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ONSOZ

Gunlmiiz tekstil igletmeleri, kiiresel rekabette bir adim 6ne gikabilmek ve var
olan konumlarini koruyabilmek i¢in “inovasyon, siirdiiriilebilirlik, katma degerli
iirlin liretme, insan ve doga odakli tasarimlar yapmalar1 gerekmektedir. Tekstil
sektoriinde olmayani iireterek fark yaratmak, rekabetin temel unsurlar1 haline
gelmesinedeniyle gerek diinyada gerekse lilkemizde birgok tekstil firmasi, her y1l
ar-ge faaliyetlerinemilyonlarcadolarharcayarak, hayatimizi kolaylastiraniiriinler
yaratmaktadirlar. Giinlimiizde artik varligindan sik¢a s6z ettiren “inovasyon ve
stirdiiriilebilirlik” tasarim anlayigini da etkileyerek gelecek nesillere daha giizel
bir diinya birakmak adina “insan odakli tasarim” kavramini ortaya ¢ikarmistir.
Artik yasadigimiz diinyada inovasyon, siirdiiriilebilirlik, yaraticilik ve tasarim
gibi kavramlara hayatimizin her asamasinda karsilasilmaktadir. Iste bu,
hayatimizin her agamasinda karsilagtigimiz kavramlar tekstil sektoriinde ytiksek
performansli ve akilli tekstil {irtinlerine doniisen, 24 saat nabiz ve tansiyon 6lgen,
ateste yanmayan, leke ve kir tutmayan, su gegirmeyen kumasglara ve dolayisiyla
tiriinlere doniismektedir. Bu akall1 tekstillerin laboratuvarlardan ¢ikip, glindelik
yasamimiza girmesi, tekstil tasarimina yepyeni bir boyut kazandirilmistir.
Diinyaya yon veren giysi, aksesuar markalar1 ile akilli teknolojiler gelistiren
sirketler artik insan odakli tasarim modeli gelistirmeleri nedeniyle her gegen
giin biraz daha talep gérmelerine neden olmaktadir. Bu baglamda gilinlimiizde
insan ihtiyaglarinin 6n planda tutan tekstil firmalar1 ar-ge departmanlarindaki
yeni teknolojik caligmalarmi ev tekstili, giysi veya aksesuar gibi iriinlere
donistiiriirken, kullanan kisinin gorsel algisinda farkli duygular uyandiran, onu
bu iiriine yonlendirerek talep etmesine ve satin alinmasini neden olan tasarim
stirecini de dnemsemektedirler. 21. yiizy1l tekstil sektorii birbirinden bagimsiz
hareket edemeyen “inovasyon, siirdiiriilebilirlik ve tasarim” kavramlar1 ve bu
alanda calisan bilim insanlartyla ig birligi igerisindeki tasarimcilarin 6nemi artik
cok net ortaya ¢ikmigtir. Bu baglamda “Tekstil Tasariminda Gorsel Alg1” isimli
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kitabimin, bu alanda ¢aligma yapan arastirmacilara faydali bir kaynak olmasi
hedeflenmistir.

“Tekstil Tasariminda Gorsel Algr” isimli kitabinin her asamasinda sabir ve
sevgiyle bana destek olan ¢ok kiymetli tasarimci ve akademisyen Sayin, Dog.
Dr. Cimen Bayburtlu’ya cok tesekkiir ederim.

Saygilarimla

Ayse Gamze ONGEN
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GIRIS

Insanm uygarlasma yolunda attigi adimda, gerek yasam bicimi, inanci,
caligma yontemi, diislinsel ve sanatsal faaliyetleri gerekse siyasal diisiincesi ve
sosyal yagam bi¢imi o giiniin kosullarinda hi¢ de kolay gegmemistir. Bu siirecte
insanin diislince yapisi degiserek sorular sormaya, yasadigi olaylar karsisinda
neden sonug iligkisini aramaya baglamigtir. Sorulan her soruya buldugu mantikl
yanitlarla insan, biraz daha basariya ulasarak birgok bilimsel metotile prensibin
ortaya ¢ikmasina ve sekillenmesin de onciiliik etmistir. Iste bu zor ve uzun
gecen siirecte insanin temel gereksinmeleri zamanla degismistir. Bdylece insan,
ihtiyaglar1 dogrultusunda diislincesini, zihninde planlayarak tasarim siirecini
baslatmistir. Insan diisiincesini ii¢ boyutlu tasarima doniistiirme sirasinda,
zamanla edindigi bir¢cok teknik, malzeme ve fonksiyonellik gibi bilgi birikimini
de kullanmigtir. Ayrica yasadigi dogadan daima etkilenen insan, tiim canli ve
cansiz varliklari gézlemlemeye baslamistir. Renk, doku, form, 6l¢ii, zitlik,
tekrar, gibi hazirda var olan dogadaki bu dengeli gorsel birlik, insanda giizel,
hos gibi duygular yaratmistir. Sanatginin gegmisten ve ¢evresinden edindigi tiim

bu estetik dengeli gorsel birikim, tasarim prensiplerini olusturmustur.

Zamanla insan  iiretecegi Uriinii islevsel hale doniistiiriirken yasadigi
topluma ait gelenek ve kiiltiiriinii yansitmaya baslamigtir. Farkli toplumlar
icerisinde yasayan ve eser Uretmeye baglayan sanat¢i, rettigi eserlerinde,
kendi kiiltiir ozelliklerini yansitmasiyla diger sanat eserinden ayrilabilen
Ozgilin eserler lretmislerdir. Boylece insan, zamanla avci topluluktan koy ve
site hayatina daha sonra kent devletlerinden, imparatorluk ve gesitli devlet
yonetimlerinde varligimi siirdiiriirken daima sanatla ilgilenmis ve kendi 6z
benligini tasiyan 6zgiin eserler tiretmistir. Goriildiigii lizere her ¢agin sanatgisi
0 ¢aga ait toplumun yap1 ve kiiltiiriinii  yansittig1, sosyal norm degerlerinde
iriin gelistirmigtir. Bu siirecte, insanlik uygarlik yolunda ilerlerken, kiiltiirel
yap1 slirekli degisirken, her donemin sanat degerini de ortaya c¢ikarmustir.

Sanatg1, eserlerini toplum normlari ¢ergevesinde iiretirken ayrica o dénemin
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estetik degerlerini de eserlerine yansitmayi basarmistir. Bdylelikle sanatci
hangi dénem de eser iiretirse liretsin estetikle sanatin birbirinden ayrilmayan iki
o6nemli unsur oldugunu deneyimlemistir. Her sanat¢i donemin estetik algisini
eserlerine yansitmasiyla da ayrica bizlere yasadig1 donemi, kiiltiirii ve toplulugu
hakkinda birgok bilgi de vermektedir. Tiim bu bilgiler sayesinde giliniimiizde
bizler ilkel donemde yasayan insanin ihtiyaglart dogrultusunda nasil {iriin
gelistirdigini, nasil tasarim yapmaya basladigini tahmin edebilmekteyiz.
Ornegin tasarim prensipleri, ilk olarak endiistriyel tasarim baglaminda, bilimsel
verilerin rehberliginde alet yapiminda kullamlmustir. Insanin temel ihtiyaglari
dogrultusunda mimari yapilar, zamanla sadece barinma amaciyla degil, ¢esitli
islevler icin de gelistirilmistir. Bu evrimin en dikkate deger 6rneklerinden biri,
Misir piramitleridir. Arkeolojik veriler, piramitlerin cogunun Eski Krallik ile
Orta Krallik dénemlerinde firavunlar ve esleri i¢in anitsal mezarlar olarak insa
edildigini gostermektedir.

Gorsel 1: Keops, Piramit, M.O. 2551-2560 Yillar1.

Masir piramitlerinin tasarimlari incelendiginde, bir dnceki toplum bir sonraki
toplumun sanatini nasil etkiledigi gibi énemli bilgilere ulasilir. Ornegin, bazi
aragtirmalar, M.O. 4000-3500 gibi erken tarihlerde, tepesinde bir tapmak

bulunan ve basamakli bir piramidal yap1 olan Siimer Ziggurat’larindan
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(Samuels, 2010) esinlenerek insa edildiklerini 6ne siirmektedir. Diger bir
bilimsel bulgu ise Hiristiyan ve Islam toplumlarina ait mimari formlardir. Bu iki
dinin yap1 formlari, siisleme teknikleri ve motif 6zellikleri bakimindan belirgin
farkliliklar gostermektedir. Ayrica, bu iki dini inang diginda, bir¢ok farkli inang
sisteminin kendi mimari yap1 6zelliklerini gelistirdigi ve bu alanda eserler

irettigi bilinmektedir.

. L T L

T e,
-'F. __ __,itm,_ -

-

Gorsel 2: Siimer Ziggurat.

Toplum kiiltiiriiniin, siyasi ve inang¢ sisteminin sanat¢1 iizerinde 6nemli bir
etkisi ve itici bir giicli oldugu giinlimiizde de siklikla goriilmektedir. Gegmis
tarihimizde yagma kiiltiirli, tarim kdiltiirii ve bilimsel teknoloji olan ii¢ 6nemli
kiiltiir doneminde de sanat¢1 eser iiretirken analiz ve sentez yaparak mutlaka
mantigin1 devreye sokmus, akilel bir se¢im yapabilmistir. Boylelikle 6znel
olan diislincesini, 6zgiir fikirlerin var olabilecegi toplumsal bir yapi iginde
gerceklestirmistir. Sanate1 sosyal ve kiiltiirel ¢evre disinda, yasadigi doganin da
farkina vararak diisiincesini sekle doniistiiriirken tiim bu bilgi ve tecriibelerden
faydalansa da gelisen teknolojiyi de mutlaka takip ederek tasarimlarina
yansitmistir. Oyleyse kisaca gegmis tarihimiz igerisinde yer alan birgok sanat
eserlerini incelendiginde bizlere her doneme ait sanat¢inin eserinde uyguladigi
yaratici giiciinii, estetik kaygisini, dogayi, gelenek, kiiltiirlinii, teknik, malzeme
bilgisini, devlet yapisindan, inang sistemine kadar tim birgok farkli unsuru

gozlemleyebiliriz. Buradan g¢ikan sonug, bizlerin her sanat disiplinini kendi
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tarihsel siireci igerisinde degerlendirmemiz gerektigidir. Ancak bazi sanat eserleri
vardir ki hangi donemde olursa olsun izleyici ile bulugtugunda daima kuvvetli etki
yarattig1, kisiyi etkiledigi goriiliir. Iste bu durum, sanat eserini iireten sanat¢inin
tasarim prensiplerini, teknik ve malzeme se¢imini dogru bir sekilde uyguladigini
gostermektedir. Bu eserleri lireten donemin sanatcilari, tasarimcilart veya
zanaatkarlari, eserlerinde yarattiklar1 etkinin kaynagini gecmisten gelen usta-
cirak iligkisi, deneyimleri, bilgi birikimleri, gézlem yetenekleri ve arastirmaci
yaklagimlartyla sagladiklarini ifade edebiliriz. Bu giiglii ve 0Ozgiin gorsel
sunumlar, izleyicinin gorsel algisinda olumlu ve derin duygular uyandirma
potansiyeline sahiptir. Tasarim tarihinin pargasi olan bu zamani asan eserler
ve sanatgilar, gliniimiizde de izleyicilerin gorsel algisinda hayranlik uyandiran,

estetik ve yaratic1 6zgiinliikleriyle etkilemeye devam etmektedir.

Gorsel 3: Leonardo da Vinci Ait, “Mona Lisa”, 77 cm % 53 cm Yagli Tuval Uzerine
Yagliboya, 1503-1507 / 1519, Louvre Miizesi.
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“Tekstil Tasariminda Gorsel Alg1” bagslikl kitabin yazilma amaci, gegmisten
giinlimiize uzanan bir zaman diliminde varligini siirdiiren, sanat degeri tasiyan
cesitli tekstil tasarimlariin giintimiizde hala izleyicilerin gorsel algisinda neden
giiclii bir etki yarattigini agiklamaktir. Bu etkinin anlagilmasi igin, bu tekstil
tasarimlarinin altinda yatan bilimsel, sanatsal ve kiiltiirel bilgileri detayl1 bir
sekilde incelenmistir. Ge¢misten giliniimiize kadar olan siirecteki bu tasarimlarin
insanlarin gorsel algisini nasil etkiledigini ve neden hala etkili oldugunu anlamak

icin bu disiplinleraras1 yaklasim énemli bir yer tutmaktadir.
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TASARIMIN TARIHI

Insanin tasarim faaliyetlerine iliskin baslangig zamani, net olarak
belirlenememektedir. Ancak, bilimsel aragtirmalarin bize gosterdigi gibi,
“yagma, tarim ve bilimsel teknoloji” gibi bilinen bazi donemler, insanlik
tarihinde onemli bir yer isgal etmektedir. Bu belirli donemlere dair yapilan
incelemeler, insanmn bir donemden digerine gegis siireclerinde binlerce yil
boyunca ¢aba harcadigini ortaya koymaktadir. Bu gegisler sirasinda, insanlar
cesitli zorluklarla karsilagsmis ve bu zorluklarla basa ¢ikmak igin kisisel ve
toplumsal diizeyde degisimlere ugramuslardir. Ozellikle, yagma kiiltiiriinden
tarim kiiltiiriine gecis siirecinde, bireylerin ve toplumlarin yapisal doniisiimler

yasadig1 gézlemlenmektedir.

Insan hayatim devam ettirebilmek icin ilk 6nce, beslenme, korunma ve
iireme gibi temel kosullar1 olusmustur. Ancak yagma kiiltiirii olarak tanimlanan
bu donem de yasayan insan, yiyecegini bulmak i¢in hi¢ caba harcamamis,
yasadiklar1 dogal hayatta var olanla yetinmistir. Siire¢ icerisinde insanin,
ihtiyaclarinin degismesi ve yeni ihtiyaclarini kargilamak i¢in de liretim yapmaya
basladiklar1 gériiliir. Insan icin bu zor ve uzun gegen gelisim ve degisim siireci,
onemli bir gecis donemi olmustur. iste bu degisim ve beraberinde getirdigi
gelisim, insanin farkli ihtiyaglarini belirlemesine, dolayisiyla  yeni iiretimler

yapmasinin da en 6nemli nedenidir.
Insanhigin ilk donemlerinde primitif halk sanatlari, site’'nin kurulmasiyla
ortaya ¢cikmistir. Primitif sanatla birlikte artik anitsal mimarilerin {iretilmeye,

sanateserlerinde kompozisyon kavraminin gelistirilmeye baslandig1 gézlemlenir.

1 Site: ilk¢agda, bir ya da birkag¢ kentten olusan ve kendi yasalariyla yonetilen devlet olarak ta-
nimlanir.
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Ayrica ilkel topluluklarin yapmis olduklar primitif sanat eserlerin de tapinak,
ev ingasi, resim, heykel, dokuma gibi, farkli sanat dallarmin da yer aldigi
goriiliir. Bu da bizlere insanin artik yagma kiiltiirii terk ederek yerlesik hayata
gecis yaptigini gostermektedir. Artik insan tarim kiiltiirli olarak nitelendirilen bu
donemde, toplum igerisindeki gerekli isleri boliismeye de baslamistir.

Gorsel 4: Cilali Tas Devri ve Bakir Caga Ait Yerlesim Yeri (Arkeolojik  Kalintilart),
Catalhdyiik-Konya, M.0.7000 Yillari.

Primitif halk sanati i¢inde tasarim yaparak iireten insanlar i¢in giintimiizde
“ilkel” terimi kullanilsa da bu terim aslinda onlarin bizden daha basit
olduklar1 anlamini tasimamaktadir. Bu ifade, genellikle donemin sanatgisinin
karmagik duygulara, diislincelere ve kosullara sahip olmalarina atifta bulunur.
Tarihsel olarak, hicbir zaman ilkel doneme ait {iretilen eserler icin “ilkel”
terimi kullanilmamustir. Ciinkii o dénemde, insanlar kaba araglar kullanarak
sekillendirdikleri ahsap, tas gibi malzemelerden tirettikleri eserlerde uyguladiklar
is¢iligin inceligi ve sabr1 agikca goriilmektedir. Kisaca, ilkel topluluklar ile
giinlimiiz insan1 arasindaki farkin sadece zanaat diizeylerinden degil, temelde
diistinsel farkliliklardan kaynaklandigi gézlemlenmektedir. Bu durum, sanat
tarihini, zamanla evrimlesen teknik becerilerin tarihinden ziyade degisen

diisiince tarzlar1 ve kurallarinin tarihi olarak tanimlamamiza olanak saglar.
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Gorsel 5: Altin Bagh Tung Bilezik, Env.2.1.77 No, Van Miizesi.

Arkeolojik ve antropolojik caligmalar, insan yagaminin devamlilifinin
buzullarin erimesi ve bitki Ortiisiiniin ortaya ¢ikmasi gibi dogal olaylarla
saglandigimi gostermektedir. Bu siiregte insan, bitki yetistirmeyi, hayvan
beslemeyi 6grenmis ve yar1 yerlesik bir yasam tarzi benimsemistir. Ilkel
donemde insanlar heniiz bir devlet kuramamis olmalarina ragmen, eser liretmeye
baslamiglardir. Bu nedenle, primitif sanat siklikla “kavimlerin sanat1” olarak da
anilmaktadir. Busanatanlayisii¢inde, Buzul Cagi’ndamagaralara yapilan hayvan
resimlerinin, zamanla agik havadaki kayalara insan figtirleri ile birlikte ¢izilmeye
baslandigi gozlemlenmektedir. Bu ¢izimlerde hayvan resimleri, hayvanin optik
gorilintlisiiniin alinarak resmedilirken, insan figiirleri sematik, ¢izgi halinde
gosterilmektedir. Insan resmini hayvan resminde oldugu gibi bir yansima olarak
degil, uzuvlarinin nasil ¢6ziimlendigi ve bicimlendirildigi goriilmektedir. Bu
nedenle resimlerde insanin uzuvlar genellikle yan yana siralanmistir. Ayrica,
resimlerde insan figilirlerinin i¢ formlart ¢izilmemis, figlirler golge halinde
gdsterilmistir. Insan basi, ilk resimlerde gévdeye oranla oldukea kiigiik ¢izilmis
ancak zamanla biiyiitiilmiistiir. Magaralara daha onceleri birbirlerini kesen ve
iist liste resmedilmis olan figiirlerin, artik birbirleri ile iligkili olarak bir konu
etrafinda anlatilmaya baslandigi goriilmektedir. Resimlerde artik insanlarla
hayvanlarin bir arada veya ayr1 ayri islendigi, av sahnelerinden, dini danslara ve
cenaze torenlerine kadar ¢esitli konularin gorsellerinden anlasilmaktadir. Ayrica,
figliratif siis unsurlarinin yani sira, bu sanat anlayisi i¢inde soyut unsurlarin da
kullanildig goriilmektedir.
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Gorsel 6: Paleolitik doneme Ait, Fransa- Lascaux Magara Duvarinda Yarali Yaban

Okiizii, Adam ve Kusu Tasvir Edilmistir.

Insanoglu dogada buldugu farkli malzemelerle ihtiyacina yénelik aletler
yapmistir. Ancak tasi sekillendirerek yaptiklari alet ve takilarin tiretimi resim
ve ¢izme faaliyetlerine kiyasla daha zorlu bir siireg igerisinde gerceklesmistir.
Ozetlemek gerekirse, insan, erken donemlerde kolye ve arag-gereg tasarlayarak
i¢ boyutlu ¢aligmalara, iki boyutlu resim gibi sanat eserlerinin liretiminden daha
once yapmaya bagladiklar1 goriiliir.

Gorsel 7: Erzincan/ Altintepe Kazis1 (Env.99-52-64) ve Patnos-Giriktepe Kazisinda
Bulunan Cesitli Tag Boncuklardan Yapilmig Kolyeler,
(Evn.102-449-64), Anadolu Medeniyetleri Miizesi.
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Primitif halklarm, devlet kurar kurmaz, sitelerde yasamaya baslamalari,
madeni islemeyi 6grenmeleri ve yazinin kesfi yine bu donemde gerceklesmistir.
Insanoglunun degisen gereksinimleri, sanatta tas yapilarin ortaya ¢ikmasina
ve heykellere yeni bigimler verilmeye baglandigi yeni bir sanat anlayisi olan
Arkaik Uslubun ortaya ¢ikmasia neden olmustur.

Anitsal sanatin ilk asamasi genellikle Arkaik tislupta baglamistir. Bu
donemde, insanlarin farkli meslek dallarinda uzmanlagmalariyla, onlarin
iirettikleri eserlerde belirgin teknik yetkinliklere sahip olduklarini bizlere
gostermektedir. Sanat¢inin siirekli olarak kendi alaninda calismasi, kisinin
yeteneklerinin gelismesine ve ilerlemesine yol agarak, iirettigi eserler lizerinde
yeni gdzlemlerini eski deneyimleriyle birlestirme firsati bulmasini saglamustir.
Bu sekilde, Arkaik iislupta eser veren farkli kiiltiirlerdeki sanat¢ilarin
eserleri incelendiginde birbirlerinden belirgin farkliliklar goésteren ozellikler
goriilmektedir.

Arkaik iislupla sanatg1; figiirleri bir kompozisyon igerisinde, yerde bir ¢izgi
iizerine bastirarak mekan kavramini olusturmustur. Ayrica ii¢ boyutlu heykeller
frontal olarak, ayakta ya da oturur sekilde gosterilirken, heykellerin eklem yerleri
anatomik olarak anlatilmis, gozler her seyi goriiyor olarak sekillendirilmistir.
Doénemin sanat¢ist din veya devlet adamlarinin buyrugunda caligsmis ve bu

kisilerin hayatlarinit sembolik olarak ifade ettikleri eserler liretmistir.

Gorsel 8: Lyon Koresi- Ephesos Gr. M.O. 555-535.
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Arkaik donemde 6l¢ii birimleri, geometri ve matematik sayesinde mezar
veya ev yapilarinda savunma amaci ile iiretilen yapilar digina ¢ikilarak, ¢ok

gozIu yapilar olarak tasarlanmis ve tiretilmistir.

Gorsel 9: Megaron Dikdértgen, On Avlulu, En Basit Ev Plani.

Arkaik tislubun, zaman iginde Klasik iisluba evrildigi siirecte, toplumlarin
yapilarinda ve teknolojide gelismeler yasandigi gézlemlenmistir.

Gorsel 10: Leonardo da Vinci’nin (MS 1452-1519) Tebesirle Yapilmis Otoportresi,
(Biblioteca Reale, Torino, Italya).
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14. ve 16. yiizyill Bati Avrupa’sinda, yalniz okyanus 0&tesi {ilkeler
kesfedilmemis, sanat ve bilim alaninda biiylik ilerleme gosterilerek, sanatla
ilgilenen aydin ve halk sinifinin ortaya ¢iktig1 Ronesans Donemi baglamistir.
Bu donemin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Leonardo da Vinci, resim
sanatina yenilikler getirerek renklerin ahenk ilkesini kesfetmistir. Ayrica,
biyoloji, tarih, cografya, siyaset, siir ve edebiyat gibi ¢esitli alanlarda da derin
bilgi sahibidir. Ronesans Doneminin diger 6nemli sanat¢ilari arasinda ise
Michelangelo ve Raffaello Sanzio bulunmaktadir. Ayrica donemin en 6nemli
edebiyatcilar arasinda yer alan Boccacio, Italya’nin onemli eserleri arasinda
yer alan Decameron’nun yazaridir. Siyasal kuramin en dnemli eserlerinden
biri olan Hiikiimdar’in yazar1 Makyavelli; Don Kisot’un yazar1 Cervantes,
Hamlet, Othello’nun yazari Shakespeare bu donemin Onemli isimleridir.
Ronesans Donemin en ¢ok taninan mimari1 Pierre Lescot ile aritmetik, cebir
ve astronominin ilerledigi bu dénemde, Kopernik, Galile, bu alanda 6nemli
kesifler yapmislardir. Resim, heykel, miizik, edebiyat, mimari bilim ve felsefe
alanlarinin gelisimiyle “yeniden dogus” anlamina gelen “Ronesans” batida
sanatin ve edebiyatin gergekten yeniden dogdugu ya da dirildigi anlam
¢ikartlmamalidir. Ciinkii Orta Cag Avrupasi’nda da edebiyat ve sanat vardi.
Ronesans, Bati Avrupa’da edebiyat ve sanatin yeni bir yone ¢evrilisidir. Bilindigi
gibi Orta Cag diigiiniirii, yalnizca 6teki diinyay1 merkez yaparak, tanrty1 ve dini
yasamin nedeni olarak kabul etmektedir. Ronesans Déneminde de Orta Cag’daki
diisiince sisteminden, tamamen kurtulmus degillerdir. Ge¢misin kalintilar
siirmiig, klasik diisiinceye de gereken ilgi gosterilerek Ronesans, yalnizca
yenilik olmadigi, modernizmin de onciisii  olmustur. Ronesans Donemiyle
baslayan bireycilik, giyim kusamdan, inan¢ ve ahlak anlayisina kadar her
alanda serbestlik meydana getirmistir. Kilisenin baskisina direnerek, dinde
reform yapilmasiyla 6zgiir diisiince {izerindeki kilisenin her tiirlii yaptirimindan
kurtulmus bdylelikle Orta Cag boyunca siiren karanlik doneme son verilmistir.
Ronesans Donemi, Hiimanizm yeniden dogus felsefesiyle birlikte, dinden
bagimsiz bir kiiltiir, insan ve Diinya ile ilgili bir felsefe yaratilarak, yeni bir
duygu, yasam anlayis1 kazandirilmistir. Boylece Hiimanizm sadece filolojiye
0zgii bir kavram olmayip, modern insanin yasam anlayisini ve duygularini dile
getiren, bir akim olarak goriilmektedir. Bu donemde Avrupa insaninin diisiince
yapisina 11k tutan, iki hiimanist hareket ortaya ¢ikmistir; Ronesans ve reform.
Bu nedenle Hiimanizm’in birinci eseri Ronesans, ikinci eseri ise reform olarak
goriiliir. Skolastik anlayisin yerine akil, nakilciligin yerine gozlem ve deney,
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teokrasi yerine ise laiklik almistir. Boylelikle, her tiirlii dogmatik baski gerilerde
kalarak, “akil” her alanda 6ne ¢ikarilmis, gézlem ve deneye dayanan, bilimsel
ve teknolojik atilimlar ardi ardina yapilmistir. Boylece bu donemde, sanatgilar
yeni sistem ve diinya goriisleri ¢cergevesinde din baskisindan kismen uzaklagsmig
ve sanatlarin1 daha 6zgiir bir sekilde icra etmislerdir. Ayrica, egitim, aile yapisi,
devlet kurumlari, is hayati ve devlet adamlarinin yasam tarzlar1 gibi bir¢cok
yapida degisimler yasanmistir. Klasik iislup, zamanla yerini Barok iislubuna
birakmistir. Bu donemde, kralliklarin imparatorluklara doniismesiyle birlikte
kentlerin daha da buyiidiigii goriilmiistir.

Gorsel 11: Michelangelo, “Sistine Sapeli”, Tavan Detay1,

Fresk 1508-1512 Yillar1 Arasi.

Barok dénemi sanatgilari, saray konularinin yani sira halkla ilgili resimler
de yapmaya baslamislardir. Dogal giizelligin sanata yansidigi bu dénemde,
Ozellikle mimaride heykel ve resimde ayrintinin siise doniistiigii bir tslup
benimsenmistir. Barok “un son asamasi olan Rokoko, siisleyici ve sahtecilik iceren
bir resim anlayisini yansitmastyla dikkat ¢ekerken, bu iislubun Orta Cag’in dini
ve siyasi diislince bi¢imlerinin sona erdigi bir donemi temsil ettigi gorilmiistir.
Rokoko’nun yerini ise Yeni Cag’in bilimsel ve siyasi diigiince bigimine birakmistir.
Yeni Cag’da gergeklestirilen diisiince devrimi, ekonomik ve toplumsal alanlarda
koklii degisimlere yol agarak, insanlarin neden-sonug iliskilerini arastirma ve

diistincelerini sunma pratigine yonelmelerine sebep olmustur.
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Gorsel 12: Sultan Abdiilmecid Tarafindan Insa Ettirilen Saraym Yapimi 1843 Yilinda
Baslayip 1856 Yilinda Bitirilmistir. Sarayi I¢ ve Dis Siislemelerinde Barok, Rokoko

ve Ampir Ozelligindeki Motifler i¢ ice Kullanilmustir.

Tarimsal kiiltiir ve sanatin 19. yiizyildan sonra tarimsal ekonomi, parlamenter
yap1 ve bilimsel teknolojinin gelismesiyle, islevinin azaldig1 goriiliir. Boylelikle
askeri yapidan, aileye kadar her sey, kendini bilim ve teknolojik ¢aga gore
diizenlemeye baslamistir. Sanat¢1 artik saray ve din kurumlarinin yonlendirmeleri
olmadan ilk kez 6zgiin tasarimlarin1 yansitma olanagi bulmustur. Bu yiizyilda
cizim ve teorik bilgiler okullarda 6gretilerek, tecriibe, bilgi ve sanat usta- ¢irak
iligkisi i¢inde aktarilmistir. Boylece kisisel sanat buluslari ile bilimsel buluglarin
kaynastig1, akimlar devri baglamistir. Ingiltere’de ortaya ¢ikan Arts and Crafts
hareketi, dekoratif sanatlar ve tasarim alaninda 19. yiizy1l Avrupa’sinda biiyiik
degisimlere neden olmustur. Hareket ismini 1887 yilinda Ingiltere’de kurulan
“Arts & Crafts Exhibition Society”’den almistir. Bu dernekte sanat, zanaat,
endistriyel iiretimle ilgili birgok goriis sunularak sergiler yapilmistir. Bu dernegin
ortaya cikisi, teknolojinin gelisimiyle iiretimde insan emegi yerine makinelerin
yer almasina karsi bir harekettir. Makinelerin ¢ogalmasi tiretime hiz kazandirmis
ancak tirlinlerin hizli Gretilmesi estetik ve kalitede yetersizlige neden olmustur.
Arts & Crafts hareketiyle, kaliteli ve estetik agidan yiiksek degerde olan el is¢iligi
sanayilesmenin karsisinda savunulmaya baglanmistir. John Ruskin ve William
Morris, bu harekerin en 6nemli isimleridir. Sanatcilar ve zanaatkarlar arasindaki
ayrimin ortadan kaldirilmasini savunan Ruskin ve Morris, toplumlar iizerindeki

onemine dikkat ¢ekmislerdir. Ayrica teknolojiyle {iriinlerin hizli ve sayica fazla
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tiretilmis olmasi yerine bu Uriinlerin geleneksel teknik ve materyallerle tiretilmis
olmasi, bi¢im, islev iligskisinin dogru kurulmasi gerektigini savunmuslardir. Bu
goriis cercevesinde gelisen Arts and Crafts hareketi modernizmin ve Bauhaus
Sanat ve Tasarim Okulunun olusmasina neden olmustur. 1919 yilinda Mimar
Walter Gropius tarafindan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu kurulmustur. Bu
okulda on kurs adi altinda, ilk yillarda bir egitim programina yer verilerek,
Temel Tasar’in bilingli olarak ilk adimlari atilmistir. Donemin sanatgilarindan
Moholy Nady, Paul Klee,Wassily Kandinsky, Lynoel Faininger, Josef Albers ve

Georg Muche bu kursta akademisyen olarak ders vermislerdir.

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulunun egitim igerigi ile sanatsal tiretimleri,
Avrupa’dasonra tiim diinyada 6nemli bir etki yaratmistir. Sanat, tasarim ve mimaride
yaratmak istedikleri yeniliklerin, seri iiretimle uyum saglayabilecegi tasarimlar
yapilarak, tretim ve tasarimla ilgili tiim diisiinceler degismistir. Bu degisimle
Bauhaus ekolii, sanatsal ve teknik iiretim alanlarindaki yeni anlayisin 6nemli bir
parcast olmustur. Bauhaus Sanat Okulu, interdisipliner anlayisin benimsendigi,
zanaat ile tasarimin bir arada kullanildigi yeni bir bakig agis1 getirmistir.

Gorsel 13: Bauhaus Okulu, Dessau, 1993.

Bauhaus Okulu’nun sahip oldugu atdlye sistemiyle, 6grenciler sanat veya
tasarim alaninda uzmanlagmislardir. Ayrica mesleki agidan 6nemli bir yere
sahip olan donemin sanatgilar1 ve tasarimcilari atdlye derslerinde, temel tasarim
ve cesitli kuramsal dersler vererek egitim anlayisini desteklemislerdir. Okulda
farkli sanat veya tasarim alanlari ile ilgili at6lyelerde ilk dnce malzeme, arag ve
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geregler 6grencilere tanitilmis daha sonra nitelikli ve modern tasarim triinleri
iretmeye yonelik uygulamali egitim verilmistir. Modern sanat egitiminde
onemli bir yeri olan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’nda farkli disiplinlere
ait ahsap, duvar tasarimi, fotograf, graviir, metal, mimarlik, sahne tasarimi,
seramik, tipografi ve grafik gibi atolyelerin varligindan sz edilebilir (Gropius,
2002, s. 53-105).

Gérsel 14: Bauhaus Dokuma Atélyesi Ogrencileri.

Okulun 6nemli atdlyelerden biri olan dokuma atdlyesi, 20. yiizyilin tekstil
tasarim tarihinin en 6nemli olusumlarindan biri olarak gosterilmektedir. Cagdas
tekstil sanat1 ve desen anlayisinda iiriinlerin ortaya ¢iktigi bu atdlyede pek ¢ok
deneysel calisma yapilmistir. Endiistriyel iiretime uygun yeni malzemelerin
ve tekniklerin kollektif bir at6lye bilinci ile kullanilmasi, modern dénemin
algilarinda degisikliklere yol agmistir. Gunta Stolzl, Benita Koch-Otte, Lena
Meyer-Bergner, Anni Albers, GertrudArndt Margaretha Reichardt, Otti Berger
irettikleri yenilikgi tekstil tasarim 6rnekleriyle ve basarilartyla glinlimiiz tekstil

sektoriiniin gelisimine 6nemli katkilart olmustur.

Bauhaus okulu kapandiktan sonra bu egitim sistemi Diinya’daki tasarim ve
sanat okullarina ne zaman yayildigi bilinmemekte birlikte iilkemize Temel Tasar
egitimi 1956 yilinda Ortadogu Teknik Universitesinde verilmeye baslanmustir.
Ortadogu Teknik Universitesinde “basic design” adi altinda baslayan temel
tasarim egitimi 1982-1983 yilindan baglayarak Tiirkiye’deki biitiin Glizel Sanat
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ve Mimarlik fakiiltelerinde egitimi verilmeye baslanmustir. Ulkemizde temel
tasarim egitiminin 6Zretilmeye baslanmasi, zamanla birgok okulunda bu egitimi
benimseyerek gecis yapmalarina neden olmustur. Boylelikle ilkel déonemde
ihtiyaglari dogrultusunda kisitli ara¢ gereclerle tasarim yapmaya baslayan
sanatc1 ve tasarimcinin, tarih boyunca gecirdigi gelisim ve degisim glinlimiiziin

temel tasarim prensiplerinin olusmasina neden olmustur.

Gorsel 15: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

Sonug olarak, ge¢misten giiniimiize kadar uzanan zorlu ve uzun tasarim
stireci incelendiginde, sanattaki 6zgiirliigiin zamanla kazanildig goriilmektedir.
Bu siireg, yaratici giiclin agiga ¢ikmasini, cinsiyetgiligin ortadan kalkmasini ve
estetik kaygilarin olugmasini saglamistir. Ayrica, teknoloji ve bilimsel bilginin
gelisimi de tasarimcilar ve sanatgilar tlizerinde 6nemli etkiler yaratmistir. Bu

faktorler, temel tasarim prensiplerinin olusmasina katkida bulunmustur.
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TEMEL TASARIM

Gereksinim terimi, genellikle giiclii bir istek, yoksulluk veya eksiklik olarak
tanimlanmakla birlikte, daha kapsamli bir anlayisla ele alindiginda, eksiklik
hissi veya tatminsizlik duygusu olarak nitelendirilebilir. Bu baglamda, ihtiyag
kavrami, temel hayati gereksinimlerden baglayarak, zaman ic¢inde toplumsal
yap1 ve kosullarin etkisiyle g¢esitlenen ve bireyin veya toplumun statiisiine
gore degiskenlik gosteren bir yelpazeyi igermektedir (Sever, 2021: 265-274.).
Bu nedenle insan artik kim oldugunu, neyi begenip tercih ettigini ve nasil bir
yasam siirdiigi ile ilgili mesajlarint yaptig: tiiketim bigimleriyle gdstermeye
baslamigtir. Bu durum aslinda farkli amag dogrultusunda ortaya ¢ikan ihtiyaglarin
insanin  elinde var olana yetmemesiyle i¢ diinyasindaki dengesizlikle ortaya
cikmaktadir. Insanoglu gegmiste de giiniimiizde de ihtiyaclar1 her ne olursa
olsun i¢ diinyasinda yasadig1 bu dengesizlige karsi tasarim siirecini baglatmistir.

Insan, bir iiriiniin tamamini veya bir parcasmin goriiniim 6zelliklerini duyulari
araciligiyla ilk olarak zihinde algilar. Bu algilamanin ardindan, insanin ig¢
diinyasinda olusan denge ve yenilik¢i bakis agisi tasarim siirecinin baglamasina
neden olur. Herbert Simon’un, “Herkes tercih ettigi dogrultuda, icinde
bulunduklart durumu degistirmek igin tasarim yapar” ifadesi de bu diisiinceyi
desteklemektedir. Bir projenin, bir eserin zihinde diisiiniilen hali sayilan tasarimin,
bir diizeni, ortalama bir bilyiikliigli ve netlesmis bir bigimiyle birlikte bir amaci
da olmalidir. Tasarimin uygulandig1 birgok alan vardir. Ornegin, grafik tasarim,
makine tasarimi, mimari tasarim, web tasarimi, iiriin tasarimi, tekstil tasarima,
gibi. Tasarimlamak isi veya tasarimlanan bi¢im, tasavvur anlamina gelen tasarim,

proje, dizayn, diistinsel, kavram, modelist, tasavvur, tinselcilik, yapimti gibi birgok
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es anlama gelen kelimelerle ifade edilmektedir.

Sanatg1 ihtiyact dogrultusunda zihninde olusturdugu diistincesinin, nasil
gerceklestirilecegi ile ilgili ilk olarak hazirlik yapar. Bu eyleme “tasarlamak”
denir. Daha sonra bir seyin seklini zihinde canlandirmaya yani tasarimlamaya
baglar. Sanatg1 diigiincesini yani zihnindeki tasarimi karsi tarafa anlatabilmek
icin tercih ettigi bir yol veya ¢izgi ile yaptigi ilk sekle “tasar1” denir. Zihinde
diisiince olan ve netlik kazanmamig tasarim, kagit iizerinde ise ilk anda tam
seklini almaz. Tasarimin netlesen seklini tasarimci zihnindeki tasarimlanan
sekliyle kiyaslamaya baslar. Bunu goz ile zihin arasinda bir kdprii kurarak
tasarinin  zihindeki tasarima ne derece uygun oldugu kontrolii yapar.
GOz ile zihin arasinda gerektigi kadar tekrar edilen bu kontrol, arastirilip
miikemmellestirilerek tasar halini alir ve gelistirilmek suretiyle tasara doniisiir.
Caligmanin tasarim olabilmesi igin bir amaca hizmet etmesi, fikir iiriinii olmasi,

icinde bulus, kendine has 6zelligi ve 6zgilinliigli bulunmasi ¢ok énemlidir.

Sonug olarak bir ihtiya¢ dogrultusunda ortaya ¢ikan diisiince, duyu, algi,
hayal giiciimiiziin ve bilgilerimiz zihnimizin digina g¢ikarak {icboyutlu nesneye
doniismesidir. Ancak her diisiincenin iiriine doniisebilmesi i¢in bazi prensipler
dogrultusunda sekillenmesi gerekmektedir. Iste bu tasarim prensipleri 6geler ve
ilkeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

TASARIMI MEYDANA GETIiREN OGELER

Tasarimin gorsel algida izleyen kisiyi etkileyebilmesi i¢in tasarimei veya
sanat¢1 tarafindan tasarim prensiplerinin dogru bir sekilde kullanilmastyla
meydana gelecektir. Bu nedenle Tablo 1’de yer alan tasarimi olusturan 6geler
ve ilkelerin tasarimci tarafindan kompozisyon igerisinde listlendikleri gorevleri,
birbirleriyle girdikleri etkilesim gibi bircok diizenlemeler sonucunda ortaya

cikan gorsel anlatimlar 6nemlidir.
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OGELER ILKELER
Nokta Tekrar
Cizgi Ardisik Tekrar (Rhythm)
Yon Uygunluk
Bigim Zithik (Karsitlik)
Olgi Koram
Aralik Egemenlik
Doku Denge
Renk Birlik
Deger (Ton)
Isik-Golge

Tablo 1: Tasarim Prensipleri.

Nokta

En kiiciik uzay cismi olan nokta, tasarimda dnemli bir eleman olarak diger
0ge ve ilkelerin kompozisyon igerisinde yer almalar1 i¢in baslangici saglar.
Boylelikle noktanin yanina ikinci bir nokta gelmesiyle kompozisyon ilkeleri
baslamis olur. ki dogrunun kesismesinden meydana gelen nokta, tek basina
boyutsuzdur. Ancak belli kurallarda yan yana gelerek, bir boyutlu ¢izgileri, iki
boyutlu yiizeylerin olusmasina neden olur. Bir kompozisyon icerisinde farkli
tonlarda, araliklar da veya Olgiilerde, diizenli ya da diizensiz, i¢i bos veya dolu
bir sekilde ¢ok fazla nokta kullanilabilmektedir.

Gorsel 16: Yayoi Kusama, Kendi Koleksiyonunun Ac¢ilisinda Luis Vuitton Butiginin
Vitrininde, 2012.
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Eni, boyu, uzunlugu olmayan noktanin, yiizey iizerinde sayilar arttikga
kompozisyon igerisindeki onem derecesi degismektedir. Noktalar yan yana
geldiklerinde bazen yiizeyde ¢izgisellik bazen de leke olusturmaktadir. Tek
bagsina yonsiiz, duragan ve merkezi olan nokta, sayica ¢ogaltildik¢a, dinamizme,
ritme ya da kargasaya doniisebilmektedir.

Gorsel 17: Nokta.

Gorsel anlatimin temel 6gelerinden biri olan nokta bazen farkl alanlarda da
kullanilmaktadir. Ornegin yer belirleyici bir isaret veya bir diizlemin kdsesi, bir
isaret, bir yeri belirleyebilmektedir. Diger bir 6rnek ise, evren i¢inde Diinya bir
nokta olarak algilayabildigimiz gibi ¢ok uzakta olan bir cisim de nokta izlenimi
yaratabilir. Gorselligin disinda nokta 6rnegin, suyun kaynama noktasi, erime
noktasi, patlama noktasi, birlestirme, kesisme noktast gibi farkli anlamlarda
da kullanilmaktadir. Ayrica dogaya baktigimizda canli ve cansiz varliklarin,
kendi yapilarindaki, noktasal sekilleri ve algilandigi formlarina bircok &rnek
sunulabilmektedir. Cesitli boceklerin dig goriiniislerinde, biiyiliyen-kiiciilen,
diizenli-diizensiz, renkli-renksiz benek ya da birimlerin olusturdugu doku
ornekleri goriilmektedir. Ayrica, bazi bitki ve hayvanlarin yapilarinda da

noktasal diizenlere rastlanmaktadir.

Noktayla diger gorsel anlatim 6geleri ile iligkili olarak yeni anlatim olanaklart
olusturarak bazen resimsel anlatimda denge yaratmak veya hareketi durdurma
olarak da kullanilmaktadir. Biiyiiklik ve kiiclikliikleri belli olgiilerde olan
noktalar, renkle birlikte sistemli bir diizenlemeyle yerlestirildiginde gorselde
optik anlatimlara neden olabilmektedir.
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Gorsel 18: Paul Signac, “Capo di Noli”, Wallraf-Richartz-Miizesi,
Koln, 1889.

Noktalar yan yana siralandiginda biiytiklik kiigliklik farklari, 151k ve renk
degisikligine neden olmaktadir. Ayrica noktalarin aralikli siralanis1 yiizeyde
farkl1 harekette etkiler de yaratabilmektedir. Diizlem {iizerine yerlestirilen
birden fazla nokta yon etkisi yaratmasi nedeniyle belli bir dogrultuda veya yon
degisikliginin yapildig1 bir diizenlemede diiz ve egri ¢izgileri olusarak gorsel
algida dinamizm, hareket etkisi yaratmaktadir.

Cizgi

Insanlar birbirleriyle iletisime gegerken bazen ¢izgi 6gesinden faydalanirlar.
Ozellikle konusarak ifade etmekte zorlandigi diisiincelerini, duygularini
anlatmada ¢izgi aracilik yapmaktadir. Cizgi, sadece diislincelerimizi
aktarmamizda kullandigimiz bir amag¢ degil bazen bir ara¢ da olabilmektedir.
Iste bu hizmet, kisinin hicbir amaci olmadan yapilan disavurumsal bigimler
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 19: Paul Klee, “Zengin Liman Bir Yolculugun Resmi”, 1938.

Plastik sanatlarin her asamasinda kullanilan ¢izgi, kompozisyon i¢inde yer
alan diger 6geleri birbirine baglama, kesistirme, birlestirme ve ¢ergeveleme
gibi farkli yerlesim sekilleriyle kullanilmaktadir. Boylelikle sanatgr farkli
cizgi c¢esidinden faydalanarak zihnindeki diigiincesini 0Ozgiin bigime
doniistiirebilmektedir. Ornegin, biz objeyi kagit iizerinde ifade ederken ilk
olarak yaptigimiz, objenin dis hattini ¢izgi ile ¢izmektir. Tasarimlarimizda
kullandigimiz ¢izginin niteligi ve farkli kalinliklarda, yonlerde kullanilmasi,

calismaya dinamizm katarak gorsel algida ilgi ¢ekiciligi arttirmaktadir.

Tasarlanan bir objenin zeminden gdge dogru uzanan formu gorsel olarak
kisininbakislarini yukartya dogruyonlendirmesine ve siireklilik hissi yaratmasina
neden olur. Boylelikle kiside uyanan yiikselis duygusu bazen dini hisler de
gelistirebilmektedir. Ozellikle Orta Cag Gotik iislibunda goriilen, dini ve uhrevi
manalardan beslenen goge dogru uzanmis mimari eserleri 6rnek gosterebiliriz.
Bu nedenle dik ¢izgiler kompozisyon igerisinde ciddiyet, sayginlik, 6zgiiven ve
giicluliigi gibi duygulari temsil etmektedir. Dikey ¢izgiler objeleri oldugundan
daha uzun gosterme 6zelligi nedeniyle i¢c mimarlik ve tekstil tasariminda sikca

kullanilan bir ¢izgi tiiriidiir.
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Gorsel 20: Duomo di Milano, Gotik Kadetral, 1386-1391.

Yatay cizgi ise kompozisyon igerisinde denge etkisi vermekte ve dinlendirici
olarak algilanmaktadir. Go6z hicbir kirilmayi, dalgalanmayi, inis ve ¢ikisi
algilamadig i¢in durgunluk hissi uyandirir. Tasarimda farkli uzunlukta ve
genislikteki egimli ¢izgiler, izleyicinin gorselinde hareketli bir ylizey goriintiisii
yaratir. Clinkil izleyici, egri ¢izgiyi goz ile takip ettiinde, ¢izginin ya yiikseldigi
ya da distiigi izlenimi olusmaktadir. Bdylece, dinamizm hissi uyandiran
egri ¢izginin egim derecesi arttik¢a, hareket duygusu da buna paralel olarak
artmaktadir. Tasarimda heyecan, gerilim hissi veren egik ¢izgiden sanatcilar
zaman zaman faydalanmaktadir. Kompozisyon igerisinde birbirine yaklagan
veya uzaklasan cizgiler bir formun en giizel seklini ortaya ¢ikartirlar. Stisleme
amaci ile kullanilan devamli ¢izgiler, farkli ¢izim kalemleriyle veya firgalarla
ilging, ¢izgiler cizilmektedir. Ayrica tasarimda egimli ve kirik ¢izgilere de sikca
basvurulmaktadir. Egimli ¢izgilerden daireler zikzaklar ve spiraller olusur. Diiz
cizgilere nazaran yumusak etkiler yaratmasindan dolay1r bazi topluluklarda
kadinims1 olarak da algilanan egimli ¢izgiler genellikle karmasik, calkantili
duygulari ifade etmektedir. Kirik ¢izgiler ise kararsizlik, siireksizlik, diizensizlik
duygusunu ifade ettigi gibi, sinirlilik ve heyecan hissi uyandirmaktadir.
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Gorsel 21: Cizgi.

Tasarimda ve sanatta ¢izginin sonsuz kullanim sekli, ifade bigcimi ve belli
bagli fonksiyonlarinin oldugu bilinmektedir. Bu 6zellikler incelendiginde, ¢izgi
yardimiyla bir alanin konturlari gizilerek belirginlestirilebilir veya bir bigim
olusturulabilir. Helezonik c¢izgilerle dikkat bir noktaya dogru ¢ekilebilmektedir.
Bir yiizeye de siklik ve seyreklik derecelerine gore ¢izgi gruplari, 151k - golge
ifade ederek ton degeri kazandirir. Cizgi cesitliligi (dar, genis, ince, kalin,
kisa, uzun, sik, seyrek gibi), tasarima farkli dinamizm vermekte ve farkli alet
ve malzeme kullanimiyla da doku yaratilmaktadir. Secilen veya verilen bir
alanda, mesafe ve aralik iginde ¢izgiyle alani bolebilir veya kendi aralarinda
ekranlar olusturulur ki buna ¢izgide mesafe denilmektedir. Yiizeyde ¢izgi ¢esidi
ortiicii (¢izgisel leke) oldugu gibi bir motif veya kompozisyon olusturulmasi da
tasarimin en 6nemli 6gesi diyebiliriz.

Yon
Kompozisyon igerisinde yer alan iki ya da ii¢ boyutlu cisimler ve ¢izgiler,
bulunduklar1 konumlarina gore gorsel algida yon duygusu uyandirir. Ancak

birbirine paralel duran ¢izgiyle birbirine zit durumda olan ¢izginin olusturduklari
yon birbirinden farklidir.
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Gorsel 22: Leonardo da Vinci, “Kayaliklar Bakiresi”, 1483-86 civari, Panel iizerine

yagliboya, 199 x 122 cm, (Louvre, Paris).

iki boyutlu resimlerde veya ii¢ boyutlu diizenlemelerde daha ¢ok yatay,
diisey ve diyagonal olmak lizere ti¢ farkli yon kullanilmaktadir. Ydnlerin yatay
ve dikey konumlari arasinda bir¢ok ara konumlari oldugu gibi en ¢ok kullanilan
yatay yoOnler edilgen (pasif), diisey yonler etken (aktif) ve egik (diyagonal)
yonler hareketli, canli dinamik olarak etki yapmaktadir. Tasarimda ayn1 yonde
yerlesimlerin tek diizelik ve sikicilik etkisi yaratmasi nedeniyle sanatgilar,
gerektiginde farkli yonler kullanarak, tasarima hareket, canlilik, ilgi ve ¢ekicilik
katabilmektedirler.

Bicim

Bigim, ¢izgilerden olustugu gibi, acik koyu renklerden, kolaj teknigiyle hatta
biitiin elemanlarin birlikte kullanilmasiyla da olusmaktadir. Bi¢imdeki renk
giiclendikge dikkat ¢ekiciligi artmaktadir. Ornegin kullanilan renk koyulastik¢a
kiitlesel etkisi artacaktir.
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Gorsel 23: Johannes Itten, “Uzay Kompozisyonu II”, 1944.

Bigim organik, inorganik, yapay, dogal, diizgiin ve daginik bir goriiniim
gosterebilmektedir. Bir tasarim, tasari haline gecgerken c¢evre c¢izgileri
belirginleserek, bicimsel bir goriintii kazanmaktadir. Bigim bir seklin degisik
yonlerden ya da degisik durumlardan goriimleridir. Unlii matematik¢i Monge’a

gore “bi¢im bir nesnenin dis sumirlaridir”.

Bicimlerin bir kismi geometrik bir diizen icginde olduklar1 halde,
digerleri serbest goriinimde olabilirler. Bigimi sinirlayan ¢izgi karakterleri,
bicimin yuvarlak, sivri, keskin, yumusak niteliklere sahip olmasia katkida
bulunmaktadir. Biitiin sanatlarda dogadaki bigimlerden esinlenilerek eser
iiretildigi bilinmektedir. Ayrica, eskenar, iiggen, kare, prizma, daire gibi
bicimler akilda kolay kalmasindan yararlanan sanatcilar bu bigimlerden
faydalanmislardir. Ornegin; meydanlar, yap1 kitlelerinde (Misir piramitleri)
gibi. Dogada, her cismin, bir geometrik forma dayali bi¢iminin var oldugu
bilgisinden hareket edilirse bir agaci da silindir veya kiire gibi algilayabiliriz.
Geometrik bi¢imlerin dogada ve sanattaki 6zellikleri incelendiginde; dortgen
bigimler, agik, kesin, emin ve belirli bir ifade tasimaktadir. Dar agili ve ¢apraz
bigimler, daha dinamik bir etki tagimakta, geometrik egri bi¢imler ise siireklilik
ifadesini giiclendirmektedir. Serbest bi¢imler, organik egriler ise yiizeylerin
stirekliligini, kiitlesel biitiinliigli ve bicimsel yumusakligint vurgulamaktadir.
Benzer durumda olan bigimler de birbirine uygun bi¢imlerdir. Buna karsilik ¢ap
dogrultusunda birbirleriyle karsilikli durumda olanlar da zit bigimlerdir. Genis

acil bir iggen ile daire ele alindiginda, iggenin sivri koseleri, farkli uzunluktaki



Tekstil Tasariminda Gorsel Alg

kenarlari ile ne derece ele batict his uyandiriyor ise dairenin piiriizsiiz, yuvarlak
ylizey de o kadar ele yumusak gelmektedir. Boylece bu bigimler birbirlerinin
zitt1 olarak kabul edilmektedir.

Ol¢ii

Biiyiikliikleri farkli olan birimlerin ¢esitli anlatimlarla kompozisyon
icerisinde yer almasin da 6lcii 6gesinin 6nemli bir rolii vardir. Ornegin benzer
veya ayr1 bigimlerin farkli biyiikliikkte kompozisyonda kullanildiginda kiigiik
bigim biiyiik bigimin veya biiyiikk bi¢im kii¢iik bigimin yaninda, 6nemini ve
Olciilerini daha iyi belirtme olanagini bulur. Birbirleriyle ayni1 ya da farkh
benzerlikte olan big¢imlerin biiyiikliikleri birbirleriyle uyum icerisinde ise bu
bicimler kompozisyon igerisinde dikkat ¢ekmeyerek birbirlerini dengelerler.
Cok biiyiik veya ¢ok kiigiik 6l¢ii daima dikkat cekerek gorsel algi etki biraktigi
gibi kiigiik bir nesne abartili biiyiidiigiinde, biiylik bir nesne ise ani bir dl¢ii
degisimiyle kiigiildiigiinde izleyicinin dikkatini ¢gekecektir.

Gorsel 24: Alexander Calder, “Infaz Edilen Iki Ay”,
76,2x121,9x45,7 cm, 1969.

Yasamdaki Olcii birimi insan olup uzunluk Ol¢iisii olarak ge¢cmiste bazen
gilinimiizde de bir seyi 6l¢mek icin su kadar adam boyu, su kadar kulag uzun,
su kadar ayak genis veya su kadar bas uzun gibi terimler kullanilmigtir. Ancak
giiniimiizde Insan viicudunda ve kullanilan esyalarda  farkli lgii birimleri

metre 6l¢egi veya ing sistemi kullanilmaktadir.
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Aralik

Aralik bir tasar 6gesi olarak sanatin tiim alanlarinda kullanildig goriilmektedir.
Bazi sekillerin ve kitlelerin birbirine daha yakin ya da daha uzak olma durumu
olarak agiklanan aralikta, birbirinin ayni olan ya da yakin degerlerdeki araliklar
uygunlugu, ¢ok farkli araliklar ise zithigr meydana getirmektedir. Basarili bir
diizenleme igin, Olgiilere bagl olarak bi¢cim, mekan ya da kitleler dyle degisik
araliklarla diizenlenmelidir ki, hem bu araliklar gerektirdigi kadar olmali, hem
de aralik farklarinin sayesinde bi¢cim, mekan veya kitlelerin hacimsel etkileri en
iyi sekilde yansitilmalidir.

Doku

Dogada var olan tim canli cansiz varliklara elimizle dokundugumuzda
ylizeylerinde farkl: piiriizliiliikk hissederiz. Bu bizlere her cismin bir dokusunun
oldugunu gostermektedir. Doku el gibi dokunma organlarimizla ve géziimiiz
araciligiyla algilanan 6nemli bir tasarim 6gesidir. Cevremizde, hazirda var olan
ylizeyler hakkinda dokunma duyusu sayesinde objelerin dogasi hakkinda bilgi
edinir, bu dokular hakkinda hafizamizda birgok bilgi olugsmaktadir. Bu sayede
gorme duyusuyla bir nesneye baktigimiz da onun yiizeyine elimizle dokunmadan
sert mi, yumusak mi, pliriizli mii, kaygan m1 oldugunu dnceden edinilen bilgi
sayesinde algilayabilmekteyiz. Ornegin, yere dokiilen zeytin yagin kaygan bir
dokuya sahip oldugunu goziimiizle hissedebilecegimiz gibi kedinin de tiiylerinin
yumusak bir doku oldugu algilanmaktadir.

Gorsekl 25: Fiona Hutchison, “Su Duvar1 (Wall of Water)”, Manipiile Edilmis
Goblen. 250cm x 300 cm., 2021.
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Dokular sert (kaba) dokular, orta sert dokular, yumusak dokular olarak {i¢
grupta toplanmaktadir. Dokunsal algilamada elimizin yiizeyi tizerinde hissedilen
plirtizlii, az piiriizlii veya da piiriizsiiz kisimlara dokundugumuzda hissettigimiz
mini titresimlerle, doku algilanmaktadir. Ayrica yiizeyde hissedilen piiriizliiligiin
seyrekligi, sikligi, alcakligr yiiksekligi, doku yogunlugunun anlasilmasina ve
dokunun sertlik grubunun belirlenmesine yardimci olmaktadir. Dokunun gérsel
algilanmasi i¢in 1518a gerek vardir.

En iyi doku giin 1s1nda algilandigr gibi farkl 151k kaynaklarinda da doku
algilanabilmektedir. Ancak farkli 151k kaynaklarinin gelis yoniiyle, siddeti ve
diisen golge boylart degiseceginden algilanan doku da farkli hissedilebilir.
Ornegin; dokunun {izerine gelen golge cok ve genis ise, doku oldugundan daha
sert goriinebilmektedir.

Bilinen tiim cisimlerin dokusu oldugu gibi, ayn1 zamanda kendine 6zgii bir
de rengi vardir. Dokusuz bir yiizeyin rengi ise sanki {izerine yapigmis bir zar
gibi goriinmektedir. Yumusak dokulu bir yiizey parlaksa, 1s18in yansimalari
ve parlamalari nedeni ile ylizeyin rengi oldugundan biraz daha acik algilanir.
Sert dokulu bir yiizeyde bu durum tamamen tersi olarak goriilecektir. Dokunun
en iyi, en hassas bicimde algilandigi renk beyaz veya ¢ok agik tonlardaki
renklerdir. Dokular, parlak 151k altinda 6zelliklerini yitirebildigi gibi, karanlikta
da hig algilanmamaktadir. Dokulu yiizeyler renkleri daha canli gosterirler. Fakat
yanlis doku ve renk kullanildig: takdirde sekil, zemin ve tizerlerindeki bigimler
de olumsuz etkilenmektedir. Sicak renkler olan, sar1, turuncu ve kirmizi renklere
sahip cisimler eger sert dokulu iseler, bulunduklar1 yerden daha yakinda olarak
goriinmektedir. Yesil, mavi, mor gibi soguk renklere sahip cisimlerse, yumusak
dokulu olmalar1 halinde, olduklar1 yerden daha uzakta goriinmektedirler.
Dokular tiirlerine gore su sekilde siralayabiliriz.

1. Dogal Doku,

Islenmis Doku,

Yapay Doku,

Organik Doku,
Geometrik Yapili Doku,
Kimyasal Doku,
Dinamik Doku,

Kristal Yapili Doku,

© N o U W N
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9. Mekan Doku,
10. Psikolojik Dokulardir.

Renk

Gorsel 26: Vassily Kandinsky, “Renk Calismas1”, 1913.

Renk, insanin diislincelerini, duygularmi, eylemlerini, hatta sagligini
etkilemesi nedeniyle tasarimcilar igcin en giicli iletisim araci olarak
kullanilmaktadir. Boylelikle izleyenler iizerinde degisik etkiler uyandirabilen
renk sanat1 hakkinda tasarimcilarmn bilgi sahibi olmasi ¢ok dnemlidir. Ornegin
tekstil tasarimeisi, insanlar1 etkileyen rengin, kiiltiirel ¢agrisimlart ve hedef
kitlenin renk tercihini bilmesiyle, bazen tasarimindaki yaratici diislincesinin

temelini renk Uizerine kurabilmektedir.

Renk 15181 kendi 6z yapisina ve nesneler tizerindeki yayilimina bagl olarak
g6z lizerinde yaptigi etki olarak agiklanmaktadir. Renk bir formu, yiizeyi, hacmi
ve olguyu belli eder. Renk, 151k, yiizey, saglam bir goz, beyinde normal isleyen
goérme merkeziyle meydana gelmektedir. Boylece gorme duyusuyla ortaya ¢ikan
renk, 1sinlarin goze kadar gelmesiyle fiziksel bir olaya, gézden 1s181n kirilarak
sar1 lekeye goriintiiniin diismesiyle fizyolojik bir olaya doniisiir. Ayrica beyinde
normal igleyen gorme merkezinde goriintliniin algilanmasiyla da psikolojik bir

olaya doniismektedir.

Isigin elektromanyetik dalga boyu ve titresimlerinin farkli olmalar1 dogada
her bir cismin renkli olarak gdriinmesini sagladig1 gibi renk farkliliklarinin da
meydana gelmesini neden olmaktadir. Bdylece, cisimlerin kendi biinyesi i¢ine
girmis bir renginin olmadigi, ancak, iizerlerine gelen 15181 kismen emerek,

kismen siizerek veya yansitmalari sonucunda renkli algilanmaktadir. Bir cismin
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giines 15181 altindaki rengi ile yapay 151k kaynaklarinin altindaki rengi birbirinden
farkli goriinecektir.

Gorsel 27: Renk Cemberi.

Rengin ii¢ ana ve ara rengi vardir. Ana renkler kirmizi, sar1 ve mavi, ara
renkler ise turuncu, yesil, mor’dur. Kompozisyonda kullanilan rengin tiirliyle
(sar1, kirmizi, mavi, mor, yesil gibi) uzunluk, rengin tonuyla (rengin aciklik ya
da koyulugu) genislik, rengin yogunluguyla ise derinlik elde edilmektedir.

Gorsel 28: Ana Renkler.

Gorsel 29: Ara Renkler.

P~
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Goriiniislerine gore, kirmizi, turuncu ve sari renkler, sicak renkler olarak
kabul edilmektedir. Ayrica bu sicak renklerden i¢inde oldukga fazla bulunduran
diger renkler de bu gruba girmektedir. Renk c¢emberindeki kirmizi bolge,
sicak renklerin yogunlastigi alan olarak goriilmektedir. Sar1 renk en Onde
algilanmaktadir. Sicak renklerin insanlar {izerinde aktif ve uyarici etki yaparak,
bazen kan basicini attirarak insanlari cesaretlendirdigi veya istah arttirict
Ozelliginin oldugu diisiiniilmektir. Sicak renkli esyalar bize oldugundan daha
biiyiikk ve daha yakinda goriinmekte ve hareketli, canli bir etki yaptigindan
eglence mekanlarinda kullanilmaktadir. Soguk renkler ise mavi, yesil ve mor
olarak kabul edilmektedir. i¢inde soguk renklerden oldukga fazla bulunduran
diger renklerde bu gruba girmektedir. Soguk renkler de insanlar tizerinde
psikolojik etkiler yaparak pasif ve sakin bir ruh haline sokarak i¢e kapanmaya
yonlendirici, tansiyonu diistiriicli etki yapmaktadir. Soguk renkler genelde huzur
gerektiren yerlerde, 6rnegin hastane gibi yerlerde kullanilmaktadir. Soguk renkli
cisimler, bize olduklarindan daha kiiciik ve uzakta goriiniirler. Sicak ve soguk
renklerin etkili olmasinda agiklik ve koyulugun da etkisi goriilmektedir. Agik
renkler daha aktif, koyu renkler daha pasif etki yapmaktadir. Soguk renk, giines
alan bir odada olumlu etki yaparken, giines almayan bir odada olumsuz etki
yapmaktadir.

PLTIOO

Gorsel 30: Soguk, Sicak, Isikli, Koyu, Doymus, Doymamis Renkler.

Renk, kiiltiirel acidan ele alindiginda degisik kavramlar ¢agristirmaktadir.
Ornegin; altin saris1 dogu kiiltiiriinde kutsal renk say1lirken, bazi bat1 toplumlarin

da korkakligin ve ihanetin simgesi olarak kabul edilmektedir.

En ¢ok beyaz renkli cisimler 151k yansitmakta, siyah renkli cisimler ise 15181n
biiyiik kismimi yutmaktadir. Bir renge beyaz boya kattik¢a tonu agilmakta ve
ayrica bir renge daha parlak bir renk ilave edilirse, rengin parlaklig1 arttigi
goriilmektedir. Ya da bir renge siyah ekledik¢e koyulagsmakta ve kendi renginin
daha az parlak olan bir rengiyle karistirilirsa parlakligi azalmakta ve rengi

koyulagmaktadir. Her rengin, beyaza yakin, en acgik degeriyle, siyaha dogru
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en koyu degeri arasinda kademelerin oldugu bilinmektedir. Bu kademelere
deger cubugu denilmektedir. Boya renklerini karigtirarak elde edilen beyaz
ise, saf beyaz degil, gri bir beyazdir. Renk 1sinlariyla meydana gelen beyaz,
saf beyazdir. Iste bu yiizden, dogadaki hi¢bir madde saf beyaz degildir. Her
renk beyazdan olustugundan, beyaz, renkten sayilmaz. Ayrica grilik renksizlik
olarak tanimlanmasindan dolay1 gerek beyaz gerekse gri, renk olarak
tanimlanmamaktadir. Ancak, beyaz ve siyah renklerin karisimindan meydana
gelen grilere ise notr renkler denilmektedir. Boyle griler, pigmentlerindeki
karisima bagl olarak sicak ya da soguk olarak etki yapmaktadirlar.

Beyaz 15181n igindeki, herhangi bir renge ait olan 151k demeti ¢ikarilirsa,
Ornegin; beyaz 1siktan yesil rengi veren 1smlar ¢ekilince, geride kalan igmlar
kirmizi goriinmektedir. Ortaya ¢ikan bu iki renk birbirlerini beyaza tamamlar ve
bdyle renklere biitiinleyici renkler denilmektedir. Kirmizi ile yesil renklere birbirini
biitiinleyici renkler denilmektedir. Bu renkteki boyalar birlestiginde ise grilik ortaya
cikmaktadir. Turuncu renk mavinin, sar1 renk ise morun biitiinleyici rengi olarak
kabul edilmektedir. Biitiinleyici renkler aynm1 zamanda birbirinin zit rengidir. Bir
rengin ylizeydeki etkisini daha belirginlestirmek i¢in kullanilan o rengin biitiinleyici
yani zit renginin kullanilmastyla, tasarimda farkli bir etki olusacaktir.

Deger (Ton)

Bir cismin aydmlik kismiyla, goélgeli, karanlik kisimlari arasinda kalan,
aciktan koyuya dogru kademelerle birbirine ge¢isi saglayan orta ton degerlerinin
hepsine ton adi verilmektedir. Tonlara beyaz katildikg¢a acilir ve parlak 11kl
kuvvetli bir goriiniim elde edilir fakat yogunlugu azalir. Siyah renk katildiginda
ise koyulasarak, karanlik, giicliniin azaldig1 1siksiz bir gorliniim elde edildigi
goriiliir. Renklerin bu koyuluk ve aciklik farklarinin ton degerindeki hassas
gecis saglama isine valor-deger denilmektedir. Is18in derecesine gore renk ve
tonlarda cesitlilik goriilmektedir. Mesela, kirmizi renk bir cismi uzakta veya
yakinda gibi algilamamiza ayni rengin ton degerleri belirlemektedir. Buna bir
rengin ton degeri ayrilig1 ya da ton farki denilmektedir.

Tasarimer tarafindan farkli renkler ile bu renklerin ¢esitli tonlarmin
kullanildigt kompozisyonlar daima gorsel algida canlilik yaratarak ilgi
cekiciligini arttirmaktadir. Ayrica bir rengin tonlariyla, hatta sadece siyah, beyaz

arasindaki tonlarla pek ¢ok diizenlemeler yapilmaktadir.
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Gorsel 31: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937.

Gorsel 32: Josef Albers, “Kareye Saygi [-Sa (Homage to the Square I-Sa)”, 1968,
Serigrafi, 54,6 X 54,6 cm, Dallas Sanat Miizesi.

Boyle calismalarin tek renkli olanlarma (monokrom), birden fazla renk
kullanarak yapilanlara ¢ok renkli (polikrom) denilmektedir. Ayrica rengin
tonlar1 cismin daha yakin veya daha uzak gibi algilanmasina neden olacagi
icin kompozisyon igerisinde siklikla rengin agik veya koyu degerlerine
basvurulmaktadir. Ornegin ayni renge boyanmis binalardan daha uzakta olani

daha agik degerde olan gibi ifade edilebilir.
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Isik-Golge

Gorme olayini, 151k (yapay veya dogal), gz ve beyin olusturmaktadir.
Bunlardan birinin eksikligi, gorsel algilamay1 olumsuz etkilemektedir. Ayrica
151k kaynaklari cisimlerin her tarafini ayni oranda aydinlatmayarak 6rnegin 1g18a
yakin olan yerler aydinlik, 15181 gébrmeyen ve uzak yerler ise karanlik olarak
algilanmaktadir. Bu nedenle degisken bir 6ge olan 15181n siddeti, egimi ve rengi
daima degistigi i¢in cisimlerin goriiniislerinde farkliliklar meydana gelmektedir.

Isik ve golge arasinda kalan yerler esyanin esas rengini gosterdigi gibi farkli
151k siddeti ve renklerde gesitli etkiler yaratabilmektedir. Cisimlerin hacim ve
derinliginin belirgin hale gelmesini saglayan 1s1k-golgedir. Is18in etkisi golge ile
ele alinmalidir. Ciinki her 151k kaynagi, cisimler iizerinde farkli gélge meydana
getirerek, cismin piirizli, girintili, ¢ikintili gibi yiizeylerin gortintirliigiini
meydana getirirler. Ayrica sanatginin veya tasarimcinin sergiledigi lirlin veya
performans da kullandig1r dogal veya yapay 1s18in yonii ¢ok onemlidir. Isik
yonii degistikce golgeler de degisecegi icin bu durum, tasar calismalarinda
dogal ya da yapay 1s1k kaynaginin yerini ve tiirlerini dikkate almay1 zorunlu
kilmaktadir. Amag, konuyu en iyi goriintii verecek bicimde ortaya koymak
ve 1siktan olabildigince yararlanarak, kompozisyonda tek diizeligi ortadan
kaldirarak, ilgi ¢ekiciligi arttirmaktir. Isigin dinlendirici ve rahatlatici etkisinin,
golge-151k farkinin fazla olmamasiyla saglanir. Ayrica 1s1k-gdlgenin olusturdugu
kuvvetli zitliklar da tasarimlarda dikkat cekiciligi artirmaktadir. Ozellikle sahne
sanatlarinda ve sinemada sik¢a bagvurulan bir tekniktir. Tasarimert, 151k ve gélgenin
birey lizerindeki ruhsal etkilerinden yararlanarak, meydana getirecegi tasariminda,
dogal veya yapay 151k kaynaklarinin yaptig1 1s1k-gdlge etkisini dikkate almasi ¢ok

Onemlidir.

TASARIMI MEYDANA GETIiREN iILKELER

Tasarim1 meydana getirirken, kullanilan &geler ve ilkelerin birbirleriyle
baglant1 i¢inde olmalar1 ¢ok Onemlidir. Boylelikle tasarimin kuvvetli etkisi,
izleyicinin algisinda ya artacak veya azalacaktir. Boylelikle ilkenin tek veya bir
arada kullanimi tasarimin etkisini degistirecegi i¢in tasarimci i¢in 6geler kadar

ilkeler de 6nem teskil etmektedir.
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Tekrar

Birgok cismin, bigimin veya 6genin tasarimda oldugu gibi ya da benzer
ozellikte kullanilmasiyla tekrar meydana gelmektedir. Tekrar; tek tek birimlerin
kullanmasi degil de bir araya gelen birim kiimelerinden meydana gelmektedir.
Ornegin ilkel ¢aglarda insanlarin yapmis olduklari resim, heykel, obje, siisleme
(kolye boncuklart) gibi farkli sanat dallarinda bu tekrar ilkesi kullanilmustir.
Tasarimda birbirlerine benzer dgelerin, cisimlerin ¢ok sayida tekrar ilkesiyle
kullanilmas1 gorselde monotonluga neden olmasidan dolay, tasarimer farkli
Ogelerden de faydalanmaktadir. Degisken tekrar, tekrara, tekrar ise tam tekrara
kiyasla daha ilgi ¢ekici bir etki yapmaktadir.

Tekrar ilkesi ile yapilan diizenlemelerde tasarimci ii¢ farkli (tam tekrar,
tekrar, degisken tekrar) tekrar ilkesinden faydalanmaktadir. Bunlardan ilki tam
tekrar ilkesidir. Tam tekrar cisimlerin, 6l¢ii, bigim, renk, deger ve dokularinin
tam anlamiyla ayni olmasi, bunlarin esit araliklarla ve ayn1 yonde kullanilmas1
halinde olusmaktadir.

Gorsel 33: Ayse Gamze Ongen, Tam Tekrar Ilkesi, ipek Kumas Uzerine Dijital Baski,
50x50 c¢cm, 2023.
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Ikincisi ise tekrar, cisim ya da bicimlerin &lcii, renk, deger ve dokularmin
tam anlamiyla ayn1 olmasi, buna karsilik aralik ya da yonlerin degisik sekilde
kullanilmasiyla farkli bir tekrar diizenlemesi meydana gelmektedir. Tekrar,
bir araya gelen bigim kiimeleriyle de olusturulabilmektedir. Diizenlemelerde
tekrarin iki boyutluluk etki yapmasi, kumas deseni, isleme, duvar kagids, fayans,
gibi i¢ ve dis mimarlikta, siisleme sanatlarinda, 6zellikle de Tiirk stisleme
sanatinda sikca kullanilmaktadir.

Gorsel 34: Ayse Gamze Ongen, Tekrar Ilkesi, [pek Kumas Uzerine Dijital Baski,
60x60 cm, 2023.

Son olarak degisken tekrar ilkesinden faydalanilmaktadir. Bir birlerin aynisi
gibi goriinen, ancak aralarinda kiigiik farklarin oldugu bi¢im ya da cisimler, bir
arada kullanilarak degisken tekrarlari olustururlar. Bu tiirli tekrarda, 6gelerin
Olcii, bicim, renk, deger ya da dokularinda farkliliklar goriilmektedir. Ayrica
bunlarin yerlestirilmelerinde yon farki da bulunmaktadir. Degigken tekrara, kar
taneleri ve papatyalar 6rnek gosterilebilir.
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Gorsel 35: Ayse Gamze Ongen, Degisken Tekrar Ilkesi, Ipek Kumas Uzerine Dijital
Baski, 100x100 cm, 2023.

Ardisik Tekrar (Rhythm)

Birden fazla motif, bi¢im ya da cismin, belirli araliklarla birbiri ardina
yerlestirilmesiyle ardisik tekrar olusmaktadir. Tekrarin verdigi sikicilik, ardisik
tekrarda kismen degiskenlige birakmaktadir. Ardigik tekrar, tasarimci tarafindan
kompozisyon icerisinde gerektigi yerde dikkatli bir sekilde kullanilmalidir. Bu
tiir tekrarlar iki boyutluluk etkisi nedeniyle, daha ¢ok i¢ ve dis siislemelerde
kullanilmaktadir.
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Gaorsel 36: Katharina Fritsch, “Masadaki Sirket (Company at the Table)”, 1988
Pamuk, Boya, Polyester, Ahsap, 1600x175x140 cm.

Uygunluk

Iki ya da iic boyutlu cisimlerin, aralarindaki benzer ozellikler uygunluk
olusturmalariyla kompozisyonda biitiinliik saglanmaktadir. Gorsel algida
seciciligin kolay olabilmesi i¢in de bicimsel benzerlik ve cagrisim yollar
tasarimlarda sik¢a kullanilmaktadir. Dogasal karakterli olan uygunluk, gorsel
olarak rahatlatici bir etki birakmaktadir.

Cisimler arasindaki uygunluk, bi¢im, 6l¢ii, renk ve doku degerlerinin herhangi
biri ya da birkag1 tarafindan saglanabilmektedir. Ayrica, cisimlerin yonleri ve
araliklariyla da uygunluk meydana getirilmektedir. Tasarimda uygunluk, dort
sekildedir.

Fiziksel uygunluk; cisimlerin, 6l¢ii, deger, bi¢cim, renk, doku, yon gibi
ozellikleri arasindaki benzerliktir.

Hizmet uygunlugu; birbirine benzemeyen ancak kullanig amaci veya

meydana gelis kaynagi bakimindan uygunluk saglamaktadir.
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Gorsel 37: Ipekbdcegi-Koza-Ipek Kumas Arasindaki Hizmet Uygunlugu.

Uslup uygunlugu; bir yapitin tamaminim bir iisluba gore diizenlenmesi
demek, o yapitin pargalarinin birbiri ile olan benzerligi ve parcalar ile biitiin
arasindaki benzerlik, demektir.

Bicim uygunlugu; 6zde benzemeyen sadece bigim bakimindan birbirine
benzeyenlerdir.

O O

Gorsel 38: Cember ve Araba Lastigi Arasindaki Bigim Uygunlugu.

Tasarimda kullanilan uygunluk ilkesi ¢agristm ve benzerliklerin
vurgulanmasiyla dnemli 6l¢iide yaraticiligi desteklemektedir. Ancak ¢ok sayida
kullanilan uygunluklar tekdiizelik etkisi yaptigindan, monotonluga neden
olacagi diizenlemeler de zitliklara da yer verilmelidir.
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Zathk (Karsithk)

Cisimler arasinda, ortak ya da yakin nitelikler bulunmadigi durumlarda,
izleyici algisinda iliski kurmak giiclesmekte ve karisiklik meydana gelmektedir.
Biri digerine yabanci, ilgisiz kalan cisimler arasinda birlik kurulamadiginda,
uyusmazligl ve diizensizligi olusturan zitlik hali ortaya ¢ikmaktadir. Tasarime1
caligmasinda kullandig1 zithiklardan faydalanmaktadir. Tasarimda kullandigi
zitlik dereceleri farkli olup bu zitlik kiimeleri de kendi aralarinda ayrica bir zitlik
olusturmasiyla ¢alismada bir hareket meydana gelecektir. Cisimler arasindaki
zithik bicim, renk, doku, deger, ol¢ii, yon, aralik gibi birbirlerinden farkl
ogelerle olusabilmektedir. Ornegin; biiyiik-kiiciik, acik-koyu, sade-karmasik
gibi. Elemanlar arasindaki gorsel durumlar1 ve iligkileri agisindan kullanilan

zitliklar su sekilde siralanmaktadir:
= Cizgide zitlik
= Sekilde zitliklar
= Olgii z1ithg
=  Renk zithg:
= Yon zithg

= Yerlesme ile olusan zitliktir.

Gorsel 39: Ayse Gamze Ongen, Olgii Zitlig, 100 x100 cm, 2021.
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Gorsel 40: Piet Mondrian, “Gri Agag”, 1912, Tuval Uzerine Yagh Boya, Hollanda,
1912, 78x107 cm Cizgi Zithgr ile flgili Calisma.

Koram

Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriiye koram denir.
Koram sistemli olarak iki ug¢ arasindaki zitlik ve diizenli kademelendirme
ozelligidir. Koram bir bakima tekrar olarak diisiiniilse de aslinda bu tekrar iki
ug arasinda goriilen Sl¢ii farki, bicimlerin biiylikten kiiciige dogru dizilmesiyle
veya doku, renk, deger farklarinin kontrollii olarak agilarak veya koyulasarak
gecis saglanmasiyla olusur.

Koramlar merkez alan i¢inde ya da alan disinda kalabilirler. Ancak bu
koramlarin, herhangi bir merkeze bagimli olmalar1 ve bu merkez etrafinda bir
yoriinge ¢izmeleri gerekmektedir. Kompozisyon icerisinde genellikle bigimlerin
birbirlerini értmeden siralanarak olusturduklari koram ii¢ sekilde kullanilmaktadir.

= Eksensel Koram: Kompozisyon igerisinde birimlerin bir eksen iizerinde
dizilmesi veya yerlesim sirasinda aralarinda eksen meydana gelirse, bu
tiirli dizilime eksensel koram denir. Meydana gelen eksen, egri ya da zig
zag olabilir.
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Gorsel 41: Eksensel Koram.

= Merkezsel Koram: Birden fazla bigim ya da seklin birlesmesiyle eger
bir merkez noktasi olusuyorsa, bu bigimler kendi aralarinda merkezsel korami
meydana getirirler.

Gorsel 42: Merkezsel Koram.

= Cevresel Koram: Bigimlerin ¢evre iizerinde kademelenerek

olusturduklar1 korama ¢evresel koram denir.

Egemenlik
Kompozisyonda, bigcimlerin veya gruplarin birbirleriyle girdikleri iletisimde
ortaya ¢ikan kuvvetli ve zayif goriiniim, egemenlik ilkesiyle olusur. Tasarimda
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en ¢abuk anlagilan ve en ¢ok kullanilan 6lgli egemenligi daha sonra ise
deger, doku, renk egemenlikleri gelir. Sicak ve soguk renkli diizenlemelerde,
renklerden birinin istiinligii kabul edilirse, goriis alanindaki diger renk daha
az ylizey kaplamaktadir. Egemenligin genel olarak zitlikla saglanmasi her tiirlii
egemenlikte bir zitlik bulundugunu gostermektedir. Boylece bir bi¢im ya da
bigimler grubu digerine hakim olabilmekte ve onu baski altinda tutabilmektedir.

Bir tasarda sadece fiziksel 6geler degil, ayn1 zamanda cisimlerin 6nemlilik
derecesi ya da kabullenilen fikirler de egemen olarak goriilmektedir.

Gorsel 43: Ayse Gamze Ongen, Egemenlik ilkesi, Kumas Uzerine Dijital Baski,
50x 150 c¢cm, 2018.
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Denge
Kompozisyon igerisinde kullanilan bazi cisimler digerlerine gore daha ilgi
cekici olabilmektedir. Tasarimda denge yaratabilmek i¢in ilgi ¢ekici olmayan
diger tarafta yer alan cisimler ise agirlik merkezini kendi taraflarma gekecek
giicte olmalidirlar. Bir boliimiin agir basmasi nedeniyle, olusan dengesizligin
giderilmesi i¢in tasarimeci, ya rengi, degeri, dokuyu, yoni, araligi, olgiiyii
degistirerek veya yeni bicim ekleyerek denge olusturur. Bakisik denge
(simetrik denge) ve bakisimsiz denge (asimetrik denge), olmak iizere iki tiir
denge goriilmektedir.
= Simetrik (Bakisik) Denge
Kompozisyon igerisinde simetri ekseni diisey, yatay veya egik olarak
bigimlerin simetrik olarak yerlestirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Dogada
varliklarin genellikle simetrisi olmasi nedeniyle gorsel algimizda simetrik
diizenlemeler bizlere daha dogru anlatimlar, dengeli, kesin ve kararli,
bozulmaz bir etki yapmaktadir. Simetrik dengenin fazla kullanilmasi
ancak tasarimda tek diizelik yaratabilmektedir.

Gorsel 44: Ayse Gamze Ongen, Simetrik Denge ilkesi, Kumas Uzerine Baski,
70x140 cm, 2023.
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Asimetrik (Bakisimsiz) Denge
Kompozisyon igerisinde cisimlerin serbest bir bigimde yerlestirilmesiyle
asimetrik denge olusturulmaktadir. Asimetrik calismalar gorsel algida daha

ilgi gekecegi i¢in bu tarz ¢aligsmalar tasarimei tarafindan ¢ok dikkatli bir sekilde
hazirlanmalidir.

[/

Gorsel 45: Ayse Gamze Ongen, Asimetrik Denge Ilkesi, ipek Kumas Uzerine Baski,
70x140 cm, 2023.

Birlik

Kompozisyon igerisinde Ogelerinin, bir araya gelmesiyle olusan dengeli
biitiinlige birlik denilir. Calisma igerisinde gorevi, amaci, ¢alisma bicimi,
sekli, birbirinden farkli olan birimlerin belirli bir diizen i¢inde bir arada ve aynm
amag icin ¢alisarak, birlik olustururlar. Tasarimda birbirine zit olan birimlerin
diizenlenmesinde de bir birlik meydana geldigi uyum ve diizen igerisinde
olduklar1 goriiliir. Bu diizen simetrik ya da asimetrik denge ile olusmaktadir.

Birligin ii¢ tiiri bulunmaktadir.

= Hareketsiz birlik
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= Hareketli birlik
= Fikir ve islup birligidir.
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Gorsel 46: Birlige Ulasilan Yollar.

Glizel sanatlarin birgok alaninda tasarimm 0ge ve ilkeleri bir arada
kullanilmaktadir. Ancak her bir sanat disiplininde kullanilan 6ge ve ilkelerin
kullanim sayilar1 artip, eksilebildigi gibi siralamasi da degisebilmektedir.
Tasarim1 meydana getirmede kullanilan tasarim 6geleri yan yana gelip birbiriyle
baglanti kurabilmesi igin bazi ilkelere gore diizenlenmelidirler. Bir diizenleme
yapmak ic¢in bu ilkelerden biri, birkag1 veya tiimii bir arada kullanilmaktadir.
Kompozisyon igerisinde birebir dl¢ii verilerek 6ge ve ilkelerin hangilerinin ne
miktarda kullanilmasi gerektigine ait belli bir bilgi olmamasina ragmen tasarimci
gerek alanyla ilgili tecriibesi gerekse malzeme, teknik bilgisi, dogaya, sanata olan
ilgisi, gbzlemleme yetenegi, arastirma istegi onun Ozgiin tasarim iiretmesine
neden olmaktadir.

TEKSTIL TASARIMINDA UC BOYUTLU DONUSUM: TASARIM
PRENSIPLERI VE YARATICILIGIN ROLU

Tekstil sanati, insanlik tarihinde ve gorsel sanatlar iginde temel bir rol
oynamistir. Geleneksel olarak iki boyutlu olan tekstiller, ¢agdas tasarim ve
teknolojinin ilerlemesiyle li¢ boyutlu formlara doniistiiriilebilir hale gelmistir.

Bu doniisiim siirecinde, tasarimeilar tasarim prensiplerine bagvurmaktadir.
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Tekstil tasariminda 6zgiinliik arayisi, ¢esitli tasarim prensiplerinin dogru bir
sekilde uygulanmasii gerektirir. Bu prensipler arasinda ¢izgi, bicim, renk ve
doku gibi temel 6gelerin yani1 sira uygunluk, denge, zitlik ve birlik gibi kavramlar
bulunur. Ornegin, bir tekstil tasarrminda denge ve uyumun saglanmasi, izleyicinin
gorsel algisint etkileyen onemli unsurlardan biridir. Ancak, sadece tasarim
prensiplerinin dogru bir sekilde uygulanmasi yeterli degildir. Tekstil tasarim
stirecinde, teknolojik yaklagimlarin, teknik bilginin ve malzeme bilgisinin yani
sira gecmisten gelen deneyimler de dnemlidir. Ornegin, tekstil malzemelerinin
ozellikleri ve kullanimi konusundaki bilgi, tasarimin pratik uygulanabilirligini
belirler. Ayrica, tekstil tasariminda yaraticilik ve estetik yaklasim da 6nemlidir.
Tasarimcinin eser ilizerindeki yaraticiligl ve estetik anlayisi, izleyicinin gorsel
algisinda belirgin bir etki yaratabilir. Bu nedenle, tekstil tasarimi sadece teknik

bilgi ve tasarim prensiplerinin 6tesine gecerek sanatsal bir ifade bi¢imine doniistir.

Sonug olarak, tekstillerin {i¢ boyutlu goriiniime doniistiiriilmesi siirecinde
tasarim prensiplerinin yani sira teknik bilgi, malzeme bilgisi ve yaraticilik,
estetik gibi faktorler de 6nemlidir. Bu unsurlarin bir araya gelmesi, 6zgiin ve

etkileyici tekstil tasarimlariin ortaya ¢ikmasini saglar.
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TEKSTIL TASARIMINDA YARATICILIK
VE ESTETIK

Sanayi Devrimine kadar, geleneksel yontemlerle, elle iiretilen tekstil iiriinleri
artik bilim ve teknolojinin gelisimiyle zamanla fonksiyonellik, seri liretim ve
cesitlilik kazanmistir. Diinyada oldugu gibi iilkemizde de 6nemli bir sanayi
kolunu olusturan tekstili genel anlamda tanimlarsak; Tekstil, dogal veya yapay
hammaddeden elde edilen elyafin, tiiketicinin istedigi Ozelliklere sahip bir
materyal haline gelinceye kadar gecirdigi asamalardir. Tekstili olugturan bu
asamalar incelersek, hammaddenin iplige, ipligin kumasa, kumasin giysiye
veya farkli bir iiriinline doniismesi i¢in uygulanan dokuma, baski, nakis, 6rme,

kege gibi gesitli iiretim tekniklerini tamamini kapsayan bir kavramdir.



Ayse Gamze ONGEN

[nkanud wy s
i ki Ly g s g
A, Ll L

P, faberign
cibwsre ! Fawe nal
m et Pl
o By e el

Gorsel 47: Ikat Dokumadan Giysi ve Ev Tekstili Tasarimlar.

Tekstil sektorli, hazir giyim, hazir Uriinler ve teknik tekstil olarak
gruplandiriimaktadir. Uygulamali sanatlarin bir dalin1 olusturan tekstil, zanaat,
teknoloji, ekonomi, politika, sosyal hayat, cografik, iklim ozellikleri, saglik
ve ekoloji gibi birgok farkli alanla ilgilidir. Ornegin, tekstil sektdriiniin ihtiyag
duydugu dogal lifler nedeniyle tarim ve hayvancilik sektoriine, sentetik elyaflar
nedeniyle petrokimya sanayii ile, boya-terbiye kimyasallar1 acisindan kimya
sanayii ile ve hazir giyim aksesuar sanayii ile daima i¢ icedir. Ayrica tekstil
sektorii otomotivden, insaata, agir sanayiden tibba kadar pek ¢ok sektorle teknik
acidan da iliski i¢indedir.
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Gorsel 48: Akill Tekstiller.

Tekstil sektoriiniin gelisimi ve bu sektdrde iiriin veren tekstil firmalarinin
iretimine devam edebilmeleri i¢in markalagmasi gerekmektedir. Tekstil
firmalarinin markalasabilmeleri i¢inde tekstil tasarimcilarina ihtiyacglar: vardir.
Bu ihtiya¢ dogrultusunda tilkemizde giderek biiyiiyen tekstil ve moda sektoriine
tasarimci ve ara eleman yetistiren tekstil ve moda tasarimi alanlarinda egitim

veren kurumlar yaygimlagmstir.

Tiirkiye’de devlet ve vakif {iniversitelerinin tekstil alaninda tasarimci
yetistiren mezun veren niversitelerin giizel sanatlar fakiiltesinde veya sanat ve
tasarim fakiiltelerinin biinyesinde yer alan tekstil veya tekstil ve moda tasarimi
boliimlerinde egitim verilmektedir.

Gorsel 49: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimil

Ogrencilerinin Tekstil Yiizey Tasarim Atdlye Calismast.




Ayse Gamze ONGEN

Giiniimiizde tiim illerde ve bazi il¢elerde kiz meslek, kiz teknik ve endiistri
meslek lisesi gibi ortadgretim kurumlarinda tekstil, moda, konfeksiyon, giyim,
hazir giyim, moda tasarimu, tekstil tasarimi gibi bu alanda 6gretim verilmektedir.
Ulke ¢apinda oldukca yaygin olan iki yillik 6n lisans programlarinda da tekstil,
konfeksiyon, giyim ve moda gibi egitimler sanayiye ara eleman yetistirmektedir.
Bu egitim kurumlarinda tekstili olusturan hammaddenin elde edilmesinden,
tretim tekniklerine kadar tiim asamalar {izerinde uygulamali egitim &gretim
yapilmaktadir. Ozellikle tekstil ve moda tasarimi iizerine dort sene egitim veren
kurumlarda agirlikli olarak tekstil tasarimi, tasarimin 6ge ve ilkelerle, yaraticilik

ve estetik algi dogrultusunda uygulamali egitim verilmektedir.

Tekstil alaninda tasarim yapan kisinin bu alanda teorik ve uygulamali egitim
almasi ¢ok 6nemlidir. Boylelikle egitim sonrasinda bu alandan tasarimci kimligi
ile mezun olan bireyin kendine ait tasarlama 6zgiinliigii onun stilini olusturacaktir.
Sadece okullarda dgretilen deneyim, bilgi, estetik, yaraticilik yeterli olmadig
gibi tasarimcinin ayni zamanda bir kiiltiiriiniin de olmasi gerekmektedir. Diger
o6nemli olan hususta tekstil sektdriinde hizmet veren tasarimcinin yaraticiligi
ve estetik algisinin yaninda yaptigi ise ilgi duymasi ve sevmesi de ¢ok onemli
oldugu ancak bu sekilde kisisel yeteneginin ortaya ¢ikacagi bilinmektedir.

Gorsel 50: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Tekstil Boliimii Ogrenci Calismalari.

Giinlimiizde tekstil tasarimcisinda bircok 6nemli 6zellikler aranmaktadir. Bu
ozellikleri su sekilde siralayabiliriz:

» Caliskan, sabirli, ayrintict ve dikkatli olunmasi gerekmektedir. ileriye
dontik, ise yarar, 0zgiin ve orijinal fikirler iiretebilmelidir,
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Piyasa arastirmasi yapip hedef kitlesine gore konsept olusturabilmelidir,
Gergeklik ile tasarim arasinda iyi bir bag kurabilmelidir,

Tasarimlartyla liizumsuz {iriin {iretimine engel olabilmelidir,

Uzun Omiirlii, kullammmi kolay ve islevselligine uygun iriinler
tasarlayabilmelidir,

Sekil ve kaliplarin disina ¢ikabilme kabiliyetine sahip olabilmelidir,
Fikir, iiretim ve satis asamalarinda etkin rol alabilmeli etkin stratejiler
gelistirebilmelidir,

Hizl diistinmesi ve problem ¢6zebilmeli, zamanini yonetebilmelidir,
Tasarladigi tirlinlerle toplum kimligini desteklemelidir,

Ozgiin sira dis1 galigmalar yapabilmelidir,

Tasarim etigine sadik kalmalidir,

Teknolojiyi ve bilimsel bilgiyi yakindan takip edebilmelidir,

Yasadigi diinyay1 iyi gézlemleyebilmeli ve arastirmalidir,

Genel kiiltiirii, hobileri, ilgi alanlar1 olmalidir,

Sanata ve farkli kiiltiirlere ilgi duyarak arastirmaci olmali, interdisipliner
calismalidir,

Tasarladig1 iiriinden maksimum fayda beklentisinin olacagim bilerek
hayal giiclinii disipline edebilen gibi bircok 6nemli o6zellik, tekstil
tasarimcisinda aranmaktadir. Kisaca tekstil tasarimeci hayal edebilen,
planlayan, kurgulayan, ¢dzlim iireten, toplum genelinin diisiinemedigini
diisiinebilen ve herkesten farkli bir bakis agisiyla bakabilmeyi basaran
kisidir.

Tekstil tasariminda tasarimci, iriin tasarlarken tasarim prensipleri

dogrultusunda olusturdugu eserinde yaraticilik ve estetik yaklasimlara nasil

basvurdugu ¢ok 6nemlidir.

YARATICILIK

Yaraticilik latince “creare” kelimesinden gelmektedir. Bati dillerindeki

karsilig1 “kreativitaet, creativity” olarak gegen yaraticilik daha ¢ok yaratmak,

dogurmak, meydana getirmek anlaminda kullanilmaktadir (San, 2004: 13).

Yaraticilik, “yaratici olma durumu,; her bireyde var oldugu kabul edilen, bir

seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik” olarak da Tiirk Dil Kurumlar sézliigiinde
de tanimlanmaktadir (URL 1).
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Gorsel 51: Iris van Herpen, 2019 Sonbahar/Kis Koleksiyonuna Ait Giysi Ornegi.

Yaraticilik insanlik tarihi kadar eski olmasinakargin 6zellikle 15. ile 19. yiizyillar
arasinda yalnizca giizel sanatlar alanina iligkin bir olgu olarak benimsenmistir.
Ayrica yaraticiligim bir deha ya da tanrisal ve olaganiistii giiclerle agiklanmaya
calisilmis mistik bir ¢ergeve i¢inde degerlendirilmistir (San, 2004:13). Yaraticilik
sadece sanatgilara 6zgii bir yetenek degildir. Giinlimiizde artik sanattaki yaraticilik
kadar bilim ve teknikteki yaraticiliktan da s6z edilebilmektedir.

!

Gorsel 52: Bubbelle, Philips Design, Cilt Temastyla Degisen Desenlerin Aydinlatildig:
“Balon Elbise”.
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Yaraticihigin bir yetenek olarak geligmesi ve ilerlemesi i¢in uygun ortam ve ¢evre
kosullarmin saglanmasi ¢ok onemlidir. Boylelikle gevresel faktorler, yasam sekli ve
Onyargilar, fiziki, biyolojik ve psikolojik faktorler birey iizerinde yaraticiligi farkl
etkilemektedir. Bu nedenle giiniimiizde aile ve egitimcilerin, cocuk yasta yaraticilig
aciga cikarilmasimda 6nemli role sahip oldugu bilimsel olarak ispat edilmistir. Birey
cocukluk doneminde aile iiyeleri ve 6gretmenlerinin gdzetiminde yaratici ve {iretici
olmalar1 i¢in onlarin serbest olmalari ve ellerindeki araclar1 cekinmeden, korkmadan
kullanabilmeleri saglanmalidir. Ayrica insan sevgisiyle dolu ve acik fikirli, yeni
egitim teknolojisi hakkinda bilgi sahibi olarak kendini gelistiren ¢ocuklara karsi
demokratik tutum ve davraniglarin sergilenmesi de gocugun diisiinme becerilerinin
gelisimi arttirdigi  goriilmiistiit. Albert Einstein, “Hayal giicii bilgiden daha
onemlidir’ (Ozmen, 1994: 170) sdziinden de anlasildigi gibi cocukluk yastan
itibaren yaraticilikta hayal giicliniin ne kadar 6nemli oldugudur.

Konfligyus’un “Baskasinin izinde giden, kendi izini birakamaz” sozleriyle de
yaratici 6zgiinliiglin 6nemini vurgulamaktadir. Tasarimcinin birbirlerinden farkli
yaraticiliklar sergilemesinin temeli, cocuk yasta aile ve egitim ortamindaki pozitif
diisince bi¢imidir. Boylelikle yaraticilik, bireyin muhakeme etme, diisiinme,
birlestirme veya problem ¢6zmesine yardimci olmakta merak etme, bulus yapma,
sabirli olma, hayal kurma, deney, arastirmalar yapabilme, sentez, yargilama
ozelliginin kiiglik yastan gelismesiyle olugmaktadir. Yaraticilik ve yaratici
diistinmeyle ilgili tanimlar, disiplinlere, yaklasimlara ve ekollere gore farklilik
gosterse de yaratici bireyin 6zellikleri hakkinda ortak kavramlar degismemektedir
(Saban, 2004: 89). Bu ortak kavramlari asagidaki sekilde siralayabiliriz.

= Hayal edebilme,

= Herkesten farkli bakma ve yapabilme,

= Yeni fikirler, farkli yaklasimlar gelistirebilme,

= Orijinal, sosyal faydalilig1 olan iiriinler veya fikirler yaratabilme,

= Bilinenlerden yola ¢ikilarak eski ile yeni arasinda iliski kurabilme,
= Alisilmisin disindaki farkliliklan yakalayabilme,

= Deneyerek 6zgiin etkinlikler olusturabilme,

= Ozgiinliik beceri, bilgi, hayal giicii ve disiplinli olabilme,

= Fikirleri hizli sekilde {iretebilme,

= Kaynaklar arasindan gereksiz olanlari eleyebilme,

= Alisilmadik cevaplar verebilme,
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Yalindan daha ¢ok karmasikligi ve agiklanmasi zor problemleri arastirabilme,
Geleneksel ve siibjektif olarak iistiinliik gdsterebilme,
Meslektaslarindan farkli olabilme,
flgi alanlar1 olabilme,
Estetiksel yargi ig¢inde olabilme,
Ice doniik veya coskulu olabilme,

On sezili ve cabuk diisiinen, hizli iiretebilen olabilme.

Nietzsche’ye gore, yaraticilifin ortaya ¢ikmasi i¢in bilincin dlmesi gerektir.

Buna gore, sanatsal yaratinin bilingli bir ¢aba olmadigi, dolayisiyla akla aykirt

oldugu sdylenebilir. Ancak sanatsal yaraticiligin mistik, metafizik bir anlaminin

oldugu diisiiniilmemelidir. Sanatsal yaraticilik “algi yetisi {izerine diislemek,

bir imleme yetisi katmak, bunun i¢in de sezgi giiciinii kullanabilmek™ demektir.

Sanatsal yarati, var olmayandan dogmaz, insanlarin algilayabildikleri ile orantilidir.

Sanatsal yarati mutlaka bir ses, bir renk, bir 151k ve bir bicimle var olmaktadir.

Bilim ve sanat diinyasina baktigimizda bireyin yaratici diislincesi sayesinde

bir¢ok alanda {istlin tasarimlar, kesifler, buluslar yapilmigtir. Ancak sanatta

yaraticik yaninda estetik bir bakis agis1 da aranmaktadir. Boylelikle izleyici eser

karsisinda farkli duygular hissedebilir.

S

Gorsel 53: Hiiseyin Caglayan, “Sehpa Elbise”, 2000.
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ESTETIK

Estetik Yunanca “duyular yoluyla algilama” anlamma gelen “aisthanomai”
kelimesinden tiiremis olan “Aisthesis” algi, duyum anlaminda kullanilmaktadir.
Yunanl diigtiniirler bu kelimeleri epistemolojik bir baglamda yani akil yoluyla
ulasilan bilgi ile duyusal diinyadan yola ¢ikilarak {iretilen bilgi arasindaki karsithik
olarak incelemiglerdir. Buna gore “estetik” kelimesi Oziinde duyularimizi,

algilarimizi ortaya koyan bilgi olarak kullanilmistir (Tagdelen & Yazici, 2018: 5).

Estetigi, bagimsiz bir bilim dali olarak ilk defa Alman filozof Alexander
Gottlieb Baumgarten, tarafindan incelenmistir. 1750-1758 yillar1 arasinda
yayimlamig oldugu Aesthetica adli eserinde bu bilimi temellendirip, estetigin
konusunu belirleyerek sinirlarimi ¢izmistir. Baumgarten, estetigi, 6zgiir sanatlar
teorisi, asag1 bilgi teorisi, giizel iizerine diisiinme ve duyusal bilginin bilimi
olarak tanimlamigtir (Simsek, 2014: 329-346).

Sanatsal yaratinin genel yasalariyla estetik, sanatta ve hayatta gilizelligin
kuramsal bilimi, giizel duyu, bedii, bediiyat seklinde agiklamistir (URL 2).
Giizel duygusuyla, giizelin algilanmastyla gilizelin ve gilizel sanatlarin yapisini
inceleyen estetik (Simsek, 2014: 329-346), sanat, felsefe, kiiltlir, doga ve
elestirel diislinceyi incelemektedir.

Platon, Aristoteles ve daha sonraki donemlerde Leonardo Da Vinci gibi
bircok filozof estetik kavrami ile ilgilenmislerdir. Ancak estetigin tarihsel
gelisimini gdzlemleyebilmek igin Oncelikle Antik Yunan’daki ideal estetik
kavramlarima bakmak gerekir. Cilinkii Antik Yunan estetigi, ozellikle insan
bedeninde miikemmelligi Ongoriir. Eski Yunan’daki giizellik kavrami ayni
anda bir¢ok nitelikle birlikte ifade edilmistir. Yunan sanatinin estetik idealleri
“thimhlik”, “uyum” ve “simetri” ile bagdastirtlmistir (Eco, 2016: 37). Yunan
heykelleri siradan bir insana gore, gereginden fazla milkemmeldir. Bu da estetik
ideallerin formu hakkinda bize fikir vermektedir. Yunanli sanat¢ilar heykellerini
yaparken insan bedeninde bag boliimiinii birim olarak almislar, viicudunda 1/8
“bas” oldugunu iddia etmiglerdir. Bircok medeniyette de altin orana rastlanmasi
ve sanatta altin oranin bu kadar 6nemli goriilmesi, dogada da bu oranin
bulunmasi olarak degerlendirilmektedir. Ornegin heykeltiras Michelangelo
“Davud” heykelini bu kurallara uygun olarak tamamlamistir (Seckin & Biilbiil,
2019: 45-59).
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Gorsel 54: Michelangelo, Davut Heykeli, 1501 -1504.

Dogu ve Bati kiiltiiriiniin estetik algilarina bakildiginda ise her topluma gore
degisen dinamikler oldugu goriiliir. Bu 6nemli dinamiklerden din ve kiiltiiriin
etkisi 6nemlidir. Ornegin; Misirlilar mimaride ve resimsel tasvirlerde, dini
kurallar sebebiyle perspektifi yok saymiglar ancak Bati sanatinda ise perspektifin
o6nemli bir yeri olmustur. Farkl kiiltiirlere ait toplumlarda giizellik kavramini
sekillendiren oran-orant1 algis1 da degisiklik gostermektedir. Antik Yunan’da
oran ve simetri estetik degerlerin {izerine oturtuldugu temel 6gelerdir. Kanon?
olarak kabul edilen heykellerde bu degerler yer almistir. Ornegin Misir sanatinda
goriilen oran ve simetri anlayist Yunan sanatgilari tarafindan eserlerinde farkl
yorumlanmistir. Misir sanatinda uzuvlarin dlgiileri belirliyken, Yunan sanatinda
uzuvlarin birbirine gore orani gdz oniinde tutulmustur. Boylelikle daha reel bir
goriintli sunmus olmalar1 ve dogaya olan yakinlig1 sebebiyle, Misir sanatina
gore Antik Yunan eserleri, goze daha estetik gériinmektedir. Tarihsel donemler
estetik kuramlarda en biiyiik degisimin oranlarda oldugu goriiliir. Orta Cag
Avrupa’sinda bilindigi tizere felsefe, bilim, farkli diisiincelerin baskilandigi bir

donem olmasina ragmen, oranlarda degisimlerin yapildig1 gézlemlenir.

Insan goziine ideal goriinen estetik degerler genellikle dogadaki oranlara
cok ters diismeyen goriintiileri yakalayan formlardadir. Orta Cag insani,
donemin dini ve ahlaki gerekgeleri sebebiyle diinyevi giizelliklere siki sikiya
bir baglilik gostermese de diinyevi giizellikler adina son derece {istiin bir zevk
gelistirmislerdir. Ozellikle insan figiiriinde oransal olarak bir deger yoktur.
Ornegin Boticelli’nin, Lucas Caranach’m ya da Giorgione’nin Veniis’lerinin

2 Belli bir alanda gegerli olan kural ve ilkelerin toplami.
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hicbirinde ayni oranlar1 géremeyiz. Buna ragmen estetik agidan bir deger de
kaybettiklerini de sdylemek miimkiin degildir.

Gorsel 55: Sandro Botticelli, “Veniis”, 1482.

Etrafimizda gordiigiimiiz her sey siirekli bir degisim igerisinde oldugundan,
yalnizca duyular yoluyla elde ettigimiz bilginin igeriginin de degisken ve
hatta goreceli olmasi kaginilmazdir. Baumgarten “estetik” kelimesini 6zellikle
sanatta “giizelin duyular yoluyla algilanmasi” anlaminda kullanmistir. Bagka
bir deyisle, estetik duyusal yetkinligi yani giizelligi arastiran bir alandir. Bu
anlamda duyusal bilgi duyusal alanin biitiiniine degil, giizel fenomenine,
giizel ile ilgili olan bilgiye yoneldigini ve boylece estetik, felsefenin “glizeli
arastiran” bir alt alan1 oldugunu goriiriiz (Tasdelen & Yazici, 2018: 7). Alman
filozof Alexander Gottlieb Baumgarten estetik kelimesini, Ozellikle sanatta
duyusal yetkinligi yani giizeli arastiran bir alan olarak tanimlamistir. Boylece
estetik bilgiye kaynaklik eden duyusal bilgi, duyusal bilginin biitiiniine degil,
giizelligin bilgisine yonelmis bir alan haline gelmistir.

Kisaca, estetik giizelin ne oldugu sorusunu yanitlamakla ilgilenen felsefe dali
olarak tanimlanabilir. Bu anlamda estetik giizel ile sanatin ne oldugunu diisiinen

anlayisin bir iirlinii oldugunu sdyleyebiliriz (S6zen & Tanyeli, 1992: 79).
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Gorsel 56: Ali Ismail Tiiremen,” Isimsiz 57, Istanbul, 1942-2020.

Sanatta estetigin algilanabilmesi igin, algi, gorsel algi ve estetik algiya
ihtiya¢ duyulur. Insan, gérme duyusu ile baktig1 bir imgenin nasil gériilecegine,
yani nasil anlamlandirildigina beyni ile karar verirken yine beyninde siirekli
depoladig: kisisel ve sosyal bilgi ve deneyimleri sayesinde algilama siirecine
yon verdigi bilinmektedir. Bu da bir eserin izleyicinin algisinda yaratacagi

etkinin derecesini belirleyen ¢ok 6nemli bir unsurdur.

Gorsel 57: Salvador Dali, “Bellegin Azmi (Memory The Persistance of)”, 1931.
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ALGILAMA YETISi

Cevreden kaynaklanan etkilerin, duyu organlar1 ve sinirsel iletim yollar
vasitasiyla algilanarak kavranmasi ve bilgiye doniistiiriilmesi, insanlar tarafindan
gergeklestirilen bir siiregtir. Bu baglamda, duygusal deneyimlerin hemen
ardindan alginin olusumu gergeklesir. Bu durum, duygusal ve bilissel siiregler
arasindaki siralamanin oldukga hizli oldugunu isaret etmektedir. Dolayistyla, bu
iki siire¢ arasindaki zaman araligi o kadar kisadir ki, genellikle bu siire zarfinda

duyum ile algilamanin es zamanli oldugu yanilgisina diiseriz.

Gorsel 58: Duyu Organlari.

Duyu biitiinleme, ¢cevreden gelen duyusal uyarilarin beyin tarafindan biitiinlesip
yorumlanmasi anlamina gelir. Diinyada yasayan tiim canlilar gibi bizlerde bir
seyi algilayabilmek icin duyu organlarimizdan yararlaniriz. Boylelikle duyu
organlarinin getirmis oldugu renk, agirlik, netlik, koyuluk, parlaklik, sicaklik,
yumusaklik, hizhlik gibi heniiz islenmemis bilgiyle alg: siireci baslar. Ozellikle
insanin, kiiltiir ve uygarliklarini biiyiik 6lgiide gdrme, igitme organlari yardimiyla
kurdugu bilgisinden yola ¢ikarsak birincil duyu organi diye adlandirdigimiz, gérme
ve isitme organlari insanlar i¢in dnemli oldugudur. Ancak, daha az kullanilan
ikincil duyu organi olarak bilinen diger duyu organlarimiz da islevlerinin yani
sira bizlere bilgiler vermektedir. Ornegin; bir mimari yapinin estetigini gorme
duyumuzla, akustigini ise isitme duyumuzla algilariz ancak bu yapida yer alan
merdivenlerin rahat ve kullanimli olup olmadigimi ise kas ve eklemlerimizle
algilariz. Boylece goriis, sadece goriilen maddenin 6zellikleriyle agiklanmamakta

o anda zihinden gegen duyuma da bagli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle alginin,
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duygudan farkli oldugunu ifade edebiliriz.

Algilama sirasinda beyin bireyin i¢inde bulundugu durumdan beklentilerini,
geemis yasantilarini, diger duyu organlarindan gelen baska duyulari, toplumsal
ve kiiltlirel etmenleri degerlendirir. Gelen duyulari segme, bazilarini ihmal etme,
bazilarin1 kuvvetlendirip, arada olan bosluklar1 da doldurarak, beklentilere gore
anlam verme isini beyin, bu asamada yapmaktadir. Ornegin kisi cevresinden
amaglaria uygun bilgi alirken, ¢evre imaji, motivasyon, gecmis deneyimler,
beklentiler ve egilimleriyle algilamay1 yonlendirerek, alginin, ne kadar 6znel bir

stire¢ oldugunu bizlere géstermektedir.

Insan bulundugu gevreyi veya bir objeyi ilk olarak gdrme, daha sonra
sirayla dokunma, isitme ve koku alma duyulartyla algilar. Algilamanin,
biitiinliik, degismezlik, yer degistirme, esneklik ve segicilik gibi bes ayr1 6zelligi
bulunmaktadir. Ampirizm (Empirizim) goriisii, tiim bilginin deneyimden
geldigini kabul ederken, Rasyonalizm ve Nativizm ise {i¢ boyutlu algilamanin
dogustan geldigi diisiincesini savunmaktadir. Ayrica, Gestalt teorisi ve
bilgilenme teorisi gibi yaklagimlar, alginin bilgiye dayandigini 6ne stirmektedir;
clinkii biitiinsel yapinin pargalarinin toplamindan farkli bir varlik olabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu dort teorinin kokenleri Antik Cag’a kadar uzanmaktadir.
Antik Yunan filozoflarindan Platon ve Aristoteles arasindaki epistemolojik
(bilgiyle ilgilenen felsefe) icerigi bakimindan duyum ve algi araciligiyla edinilen
bilginin giivenirligine iligkin bir sorgulama baslatilmistir. Bu sorgulamada akli
temel alinarak kesin bilgi savunularak, Rasyonalizmin temellerinin Antik Cag’da
atildig1 gortiliir. Platon, sofistlerin kesin bir bilgiye ulasmanin miimkiin olmadig1
savini reddetmekte, duyu verilerine giivenilmeyecegini, bundan dolay1 bilgi
konusunun duyu algilart degil, akilla kavranan seyler oldugunu sdylemektedir.
Ancak Sokrates Oncesi Yunan filozof Herakleitos’a gore ise bilgiyi toplamak
tek basina bir sey ifade etmez, anlayarak bilgi elde etmek 6nemli oldugunu
merakli insanin her seyi tecriibe etmesi gerektigini, tecrilbbeye dayali bilginin
de gorerek ya da duyarak elde edilebilecegini dne siirmektedir. Sokrates dncesi
Yunan filozof Anaksagoras, “Goriiniisler goriinmezin vizyonudur” derken
duyularimizin bilgi edinmedeki roliine deginmistir. Sokrates dncesi Demokritos
da duyu algisina iligkin tiim siiphelerine ragmen, onlarin kanitsal bir roliiniin
oldugunu kabul etmesi diisiiniirlerin, duyularin bilgi edinmede bir ara¢ olarak

kullanilabilecegini Antik Cag’da sOylemistir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya atilan Gestalt teorisinden gelisen diistince
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genel olarak “algisal nesneler”den ve buna ek olarak “birlik”, “denge” ve son
olarak “dinamikler” gibi genel ilkelerden olugmaktadir. Birimlerin bir araya
gelme bicimini gelistiren Gestalt kurami, 1912 yilinda Almanya’da psikolog
Wertheimer’in ele aldig1 bir makale ile giindeme gelmistir. Almanca bigim, sekil
ve form anlamina gelen Gestalt kuraminin ilkeleri ise psikolog Wertheimer,
Kohler ve Koffka tarafindan diizenlenmistir. Bu kuramla, insan goziiniin, gorsel
deneyimleri nasil ve ne sekilde organize ettiginin algilanmasi arastirma konusu
olmustur. Gestalt, kurama gore, herhangi bir seyin biitiinden parcaya dogru
algilanabilecegini ifade ederken ayri ayr1 pargalarin bir biitiin{i olusturmasindaki
algilanma zorluguna dikkat ¢eker. Boylece “Biitiin kendini olusturan parcalarin
toplamindan daha anlamhidir” ilkesiyle hareket etmektedir. Gestalt psikologlari,
iki veya {i¢ boyutlu gordiigiimiiz nesnelerin gruplasmalarini, biitiinlesmelerini
ve bunlarin algilamada daha belirgin hale gelmelerini aragtirarak dort 6nemli
gereklilik saptamistir. Bunlar sirasiyla; yakinlik, benzerlik, siireklilik ve
kapalilik olarak belirlenen bu Gestalt kanunlar1 baska bilgilerle de gii¢lendirerek
yakinlik, benzerlik, ayirici nitelik, saydamlik olarak siralamiglardir.

Sanat alaninda insan erken c¢aglardan itibaren c¢evresini gozlemleyerek
gereksinimleri dogrultusunda eline aldigi gesitli gereclerle yeni bigimler vermeye
calismiglardir. Boylelikle bi¢imler tarih 6ncesi ¢aglarda herhangi bir ylizeye tek
boyutlu olarak iglenirken zamanla tasarim 6ge ve ilkeleriyle yapilandirilarak iki

boyutlu ve {i¢ boyutlu uygulamalara doniiserek 6nemli bir ivme kazanmistir.

Uygulamali ¢caligmalar, bireyin zihinsel siirecini etkinlestirerek, bilgi temelli
ogrenmeyi desteklemekte ve ayn1 zamanda psikomotor becerilerinin gelisimine
katk1 saglamaktadir. iki ve {i¢ boyutlu nesnelerin uygulamalarinda, tasarimin
ogeleri ve ilkeleri arasindaki biitiinliik, yaratici ve estetik yaklasimla izleyicinin
gorsel algisinda olumlu veya olumsuz bir etki yaratmaktadir. Bu durum, bir eser
iizerinde izleyicinin gorsel algisinda olusan olumlu veya olumsuz izlenimin,
tasarimcinin kendini gelistirmesi, degistirmesi ve kimlik kazanmasi yoniinde
bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, sanatin baslangicinin

oncelikle gorsel algi ile iliskilendirilebilecegi ifade edilebilir.
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GORSEL ALGILAMA

Insan cevresini, 151k enerjisi seklinde gelen uyarilarin beyne aktarilmasi
ve gorme duyusu haline gelmesiyle algilar. Ancak bu algi daha 6nce degisik
duyu organlarinca alimmis imgelerle birlikte degerlendirilir. Ornegin bir tekstil
tasarimcisi goz ile zihin arasinda hayali bir kdprii kurarak tasarinin, tasarima uyup
uymadigimi kontrol eder. Bdylece tasarimcinin sanki gozii, zihnindeki tasarimi
goriilyormus gibi beynine ona benzer bir seyi ¢izmesini ister ve beyin de eline
cizmesi i¢in emir verir. Cizim sirasinda tasarimci gozii ile gorerek beynindeki
diislincesinin goriintiisiinii tasarima uyup uymadigini kontrol eder. Boylelikle
gorsel algi burada iki yonlii ¢alisarak hem beyinden kagida hem de kagittan beyine
dogru gecis saglar. Kisaca, gorsel algimin olugmasi i¢in 151k, saglam bir goz ve
beyinde normal isleyen bir gérme merkezi gerekmektedir. Isigin mevcut olmasi
ve goze kadar gelmesi fiziksel bir olay olup, gozde 15181n kirilarak sar lekeye
goriintiinlin diismesi ise fizyolojik bir olaydir. Ayrica, beyinde normal isleyen
bir gérme merkezinde goriintiiniin algilanmasi ise psikolojik bir olaydir. Degisik
siddetteki 1smlarin gorsel algidaki etkileri farkli oldugu igin goriis alanimizda
bulunan cisimlerden bir kismi daha belirgin ve daha 6nemli bir sekilde goze
batarken, baz1 bolgeler ve bazi cisimler fazla dikkat ¢ekmeyerek ikinci planda
kalirlar. Bu farkli alg1 bélgelerinden, kuvvetli etki yapanlar aktif bir rol oynayarak
ister iki ister lic boyutlu olsunlar, bunlar sekilsel ve hacimsel etki meydana
getirmektedirler. ikinci planda kalan zayif bolgeler ise pasif durumda olup, fon-
zemin etkisi yapmaktadir. Wertheimer, Rubin ve diger Gestalt psikologlar1 gorsel
algilamay1 incelediklerinde, bazi prensipleri bulmuglardir. Bu prensipler “Algisal
Degismezlik” ve “Algilama Orgiitlemesi” olarak siralanabilir.
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Gorsel 59: Georges Rousse, Lens’teki, 2017, Eski Fransa Bankasi.

ALGISAL DEGISMEZLIK

Bir yerde sabit duran nesneleri degisik agilardan ve uzakliklardan
gozlemledigimizde bunlari farkli bigim ve olgiilerde goriiriiz. Ancak biz bu
nesneleri, yerleri, bigimleri, dl¢iileri renkleri, dokular1 ve parlakliklari ile nasil
bir yapiya sahiplerse o halleri ile bir biitiin halinde algilamaktayiz. Yani ayr1
noktalarda olusan algilar gercegine uygun bir biitiine doniisiirler. Ayn1 sekilde
biz sabit durdugumuzda hareket eden bir nesne parga parga goriintii vermeyip

gercek yapisina uygun biitiin halinde algilanmaktadir.

Gorsel 60: Algida Degigmezlik.
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ALGILAMA ORGUTLENMESI

Beyin, ¢evreden goze gelen uyaricilar (renk, bi¢im, doku, 6l¢i, parlaklik, v.b)
tek tek degil de bir biitiin halinde algilamaktadir. Insanlarn, gevresini tammlarken,
ilk 6nce gevreyi inceleyip, goriis alanina giren cisimleri tanimlamaya ¢aligmislar.
Ancak tanimlama sirasinda olusan olumsuzluklar kargasalarin meydana gelmesine,
konuyu bir tiirlii yorumlanamaz ya da anlasilamaz duruma sokmaktadir. izleyici
baktigi nesneyi biitiin olarak algilarken goz ile beyin birlikte ¢aligmaktadir. Boylelikle
alg1 psikolojisiyle bir biitiine anlam veren, onu meydana getiren pargalardan cok
parcalarin nasil bir araya geldikleri ve aralarmdaki iliski incelenmelidir. Ornegin
bir tekstil tasariminda yer alan 6gelerin (renk, bicim, doku gibi) algilanabilmesi i¢in
aralarinda dinamik bir bagin ve alan kuvvetinin giiglii olmas1 gerekir. Bunun i¢inde
ogelerin birbirleriyle olan “yakinlhk”, “benzerlik”, “ayirici nitelik”, “saydamlik” gibi
bazi ilkelere gore yerlestirilmesi sonucunda tekstil yilizeyinde “zemin sekil iligkisi”
gorsel olarak algilana bilmelidir. Sirayla bu ilkeleri incelersek;

Yakinhk ilkesi

Birbirinden uzak duran bigimler, aralarinda higbir ilgi olmaksizin, daginik
olarak algilanir. G6z bunlarin arasinda bir baglanti kuramadigi i¢in belirsizlik
meydana gelir. Ancak cisimlerin ya da bigimlerin birbirlerine yaklastirilmasiyla,
aralarinda bir iliski ortaya cikarak belirginlik olusur. Birbirine yakin olan
cisimler kiime olusturacak sekilde algilandigi gibi benzer 6zelliklere sahip olan

birimler de gruplandirilarak biitiinliik i¢inde algilanmaktadir.

Gorsel 61: Ayse Gamze Ongen, Yakinlik Ilkesi, Saten Kumas Uzerine Dijital Baski,
100x100 cm, 2023.
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Boylece ister iki boyutlu olsun isterse li¢ boyutlu ya da ister zemin etkisi ister
sekil etkisi elde etmek istensin, bu ifadeyi olusturacak olan bi¢imlerin birbiriyle
bir biitiin meydana getirmek {izere bir araya geldiklerinin rahatca hissedebilecegi
bir yakinlikta yerlestirmeleri gerekmektedir. Bu yakinligi gosteren araligin
miktar1 hakkinda bilgi verilemeyecegi gibi sadece bu araligm bigimlerin
Olciileri, yonleri, renkleri ve degerleriyle ilgili oldugunu soyleyebiliriz. Boylece
olusturulan aralik miktar1 bigimlerin ayni1 amag i¢in bir araya gelmis olduklarini

ve birbirleriyle ilgili goriinmelerini saglamaktadir.

Benzerlik ilkesi

Bakis agimizda yer alan bigimler e8er birbirinden tamamen farkli ise
aralarinda baglanti kurmak zorlasir ve ilgisiz gelisi giizel bir konumda goriinerek
belirsizligin ortaya ¢ikmasina neden olur. Ancak, bigimlerin aralarinda doku ve
renk bakimindan benzerligin olmasiyla bir baglanti1 kurulur ve bazi bi¢cimlerin
ayni grupta oldugu anlagilip, goriis alaninda netligin ortaya ¢ikmasi saglanir.
Boylece, benzer bicimler biitlinlin parcalar gibi etki yapacaktir.

Gorsel 62: Ayse Gamze Ongen, Benzerlik ilkesi, Saten Kumas Uzerine Dijital
Baski, 100x100 cm, 2023.
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Ayiria Nitelik Tlkesi

Bigimlerin farklinitelikleri, onlar1 gorsel algilamada belirliligini arttiran, Snemli

ozelliklerdir. Bu ayirici nitelikleri agagidaki basliklar altinda tanimlayabiliriz.

Ogelerin iyi devamliig: Ogeler bigimleri olustururken kesintiye
ugramadan birbiri ardina devam ederlerse daha rahat algilanmakta ve

devamlilik géstermektedir.

Cevrenin kaplanmasi: Bir bicimin, tam ve belirgin anlatimini

kazanabilmesi i¢in ¢evresinin tam olarak kapanmasi gerekmektedir.

Ogelerin baglanti kurmasi: Bicimlerin sadece gevre ¢izgileriyle degil
de kendilerini olusturan bir¢ok i¢ ¢izgileri ve i¢ 6geleri vardir. Bu 6geler

bir baglant1 i¢inde olduklarinda, bi¢im daha iyi bir ayirici nitelik kazanir.

Simetri: Bicimlerin etrafi geometrik veya serbest ¢izgilerle
belirlenmistir. Simetrik ve geometrik bicimler genellikle daha belirgin
ve kolay benimsenmektedir. Ciinkii denge yaratan simetrik bigimlerde
veya kararlilik gosteren geometrik bigimler gorsel algida biraktigi iz
kuvvetlidir.

Simetrik bi¢im, bir diisey aksin her iki yanina da ayn1 pozisyonda devam
etmesiyle olusan bir tarafin diger tarafa ayna etkisi yapmasidir. Boylece
simetrik bir bigimin, gorsel algilamada daha kolay anlasilir olmasi,
insanlarda olumlu psikolojik bir etki yapmaktadir. Aslinda asimetrik
bicimler gorsel algida dengesizlik yaratiliyormus gibi algilansa da simetrik
diizenlemeler, bigimler izleyicinin algisinda bir siire sonra monotonluk
olusturabilecegi i¢in asimetrik yaklagimlara sik sik bas vurulmaktadir.

Saydambk Ilkesi

Bir cismin, arkasinda kalan, diger cisimlerin goriinmesine engellemeyen,

seffaf bir yapiya sahip olmasi, gorsel algida segicilik olusturmaktadir.
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Gorsel 63: Ayse Gamze Ongen, Simetrik Bicim, Keten Kumas Uzerine Baski,
120x120 cm, 2017.

Zemin ve Sekil

Tasarimda Ogelerin daha iyi algilanmasi igin ilkelerle olusan yeni
diizenlemeler, yiizeysel ve hacimsel anlatimlar1 meydana getirmekle, yiizeysel
olanlara zemin anlatimi, hacimsel olanlara ise sekil anlatimlar denir. Sekil ve
zeminin birbiriyle olan iligkisinde seklin, zeminden net bir bicimde ayit edilen
ozellikleri (kose, kenar ve yiizey bilesimleri, bigimi olusturmasi) belirlilik
ilkesiyle gerceklesmektedir. Boylece seklin bir nesnenin, bir cismin, karakterini
tasiyarak gorsel algida belirlilik saglamaktadir. Sekil ve zemin iliskisinde
genellikle zeminin daha basit olup, sekilden daha genis bir yer kaplamasidir.
Sekil ve zemin anlatimlar1 arasindaki kuvvetli renk (sicak ve sogukluk olarak),
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deger, doku farklarinin bulunmasi, aralarinda bir mesafenin olugsmasina ve bu
mesafenin derinlik olarak hissedilerek gorsel algiya etki yapmasidir. Ayrica
seklin zemin tizerine golgesi diisliyor ise bu golge durumundan sekil zemine
bitisik ya da sekil zeminden daha dnde gibi anlasilmaktadir.

Gorsel 64: Ayse Gamze Ongen, Zemin-Sekil iliskisi, Saten Kumas Uzerine Dijital
Baski, 70x150 ¢cm, 2017.
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Ugboyutlu cisim veyabigimlerin benzer dl¢iide tekrarlanmastylameydana gelen
{i¢c boyutlu etki yapabilen zeminler, giiclii sekil anlatimlarmin dikkat cekmesinden
dolay1 seklin arkasinda kalarak sanki iki boyutlu gibi etki yapmaktadir.

Sekil ve zemin anlatimlarinda belirlilik aranmildigi gibi ayrica, yakinlik,
uygunluk, karakter ya da kullanma birligi de istenmektedir. Boylece zemin,
sekil anlatimina, ruhu ve kullanma amaci ile uygun olmasi gerekmektedir. Bu
nedenle ister iki boyutlu ister ii¢ boyutlu yapilacak her tiirlii diizenlemede eger
sekil anlatimi belli ise ona uygun zemin anlatimi, zemin belli ise ona uygun
sekil anlatim1 olusturulmalidir.

Sekil

Bir nesnenin ¢evre ¢izgileriyle belirgin hale gelmesiyle, sekil olusmaktadir.
Seklin, degisik tilirleri ve gdriinlimleriyle, bicim meydana gelmektedir. Temel
tasarda seklin tanimi biraz daha genis kapsamlidir. Gorsel algilamada 6nde,
yakinda veya daha 6nemli bolgelerin, bigimlerin, ii¢ boyutlu gibi gériinmesiyle
sekil olusmaktadir. Bu cisimlerden iki boyutlu olanlar1 bile, ii¢iincli boyutlar
varmis gibi etki yapmaktadir.

Gorsel 65: Ayse Gamze Ongen, Sekil, Ipek Kumas Uzerine Dijital Baski,
100x100 cm, 2024.
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Sekil, hacimsel etkisiyle diizenlemede, sinirli ve kurguya dayanan, tek bagina

kuvvetli bir 6ge olan temel bir kavram olmaktadir. Ayrica, sekil anlatimi zemine

kiyasla daha ilgi cekmektedir. Goriis alaninda bir sekil varsa biitiin dikkat onun

tizerine toplanmaktadir. Sekil, geri plandaki zeminin homojen etkisini kesmeden,

onunla biitiinlesip ve kendini etkin kilmaktadir. Sekil anlatimlari, genel olarak

ii¢ yolla meydana getirilmektedir. Bunlar; derinlik, ¢izgisellik ve etkili cevredir.

= Derinlik: Bir cismin, {igiincli boyutu yani kalinlig1 ifade edilmektedir.

Iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu olan bicimler ve cisimler, yan yana, arka

arkaya gelerek, uzakta olduklar1 hissedilmesiyle gorsel algida derinlik

olugmaktadir. Ayrica, bir tasarda, derinligin saglanmasi farkli yollarla da

gerceklesmektedir.

Ortmede derinlik: 1ki cisimden birinin, 6rten cisim olarak 6nde,
ikincisinin Ortiilen cisim olarak arkada goriinmesi, nesneler

arasinda olusan uzaklik siralamasiyla gerceklesmektedir.

Saydamlik (seffaflik): Bir cismin arkasinda kalarak, diger cisimlerin
goriinmesine engel olmayarak, cisimlerin seffaflig1 sayesinde

derinlik olugmasidir.

Olgii derecelenmesi: Gériis alanindaki farkl biiyiikliikte (6lciide) olan
cisimlerin biiylik olanlar1 yakinda, kiiciik olanlari uzakta algilanir ve

baoylelikle farkli hissedilen uzakliklarla derinlik anlatilmaktadir.

Diizenle o6l¢ii derecelenmesi: Nesnelerin, gelisi giizel konumda
degil de kiigiikten biiyiige dogru veya biiylikten kiigiige dogru
diizenli bir konumda olmalartyla derinlik olugmaktadir.

Deger derecelenmesi: Kompozisyonlarda agik ve koyu tonlardaki

renkler, derinlik duygusu uyandirmaktadir.

Renketkisiyle; derinlik, sicak renkli vekoyutonlucisimlerinyakinda,
soguk renkli ve acik tonlu cisimlerin ise uzakta algilanmasiyla
gerceklesmektedir. Mat parlak etkisiyle; parlak cisimler yakinda,
mat cisimler uzaktaymis gibi gériinmektedir. Doku derecelenmesi;
sert dokulu cisimler yakinda, yamusak dokulu cisimler uzakta gibi
gorsel algida derinlik etkisi yapmaktadir.

= (Cizgisellik

Diiz veya egri cizgilerle olusturulan iki boyutlu diizenlemeler, ¢izgilerin

hareketleri ve bir takim hacimsel anlatimlarla gorsel algida ii¢ boyutlu
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etki yaratmaktadir. Bu diizenlemelerde ¢izgilerin birbiri ile kesigsmeleri,
birbirlerini 6rtmeleri ve ¢izgide kalmlik farklartyla derinlik anlatimim
giiclendirmektedir.
= Etkin Cevre

Bicimler cevre ¢izgileri ile belirgin hale gelmektedir. iki boyutlu veya ii¢
boyutlu olan cisimler, zayif, ince ve daha az belirli ¢evre ¢izgileriyle fazla
ilgi ¢ekmeyerek, uzakta algilanmaktadir. Bunun aksine, derinlik etkisi,
bazen cisimlerin kenarlari1 kuvvetli ¢izgilerle belirginlestirilerek, 6nde ve
daha canli bir sekilde kolay ayirt edilmesiyle saglanmustir.

Zemin

Diizliik ya da yiizey etkisi kastedilmektedir. Zemin iki boyutludur. Yan yana
gelen bigimlerin, ¢izgilerin ve motiflerin bir arada olusturduklari yiizey etkileri,
bir arka perde, bir fon gorevi yapmaktadir. ister bosluklu olup, aralarindan daha
gerideki bazi seylerin goriinmelerine izin versinler, isterse hi¢ bosluksuz olsunlar,
zemin anlatimlar1 aslinda diiz ya da dalgali bir yiizey goriiniimiindedirler.

Bazi ii¢ boyutlu cisimlerin yan yana gelmesiyle ortaya ¢ikan dyle anlatimlar
vardir ki, bunlar ii¢ boyutlu olmalarina ragmen, meydana getirdikleri yiizey
etkisi bakimimndan yine de zemin anlatimi olarak kabul edilirler. Ornegin, ¢ok
uzaktan gordiiglimiiz diiz bir arsa tizerindeki agaglar, hep birlikte yesil bir zemin
etkisi yapmaktadir.

Gorsel 66: Zemin.
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Agaclar aslinda ii¢ boyutlu olduklari ve aralarindaki bosluklardan bir
miktar derinligin hissedilmesine ragmen, yine de bu aga¢ toplulugu bir zemin
goriinlimiindedir.

Kompozisyon igerisinde zemin etkisi i¢in;

* Genis ve berrak alanlar zemin etkisi yapmaktadir. Ornegin; mavi bir gok,
acik bir deniz, ayni bitki ile kapli genis tarlalar, karla ortiilii diizglin bir
doga ylizeyi, buz tutmus bir gol yiizeyi, kum ¢6lii ve benzerleri zemin
etkisi yaparlar Bir gemi icin arkada goriinen deniz yiizeyi ile herhangi
bir fotografta konunun gerisinde kalan gok yiizeyi de birer zemin etkisi
yapar.

* Benzer dlgiide tekrarlanan cisimler de zemin etkisi yapmaktadir. Ornegin;
6l¢ii bakimindan aralarinda fazla fark olmayan birtakim ¢izgiler zemin
meydana getirirler. Ayn1 etki bazi serbest veya geometrik motiflerin
tekrarlanmasiyla da elde edilmektedir. Cizgi, motif ve cisimleri bir
arada ve karisik olarak kullanarak da zemin olusturulmaktadir. Bunlar
karigik olarak kullanildiklar1 takdirde her birinin belirli bir diizene
gore tekrarlanmalar1 da iyi sonu¢ vermektedir. Buna ardisik tekrar
denilmektedir. Zemin olusturmada tasar ilkelerinden tekrar ve ardisik
tekrar biiyiik 6nem tagimaktadir.

» ki boyutlu ya da ii¢ boyutlu birtakim cisimler, bir araya gelerek ayni
etkiyi vermektedir. Bu tip diizenlemelerin bazi kisimlar1 daha belirgin
hale getirilerek sekil anlatimi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Diger kalan

kisimlar ise ikinci planda kalarak zemin olusturmaktadir.

= Zemin anlatimlar1 dogrudan dogruya bir yiizeyi degerlendirmede siisleme
0gesi olarak gorev alabilmektedir. Bir desen ya da motif olarak duvarda,
kumas deseninde, tavanda, dosemede, cephe kaplamasinda ve yerlerde
kullanilmaktadir.
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Gorsel 67: Ayse Gamze Ongen, Zemin, Kumas Uzerine Dijital Baski,
100x100 cm, 2018.

Gorsel 68: Cimen Bayburtlu, Gezgin Gorsel 69: Cimen Bayburtlu, Gezgin
Desenler, “Ucan Kuslar (Ehram Motifi) Desenler, “Ucan Kuslar (Ehram Motifi)
111, 40x40 cm, Saten Krep Uzerine Dijital I, 40x40 cm, Saten Krep Uzerine Dijital
Baski, 2022. Baski, 2022.
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TEKSTIL TASARIMININ GELISIMI VE
GORSEL ALGI UZERINDEKI ETKILERI

Insan uygarlasma siirecinde kendi yasam kalitesini de iist seviyeye tasimak
istemistir. Bu istek onun yeni ihtiyaglarmi belirlemesine ve farkli olani talep
etmesine neden olmustur. Insani boylelikle siirekli degisim igerisinde olmas1 da
bu siiregte devrim niteliginde birgok 6nemli gelisimin yagsanmasina yol agmustir.
Insanlik tarihinin en 6nemli devrimlerinden biri olan 18. yiizyilda insanm tarim
ve insan giicline dayali ekonomiden, makine ve seri iiretime gegmesiyle sanayide
devrim niteligi yaratmistir. 19. yiizyilda teknolojide yasanan gelisimler yeni
makine ve iletigim araglariyla birlikte bireyin gereksinimlerinin de ¢esitlenmesine
neden olmustur. Sanayi devriminin yarattig1 makinelesmeyle gelen bircok degisim,
teknoloji ve ekonomi alanindaki igleyisi ve uygulamanin etkilesimini arttirmastir.
Iste bu etkilesim 20. yiizy1lda hiz alan ekonomi sistemi, endiistri, tasarim kavrami
ve Uretim uygulamalarini énemli sekilde etkilemistir. Artik bireysel farkliliklart
gozetmeyerek seri liretime dayali bu sistem, oncelikle ekonomik diizlemde,
daha sonra sosyo-kiiltiirel yasamda yeniden yapilanmaya neden olmustur. Ayrica
sanayi sonrasi teknolojideki hizli gelisim toplumsal yapmin vazgegilmez bir
pargasi olmaya baslamasiyla giiniimiizde artik bilgisayarlar1 temel alan teknolojik
gelismeler de hizla ¢esitlenmistir. Bu yiizyilda yasanan degisimler ve gelisimler
cercevesinde tekstil sektoriine baktigimizda da zamanla teknoloji ile iiretim
sisteminde artik insanin yeni ihtiyaclarini karsilamak, taleplere uygun nitelikte
doniisiim sergilemek durumunda kaldig1 goriiliir. Tim bu degisimlerin yagandigi
20. yiizy1l da artik sanatci ve tasarimei kimliklerinin net bir sekilde birbirinden
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ayrildigi ve sanat anlayisinin ise tanimlanmis kurallarm digina ¢ikmaya
baslayarak sanat¢inin yeni ifade bi¢imlerini 6ne siirmeye basladigi da goriiliir.
Ornegin bu yiizyihn en énemli sanatcilarindan Marcel Duchamp’a ait Cesme
isimli eseri, sanat¢inin tamamen endiistri iiriinii olan bir hazir nesneyi (pisuvar)
olagan konumundan bas agagi dondiiriilmiis olarak sergilemistir. Boylece sanatgi
eseriyle, sanatin salt estetik, form ve emek unsurlar1 igermesi yaninda ayrica,
felsefi ve diislinceye dayali bir misyona da sahip oldugu goriisti 6ne siiriilmiistiir.

l1.Fu1.} i

Gorsel 70: Marcel Duchamp, “Pisuvar (Fountain)”, Ready Made,
1917-1964.

20. yiizyilda teknolojinin ilerlemesi ve makinelerin ¢ogalmasi her alanda
oldugu gibi tekstil sektdriinde de iiretime hiz kazandirmis. Sanayilesmeyle
iirlinlerin ¢ok sayida tiretilmesi saglanmis ancak seri iiretim sonucunda yetersiz
kalitede, estetik degerden uzak {irlinlerin {iretilmesine neden olmustur. Bu
iiretim sekline tepki olarak gelisen donemin sanatgilarinin goris birligi tirtinlerin
geleneksel teknik ve materyallerle {iretilmis olmasina ve bigim, islev iliskisinin
dogru kurulmasimin gerektigini savunulmuslardr. Iste bu gériisler dogrultusunda
Arts and Crafts akimi, Modernizmin ve Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulunun
sekillenmesinde etkili olmus.

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulunda donemin 6nemli sanatgilariin verdigi
cagdas egitimle, 20. ylizyilla ait onemli birgok sanat¢i ve tasarimci ile sanat
akimlarmin yaratilmasinda 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bu okulda verilen
egitimle artik sanat ve tasarim alaninda yaratmak istenilen yeniliklerin, seri iiretimle

uyum saglayabilecegi gosterilmistir. Bu nedenle, Bauhaus ekolii, sanatsal ve teknik
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tretim alanlar1 arasindaki birligi yeniden kurmaya c¢alisan bir anlayisin 6nemli
bir pargast olmustur. Omegin Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulunun en basarili
atlyelerinden biri olan dokuma atdlyesinde de geleneksel dokuma teknikleri ile
endiistriyel dokuma tekniklerini deneyimleyerek yenilik¢i tasarimlar yapildigi
bilinmektedir. Bauhaus dokuma atolyesi sanatcilarmin 6zgiin desen tasarimlariyla
iretilmis hali, kumas, hasir gibi tekstil yiizeyleri dokunmus, endiistriyel dokuma
teknikleri ve malzemeleri kullanilarak yenilikgi tasarimlar gelistirilmistir. Dokuma
atlyesinin yetistirdigi en Onemli kadin tasarimcilarindan biri “Gunta Stolzl”
dokuma tasarimindaki 6nemli ¢alismalar1 ve yenilik¢i dokuma teknikleriyle bu
sanata 6nemli katkilar saglamistir. Ayrica drettigi tasarimlarla dénemin modern
mekanin genig yiizeylerini bazen renklendirmek bazen de mekanin akustigi
acisindan yarar saglamasi adina kullandig1 teknik ve malzemelerle yenilik¢i bircok
calisma yapmustir. Stéz1’tin dokuma atdlyesinde almig oldugu tiim ¢agdas egitimler
dogrultusunda 1927-1928 yillarinda tasarladigi goblen teknigi ile {irettigi duvar
halisinin kompozisyonunda kullandig1 geometrik formlarin, renk kontrastlar1 ve
ara tonlarla olusturdugu 6n arka iliskisinin meydana getirdigi boyut, giiniimiizde de
halen izleyicinin gorsel algisinda kuvvetli bir etki yaratmaktadir.
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Gorsel 71: Gunta St6lzl, Duvar Kilimi, Kirmizi/ Yesil Goblen, 1927/8,
Bauhaus Arsivi Berlin. Duvara Asilan Pamuk, Ipek, Keten 150 x 110 cm 1927-1928.
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Bauhaus dokuma atolyesinde alinan ¢ok yonlii sanat ve uygulamali tasarim
egitimi sayesinde bu atdlyede endiistriyel iiretime yonelik dokuma kumasg
tasarim yapan bir¢ok sanat¢i yetistirilmistir. Bu sanat¢ilardan Anni Albers,
Gunta Stolzl, Otti Berger gliniimiiz yenilikgi tekstil tasarimlarinin gelismesinde
onciilik yapmiglardir. Giiniimiiz endiistriyel tekstil tasarim anlayiginin
temellerini atan bu tasarimcilar, lifi serbest bir sekilde plastik bir forma
doniistirerek, dokuma, drme gibi farkli teknikler kullanmislardir. Avrupa’da
endiistriyel tiretime uygun yenilik¢i fikirlerle tasarim yapma diisiincesi tekstil
tasarimciya endiistriyel iiretim siirecinde daha da deger kazandirmistir. 1932-
1933 yillarinda Almanya’da lif sanatinin gelisiminde yeni teknik, malzeme
ve terimler kazandiran bu tasarimcilar, geleneksel dokuma anlayisindan farkli
boyutlarda, disiplinlerarasi bir anlayisla bu sanata uluslararasi yenilikler
kazandirmiglardir. Boylelikle giliniimiizde lif sanatinda sanatgilar artik farkl
malzeme, el isi ve makina teknikleri, kullanarak, ti¢ boyutlu ya da enstalasyon
grubuna giren kavramsal sanat eserleri iiretebilmektedirler. Ornegin ~ Aurélia
Muioz, Josep Grau-Garriga, Haegue Yang, Sheila Hicks, Tim Johnson, Giil
Bolulu, Olga de Amaral, Jorge Eielson, Ester Chacon,Claire Zeisler, Giinay
Aykag Atalayer, Suhandan Ozay Demirkan, Jackie Abrams, Lenore Tawney,
Ozcan Uzkur, Hamdi Unal, Didem K. Atis, Sevim Arslan, Ayla Salman,
Belkis Balpinar, Giil Bolulu, Reyhan Kaya, Serife Atlihan, Irene Musina, Erik
Speer, Windy Chien,Hannah Ehrlich, gibi bir¢ok 6nemli tekstil sanat¢ilarinin
isimlerini sayabiliriz. Diinyada ve iilkemizde lif sanatinda {iriin gelistiren bu
tekstil sanatcilar1 diisiincelerini izleyiciye somut veya soyut anlatimlarla ya
da disavurumsal bigimler olarak ifade ederken ipligi, kalem ile kdgida ¢izdigi
cizgi gibi kullanarak 6zgiin eserler iiretmektedirler. Bu baglamda lif sanatinin
gelisimine Onciiliikk yapan sanatgilardan “Claire Zeisler” eserlerini iiretildigi
donemin sanat anlayisi ¢ergevesinde degerlendirirsek;

CLAIRE ZEISLER (1903-1991)

1960 yillarinin basinda lifi diiglimleyerek veya sararak ii¢ boyutlu ve ayakta
duran heykelsi eserler tiretmeye baslamigtir. Zeisler, jiit, sisal, rafya, kenevir,
yiin ve deri gibi dogal malzemeleri eserlerinde kullanmistir. Geleneksel dokuma
teknikleri kullanan sanatgi, ¢esitli liflerin yaninda, metal, ahgap gibi malzemelerle
de avangart, diigiim, baglama, nakig gibi tekniklerle de eserler {iretmistir.
Claire Zeisler eserlerinde tasarim prensiplerini dengeli bir birlik icerisinde

kullandig1 goriiliir. Tasarimct heykelsi tasarimlarinda kullandig: farkli teknikle
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olusturdugu iplik ¢esitlerine, ¢izgi 6gesinin Ozelligini yansitarak eserlerinde
giiclii bir etki yaratmak istemistir. Zeisler eserlerinde, dogal veya sar1, kirmizi
gibi renklerde ve ipleri (yiin, jiit, sisal vb.) diiglim, sarma, baglama teknikleriyle
olusturarak, heykelsi tasarimlarla daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimci,
3 boyutlu heykelsi caligmalarinda kullandig1 iplik c¢esitlerine uyguladigi
tekniklerle olusan ylizey iizerindeki 151k golge ve gorsel algida olusan doku
etkisi ile eserleri izleyicinin algisinda boyut kazandirmay1 bagsarmistir. Zeisler
“Serbest Duran Sar1” isimli eserinde ¢izgi 6gesinin tasarimda tstlendigi gorevi
eserinde malzeme olarak kullandig: farkl ipleri sekillendirerek izleyici gorsel
algisinda kuvvetli bir etki yaratmistir. Eserde olusan bu kuvvetli etkiyi sanatgi,
iplerin yukardan asagiya dogru akiyormus gibi bir duygula yaratir. Bu duygu,
yalnizca ¢izgi unsuruyla degil, form, yon, renk ve 6l¢ii gibi unsurlarm ilkeleri
tarafindan olusturulmaktadir. Eserin iist kismini olusturan ipliklerin, inceden
baslayarak asagiya dogru kalinlagmasiyla meydana gelen yon ve renk, dokusal
etki, izleyicide eserin agagiya dogru giiglii bir akisin algilandigini ve eserin zemin
kisminda biriken ipliklerin olusturdugu egimli, zigzag seklindeki ¢izgilerin,
genellikle karmasik, ¢alkantili duygular ifade ederek eserde giiclii bir ifade

sagladig1 gdzlemlenmistir.

Gorsel 72: Claire Zeisler, ”Serbest Duran Sar1”, Lif Sanatgis1 Ait Ug Boyutlu
Heykelsi Tekstil Caligmalar, 1968.




Tekstil Tasariminda Gorsel Algt

LENORE TAWNEY (1907- 2007)

Lifsanatinin gelisiminde etkili bir figilir haline gelen ¢izimleri, kisisel kolajlari ve
heykelsi ambalajlartyla (hazir veya dogal malzemelerin pargalarindan olusturulan
sanat eserleri) taninan Amerikali bir sanat¢idir. Sanatci tasarimlarinda dogal ve
renkli ipliklerle, kagit, miirekkep, mantar, ahsap gibi farklimalzemeler kullanmigtir.
Sanatgi, tasarimlarinda kullandig1 tekniklerle tamami dokunmanus yiizeyler,
sikigtirilmadan dokunan seffaf tekstiller, uzaya asilan uzun diiz, dikdortgen yapida
heykelsi eserler tireterek 1960 yillarin bagindaki devrimci “dokuma formlar1”
ile dokuma sanatina yenilik¢i yaklagimlarda bulunmustur. Tawney’in, “fiziksel
varliga olan” ilgisi, 1970 yillarmin sonunda yiice “Bulut Heykelleri” tiretmesine
katki saglamistir. Bu son derece etkili eserler, yiikseltilmis panellerden diizenli
araliklarla inen binlerce iplikten olugmaktadir (URL 3). Sanat¢1 eserlerinde ¢izgi
6gesinin tasarimda tstlendigi 6zelliklerinden faydalanarak izleyici gorselinde
kuvvetli etki yarattigi diger bir eseri ise “Suda Yazilmis” isimli eseridir.

Gorsel 73: Lenore Tawney, “Suda Yazilmis”, 1979, Kanvas, Keten ve Akrilik;
120x120x120 cm, Lenore G. Tawney Vakfi Koleksiyonu, New York.

Eser goriildigli tlizere yiikseltilmis panellerden diizenli araliklarla inen
binlerce iplikten olusan dikey obje, cizgi 6gesinin dikey cizgi Ozelligi ile
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zeminden goge dogru izleyicinin bakisini asagidan yukariya dogru ¢ekmektedir.
Boylelikle tasarimda siireklilik etkisi ve beraberinde yiikselisi temsil etmesiyle,
izleyicinin iizerinde dini duygular uyandirmaktadir. Ayrica eser ciddiyet,
sayginlik, 6zgiiven gibi gii¢lii kavramlari da temsil etmektedir.

BELKIS BALPINAR (1941- )

Ulkemizde lif sanatinin temsilcilerindendir. Anadolu kilimlerini genis bir
perspektiften ele alarak incelemistir. Eserlerinde renkli iplik kullanan sanatgi
iki boyutlu eserler iirettigi gibi ii¢ boyutlu eserlerde iireterek izleyici lizerinde
onemli etkiler birakmistir. Sanatc1 farkli ¢izgi 6gesini eserlerinde kullanarak
gii¢lli anlatimlar olusturmustur.

Balpinar, “Kiiresel Ismnma” isimli eserinde kullandig1 teknikte, bazi
dokunmamig seffaf ylizeyler, ipliklerin sikistirilmadan dokunmasiyla
olusturulmustur. Eserde ¢6zgiiyili olusturan dik ¢izgi seklinde yerlestiren ipligin
aralikli dokunmus ve dokunmamis ylizeylerinde olusan seffaflik, 151k golge ve
doku etkisi yapmastyla esere giiclii bir anlatim katmustir.

Gorsel 74: Belkis Balpinar, “Kiiresel Isinma” Dokuma, 2017.




Tekstil Tasariminda Gorsel Alg
SUHANDAN OZAY DEMIRKAN (1944-2021)

Lif sanatgis1 olarak, cesitli medeniyetlerde goriilen dekoratif sanat
anlayisini temel alarak sembolik formlar1 sentezleyen bir yaklasimla eserlerini
olusturmustur (Ongen, 2016, s.17). Demirkan, geleneksel ve teknolojik
yontemleri bir araya getirerek, 6zellikle iplik ve kagit gibi farkli malzemeleri
kullanarak eserler iiretmektedir. Ornegin, “Meditasyon Uglii” adli eserinde,
farkli kumas pargalarin1 diyagonal, diiz ve egimli ¢izgilerle cesitlendirerek
tasarimini olusturmustur. Bu tasarim yaklasimi, izleyicinin eserin dinamiklik,

gii¢ ve hareket gibi 6gelerini algilamasina yol agmaktadir.

Gorsel 75: Suhandan Ozay Demirkan, “Meditasyon Uglii” Ozgiin Teknik ve
Endiistriyel Lif ile Uretmistir.

20. ylizyil da goriilen sanatc1 ve tasarimci arasindaki goriinmez kopriiniin
olusmasinda Bauhaus okulunun egitim sisteminin 6nemli bir yeri vardir.
Boylelikle tasarimc1 ve sanatgilar eser tiretiminde yeni bir form dili ve stili
1930 yillarindan itibaren kullanmaya baslanmistir. Bu duruma verilebilecek en
iyi 6rneklerden biri, bu sanat okulunun dokuma atdlyesinde yetisen en 6nemli
isimlerden Gunta Stolz’iin, okulun ahsap boliimi sanatgis1 Marcel Breuer ile
ortak calisarak {irettigi bircok eserdir. Iste bu eserlerden Bauhaus’un erken
disavurumcu evresinden kalma Afrika Kiirsiisii (Afrika Sandalyesi) isimli eseri,
ahsap atdlyesinde egitim almis olan Marcel Breuer ile Gunta Stolzl’iin ortak
caligmasidir (URL 4).
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Gorsel 76: Gunta Stolzl ve Marcel Breuer’in “Afrika Sandalyesi
(African Chair)”, 1921.

Sanatgimin Afrika Kiirsiisii eserini inceledigimizde; 20. yiizyilin modern
sanat algisi icerisinde sanatgi, islevsel olarak kullanilan bir objeyi, ¢agdas sanat
yapit misyonu yiikleyerek eserin yeniden tanimlanmasina neden olmustur. Iste
bu sanat anlayisi icerisinde iiretilen tasarimlarin giiniimiizde halen izleyicinin

gorsel algisinda hayranlik yaratmaktadir.

20. yiizyilda birgok sanat akimi ortaya c¢ikarak donemin sanat algisini
etkilemistir. Bu akimlar ise donemin sanat ve tasarimcilarinin eserlerinin
sekillenmesinde etkili olmuslardir. Dénemin tekstil sanati ve giysi moda sektorii
de yine bu akimlardan etkilenerek iiriin gelistirmistir. Artik sanatg1 ve tasarimcilar
ortak bir entelektiiel platformda bileserek birbirlerinden daha sik ilham alarak eser
iirettikleri goriiliir. Ornegin giysi modasinin ve sanatin is birlikleri igerisinde en
etkileyici olanlarindan biri siiphesiz siirrealist sanat¢1 Salvador Dali ve Italyan
tasarimci Elsa Schiaparelli’nin ortak ¢aligmalaridir. Giysi tasarimi alaninda Elsa,
hi¢ dikis yapmadan ve ¢ok nadiren eskiz cizerek {irettigi eserlerle bagh basina
modanin gorsel sanat diinyasinin kagmilmaz bir parcasi olmustur. Dali’nin
“cekmeceler” saplantisina 11k tutan kadin bedeninin bir komodine benzer bigimde
resmedildigi “The Anthropomorphic Cabinet (1936)” eseri ise Schiaparelli
tarafindan cepleri sifonyeri animsatan bir etek takim seklinde yorumlanmastir.
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Gorsel 77: Salvador Dali, “Antropomorfik Cekmeceli Sandik”, Ahsap Panel Uzerine
Yagliboya, 1936.

»
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Gorsel 78: Elsa Schiaparelli, “Le Cirque” koleksiyonu i¢in Salvador Dali’nin
tablolarindaki figiirlerden ilham alarak tasarladig1 “Iskelet Elbise”

(Skeleton Dress), 1936.

Schiaparelli, aym1 yil “Le Cirque” koleksiyonu i¢in tasarladigi Skeleton
Dress (Iskelet Elbise) icin yeniden Salvador Dali’nin tablolarindaki figiirlerden
ilham almistir. Viicudun tersyiiz oldugu onceki tasarimlarindaki gibi, bu kez
de siyah krep kumasin lizerindeki kabartmalar insan iskeletini takip ederek,
iskeleti derinin iizerine ¢ikarmaktadir. Bu elbisenin diger bir 6nemi ise igine

girip cikabilmek i¢in kullanilan fermuar detayidir. Omuz bolgesi ve sag
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tarafinda bulunan bu siyah plastik fermuar, elbiseye bir dalgic kiyafeti giyer
gibi girilmesini saglamaktadir. Bu sekilde tasarlanmasi ve eller de dahil olacak
sekilde biitlin viicudu sarmasi, elbiseyi bir anlamda giyenin iizerinde, ikinci bir
deri haline getirmektedir. 1930 yillarinda biyik tepki ¢eken bu gece elbisesi
hem tasarimiyla hem de malzemesiyle, Elsa Schiaparelli’nin avangart diisiince
ve tasarim tarzimin en 6nemli 6rneklerinden biridir. Ozetle, ikilinin tiim bu

etkileyici tasarimlarinin ve yarattiklari moda-sanat is birliginin giiniimiiziin

dev markalarinin g¢aligma bi¢imlerinden, giincel tasarimlarina kadar ilham
vermektedir (URL 5).

Gorsel 79: Elsa Schiaparelli & Gorsel 80: Aksam Elbisesi (Iskelet
Salvador Dali, yaklagik 1949. Elbise), 1938. Salvador Dali
Koleksiyonu.

19. ylizyilin modern sanat algisiyla sekillenmeye baglayan Avrupa
toplumlarinin yapilar degismeye baglamustir. Ozellikle kadinlarm hayatin iginde
calisan, spor yapan ve onceki donemlere kiyasla kendi kararlarini verebilen bir
birey haline getirmistir. Savas kosullariyla sosyal hayatin sadelesmeye baslamasi,
giyim kusamda da daha pratik ¢oziimler yaratilmasi gerekliligi olusturmustur.

20. yiizyilin basin 6nce Avrupa da goriilen toplum diizeni ve degerlerinin
modernlesmesi, zamanla sanat ve tasarimi da etkileyerek i¢eriginin degismesine,
doniismesine ve siirekli hale gelmesine neden olmustur. Daha sonraki donemlerde

zaman zaman eski sanat ve tasarim anlayislarina 6zlem ya da degisiklik ihtiyact
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duyularak nostaljik doniisler olsa da bu doniisler genel olarak modern anlayig

gercevesinde olmus, modern doniisiimiin 6ncesine doniilmemistir.

20. ylizyilin sanat akimlarindan biri olan Kiibizm, modern yagamin sanatsal
yansimalarindan birini temsil etmektedir. Bu akim, zarif dekoratif siislemelerin
one ciktig1 ve kivrimlar ile bitkisel desenlerin sik¢a kullanildigi Art Nouveau
sanat akiminin aksine, hem Art Deco donemi sanat ve tasarim dilini biiyiik 6l¢iide
tanimlamaktadir. Kiibizm, dogadaki tiim canli ve cansiz varliklarin ti¢ boyutlu
goriiniimlerinin yeni bir bakis agisiyla geometrik analizlere tabi tutularak, iki
boyuta indirgenmis ve olduk¢a soyutlanmis bir estetikle ifade edilmesini saglar.
Bu sekilde, soyutlama resmin hacim ve perspektif gibi unsurlarmi ortadan
kaldirirken, rengin de ikincil bir 5neme sahip olmasini saglamistir. Bu perspektif,
mimari, endiistriyel tasarim, tekstil gibi bir¢ok sanat disiplinini etkileyerek
toplumun gorsel algisinda 6nemli degisikliklere neden olmustur. Ornegin giysi
moda tarihinin son birkag yiizyilini incelersek, kadin giyimi genel olarak kavisli
hatlar ve abartili siliietler ile karakterize edilmistir. Bu durum, belirli bir estetik
anlayisinin uzun siire hakim oldugunu gostermektedir. Ancak, modern sanat
anlayisinin yiikselisiyle birlikte, bu geleneksel moda anlayis1 dnemli 6lgiide
sorgulanmistir. Sanatin yenilik¢i ve deneysel yaklasimi, giyimde degisim ve
dondsiimii tetiklemistir. Bu, giyimdeki kirilmalari, alisgilmadik gelismeleri
ve yeni estetik ifadelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda, modern
sanatin etkisiyle moda diinyast da cesitli doniisiimler gecirmis ve yeni ifade
bicimleri ortaya koymustur. Bu durum, modern sanatin sadece sanat alaninda
degil, ayn1 zamanda giinliik yasamin pek ¢ok yoniinde de derin etkiler yarattigini

gostermektedir.

20. yiizyilin Kiibizmin akimda eser iireten etkili isimler arasinda Jeanne
Lanvin, Jean Patou, Edward Molyneux, Madame Vionnet ve Coco Chanel
sayabiliriz. Ornegin tasarimci Jean Lanvin (1867-1946) kizina tasarladig
giysilerin dikkat ¢ekmesi ile ilk defa taninmigti. O zamana kadar ¢ocuklar
yetigkinlerin giysilerinin minyatiir versiyonlarin1 giyerken Lanvin sayesinde
sadece ¢ocuklar i¢in degil; moda tarihinde ilk defa geng¢ kizlar i¢in de farklh
koleksiyonlar hazirlamistir.
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Gorsel 81: illiistrasyon, Porter Woodruff, Vogue, 15 May1s 1919.

1912 yilinda Vogue su ifade yer almaktadir: “Gengligin giyim tarzlart
konusundaki uzmanlik alant Madame Lanvin’e aittir; Pariste geng kizlarin

giyim tarzlarim diizeltme konusunda ondan daha yetkin kimse yoktur” (URL 6).

Sanat¢inin tasarimlarini basit kesimler ve pastel renklerden olusturmustur.
Jean Lanvin’in, baz1 giysilerinde kullandig1 dogrusal ya da bir noktadan ¢ikip
yayilan geometrik siislemeleri ve simetrik tasarimlar izleyicide Art Deco algist
yaratmaktadir. Ancak sanatci Kiibik sanat anlayisi ile tasarladigi giysilerini kadin
viicudunun dogal yapisi disina ¢ikararak, dortgenlerden olusan, soyutlanmig
ve yeniden yorumlanmis bir bicime, siliiete doniistiirmektedir. Giysilerde
kullandig1 kuplar, dikisler ve farkli kumas 6zellikleri ile kadin beden formunu
daha da saklayarak soyutlamaktadir. Tasarimcinin giysi formlarinda goriilen
kiibist resimlerdeki figiir bigimlerinin arka planda kalmasi ve soyutlanmasi

tasarimlara yansitilmistir.
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Gorsel 82: Jeanne Lanvin, “Roseraie”, Gorsel 83: Jeanne Lanvin,
Ilkbahar/Yaz, 1923, ipek, Metropolitan Sanat “Aksam Ceketi”,
Miizesi. Ilkbahar/Yaz, 1927

Pamuk, Yiin, Metropolitan Sanat
Miizesi.

Gorsel 84: Jeanne Lanvin,
“Gece Elbisesi”, Ilkbahar/
Yaz 1927, Ipek, Metalik
Iplik, Metropolitan Sanat
Miizesi.
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Coco Chanel 20. yiizyilin diger 6nemli bir ismidir. 1883-1971 tarihler
arasinda moda tarihinde modern kadinin sekillenmesinde 6nemli bir yeri olan
tasarimcidir. Art Deco’nun Onemli temsilcilerinden olan Chanel donemin
sanatcilart i¢in kostlim tasarlayan, Bauhaus ekoliine ve Picasso’ya hayranlik

duyan bir tasarimcidir.

Gorsel 85: Coco Chanel.

Chanel’in donemin kadin goriiniimiine kattig1t modernizmle birlikte
tasarimlarinda kullandig1 farkli malzeme ve form, donemin sanat algisiyla
ortiismiistiir. Ozellikle erkek camagirlarinda kullanilan jarseyi kadmn dis
giyimine tagiyarak esnek, rahat ve sik tasarimlar yaratmistir. Chanel, Kiibizme
benzeyen bir tasarim anlayist icerisinde rengi geri plana alarak krem, beyaz
ve siyah gibi notr renkleri kullanmig ayrica inci kolyeleri ve aksesuarlart da
giysi tasarimlarinda tercih etmistir. Chanel’in tasarimlarinda kullandig zarif
basitlik ve siklik glinlimiizde de halen kadinlar ve tasarimcilar tarafindan
kullanilmaktadir. Ornegin tasarimcinin  “kiiciik siyah elbise” tasarimini
incelersek; yukaridan asagiya dogru elbiseye yerlestirilen piiskiillerin izleyici
iizerindeki kuvvetli etkisini tasarimci, tasarimin 6ge ve ilkelerinden faydalanarak
olusturmustur. Giysinin dikdortgen formunun yukaridan asagiya dogru uzanan
ip piiskiiller ¢izgi, aralik, yon, seffaflik gibi gorsel algida ilgi ¢ekiciligi arttiran
unsurlar kullanildig1 goriilmektedir. Boylelikle tasarimda kullanilan uzun ip
puskiillerin hareketi ile olusan, agiktan koyuya dogru ton gecisi ile 6n arka
iligkisi, izleyicinin ¢ok katmanli ve boyutlu gibi algilamasina neden olan optik
yanilsamalar meydana getirmektedir. Tasarimcinin giysilerinde kullandig1 bu

yaklasim donemin Kiibist sanat yaklagimryla ortiismektedir.
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Gorsel 86: Coco Chanel, “Gece Elbisesi”, Ipek, 1924-1926.

20. yiizy1l Avrupa’sinda klasik sanat hala kabul gérse de zamanin ruhu kiibizmin
dogmasina olanak saglamis ve yasanan modern hayata gegis sanati 6zellikle kadini
ve moday1 degistirmistir. Bu donemden sonra birbiri ardina gelisen benimsenen
ve etkilenilen bir¢ok sanat akimi daha oldugu bilinmektedir. Bu 6nemli akimlar
ortaya ¢iktig1 andan itibaren tiim disiplinleri hizla etkileyerek degisime girmelerine
ve glinliimiiz 21. yiizy1l sanat ve tasarim anlayiginin gelismesine neden olmustur.
Ancak bu dénemde bilimin, teknolojinin ve malzemenin de geliserek c¢esitlenmesi
21. ylizyilin sanat ve tasarim algisin1 6nemli derecede degistirmistir.

21. yiizyilla gelindiginde hayatin her alaninda artik dijitallesme biiyiik bir
degisim dalgasina neden olmaktadir. Sanayi diinyasindaki bu dijitallesmenin
karsihigr “dordiincti sanayi devrimi” olarak yorumlanmaktadir. Yine bu dénemde
dijitallesmeyle gelisen modern endiistriyel degisimler imalat, lojistik, saglik, turizm,
perakende, gibi farkli sektorlerde is tamimlarinin yeniden yapilanmasina neden
olmustur.

20. yiizyihin endiistriyel sistemi, giiniimiiz tasarim anlayisinda 6nemli bir
etki birakmistir. Bu etkiyle birlikte, kitlesel seri {iretim tasarimin belirleyici bir
giicii haline gelmistir. Dolayistyla, gliniimiizde tasarim kavrami, estetik ve sanat

felsefesi baglaminda ortaya ¢ikan sanatsal uygulamay1 ve yaraticilig1 ifade eden
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bir kavram olarak varligini siirdiirmektedir. Bu durum, tekstil tasarimcilarinin tirin
gelistirme siireclerinde, tasarim prensiplerini estetik bir bakis acisiyla teknolojiyle
biitiinlestirerek yorumlamalarina yol agcmistir. Sonug¢ olarak, giiniimiiz tekstil
tasarimcilarinin eserleri, izleyiciler tarafindan ilgi gérmekte ve takdir edilmektedir.

21. yiizy1l tekstil tasarimcist artik tekstil tirlinlinii tasarlarken ¢agdas sanat
yaklasimiylabicim veicerik agisindan farklianlamlar tasiyantiriinler gelistirmeye
baslamistir. Boylece 6zgiir ifade bigimiyle gelistirilen yeni form, bigim ve igerik
arayistyla tiretilen tekstiller bircogu sanat yapitlarinda kullanilmaktadir. Bazen
tekstil nesneleri sanat eserinin kendisi olarak karsimiza ¢ikarken kimi zamanda
farkli bigimlere dontistiiriilmiis birer metafor olarak giincel sanatin i¢inde yerini

almaktadir.

Giiniimiiz ylizyilinda tasarimsal iriinler, sosyolojik, psikolojik ve diigiinsel
boyutlartyla kavramsal olarak on plana ¢ikmaya baglamistir. Yine 21. ylizyilda
yasanan ticari ve ekonomik sistem icerisindeki rekabet, piyasa kosullarina gore
yapilan iiretimde cesitlilige, tirlin 6zelliklerinin artmasina ve tamamen ticari ve
gecici olan1 vurgulayan bir “tasarim ya da meta estetigi’’nin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Boylece tasarimcinin, diisiincesini estetik kavram igerisinde semboller

yoluyla anlatimi1 bu yiiz yilda artik “6zne ve nesne” iligkisi olarak algilanmaktadir.

Malzeme, teknik ve kavramsal agidan 6zgiirlesen gliniimiiz tekstil tasarimet
disiplinleraras1 bir yaklagimla ele aldig1 sanat yapitin1 ve hazir iiriini belli
bir konuma getirmistir. Boylelikle tekstil sanat yapiti veya eserinin iiretim
kelimesinin bir arada kullanilmasiyla giiniimiizde artik sanat ve tasarim birlikte

yorumlanmaktadir.
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21. YUZYIL TEKNOLOJISINi
TEKSTIL TASARIMLARINA YANSITAN
SANATCILAR

IRIS VAN HERPEN (1984-)

Teknolojiyi geleneksel haute couture ile birlestiren Hollandali bir moda
tasarimcisidir. Tasarimciyaptigi tasarimlarinda geleneksel veradikal malzemeleri
kullanarak 6zgiin sanat algisina yeni fikirler katmistir. Tasarimlarinda siklikla
kullandig1 bilim ve teknolojiyi, giyilebilir sanata doniistiren Herpen, moda
endistrisinde siklikla kullanmaya bagslanan bu yeni teknigi kullanan oOncii

tasarimcilar arasinda yer alir.

Gorsel 87: Iris Van Herpen, Istya Dayanikli Borosilikat Camdan Yapilan

Dimensionism Elbisesi.



Ayse Gamze ONGEN

Gorsel 88: Iris Van Herpen, Plastik Malzemenin Lazerle Kesilerek Dantel

Katmanlarinin Olusturuldugu Giysi Ornekleri.

NERI OXMANDA
Neri Oxman, MIT Medya Laboratuvari’'nda gorev yapan Amerikali bir

mimar ve tasarimcidir. Hesaplamali tasarim, dijital tiretim, malzeme bilimi ve
sentetik biyolojiyi bir araya getirerek calisan tasarimci “malzeme ekolojisi”
terimini ortaya ¢ikarmistir. “Doga ile birlikte ve doga igin biyolojiyi kullanarak
dijital olarak tasarlanmus” Grlinler ve binalar yaratan yeni bir alanin olugsmasina
onciiliik etmistir (Calisir & Denizli A., 2023: 63-72).

Sanatcinin farkli disiplinlerden aldigi egitim onun dogay1 nasil kullanacagi
ve faydali hale donistiirecegi 6zgiin bir yontem gelistirmesinde yardimet
olmustur. Oxman’in tasarim diisiincesinin temelinde yer alan “yasayan seyler
oyulmazlar, biiyiirler, farklilagirlar ancak yine de biitlindiirler” ifadesinden
de anlagildigi gibi calismalarinda Ozellikle en etkili oldugu organizma,
organizmanin davranisi, organizmadan elde edilen doniisebilir malzeme ve
formsal 6zelliklerdir. Oxman’in tasarimlarinda dogadan sadece ilham almak
degil ayn1 zamanda olusturdugu bakis “Doga ve Teknoloji Kesisiminde” dogay1
iyilestirme yoniindeki adimlarin1 gérmekteyiz. Biyoloji ve teknoloji kesisimiyle
tasarim siireglerini tanimlayan Oxman, gerek dogay1 kullanis bigimi, verdigi
mesaji, gerekse irettigi bilimsel verilerle tasarimlara yansitmasi yoniinden
onemli bir tasarimcidir. Uzaydan, iklim degisikligine kadar farkli problemlere

¢Oziimi, dogayi dijital araglarla arastirarak bulmaya c¢aligmaktadir.
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Gorsel 89: Insan Mide-Bagirsak Sisteminin Bigiminden ve Islevinden Esinlenilen
Giyilebilir Cihaz.

ISSEY MIYAKE

Miyake, Dogu ve bati sanat anlayigini, kiiltiiriinii tasarimlarina yansitirken
yenilige odakli bir sekilde fikrini giysi modasiyla birlestirebilen 6nemli bir
tasarimeidir. Ozellikle tasarimlarinda yenilik¢i kumaslar, pileleme yontemleri
ve kullanic1 tarafindan giyildiginde esneklik ve hareket olanagi saglayan
teknolojik yontemlerle {iretim yapmaktadir.

Modadaki yenilik¢i tasarimlariyla Miyake, “Tasarim felsefe igin degil,

yasam i¢indir” soziinii destekleyen tiretimler yapmuistir.
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Gorsel 90: Issey Miyake Koleksiyon Posteri, A/W 1989, Poster Tasarimi1 ve
Tpografi: Ikko Tanaka.

Plastik ve metal tel Ogibi yenilikgi malzemeler ve klasik kesim/dikim
tarzlartyla oynamay1 seven Miyake diigme, kanca ve ip kullanmadan, kiristirilmasi
imkansiz, rahatligir 6ne ¢ikaran yekpare pileli teknolojinin tiim imkanlarindan
yararlandig1 tasarimlar liretmistir.Sanatginin eserleri, Modern Sanat Miizesi nin
stirekli koleksiyonuna girmis ve Japon devleti tarafindan Kiiltiir Madalyasi ile
odiillendirilmistir. Ayrica, Fransa tarafindan Legion d’Honneur ile onurlandirilan

Miyake, tasarim alaninda 6nemli bir kimlik olarak kabul edilir.

Gorsel 91: Issey Miyake, Bao Bao Cantasi.
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Miyake ait Bao Bao c¢antasi ag tarzindaki bir kumasa dikilen kiiciik
iicgenlerden olugsmaktadir. Diinyanin en fazla taklit edilen ¢anta tasarimlarindan

biri olarak bilinmektedir.

YING GAO

Tasarimc1 giysi moda tasariminda kullandigi bilim ve teknolojiden
faydalanarak yeni tirlinler ve sergileme yontemleriyle izleyicilerin giyim algisini
degistirmistir. Giysilerini kentsel ¢evreden ilham alarak tasarlayan, teknolojik
ve tekstil alanlarinda konumlandiran yenilik¢i bir bakis agisini yansitir. Gao
tasarimlart “normal” olarak ifade edilen modanin 6tesine gegerek giyilebilir

teknolojik deneylerle birlestirmistir.

Ying Gao, kiyafet tasarimlarinda kullandigi teknoloji ve yenilikei
malzemeleri genellikle insan ve doga kesisimi ile ilgili temalar tizerine
caligmalarini  yapmaktadir. Sanat¢inin  tasarimlari  diinyanin  farkl
galerilerinde, miizelerinde sergilenerek moda endiistrisine katkilarindan

dolayi, ¢ok sayida 6diil almistir.

Gorsel 92: Ying Gao’dan Bakisla Aktive Olan iki Elbise “(Hayir) Nerede (Simdi)
Burada”, 2013.
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Sanatc1, tasarimlarinda kraft kagit, PVDF (6zel bir termoplastik floropolimer),
organze, cam, silikon ve elektronik cihazlar kullanmistir. Ayrica, robotik
kumaslar araciligiyla sanal bir gorsel etki yarattig1 giysileriyle, dijital modanin
evrimini desteklemektedir. Duyusal teknolojilerin kullanimiyla, Gao’nun
tasarladig1 polimorfik iki kiyafetin, giyenler ve gorenler agisindan daha siirsel
ve etkilesimli olmas1 hedeflenmektedir. Sanal bir giysinin hareketlerini taklit
ederek, kiyafetin gergekiistii bir dalgalanmasi sirasinda, hacim ve seffaflikla
bir illiizyon olusturulmustur. Sosyal ve kentsel ¢evrenin doniisiimiinden ilham
alan Gao, calismalarinda, yasadigimiz gezegenin degisimine dair bir anlati
sunmaktadir. Ying Gao’nun sanal goriiniimlii ger¢ek robotik kiyafetleri, moda
ve teknolojinin birlestigi potansiyel bir gelecegin 6nemli ipuglarini tagimaktadir.

Gorsel 93: Ying Gao ve Michéle Gorsel 94: Ying Gao, “Ugiincii Deri”,
Lapointe “Cam EI Cantas1”, 2009. Silikon, Siiper organze, Kraft Kagit, 2020,
Fotograflar: Maude Arsenault.

Ying Gao ve cam sanat¢ist Michéle Lapointe’nin is birligiyle olusturulan
“Cam El Cantas1”, 2009 yilinda {iretilmistir. Bu tasarim, bir gémlegin 10
gramlik bir kumagindan yola ¢ikarak, 10 kg’lik bir ¢anta iginde taginabilirligini
sorgulamaktadir. Lapointe ve Gao, bu soruya bir cevap bulmak amaciyla bir
araya gelmislerdir. Stiper organzeden yapilmis bir gdmlegi i¢ine yerlestirdikleri
yuvarlak hatli bir cam nesne tasarlamislardir.
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Bu seffaf c¢alisma, cam ve tekstilin estetik ve bi¢imsel agidan bir kesfi
olmanin yam sira, aksesuarlarin dogast ve igerigi iizerine diigiindiiriicii bir
nitelik tasimaktadir (URL 7).

N

Gorsel 95: Ying Gao, “Mor Cilt”, Cam, Silikon, Siiper organze, PVDF, 2020,

Fotograflar: Maude Arsenault.
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SONUC

Insan, yasadigi her ddénemde ve toplumda, farkli bigimlerde, varligmi
anlamlandirmaya ¢aligmasi, onun daima degisimine ve gelisimine neden
olmustur. Tekstil tasariminda da goriilen bu ¢aba, gorsel alginin evrimini ve
onemini ortaya koymaktadir. Insanlar, karsilastiklar1 problemler karsisinda
bulduklar1 ¢oziimlerle deneyimlerini biriktirmis ve bu birikimle olusan bireysel
algilaria ihtiya¢ halinde bagvurmuslardir. Bu siireg, tekstil tasariminda renk,

desen, doku ve form gibi gorsel unsurlarin gelisimini de etkilemistir.

Atalarimizi dogrudan hissedemesek de algimiz ge¢misin deneyimleri
iizerine temellenerek, hayatimiz boyunca sekillenmeye devam etmektedir.
Tekstil tasariminda gorsel algimnin Onemi, estetik degerlerin Otesine gecerek
kullanici deneyimini ve etkilesimini bi¢imlendiren temel bir bilesen olarak 6ne

cikmaktadir.

Alg1 ve zaman kavramlarindaki iligki, insan hayatindaki siireci, bilgiyi ve
durumu belirli bir zaman dilimine sabitleyerek, bagka bir alginin anlamlandirma
siirecine sunabilme yetenegi ile karakterize edilir. Iinsan, bu durumu imgeler
yoluyla yansitarak, kendi deneyimlerini ve algilarini ifade eder. Bu baglamda,
tekstil tasariminda tasarimci, sanat¢1 ve izleyici, algi ve zaman dinamiklerinin

yon verdigi tasarim prensipleri dogrultusunda hareket eder.

Tekstil tasarimi, anlamlandirilma siirecinde alginin ve zamanin etkisiyle
sekillenir. Bu siirecte, gorsel unsurlarin (renk, desen, doku ve form) kullanimi,
estetik ve islevsel degerler dogrultusunda degerlendirilir. Tasarimcilar,
bu unsurlar1 bilingli bir sekilde kullanarak, geg¢misten gelen deneyimlerle
harmanlanmis yenilik¢i ve etkili tasarimlar yaratirlar. Boylece, tekstil tasarimi,

insan algisinin ve zamanin dinamiklerine uyum saglayarak siirekli bir evrim
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icinde olur. Sonug olarak, tekstil tasariminda gorsel alginin 6nemi, estetik
degerlerin Gtesine gegerek, kullanici deneyimini ve etkilesimini sekillendiren
temel bir bilesen olarak 6ne ¢ikar.

Tekstil tasarim tarihine baktigimizda hem yerel hem de evrensel birgok
kodlarla oriilii, ortak bir anlatim dili kurabilen gii¢lii bir gorsel iletisim araci
oldugunu gdérmekteyiz. Tekstil tasarimi, her giin kendi i¢ dinamiklerine yeni
veriler eklemeyi basararak siirekli bir gelisim ve doniisiim iginde olmustur.
Sanatc1 veya tasarimet, diisiincesinde olusturdugu imgeleri li¢ boyutlu iiriinlere
dontistiiriirken teknolojik yeniliklerden ve diger bilim ve sanat dallarindan etkin
bir sekilde faydalanmigtir.

Bu baglamda, tekstil tasarimi ile izleyici arasinda olusacak gorsel iligki,
tekstil tasarim 6ge ve ilkelerinin dogru kullanilmasiyla anlam kazanmaktadir.
Izleyici veya tiiketici, tasarlanarak iiretilen bir nesne karsisinda, i¢ diinyasinda
kuvvetli hisler uyandiran bu etkilesim sayesinde derin bir etkilenme yagayacaktir.
Bilimsel ve teknolojik gelismelerin hiz kazandig1 ve iiriin ¢esitliliginin arttig1
glinimiizde, rekabet ortaminda 6ne g¢ikmak, tekstil tasarimlarinin 6ge, ilke,
zemin ve sekil iligkilerinin estetik ve gorsel algiyla biitiinlesmesiyle miimkiin

olacaktir.

Bir tekstil {irliniiniin izleyici veya tiiketici lizerinde daha dikkat ¢ekici ve
akilda kalict nitelikte olabilmesi i¢in sunum, sergileme yontemi, aydinlatma
sekli ve Uriin {izerine diisen 151k giicii gibi faktorler biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu unsurlar, bireyin gorsel algisini olumlu veya olumsuz yonde etkileyebilir.
Ayrica, liriiniin marka kimliginin olugsmasi, amblem, sergilenen mekanin fiziksel
ozellikleri, kullanilan renkler, siis 6geleri, esyalar ve ¢alisanlarin kiyafetlerine
kadar her detay, gorsel algiy1 dogrudan etkileyerek kullaniciya ulasmakta 6nemli

bir rol istlenmektedir.

Sonug olarak, tekstil tasariminda gorsel alginin 6nemi, estetik degerlerin
Otesine gecerek kullanici deneyimini ve etkilesimini sekillendiren temel bir
bilesen olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tekstil tasariminda gorsel algi, yalnizca estetik
bir boyut tasimakla kalmayip, ayn1 zamanda fonksiyonel ve psikolojik etkileri de
barmdiran ¢ok yonlii bir konudur. Bu kitap, gorsel alginin tekstil tasarimindaki
roliinii farkl agilardan ele alarak, tasarimcilar ve akademisyenler i¢in kapsamli
bir bilgi kaynagi sunmay1 hedeflemistir.
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