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ONSOZ

Sanat ve bilimin kesisme noktasinda yer alan seramik, insanlik tarihinin en
kadim malzemelerinden biri olmasinin yani sira giiniimiiziin teknolojik ve eko-
lojik arayislarina da en dinamik yanitlar1 veren alanlarin basinda gelmektedir.
Elinizdeki bu eser, seramik disiplininin sadece bir zanaat veya sanat dali degil;
ayni zamanda siirdiiriilebilirlik, endiistriyel inovasyon ve disiplinlerarasi bir
anlati dili oldugunu kanitlayan nitelikli aragtirmalari bir araya getirmektedir.

Kitabin igerigi, seramigin farkli katmanlarina odaklanan onbir bdliimden
olugmaktadir. Bu kapsamda eser; bor isletmesi atiklarinin seramik sirlarinda
kullanimin1 teknik ve ekonomik agidan degerlendirerek endiistriyel bir ekosis-
tem Onerisi sunarken; biyomimikri bilimi 15181nda sekillenen “yasayan heykel-
ler” ile sanatin ekolojik bir manifesto olarak nasil konumlandigini tartismakta-
dir.

Tarihsel perspektifte Topkap1 Sarayi porselenlerinin onarim ve siisleme
baglaminda incelenmesiyle koruma-onarim etigine katki sunan ¢alisma, iler-
leyen boliimlerde grafit katkili astar arastirmalar: ve seramik-cam malzemesi-
nin estetik parametrelerinin karsilastirilmasiyla malzeme biliminin sinirlarini
genisletmektedir. Imre Schrammel’in seramik pratigi {izerinden madde, bellek
ve direng kavramlarini irdeleyen fenomenolojik yaklasim ile seramik kemenge
0zelinde ses, malzeme ve gerilim iliskisini ele alan deneysel ¢aligmalar, kitabin
sanatsal derinligini ve disiplinlerarasi karakterini pekistirmektedir.

Bu ¢alisma, seramigi hem bir hammadde hem de bir diisiince bi¢imi olarak
ele alan akademisyenlerin, sanatcilarin ve arastirmacilarin ortak emeginin bir
irtintidiir. Kitapta yer alan her bir boliimiin, seramik literatiiriine yeni pencere-
ler agmasini, geng arastirmacilara ilham vermesini ve disiplinin gelecegine dair
yeni tartismalari filizlendirmesini temenni ediyoruz.

Bu eserin viicut bulmasina katki saglayan tim degerli yazarlarimiza ve aka-
demik yaymcilik ilkeleriyle calismay1 destekleyen ARTIKEL AKADEMI cali-
sanlarina igtenlikle tesekkiir ederiz.

- Dog. Dr. Fidan TONZA HELVACIKARA
- Prof. Dr. Fahrettin GECEN
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Giris

Tiirkiye, sahip oldugu genis ve yiiksek kaliteli bor rezervleri sayesinde diin-
ya bor iiretiminde ilk sirada yer almakta; bor mineralleri ilag, temizlik, giib-
re, niikleer teknoloji, cam ve seramik gibi 400’1 askin sanayi dalinda yaygin
bicimde kullanilmaktadir (Arcasoy vd., 2020). Borun stratejik dnemi dogrul-
tusunda 1978 yilinda ¢ikarilan 2172 sayili yasa ile Eti Bor A.S. (giiniimiizde
Eti Maden), bor cevherlerinin degerlendirilmesinde tek yetkili kurum haline
getirilmis; yiirtitiilen faaliyetler sonucunda bor iiriinleri Tiirkiye’nin maden ih-
racatinda dnemli bir paya ulagmistir.



Emet Eti Bor Isletmesi Borojips ve Konsantrator Atiklarimin 1000 °C Seramik
Stwrlarinda Kullamimi ve Ekonomik Degerlendirmesi

Kiitahya’nin Emet ilgesinde 1958 yilinda kurulan Emet Eti Bor Isletme Mii-
diirligli, diinyanin en biiyiik bor rezervlerinden birini barindirmasi nedeniy-
le tilkemiz bor tiretiminin merkezi konumundadir. Bu bdlgede ¢ikarilan bor
mineralleri, sahip olduklar1 kimyasal ve fiziksel 6zellikler sayesinde seramik
tretiminde etkin bigimde kullanilmaktadir.

Madencilik ve zenginlestirme siirecleri sirasinda olugan bor atiklar1 her ge-
cen yil artmakta ve dnemli bir ¢evresel sorun olusturmaktadir. iklim kriziyle
artan cevresel duyarlilik, madencilik sektoriinde siirdiiriilebilir atik yonetimini
zorunlu hale getirmistir. Atik maddelerin geri donistiiriilerek yeniden {iretim
stireclerine kazandirilmasi, hem azalan dogal kaynaklarin korunmasina katki
saglamakta hem de dogaya birakildiginda ortaya ¢ikabilecek ekolojik zararlarin
onlenmesine destek olmaktadir. Atiklarin hammadde olarak degerlendirilmesi-
ne yonelik Ar-Ge galigmalari; malzeme bilimi, performans analizi, pazarlama
ve ¢evre bilimleri gibi farkli disiplinleri iceren karmasik bir siirectir (Menezes
vd., 2012). Bor madeninin tilkemizde bulunan rezervlerinin kullanimi ile birlik-
te Uiretilen atik miktar1 da bu duruma paralel olarak artmistir.

Bor rezervlerimiz Eskisehir, Kiitahya, Bursa ve Balikesir illeri ¢evresin-
de bulunmaktadir. Etibor Kirka Boraks Isletmesinin iiretime baslamasindan
giintimiize kadar 1.000.000 ton’a yakin tesis atig1 golette toplanmistir. Bor atik-
larinin seramik biinyelerde, sirlarda ve yapt malzemesi iiretiminde degerlendi-
rilmesi {izerine son senelerde yogun galigmalar yapilmistir (Saglam vd. 2004).
Bor atiklarinin biiylik miktarlarda birikmesi depolama sorunlarina, ¢evre kir-
liligine ve ekonomik kayiplara yol agmaktadir. Bu nedenle atiklarin yeniden
degerlendirilmesine yonelik literatiirde ¢cok sayida ¢aligma bulunmaktadir. Bu
caligmalarin bir kism1 ham atiklarin, bir kismi ise 1s1l islem gérmiis atiklarin
geleneksel seramikler, ¢cimento harglari, biyoseramikler ve 6zellikle seramik
sirlarinda kullanimina odaklanmistir (Koroglu vd., 2022).

Atik malzemelerin geri doniistiiriilerek seramik iiretim siireclerinde deger-
lendirilmesine yonelik literatiirde ¢ok sayida c¢alisma bulunmaktadir. Bu ¢a-
ligmalar, farkli endiistriyel atiklarin seramik sirlar1 ve yilizey uygulamalarinda
alternatif hammadde olarak kullanilabilirligini ortaya koymaktadir. Caki ve
Yesilay (2010), ferrochromium ugucu kiiliiniin stoneware sirlarinda ve sir alt
dekor uygulamalarinda boya hammaddesi olarak kullanilabilirligini aragtirmig-
tir. Benzer gorselde, Caki, Kaya ve Giinhan (2013) cam atiklarinin stonewa-
re sirlarinda kullamimimi inceleyerek atik camin sanatsal seramik iiretiminde
yenidenislevlendirilebilecegini gostermistir. Kiremitliretim atiklarinin stonewa-
re sirlarinda degerlendirilmesine yonelik bir baska ¢alismada yap1 malzemesi
atiklarinin seramik sirlart i¢in alternatif hammadde olusturabilecegi bilimsel
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verilerle ortaya konulmustur (Caki, Kaya, Glinhan ve Giingor, 2014). Saydam
stoneware sir recetelerinin gelistirilmesinde Afyon-iscehisar ilgesinde bulunan
mermer atiklarinin yeniden kullanimi iizerine gergeklestirilen calismada da
olumlu sonugclar elde edilmistir (Yesilay, Caki ve Ceylantekin, 2017). Ayrica
Bigici Cetinkaya, Mutlu ve Dikici (2025), atik opal mineralinin seramik sir-
lar1 tizerindeki etkilerini inceleyerek bu malzemenin sir blinyesinde alternatif
hammadde olarak kullanilabilirligini arastirmigtir. Bunun yaninda Gol, Cibuk,
Kagar, Saritag, Yilmaz ve Arslan (2022) tarafindan yiiriitiilen calismada da kati
atiklarin sofra seramigi sirlarinda degerlendirilmesi ele alinmistir. Helvacika-
ra vd. (2025) de Gumiishane ¢evresinde dogal tas endiistrisinden kaynaklanan
granodiyorit atiklarimin seramik sirlarinda degerlendirilmesini inceleyerek,
atik yonetimi ve siirdiiriilebilir malzeme kullanimina katki saglayan 6nemli
sonuglar ortaya koymustur. Tiim bu caligmalar, farkli atik tiirlerinin seramik
ylizeylerde hem teknik hem de estetik agidan olumlu etkiler yaratabildigini gos-
termekte; atiklarin seramik sirlarinda, boyalarinda ve astarlarinda degerlendi-
rilmesine yonelik ¢ok disiplinli bir literatiiriin olustugunu ortaya koymaktadir.
Bu durum, ¢evre dostu malzeme doniisiimiiniin seramik sanat1 ve teknolojisi
acisindan 6nemli bir potansiyele sahip oldugunu gostermektedir. Bu arastirma,
Kiitahya Emet Eti Bor Isletmesi’nden temin edilen borojips ve konsantrator
atiklarinin 1000 °C seramik sirlarinda alternatif hammadde olarak kullanila-
bilirligini belirlemek amactyla gergeklestirilmistir. Calismada kullanilan atik
malzemenin tamamen bolgeye 6zgii yerel kaynaklardan elde edilmesi, arastir-
manin hem bolgesel hem de sektorel 6nemini artirmaktadir. Arastirma, Kiitah-
ya ve ¢evresindeki seramik atolyeleri ile gilizel sanatlar fakiiltelerinde egitim
goren Ogrenciler igin erigilebilir, ¢evre dostu ve yenilik¢i bir hammadde alter-
natifi sunmay1 amaglamaktadir. Yerel atiklarin sanatsal ve endiistriyel iiretim
stireclerinde degerlendirilebilmesi, ayn1 zamanda bdlgenin kiiltiirel kimliginin
tiretim pratiklerine yansimasina katki saglayabilecek bir potansiyel tagimakta-
dir. Bunun yani sira ¢alisma, atik malzemeler kullanilarak diisiik maliyetli sir
formiilleri gelistirilmesine yonelik uygulamali bir yaklasim sunarak seramik
egitimi ve aragtirma siire¢lerine katki saglamay1 hedeflemektedir.

Bu baglamda arastirmada 06.03.2025 tarihinde Kiitahya Emet Eti Bor Is-
letme Miidiirliigii’nden temin edilen ve maden igleme siiregleri sirasinda agiga
cikan borojips ile konsantrator atiklarinin seramik sirlarinda hammadde olarak
kullanilabilirlik 6zelliklerini ve kullanim oranlarini belirlenmesi hedeflenmis-
tir. Deneysel ¢aligmalar kapsaminda borojips ve konsantrator atiklar iicli sir
sistemine gore farkli oranlarda sir regetelerine dahil edilmis ve 1000 °C sicak-
likta sirli pisirim denemeleri gerceklestirilmistir. Elde edilen bulgular, bor atik-
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Stwrlarinda Kullamimi ve Ekonomik Degerlendirmesi

larinin mat, yari mat ve parlak yiizeyler olusturabildigini; sirin ergime davra-
nis1, camlagsma diizeyi ve yiizey karakteri {izerinde belirgin etkiler gosterdigini
ortaya koymustur.

Sonug olarak ¢alisma, Kiitahya Emet Eti bor atiklarinin seramik sirlarin-
da alternatif hammadde olarak kullanilabilirligini bilimsel verilerle ortaya
koymus; ¢evresel ve ekonomik agidan fayda saglayan yeni uygulama alanlar1
onermistir. Bulgular, literatiire katki saglamanin yani sira ¢evre dostu malzeme
doniisiimiine yonelik calismalar yiiriiten arastirmacilar, kiigiik 6lgekli seramik
tiretim atolyeleri ve seramik egitimi alan dgrenciler i¢cin 6nemli bir kaynak ni-
teligindedir.

Malzeme ve Yontemler

Aragtirmanin amacina ulasabilmek ve elde edilen verilerin bilimsel olarak
degerlendirilebilmesini saglamak amaciyla uygun arastirma yontemlerinin be-
lirlenmesi biiyiik 6nem tagimaktadir. Deneysel yontem, arastirmaciya karsilag-
tirilabilir islemler uygulama ve elde edilen sonuglari nesnel bigcimde degerlen-
dirme olanagi sagladigi i¢in bilimsel arastirmalarda 6nemli bir yer tutmaktadir
(Biiytikoztiirk vd., 2016). Bu dogrultuda ¢alisma, nicel ve deneysel arastirma
yontemleri temel almarak ytiriitiilmiistir.

Deneysel siireg, temin edilen atiklar Atik 1 (Borojips) ve Atik 2 (Konsantra-
tor Atig1) olarak adlandirilmistir. Calismaya atiklarin 6giitiilmesiyle baslanmig
hem atiklarin hem de sir hammaddelerinin kimyasal igerikleri XRF yontemiy-
le belirlenmistir. Bor atiklarinin yiiksek sicakliktaki davraniglarini incelemek
amaciyla 1s1 mikroskobu analizleri gerceklestirilmis; ergime dereceleri ve fi-
ziksel degisimleri degerlendirilmistir. Analiz sonuglar1 dogrultusunda 1000 °C
sicaklik araligina uygun tiglii sir sistemi hazirlanmis; borojips ve konsantrator
atiklar1 farkli oranlarda recetelere dahil edilmistir. Elde edilen sirlar parlaklik,
matlik, camlagma ve ergime 6zellikleri agisindan incelenmis; olumlu sonug ve-
ren receteler metal oksitlerle renklendirilerek seramik yiizeyler {izerinde test
edilmistir. Ayrica atik igeren sir regeteleri igin maliyet analizleri yapilarak eko-
nomik uygulanabilirlik degerlendirilmistir. Kullanilan hammaddelere yonelik
analizler Eskisehir Teknik Universitesi Seramik Arastirma Merkezi (SAM) la-
boratuvarlarinda yapilmis ve elde edilen veriler sonraki recete gelistirme asa-
malarina temel olusturmustur.

12



Oya ASAN YUKSEL & Miinevver CAKI & Ismet YUKSEL

Malzemeler

Calismada kullanilan borojips ve konsantrator atiklari, 06.03.2025 tarihinde
Kiitahya Emet Eti Bor Isletmesi’nden temin edilmistir. Terminolojik tutarliligin
saglanmasi amaciyla bu atiklar metin boyunca sirasiyla Atik 1 (Borojips) ve
Atik 2 (Konsantrator Atig1) olarak adlandirilmistir. Sir bilesiminde kullanilan
diger hammaddeler de karsilastirmali analizler kapsaminda degerlendirilmistir.

Cizelge 1: XRF Analizleri

Seramik hammaddeleri ve atik numunelerin kimyasal bilesimleri (XRF)
analizi ile belirlenmistir (Cizelge 1).

% | Sodyum |Potasyum| Rus | Kuvars | Uleksit|Konsant-| Borojips

Feldispat| Feldispat| Kili rator Atig1
Atig1
Na,O | 10,23 1,58 0,46 | 1,33 6,44 0.20 0,19

MgO 0,02 0,04 0,651 0,14 2,54 16.23 1,32
SiO 67,82 65,09 160,00( 90,93 | 4,22 47.09 8,56
ALO, [ 20,33 19,96 126,37 6,98 0,43 12.95 2,36

P,0O, 0,06 0,07 0,14 ] 0,10 0,09 0.39 0,09
K,0 0,21 12,30 | 2,46 0,05 0,02 4.64 0,88
CaO 0,99 0,40 0,34 0,13 [ 24,49 3.16 27,14
TiO 0,10 0,03 1,27 0,57 0,11

Fe, O, [ 0,08 0,12 1,02 [ 0,08 0,07 5,18

SO, 0,02 | 0,16 | 022 37,80
C,0, 0,04
Fe,0, 1,02 0,74
SrO 0,86
B,O, 3237 | 091 111
MnO 0.09

Ateste [ 0,15 0,41 7,18 [ 0,20 | 28,24 8.32 19,66
Zayiat

Cizelge 1: Sir Regetelerinde Kullanilan Ham Maddelerin Kimyasal Analizleri
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Analizlerde, baslica oksit bilesimleri (Si0,, AL,O

273

Ca0,Mg0, SO,,B,0,vb.)
ayrmtili bigcimde raporlanmistir (Cizelge 1).

Uclii Sir Sisteminde Standart ve Bor Atiklariyla iiretilen, Sir Denemeleri
(1000 °C)

Calismanin bu asamasinda, 1000 °C pisirim sicakligi i¢in ti¢li sir sistemi
esas alinarak sir regeteleri hazirlanmistir. Alternatif regetelerin olusturulmasinda
liclii sir sistemi oranlar1 korunmus; Uleksit, kil+kuvars ve sodyum feldispat+po-
tasyum feldispat gibi temel hammaddelerin yerine belirli oranlarda bor atiklari
ikame edilmistir. Hazirlanan tiim sir regeteleri karsilagtirmali analiz amaciyla
tablolagtirilmistir (Cizelge 2-3)

Sodyum

Feldispat+Potasyum
v /A

[20] 18
mgemge.!gagm
(s e o5 L3z 3t Lo
VAVAVAVAVAVYAY

Kuvars+Kil

Cizelge 2: 1000 °C’de Gelisen Sirlar I¢in Kullanilan Uglii Sir Sistemindeki
Bilesimler.

Bu sistem temel alinarak, 6ncelikle tileksit, ardindan kil+kuvars ve son ola-
rak sodyum ile potasyum feldispat yerine iiglii sir sistemindeki oranlar koruna-
rak her iki bor atig1 kullanilarak alternatif sir receteleri gelistirilmistir. 1-10 nu-
marali sir regeteleri 1000 °C’de pisirilerek denemeleri gergeklestirilmistir. 1-10
numarali recetelerde ergitici oraninin %40°1n {izerinde bulunmasi nedeniyle bu
caligmada yalnizca 1-10 numarali receteler degerlendirmeye alinmustir.

14
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Hammaddeler ve (%) Oranlari
Recete No . Sodyum Feldispat+
Uleksit Kuvars+Kil

Potasyum Feldispat
1D STD 1 80 5+5 5+5
1D STD 2 70 5+5 10+10
1D STD 3 70 10+10 5+5
1D STD 4 60 5+5 15+15
1D STD 5 60 10+10 10+10
1D STD 6 60 15+15 5+5
1D STD 7 50 5+5 20+20
1D STD 8 50 10+10 15+15
1D STD 9 50 15+15 10+10
1D STD 10 50 20+20 5+5

Cizelge 3: Standart Sir Recgeteleri 1000 °C

Gorsel 1: Standart sir regetesi deneme plakalari (soldan saga 1D STD 1-10
sirali (Kaynak: Yazar Arsivi)

Gorsel 1°de standart sir deneme plakalari, soldan saga 1D STD 1-1D STD
10 seklinde diizenlenmistir. Bu diizenleme, recetelerde kullanilan hammadde-
lerin kademeli degisimini gdzlemleme imkani sunmaktadir. Uleksit orani 1.
Denemede %80 oraninda olup (1D STD 1), saga dogru ilerledik¢e kademeli
olarak azalmakta; buna karsilik (sodyum feldispat+potasyum feldispat) ve (ku-

varstkil) oranlarida artig gostermektedir. Genel olarak incelendiginde sirlarin
biiytik olgiide ergidigi ve yiizeyde camsi bir yap1 olusturdugu gézlemlenmistir.
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Uclii Sistemde Uleksit Yerine Atik 1 (Borojips) ve Atik 2 (Konsantrator)
Kullanilan Sir Bilesimleri ve Pisirim Sonug¢lari

Bu agamada hazirlanan regetelerde Atik 1 (Borojips) orani %80°den %50’ ye
kadar azaltilmis, buna karsilik (sodyum feldispat+potasyum feldispat) ile (ku-
vars+tkil) miktarlart kademeli olarak artirilmistir (Cizelge 4).

Hammaddeler ve (%) Oranlari
Recete No Sodyum Feldispat+
Atik 1 (Borojips) Kuvars+Kil
Potasyum Feldispat
1D AT1U 1 80 5+5 5+5
1D AT1U 2 70 5+5 10+10
1D AT1U 3 70 10+10 5+5
1D AT1U 4 60 5+5 15+15
1D AT1U 5 60 10+10 10+10
1D AT1U 6 60 15+15 5+5
1D AT1U 7 50 5+5 20+20
1D AT1U 8 50 10+10 15+15
1D AT1U 9 50 15+15 10+10
1D AT1U 10 50 20+20 5+5
Cizelge 4: Uleksit Yerine Atik 1 (Borojips) Kullanilarak Hazirlanan Sir
Recgeteleri.

Cizelge 4’te yer alan yiiksek Borojips oranli regetelerde, 1000 °C’de belir-
gin bir ergime gozlemlenmemis; sir ylizeylerinin tam anlamiyla gelismedigi
goriilmistiir. Bu durum, Borojips’in diisiik sicakliklarda tek basma gii¢lii bir
ergitici ozellik sergilemedigini, sodyum feldispat+potasyum feldispat katkisi-
nin ise bu sicaklikta yeterince etkinlesmedigini gostermektedir (Gorsel 2).
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P P P Pl
. A -

Géorsel 2: Uleksit yerine Atik 1 kullanilan sir deneme plakalari (soldan saga
1D AT1U 1-10 siral1) (Kaynak: Yazar Arsivi).

—

Uleksit yerine konsantrator atig1 (Atik 2) kullanilmasiyla Atik 1°dekine
benzer sonuglar elde edilmistir (Cizelge 5).

Hammaddeler ve (%) Oranlari
Regete No Sodyum Feldispat+
Atik 2 (Konsantrator) Kuvars+Kil

Potasyum Feldispat
1DAT2U 1 80 5+5 5+5
1DAT2U 2 70 5+5 10+10
1DAT2U 3 70 10+10 5+5
1DAT2U 4 60 5+5 15+15
1DAT2U 5 60 10+10 10+10
1DAT2U 6 60 15+15 5+5
1DAT2U 7 50 5+5 20+20
1DAT2U 8 50 10+10 15+15
1DAT2U 9 50 15+15 10+10
1DAT2U 10 50 20+20 5+5

Cizelge 5: Uleksit Yerine Atik 2 (Konsantrator Atig1) Kullanilarak Hazirlanan
1000 °C Sir Regeteleri.

Cizelge 5°te verilen denemelerde, 1000 °C sicaklikta sir ylizeylerinde herhangi

bir ergime ya da camlasma olusumu gozlemlenmemistir. Bu durum, s6z konusu

atigi, atik 1 de oldugu gibi tek basina diisiik sicakliklarda cams1 yapi1 olusturma-

da yetersiz kaldigin1 ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, konsantrator atiginin
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iceriginde yer alan yiiksek orandaki demir oksit nedeniyle sir yilizeylerinde belir-
gin kahverengi tonlarda renklenmeler meydana gelmistir. (Gorsel 3).

3
|
L

Gorsel 3: Uleksit yerine Atik 2 kullanilan sir deneme plakalari (soldan saga
I1DAT2U 1-10 siral1) (Kaynak: Yazar Arsivi).

Uclii Sistemde (Kuvars+Kil) Yerine Atik 1 (Borojips) ve Atik 2 (Kon-
santrator) Kullanilan Sir Bilesimleri ve Pisirim Sonuclari

Bu agsamada iiclii sistemde yer alan (Kuvars+Kil) ekseninde yer alan oran-
larda bu hammaddelerin toplam miktar1 kadar Atik 1(Borojips) ve Atik 2 (Kon-
santrator) kullanilmistir.

Hammaddeler ve (%) Oranlari
Regete No . Sodyum Feldispat+
Uleksit Atik 1 (Borojips)

Potasyum Feldispat
1D AT1IKK 1 80 5+5 10
1D AT1KK 2 70 5+5 20
1D AT1KK 3 70 10+10 10
1D AT1KK 4 60 5+5 30
1D AT1KK 5 60 10+10 20
1D AT1KK 6 60 15+15 10
1D AT1KK 7 50 5+5 40
1D AT1KK 8 50 10+10 30
1D AT1KK 9 50 15+15 20
1D AT1IKK 10 50 20+20 10

Cizelge 6: Kuvars ve kil yerine Atik 1 (Borojips) Kullanilarak Hazirlanan
1000 °C Sir Regeteleri.
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Gorsel 4: Kuvars ve kil yerine Atik 1 kullanilan sir deneme plakalar (soldan
saga 1DATIKK 1-10 siralt) (Kaynak: Yazarlarin argivi)

Cizelge 6’da verilen hammaddelerle hazirlanan ve 1000 °C’de pisirilen sirlar
incelendiginde, 7, 8, 9 ve 10 numarali denemelerde sir ylizeyinde belirgin bir
camlasmanin olugmadig1 goriilmektedir (Gorsel 4). Buna karsilik, 1,2, 3,4, 5 ve
6 numarali regetelerde camlagsma olustugu tespit edilmistir. Bu durum, Borojips
oraninin %60-70 araliginda tutuldugu ve (sodyum feldispat+potasyum feldispat)
katkisinin %5-15 seviyelerinde kullanildigi regetelerde camlagma egiliminin or-
taya ciktigini; ancak Borojips oranmm %350 seviyesine diisiiriildiigii recetelerde
ergimenin yeterince gerceklesmedigini gdstermektedir (Cizelge 6).

Hammaddeler ve (%) Oranlari
. Sodyum Feldispat+
Recete No Uleksit Atik 2 (Konsantrator)
Potasyum Feldispat
1D AT2KK 1 80 5+5 10
1D AT2KK 2 70 5+5 20
1D AT2KK 3 70 10+10 10
1D AT2KK 4 60 5+5 30
1D AT2KK 5 60 10+10 20
1D AT2KK 6 60 15+15 10
1D AT2KK 7 50 5+5 40
1D AT2KK 8 50 10+10 30
1D AT2KK 9 50 15+15 20
1D AT2KK 10 50 20+20 10

Cizelge 7: Kuvars+kil yerine Atik 2 (konsantrator atigi) kullanilarak
hazirlanan 1000 °C sir regeteleri
19
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Gorsel 5: Kuvars ve kil yerine Atik 2 kullanilan sir deneme plakalar (soldan
saga 1D AT2KK 1-10 sirali) (Kaynak: Yazar Arsivi).

Cizelge 7°de verilen hammaddelerle hazirlanan sirlarin tiimiinde (1-10 nu-
marali denemeler) camlagma gozlemlenmistir. (Gorsel 5). Yiizeylerde genel
olarak parlak ve camsi yapi etkisi goriilmektedir. Bununla birlikte, konsantrator
atiginin sir blinyesinde tam ergimemesi nedeniyle yiizeylerde dokulu, benekli
ve heterojen goriiniimler meydana gelmistir (Cizelge 7).

Uclii Sistemde (Sodyum Feldspat+Potasyum Feldspat) Yerine Atik 1
(Borojips) ve Atik 2 (Konsantratér) Kullanilan Sir Bilesimleri ve Pisirim
Sonuglari

Bu boliimde ti¢ eksenli karigim sisteminde (Sodyum Feldspat+Potasyum
Feldspat) ekseninde bu hammaddelerin toplam miktar1 kadar Atik 1(Borojips)
ve Atik 2 (Konsantrator) kullanilmistir (Cizelge 8-9).

Recete No _ Hammaddeler ve (%) Oranlari
Uleksit Atik 1 (Borojips) Kuvars+Kil

1D AT1F 1 80 10 s

1D AT1F 2 70 10 0710

1D AT1F 3 70 20 s

1D AT1F 4 60 10 5115

1D AT1F 5 60 20 010

1D AT1F 6 60 30 s
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1D AT1F 7 50 10 20+20
1D AT1F 8 50 20 15+15
1D AT1F 9 50 30 10+10
1D AT1F 10 50 40 5+5

Cizelge 8: Sodyum Feldispat+Potasyum Feldispat Yerine Atik 1 (Borojips)
Kullanilarak Hazirlanan 1000 °C Sir Regeteleri

Gorsel 6: Sodyum ve potasyum feldispat yerine Atik 1 kullanilarak hazir-
lanan sir deneme plakalari (soldan saga 1D AT1F 1-10 siral1) (Kaynak: Yazar

Arsivi).

Cizelge 8’de regete bilesimleri verilmis olan sirlarin 1000 °C sicakliktaki

pisirim sonuglar1 incelendiginde, 7 ve 8 numarali sirlarin yiizeylerinin mat
karakter gosterdigi ve camlasmanin sinirli diizeyde kaldigi, buna karsin, 1,
2,3,4,5,6,9 ve 10 numarali denemelerde belirgin camlagma gergeklestigi
gozlenmektedir. Ayrica, sir denemelerinde kavlama, soyulma veya ayrisma gibi
olumsuzluklara rastlanmamis; sir ile biinyenin uyumlu oldugu belirlenmistir

(Gorsel 6).
Hammaddeler ve (%) Oranlari
Recete No -
Uleksit Atik 2 (Konsantrator) Kuvars+Kil

1D AT2F 1 80 10 5+5

1D AT2F 2 70 10 10+10
1D AT2F 3 70 20 5+5

1D AT2F 4 60 10 15+15
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1D AT2F 5 60 20 10+10
1D AT2F 6 60 30 545
1D AT2F 7 50 10 20+20
1D AT2F 8 50 20 15+15
1D AT2F 9 50 30 10+10
1D AT2F 10 50 40 5+5

Cizelge 9: Sodyum Feldispat ve Potasyum Feldispat Yerine Atik 2
(Konsantrator Atigl) Kullanilarak Hazirlanan 1000 °C Sir Regeteleri

Cizelge 9°da belirtilen karisim oranlariyla hazirlanan sirlarin sonuglari
degerlendirildiginde, 1-10 numarali denemelerde yiizeylerin genel olarak mat,
yar1 mat ve ipek mat karakterde oldugu; yiizeylerde camsi bir yapinin olustu-
gu ve sir ile biinye arasinda uyumlu bir etkilesimin saglandigi goriilmiistiir.
Ozellikle 3-6 numarali regetelerde konsantratdr atigiin tamamen eridigi ve bu-
nun sonucunda yiizeyde sarimsi renklenmelerin ortaya c¢iktigi tespit edilmistir.
Buna karsilik, 9 numarali regetede atigin tam olarak erimedigi ve bu nedenle
yiizeyde benekli ve dokulu bir gériiniim olustugu belirlenmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Sodyum ve potasyum feldispat yerine Atik 2 kullanilan sir deneme
plakalar1 (soldan saga 1D AT2F 1-10 siral) (Kaynak: Yazar Arsivi).
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Renkli Sir Denemeleri

Aragtirmanin son boliimiinde yapilan denemeler sonucunda, sirlarin akis-
kanlik ve camlagma ozellikleri degerlendirilmis; bu kapsamda ti¢lii sistemdeki
5 numaral regete renklendirme calismalari icin uygun bulunmustur. Uleksit
yerine her iki bor atiginin kullanildig1 recetelerde yeterli camlagma saglanama-
digindan, bu regeteler renklendirme siirecine dahil edilmemistir Renklendirme-
de kullanilan standart, Atik1 ve Atik 2 igeren recete bilesimleri Cizelge 10°da
verilmistir.

Sodyum K Atikl Atik2
.. uvars
Recete No | Uleksit | Feldispat+Potasyum +Kil (Boro- [(Konsant-
i
Feldispat Jips) rator)
STD 5 60 10+10 10+10 - -
IDAT1KKS| 60 10+10 - 20 -
1DAT2KKS| 60 10+10 - - 20
1DATI1F5 60 - 10+10 20 -
1DAT2F5 60 - 10+10 - 20

Cizelge 10: Renklendirme i¢in secilen standart (STD), Atik1 (Borojips) ve
Atik2 (Konsantrator) katkili sir bilesimleri

Ayrica renklendirme dncesinde hem standart hem de atik katkili 5 numaral
sirin dik yiizeylerde sergiledigi davranisi incelemek amaciyla, dik yilizeyde sirli
pisirimleri gergeklestirilmistir (Gorsel 8). Bu uygulama, sirin akigkanlik, cam-
lagma ve yiizey tutunma Ozelliklerinin daha nesnel bi¢imde gézlemlenmesine
ve dikey ylizey performansinin degerlendirilmesine olanak saglamistir.

B |y |
| ] | e ' .‘" SR _
e | [ | S
| s =
- | | | .
o B L’— [¢ —— -
1D STD S 1DAT1F5 1DAT1KKS 1DAT2KKS 1DAT2FS

Gorsel 8: Renklendirme icin segilen standart (STD), Atik1 (Borojips) ve
Atik2 (Konsantrator) katkili sirlarin dik yiizeydeki deneme sonuglari (1000
°C) (Kaynak: Yazar Arsivi).
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1D STD 5 numarali sir regetesi dik yiizey {izerinde uygulanmis ve bu dene-
mede sirin akigkanlik géstermedigi tespit edilmistir. Kuvars +kil yerine Atik 1
(Borojips) kullanilarak yapilan denemede (1DATIKKS) sir yiizeyinin mat ve
yar1 mat oldugu gézlemlenmistir. Bu durumun, borojipsin camsi yap1 olugturma
kapasitesinin, feldispat veya kaolen gibi diger seramik hammaddelerine kiyas-
la daha smirli olmasindan kaynaklandigi sonucuna varilmistir. Sir yiizeyinde
camsi yapinin olustugu gozlenmistir. Kuvars +kil yerine Atik 2 (Konsantrator)
kullanilarak hazirlanan 5 numarali sir dik ylizeylerde akiskanlik gostermistir.
Atik] ve Atik2’nin feldispat yerine kullanildigir denemelerdeki sirlar daha mat
karakterdedir. Ayrica dik ylizey denemelerinde herhangi bir akiskanlik gozlen-
memigtir (Gorsel 8).

Renklendirme asamasinda ise, sirlarin renk ve yiizey ozelliklerini karsilag-
tirmali olarak degerlendirebilmek amaciyla her bir receteye ayri ayr1 %3 ora-
ninda Kobalt, Titanyum, Demir, Krom, Bakir ve Mangan Oksit ilave edilmistir.
Bu yaklagim, farkli renklendirici oksitlerin sir biinyesi iizerindeki etkilerinin
sistematik olarak incelenmesine olanak tanimistir (Gorsel 9).
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CoO TiO2 Fe203 Cr203 CuO MnO

1DSTD 5

1DAT2 F5

Gorsel: 9: Renklendirme i¢in segilen standart (STD), Atik1 (Borojips)
ve Atik2 (Konsantrator) katkili sirlarin 1000 C° sicaklikta pigirim sonrasi
renklendirme sonuglar1 (Kaynak: Yazar Arsivi).

Farkli renklendirici oksitlerin kullanimiyla sir yiizeylerinde mavi, beyaz,
kahverengi, yesil, turkuaz ve mangan moru gibi ¢esitli renk varyasyonlar1 elde
edilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9 ve Cizelge 10 birlikte degerlendirildiginde, 1000 °C’de hazirla-
nan ti¢lii sir sistemi igerisinde borojips (Atikl) ve konsantrator atigi (Atik 2)
kullaniminin, standart regete (STD 5) ile karsilastirmali olarak sirlarin yiizey
Ozellikleri, camlagma davranisi ve renk gelisimi iizerinde bazi farkliliklar yarat-
t181 goriilmektedir. STD 5 recetesi, sistemin referans noktas1 olarak dengeli bir
cam fazi olusumu, homojen yiizey dagilimi ve renklendirici oksitlerin (CoO,
CuO, Fe,0,, MnO, Ti0,) karakteristik tonlarin1 net ve kontrollii bigimde yan-

273
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sitan bir yapi1 sergilemektedir. Bu standart yap1 ile karsilastirildiginda, kuvars
+ kil yerine borojips kullanilan 1IDAT1KKS5 regetesinde camlasma derecesinin
azaldigi, ylizeylerin daha mat ve opak bir karakter kazandigi; buna bagli olarak
renk gelisimlerinin STD 5’e kiyasla daha soluk ve pastel doygunlukta oldugu
gozlemlenmistir. Ayni sistemde konsantratdr atiginin kullanildigr 1DAT2KKS
recetesinde ise STD 5’e gore daha yiiksek akigkanlik ve camlasma egilimi
ortaya ¢ikmis, yiizeyde yer yer akma izleri olusmus ve 6zellikle CoO ve CuO
iceren Orneklerde renklerin daha derin ve parlak tonlara ulastigi belirlenmistir.
Bu durum, konsantratér atiginin sistemde akiskanlik egilimini artirdigini gos-
termektedir. Feldispat yerine ise yapilan ikamelerde standart recete ile farklar
goriilmektedir. STD 5°te feldispatin sagladigi eriticilik ve cam fazi olusumu
sayesinde elde edilen dengeli ve parlak yiizeylere karsilik, borojips i¢eren
I1DATIFS recetesinde bu eriticilik fonksiyonunun yeterince karsilanamadigi,
dolayistyla camlagmanin diistiigli ve yiizeylerin STD 5’e kiyasla belirgin bi-
¢imde daha mat ve yer yer piitiirlii bir yapi sergiledigi tespit edilmistir. Renk ge-
lisimleri de bu durumdan etkilenmis, oksitlerin verdigi tonlar daha mat kalmig-
tir. Buna karsin konsantrator atiginin kullanildigi 1DAT2F5 regetesinde, STD
5 ile kargilastirnildiginda daha yiiksek bir camlagma ve parlaklik elde edilmis;
ylizeyler daha akigkan ve yer yer yogun cam fazi igeren bir yap1 kazanmis-
tir. Bu regetede 6zellikle CoO ve CuO igeren orneklerde renk doygunlugunun
STD 5’e gore arttigi, MnO ve Fe O, igeren ylizeylerde ise daha derin ve zengin
tonlarm olustugu gozlemlenmistir. Ancak bu artan akigkanlik, baz1 yiizeylerde
kontrolsiiz yayilma riskini de beraberinde getirmektedir.

Elde edilen bulgular, standart regete ile karsilastirmali olarak degerlendi-
rildiginde, borojips ve konsantrator atigmin sir sistemine farkli yonlerde etki
ettigini agikca ortaya koymaktadir. Borojips, STD 5’e kiyasla camlagsmay1 azal-
tarak yiizeyi daha mat ve kontrollii hale getiren, ancak renk gelisimini daha mat
olarak one c¢ikarken; konsantrator atig1, standart sistemin eriticilik dengesini ar-
tirarak daha parlak, akigkan ve renk agisindan daha doygun yiizeyler elde edil-
mesini saglamaktadir. Bu baglamda bor atiklarinin sir regetelerinde yalnizca
standart hammaddelerin yerine gecen alternatifier olarak degil, ayn1 zamanda
ylizey karakterini yonlendiren tasarim parametreleri olarak degerlendirilebile-
cegi; standart regete ile yapilan karsilastirmalarin da bu islevsel farkliliklar
acik bi¢cimde ortaya koydugu sonucuna ulasilmaistir.

Renklendirme sonucunda elde edilen sirlar, daha biiyiik yiizeyli, rolyef ka-
rakterli seramik iirlinler lizerinde denenmistir. Bu baglamda, hem islevsel kul-
lanima uygun bardak altlig1 formunda hemde Aizanoi Antik Kenti’nden esinle-
nen Ozgiin tasarimlar dogrultusunda rolyefli yiizey uygulamalari hazirlanmaistir.
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Boylece, sirlarin yalnizca diiz yiizeylerde degil, ayn1 zamanda rdlyefli ve li¢

boyutlu yiizeylerde sergiledigi davranislar da degerlendirilmistir (Gorsel 10-

11).

(zemin) ve Fe:Os katkih sir | 1DA2F5 +%3 Crz20s

1DAIKKS + %3 MnO 1DA2FS + %3 MnO (sag)

(sol)

1DA2FS + %3 CuO (zemin)
1IDAIKKS + %3 CoO (iist

(iist rolyef)

=d

1DA2F5 + %3 CuQ 1IDA2F5+ %3
(zemin)

(rlyef)

Fe:03

1DA2F5 +%3 Cr.0;

1DA2F5+%3 TiO: (zemin)
, 1IDAIKKS +%3 Fe:0s
(rolyef)

1DA2KK5+%3
(zemin), 1DA2F5+
Cr,0;s (rolyef)

1DA2KKS +%3 CuO

MnO
%3

Gorsel 10: Islevsel bardak altlig1 formunda renkli sirlarin uygulamasi ve
pisirim sonuglar1 R: 11 ¢cm, h: 1 cm, 2025 (Kaynak: Yazar Arsivi).

27



Emet Eti Bor Isletmesi Borojips ve Konsantrator Atiklarimin 1000 °C Seramik

Stwrlarinda Kullamimi ve Ekonomik Degerlendirmesi

28

1DAIKKS +% 3 MnO (alt zemin),
1DA2F5+% 3 Fe:0;3 (orta Zemin),
1DA2F5+% 3 Cr20; (iist zemin)

1DA2F5 +%3 CuO (zemin),
1DA1KK5+%3 CoO (Rélyef iist boliim)

1DA2F5+%3 TiO2 (alt zemin)
A2KK5+%3 MnO (iist zemin), A2F5+%3
CuO (Rolyef)

1DA2KKS +% 3 CuO
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1DA2KKS +% 3 MnO 1DA2FS +% 3 Fe;03

1DA2F5 +% 3 TiO: (zemin) A2F5 +% 3
Fe20;3 (Rolyef)

Gorsel 11: Aizanoi Tasarimli Rolyef Tasarimlar, 20x25x2 cm, 2025, (Kaynak:
Yazar Arsivi).

Elde edilen bulgular, A1 ve A2 serisi renklendirilmis recetelerin rolyefli
yilizeylerde de uyumlu bir davranis sergiledigini; sir—biinye ayrismasi, kavla-
ma ya da benzeri kusurlarin gozlenmedigini ortaya koymaktadir. Metal oksit
katkilartyla elde edilen renklerin, rolyefli ylizey dokular iizerinde belirgin bir
derinlik ve estetik etki olusturdugu tespit edilmistir. Ayrica tasarimlarda, farkli
sirlarin ayn1 yiizeyde birlikte kullanildigi uygulamalarda sirlarin uyumlu etkile-
sim gosterdigi ve estetik agidan basarili sonuglar elde edildigi gozlemlenmistir.
Ozellikle CoO ve CuO igeren regeteler, canli renk tonlar1 ve yiizey biitiinliigii
acisindan One ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, 1000 °C’de hazirlanan sirlarin estetik
tasarim ve kiiltiirel referanslarla biitiinlesik bigimde uygulanabilirligini ortaya
koymakta; ayn1 zamanda endiistriyel atik katkili sirlarin sanatsal seramik iireti-
minde kullanim potansiyeline iligkin 6nemli bulgular sunmaktadir.
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Maliyet Analizi

Gergeklestirilen sir denemelerinde, sir formiillerinde yaygin olarak kullani-
lan tleksit, kil+kuvars karisimi, sodyum ve potasyum feldispat gibi hammad-
delerin yerine bor atiklart kullanilmig ve bu alternatif bilesenlerin ekonomik
acidan sagladig katkilar analiz edilmistir. S6z konusu maliyet analizi siirecin-
de, calisma kapsaminda temin edilen hammaddelerin ¢aligsma biitgesi kapsa-
minda yapilan gergek satin alimlar ve bunlara ait faturalar dikkate alinmistir.
Boylece, hesaplamalarin hem seffaf hem de dogrulanabilir olmasi saglanmastir.
Kullanilan fiyatlar 09.04.2026 tarihine ait gilincel piyasa degerleri {izerinden
degerlendirilmistir (Cizelge 11). Ancak ilerleyen donemlerde fiyat degisimleri-
ne bagl olarak farklilik gosterebilecegi géz dniinde bulundurulmalidir.

Hammaddeler Birim Fiyat1 (TL/gr)
Uleksit 0,11 TL
Sodyum Feldispat 0,10 TL
Potasyum Feldispat 0,115 TL
Kuvars 0,16 TL
Kil 0,38 TL

Cizelge 11: Birim Fiyatlar

Analizde iiglii sistemde yer alan 5 numarali regete kullanilmistir. Ancak ma-
liyet hesaplamalarinda renklendirici oksitlerin bedeli dahil edilmemistir. Bunun
nedeni, tim recetelerde ayni oranda (%3) renklendirici kullanilmis olmasidir;
dolayisiyla renklendiricilerin eklenmesi maliyetler arasinda bir farklilik yarat-
mayacak, yalnizca toplam gideri esit Gorselde artiracaktir. Bu yaklagim, rece-
teler arasindaki gercek maliyet farklarinin daha saglikli bir Gorselde karsilasti-
rilmasina imkan tanimustir.
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Sod- | Potas-
yum yum
Feldis- | Feldis- | Ku- TOP- Yiizde
Uleksit | pat pat vars | Kil | LAM Kar
RECETE
5

(1000 °C) | 600 100 100 100 | 100 | 1000 | gr %

Maliyet 66 10 11,5 16 38 | 141,5 | TL 0
0 10 11,5 16 38 | 75,5 | TL | %46,6
66 0 0 16 38 120 | TL | %15,2
66 10 11,5 0 0 87,5 | TL | %38,2

Cizelge 12: Maliyet Analizi

Cizelge 12°de sunulan maliyet analizi, 1000 °C’de uygulanan ii¢lii sir sistemi
kapsaminda standart regete ile bor atiklari kullanilarak gelistirilen alternatif
regetelerin ekonomik agidan karsilastirilmasma imkan tanimaktadir. Standart
recete (STD 5) igin toplam maliyet 141,5 TL olarak hesaplanmis olup, bu deger
sistemde yer alan tim hammaddelerin birlikte kullanildig1 referans durumu
temsil etmektedir. Bu deger temel alindiginda, alternatif regetelerde yapilan
hammadde ikamelerinin maliyet iizerinde onemli diizeyde azalma sagladigi
goriilmektedir. Ozellikle iileksitin sistemden ¢ikarildig1 ve diger hammaddele-
rin korundugu ilk alternatifte toplam maliyet 75,5 TLye diismiis ve bu durum
yaklasik %46,6 oraninda bir maliyet avantaji saglamistir. Feldispat grubunun
(sodyum ve potasyum feldispat) sistemden ¢ikarildig1 ikinci alternatifte ise top-
lam maliyet 120 TL olarak hesaplanmis ve bu senaryoda %15,2 oraninda bir
azalma elde edilmistir. Kuvars ve kilin sistemden ¢ikarildigi {i¢iincii alternatifte
ise toplam maliyet 87,5 TL'ye diiserek %38,2 oraninda bir maliyet avantaji
ortaya ¢ikmigtir (Cizelge 12).

Elde edilen bu bulgular, bor atiklarinin sir regetelerinde yalnizca teknik ve
estetik acidan degil, ayn1 zamanda ekonomik ac¢idan da 6nemli bir potansiyele
sahip oldugunu gdstermektedir. Standart recete ile karsilastirildiginda, 6zellikle
yiiksek maliyetli bilesenlerin (kil ve kuvars gibi) veya belirli hammaddelerin
sistemden ¢ikarilmasi ve yerlerine atik malzemelerin kullanilmasi, toplam ma-
liyeti ciddi oranda diisiirmektedir. Bununla birlikte, her bir alternatif recetenin
maliyet avantaji1 farkli oranlarda gergeklesmis olup, bu durum kullanilan ham-
maddenin sistem igerisindeki islevi ve birim maliyeti ile dogrudan iliskilidir.
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Dolayisiyla, bor atiklarinin sir sistemlerinde kullanimi, yalnizca siirdiiriilebilir-
lik ve atik yonetimi agisindan degil, ayn1 zamanda tiretim maliyetlerini optimi-
ze etme acisindan da stratejik bir yaklagim olarak degerlendirilebilir.

Sonu¢

Bu ¢alisma kapsaminda, ticlii sir sistemi esas alinarak 06.03.2025 tarihinde
Kiitahya Emet Eti Bor Isletmesi’nden temin edilen bor atiklari, farkli oranlarda
iileksit, sodyum feldispat + potasyum feldispat ve kuvars + kil yerine sir re-
cetelerine ikame edilmistir. Hazirlanan regeteler 1000 °C pisirim sicakliginda
uygulanmig ve bor igeriginin sir yiizeyi lizerindeki etkileri degerlendirilmistir.
Calismanin temel amaci, bor atiklarinin sir yiizeyinde olusturdugu yapisal ve
gorsel degisimleri incelemek ve standart regetelerle karsilagtirmali bir analiz
gerceklestirmektir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, standart sir regeteleri
ile Atik 1 (Borojips) ve Atik 2 (Konsantrator Atig1) ikameli receteler karsilag-
tirlldiginda, {glii sir sistemlerinde farkli davranislarin ortaya ciktigi belirlen-
mistir. Standart recetelerde hammaddelerin kademeli degisimine bagli olarak
cams1 ylizey olusumu daha belirgin gozlenirken, borojips katkili regetelerde
diisiik sicaklikta sir gelisiminin smirli kaldigi ve ylizeylerin ¢ogunlukla mat—
yar1 mat karakter sergiledigi tespit edilmistir. Buna karsilik, konsantrator atigt
iceren recetelerde camsi yapinin daha diisiik sicakliklarda olusabildigi ve yii-
zeylerin daha parlak ve vitrifiye bir goriiniim kazandig belirlenmistir. Bununla
birlikte, bazi denemelerde Atik 2’nin tam ergimemesine bagli olarak benekli ve
dokulu yiizey olusumlari gézlenmistir. Renklendirme denemelerinde 6zellikle
5 numarali regete, tiglii sir sistemlerinin tamaminda estetik a¢idan dikkat ¢ekici
sonuglar vermistir. Borojips katkili serilerde yiizeylerin daha mat ve stabil bir
karakter sergiledigi, konsantrator atig1 katkili serilerde ise saydamlik ve 6zel-
likle dik yiizeylerde belirgin akigkanlik davraniginin ortaya ¢iktigi gézlenmistir.
Genel degerlendirmede, borojips atiginin daha stabil ve mat ylizeylerin elde
edilmesinde uygun bir alternatif oldugu; buna karsilik konsantratdr atigimin
camlasmay1 hizlandirarak daha parlak ve akigskan karakterli sirlarin gelistiril-
mesine olanak sagladig1 sonucuna ulagilmistir.

Calisma kapsaminda gerceklestirilen maliyet analizlerine gore, 1000 °C’de
denemesi yapilan 5 numarali regetenin 1 kg kuru sir toplam maliyeti 141,5
TL olarak hesaplanmistir. Uleksit ve diger hammaddelerin farkli kombinas-
yonlarla sistemden ¢ikarildig: alternatif senaryolarda bu maliyetin 75,5 TLye
kadar dustiigii ve %46,6 oraninda maliyet avantaji saglandig1 belirlenmistir.
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Diger varyasyonlarda ise maliyetin 120 TL (%15,2 avantaj) ve 87,5 TL (%38,2
avantaj) oldugu hesaplanmistir. Bu veriler, bor atiklarinin ve alternatif ham-

madde ikamelerinin sir regetelerinde 6nemli maliyet avantajlari sundugunu ve
ozellikle yiiksek maliyetli bilesenlerin sistemden ¢ikarilmasi durumunda daha
yiiksek tasarruf potansiyeli bulundugunu ortaya koymaktadir. Elde edilen so-
nuglar, Kiitahya Emet Eti bor atiklarinin 1000 °C’de pisirilen seramik sirlarinda
alternatif hammadde olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir. Bu calig-
ma, bilimsel literatiire katki saglamanin yani sira, kiigiik 6l¢ekli seramik iiretim
atolyeleri, sanatsal iiretim yapan uygulayicilar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin
seramik boliimii 6grencileri i¢in ekonomik ve alternatif hammadde kullanimi-
na yonelik dnemli veriler sunmaktadir. Ayrica, farkli endiistriyel atiklarin ve
alternatif dogal hammaddelerin seramik sirlarinda degerlendirilmesine yonelik
caligmalarin, siirdiiriilebilir iiretim yaklasimlarini destekleyerek gelecekte ya-
pilacak arastirmalara yon verecegi diigiiniilmektedir.

Gelecek calismalarda, bu arastirmada kullanilan ti¢lii sir sistemi yerine dort
eksenli sir sistemi ile denemelerin gerceklestirilmesi Onerilmektedir. Bunun
yant sira, sistemde yer alan hammaddelerin farkli bilesenlerle degistirilmesi,
renklendirme amaciyla kullanilan metal oksitlerin alternatif pigmentlerle de-
nenmesi ve uygulamalarin farkli pisirim sicakliklarinda gergeklestirilmesi, elde
edilecek sonuglarin gesitliligini artiracaktir. Bu yaklasim, yeni sir regetelerinin
gelistirilmesine katki saglayarak seramik sanatinda malzeme ve tasarim gesit-
liligini genisletebilir.

Ayrica, bu ¢aligmada gelistirilen sir recetelerine iliskin bulgularin daha
farkli arastirmalara kaynak olmasi amaciyla, kullanilan hammaddeler ve elde
edilen sirlar tizerinde kapsamli karakterizasyon analizlerinin yapilmasi 6neril-
mektedir. Ozellikle sir yiizeylerinde gdzlemlenen ¢atlama, kavlama ve kristal
yapt olusumlarinin ayrintili bicimde incelenebilmesi i¢in ileri analiz teknikle-
rinin kullanilmasi, gelecekteki caligsmalar agisindan 6nemli bir arastirma alani
olusturmaktadir.

Tesekkiirler

Bu ¢alisma Kiitahya Dumlupinar Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinasyon Birimi tarafindan 2024 - 43 no.lu proje kapsaminda desteklen-
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Giris

Giliniimiizde ¢evresel sorunlar giderek artmaktadir. Dogal kaynaklarin asirt
ve kontrolsiiz tiikketimi toprak-hava-su kirliligine, iklim degisikligine ve buna
bagl olarak yasam kalitesinin diigmesine neden olmaktadir. Bu yilizden bir-
¢ok alanda siirdiirebilirlik ve ekoloji ile ilgili caligmalar yapilmaktadir. Bugiin
bir¢ok hiikiimet, dogaya miidahale edilmesi sonucunda olusan iklim degisik-
ligi, ¢evresel tahribat, hizli kentlesme, toplumsal esitsizlik gibi konularda ¢a-
lismalar yapmaktadir. Bu ¢alismalarin uygulanmasinda en 6nemli rol ise in-
sanlar1 bilinglendirmek ve farkindalik yaratmaktir. Nitekim Murray Bockhin’e
gore toplumun ekolojik bir temele oturmasi gereklidir (Bookchin, 2017: 39).
Bu baglamda sanatcilar da dogadan kopan toplumun, dogayla olan etkilesi-
mini yeniden kurgulamaya yonelik eserler ortaya koymaktadir. Bu baglamda
sanatgilar eserlerinde siirdiiriilebilir ve ekolojik dengeyi bozmayacak bir mal-
zeme segmeleri gerekmektedir. Bu calisma ile dogadan gelen bir malzemeyi
bagkalastirarak toplumda cevresel biling uyandirilmak istenmistir. Seramigin
ekolojik bir malzeme olarak Biyomimikri bilimi 15181inda mikro ekosistemler
iireterek eserin kendisinin yasayan bir forma doniistiiriip donmeyecegi ince-
lenmistir. Calismada ilk olarak ekoloji, biyomimikri ve sanat iligkisi daha son-
ra ise ekolojik olarak seramik malzeme ile ilgili literatiir taramas1 yapilmistir.
Geleneksel bir malzeme olan seramigin ekolojik anlamda dogal bir malzeme
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olmasiyla insan doga iliskisinde etkili bir ara¢ olarak 6ne ¢ikabilme potansiyeli
uygulamalar iizerinden arastirilmistir. Uygulamalarda doganin biyolojik ola-
rak taklidi ele alinarak seramik yiizeylerde bitkiler ile mikro habitat yiizeyler
olusturulmustur. Bu ¢aligma bitki yetistirmenin sanatsal bir yorumu olarak go-
rilebilmesiyle birlikte artik dogadan gelen bir malzemenin bagkalasarak yine
yasayan bir forma donilismesidir.

Ekoloji, Biyomimikri ve Sanat IliskiSI

Insanlarin ihtiyacindan fazlasim tiiketmeye baslamasi kontrolsiiz bir tiikketim
anlayisini beraberinde getirmistir. Bu tiiketim anlayisi da atiklarin artmasina
ve bunun sonucunda gevrenin kirlenmesine sebep olmustur. Ozellikle sanayi
devrimi sonrasinda gelisen modern diinya anlayisinin ¢evre iizerindeki olumsuz
etkileri ekosistemde geri doniilemez etkiler birakmistir. Ekosistemin zarar
gormesiyle birlikte artik 6nlem alinmasi gerektigi modern diinya goriisiiniin
yanlis oldugu, diislince ve davranis tarzinin degismedigi takdirde doganin hizli
bir sekilde yok olacagi anlasiimistir. Ekoloji bu baglamda bilim olarak kabul
gormeye baslamigtir. 1967°de “Cevre Savunma Fonu (Environmental Defense
Fund — EDF)”, 1970’te “Temiz Hava Yasasi (Clean Air Act)” ve “Yesil Ba-
ris (Greenpeace)” gibi adimlar ¢evre bilincinin olugsmasinda 6nayak olmustur.
Birgok farkli disiplinlerde calisanlar doganin tahribatini 6nlemek i¢in adimlar
atmaya baslamiglardir. 1960’larda ¢evre bilincinin olusmaya baglamasiyla ¢ev-
re hareketleri sanat alaninda da etkili olmaya baslamistir. Sanatcilar da tarih
boyunca kendilerine ilham olan doganin bu tahribatina kayitsiz kalmamastir.
Insan doga arasindaki iliskiyi kendi medyalar1 aracihig: ile tekrar giindeme
getirerek insan-doga-sanat arasinda yeni bir bag olusturmaya calismiglardir
(Brown, 2014: 7; Geng, 2023a: 136). Klasik sanatta estetik ve bi¢cim odakl1
olan sanat, fiitlirizm ve dada akimlariyla geleneksel olana karsi gelerek sanat
kavrami sorgulanmaya baslamistir (Lucie-Smith, 1976: 417). Marcel Duchamp
ile ready-made yaklasimi ile sanatin tanimi sorgulanir (Atalan, 2012: 25-26).
Modern sonrast kirilma ise sanatin galeri mekanlarinin disina ¢ikmasini sag-
layarak toplum ile bag kurmaya calisir (Ataseven, 2008: 283). Allan Kaprow
ile Happening performans ve katilim ile deneyim ve siire¢ kavramlarini ortaya
koyar. 1960 sonrasi ¢evresel yonelim, dogaya miidahale sanat ve ¢evreyi bir
araya getirmeye odaklanir (Germaner, 1997: 40-46; Melick, 2015: 38). Toplu-
mu sekillendiren bir sanat anlayisina doniisiir. 20.yiizyilin sonlarina dogru ise
izleyicilerin katilimi ile sanat kamusal sanat olarak goriilmeye baslar. Giinii-
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miizde ise artik gevresel krizler ile ekoloji ve gevresel sanat kavramlari insan
doga iligkisini yeniden kurgulamaya odaklanir (Hafizoglu, 2024: 3-4). 1960 ve
1970 sonras1 Robert Smithson’in dogaya olan miidahaleleri ile sanat ve ekoloji
kesisir. Cevreye yaptig1 dogadan malzeme kullanarak eserler yaratmasi eserin
cevreyle biitiinlesmesini saglar. Insan doga iliskisi kapsaminda izleyiciler eseri
deneyimlemeye baglamis olur. Izleyiciler artik siireg igerisinde yer alirlar. Sa-
natcilar artik doganin tahribatina karsi farkindalik yaratmak amaciyla ¢alisma-
lar yapmaya baslamislardir. insan ile doganin uyum icinde birlikte yasamasini
savunmuslardir. Sanat eserlerinde geri doniistiiriilmiis malzemeleri veya dogal
olan malzemeleri kullanmislardir. Dogal malzemelerin kullanilmas1 ve fark-
I1 bir sergileme anlayis1 bilim insanlari ve sivil toplum kuruluslariyla birlikte
disiplinlerarasi ¢alismayi tesvik etmistir. 1960’larda 6zellikle Josep Beuys’un
aktivist ¢alismalari, Agnes Denes, Hans Haacke gibi sanat¢ilarin ¢evre sorun-
larini alis bigimleri ile ekolojik sanatin ortaya ¢ikmasini saglamislardir. Joseph
Beus’un “7000 Mese (Documenta 7)” adli caligmasi sanayilesme sonrasi tah-
rip olan dogay1 onarmak amaciyla dikilen mese agaclarindan olusmaktadir
(Korner & Bellin-Harder, 2009: 6-7; Saygi, 2016: 7-8). Josep’e gore toplum
da yaratim siirecine dahil olmalidir. Sanat artik nesne olmaktan ¢ikarak siireg,
diisiince ve etkilesim icerisinde var olur (Yagmur ve Ozer 2022: 453). Bu-
nunla birlikte sanat yasamin icine dahil olur. Sanat ekolojik ve sosyal bir arag
haline gelir. “Sosyal heykel” kavramini ortaya koyar. Agaclar artik yasayan
heykellere doniismiistiir. Heykel artik canlidir (Korner & Bellin-Harder, 2009:
6-7). Sosyal heykel kavramiyla sanat sadece fiziksel bir nesne yaratmaz ayni
zamanda toplumun diisiincelerinin de bir heykel gibi sekillendirilebilecegini
savunur (Tablo 1).

Tablo 1. Tarihsel siiregte akimlarin etkisi ile sanat anlayisindaki degigim.

Akim Sanat anlayisi

20.yy Fiitiirizm ve Dada Geleneksel sanata karsi1 kiskirtici ve sorgu-
layicidir

1917 Marcel Duchamp Ready-made anlasiyla sanatin tanimini
sorgulanir

1945 Postmodern Sanat Sanat galeri mekanlarindan ¢ikarak top-

lumla baglanti kurar
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1950 Performans Sanati- Sanat performans ve katilim ile deneyim
Happening ve siire¢ olarak goriilmeye baglar

1960
1960 Cevresel Sanat Sanat ¢evre ile biitiinlesir
(Environmental Art)
1970 Sosyal Heykel Sanat toplumu sekillendirmeye baglar
1980  Ekolojik Sanat (Eco- Sanat toplumsal ve ekolojik bir doniisiim
art) yasar
20.yy Kamusal Sanat Sanat izleyicinin katilimi ile herkese agik

olan olarak tanimlanir.

Tarihsel siirece baktigimizda sanatta sanatin nesnesi olarak kabul goéren
doga anlayisinin degiserek 6zne konuma gelmesiyle yeni sanat yaklagimlari
olusmaya basladigi goriiliir (Mamur, 2007: 1002). “Ekolojik Sanat, “Arazi Sa-
nat1”, “Cevresel Sanat”, “Green Art, “Eco-Art”, “Sustainable” gibi sanat akim-
lar1 insan-doga iliskisini yeniden kurgulamaya ¢aligmiglardir (Karavit, 2008:
90). Hepsi 6ziinde sistem, siire¢ ve ekosistem ile dogayla biitiinlesen eserler ile
¢evre bilincini yaratmada, dogayi tahribat ile ilgili farkindalik yaratmada insan
doga iligkisini yeniden kurulmasina ¢aligmaktadir (Tablo 1).

Son zamanlar ise ekosistem ve siirdiiriilebilirlik ile ilgili eserlerin yaninda
adin1 siklikla duymaya bagladigimiz Biyomimikri Bilimi ile de doganin farkl
bir yliziinii gormek miimkiin olmustur. Biyomimikri bilimi gozle gordiigiimiiz
doganin disinda bir doganin sistemlerini biyolojik anlamda ortaya koymustur
(Geng, 2023a: 137). Biyomimikri Bilimi Janine Benyus’ un yayimladig1 “Bio-
mimicry: Inspired by Nature (Biyomimikri: dogadan Esinlenen Inovasyon)” ki-
tap ile yayginlasmaya baglamistir. Bu baglamda Biyomimikri Bilimi ile sistem,
stire¢ ve ekosistem bilgileri dogay1 yeni bir yaklasim olarak biyolojik olarak
taklit etme anlayisi sunar (Benyus, 2002: 12). Ekoloji dogadaki sistemi agiklar-
ken biyomimikri sistemleri biyolojik olarak taklit ederek bu bilgileri tasarim-
lara/ tiriinlere donistiiriir. Biyomimikri ile doga artik bir danigman bir rehber
olarak goriilmelidir. Gliniimiiz miihendislere, bilim insanlarina ve daha birgok
alanda dogay1 rehber olarak gérmek isteyenlere doganin sistemlerini nasil fi-
kirlere, iiriin ve eserlere doniistiirebileceklerine dair bilgi aktarir. Doga ile nasil
iretim ve tasarim yapilabilecegini gosterir (Tablo 2).
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Tablo 2. Tarihsel siirecte ekolojik yaklagimlarin sanat anlayisindaki etkisi.

1960 1970 Sanat

Toprak Sanati ve Malzeme olarak doga
Cevresel Farkindalik
1970 1980 Sanat
Ekolojik Sanatin Toplumu degistirme araci
dogusu
1980 2000 Sanat
Ekosistem  Sanati — Ekosistem
Siirdiirtilebilirlik miidahalesi
2000 2010 Sanat
Biyomimikri ve Ekolojik Doga damigsman
Tasarim
Doga Doga Doga Doga ile birlikte tasarlanir
kullanilir korunur onarilir

Ekolojik Malzeme Olarak Seramik

Seramik gegmisten giiniimiize gelen en eski malzemelerden birisidir. Ozel-
likle Tiirkiye seramik hammaddesi agisindan zengin rezervlere sahip olmasiyla
seramik sektorii Tiirkiye nin en eski ve hizli ilerleyen sektdrlerinden birisidir.
8000 yillik bir gecmise sahip olan seramik hem endiistriyel iiriin tasariminda
hem de sanatta 6nemli bir yere sahiptir. Insanoglunun tarihi kadar eski olan
seramik, topragin farkli amagclar ig¢in kullanilan nesnelere doniistiiriilmesine
olanak vermistir. Bu baglamda doganin bir par¢asi olan seramik, tarih boyun-
ca insanlarin ihtiyaglarini kargilayan iiriin ve eserlere doniismiistiir. Arkeolojik
kazilar sonucunda ortaya ¢ikan seramik kap 6rnekleri depolama ve tasima gibi
islevleri kargilamak igin tiretilmistir. Daha sonrasinda ise giinliik kullanim eg-
yasinin da 6tesine gecerek kendi duygu ve diisiincelerini aktarabilecekleri arag-
lar haline gelmistir. Tarihte belki de ilk aydinlatma 6rnegi olarak kabul edile-
bilecek kandiller, iletisim araci ve kayit tutmak i¢in kullanilan kilden tabletler,
giinlimiize kadar hala yerini koruyan seramik yap1 malzemeleri gibi pek ¢ok
alanda kullanilmistir (Geng, 2018: 273) (Tablo 3).
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Tablo 3. Tarihsel Siiregte Seramigin Kullanimi (Geng, 2018: 273).

2 Haberlesme Yaoi Kisisel Giindelik o]l

g Depolama Dinsel Aydinlatma ve malzeEnesi a 5alar kullanim kllerinin Sanatsal ifade

m belgeleme i esyasi saklanmasi

c tuglalar, " canak- Mizik

2 KapLEaca k idoller kandil Tabletler kiremit, su T:k":js comlek, ig mlahit aletleri heykeller seramik
= P yolu, kiink syasl. ve ocak

Gegmisten gelecege birgok farkli alanda kullanilan seramik, kimyasal ve fi-
ziksel 6zelliklerinden dolay1 tarih boyunca bir¢ok farkli disiplinin malzemesi
haline gelmistir (Tablo 4).

Tablo 4. Giiniimiizde Seramigin kullanim alanlar1 (Geng, 2018: 273).
GUNUMUZDE SERAMIGIN KULLANIMI

g
#} " Slper
I Yapi Elektronik Refrakter Asindinci Bio Nikleer Mekanik . Uzay
. EvEsyasi 2 5 Ser-met’ ler lletken Plastlk
E
£ seramikler (o hieri Elektrik Seramikler  Seramikler  Seramikier  Seramikler  Seramikler Seramikler Araglani Saanilarll I e tias
5 Seramikleri
s
2
Tugla,
Kiiemlt, oy canak  Saiterve
duvar ve Yer ' Ates Silika, Niikleer Isi ve
- gomlek, Sis Sigorta Manyetik, 5 Zimpara . p e
Kaplama i Bazik, Seramik Yakit Sistem Seramik Strtinmeye
Esyalar, Parcalar, Dielektrik, Taslan ve Piston,
Plakalari, Su Karbon Kemikler, Seramikleri, Metal Dayanikh  Enerji lletimi
S Sofra Algak- Piezo s Tozlan, Motor A Seramik,
= ve 5 Tugla, Grafit, - Protezler, Radyasyona p Karisimi Kiliflar, Ugus  Sistemleri
S5 A Seramigi, Yitksek Elektrik Sentetik i 5 Govdesi 4 heykel
Kanalizasyo % Ates Disler Karsi Agir Parcalar Pist
aydinlatma Gerilim Seramikler Elmas
n Borulari, Cimentosu Betonlar Platformlari
x elemani lzalatorleri
Saghk
Geregleri

Seramik topragin su ile sekillendirilerek ates ile dayanikli hale gelmesi-
dir. Pigirildikten sonra dayanikli sert bir yapiya doniismesine ragmen topra-
gin Ozelliklerini yapisinda barimdirmaya devam eder. Boylelikle pisirilse bile
gbzenekli yapisi sayesinde hava alma 6zelligi kaybolmaz. Giiniimiizde sera-
migin hava alabilir yapisi, su emme 6zelligi, yanmazlik, ses ve 1s1 yalitimi,
nem dengeleme ve geri doniistiiriilebilir olmas1 gibi 6zellikleri sayesinde ise
ekolojik bir malzeme olarak goriilmesini saglamigtir. Ayrica seramigin ham-
maddesi olan kilin yaygin olarak bulunmasi onu kolay erisilebilir bir malzeme
olmasini saglamigtir. Giiniimiizde ¢evre dostu 6zellikleri ile yeni ve alternatif
coziimler iiretilmesine olanak saglayacagi diisiiniilmektedir. Son zamanlarda
yapilan ¢aligmalar ile de seramigin dayanikli ve geri doniistiiriilebilir bir mal-
zeme olmasi ekolojik bir malzeme olarak goriilmesini destekler niteliktedir
(Arapoglu & Martinez, 2023: 151). Nemlendirmede, sogutma sistemlerinde,
gida saklamada, filtrelemeden hava temizlenmesine kadar birgok farkli alan-
da kullanilmigtir. 1960’lardan sonra ekolojik restorasyon projelerinde seramik

42



Melda GENC

kullanilmistir. Beton ve plastik gibi malzemeler kullanilirken toksik bir salinim
yaparken restorasyon siirecinde seramik herhangi bir toksik salinim yapmaz.
Bagka bir ornek ise elektrik liretimi yapan seramik bir duvar panosu tasarimi-
dir. Iletken karbon fiber ve emici polimer malzemeler ile yosun yetistirilmesi
saglanmaktadir. Seramik duvar panosu bu yosunlarin i¢inde yasadigi modiiller
ile olusturulmustur. Diger bir 6rnek Shneel Malik tarafindan yaprak formundan
yola ¢ikarak yapilan seramik rolyeflerdir. Bu seramik rolyefler kanallardan
olugmakta ve bu kanallar aracilif1 ile mikro algler atik suyu temizlemektedir.
Batel Hirs’in Terrakota testilerin suyu soguk tuttugu bilgisinden yararlanarak
tasarladigi, “Toprak Riizgar1” adli modiiler cephe tasarimi ¢aligmasi gibi daha
birgok farkli 6rnek gérmek miimkiindiir (Tablo 5). Giin gegtik¢e seramik mal-
zemenin kullanildig1 ekolojik 6rnekler artmaktadir.

Tablo 5. Seramik malzemenin kullanildig1 ekolojik tasarim ve proje

ornekleri.

Tasarim Olcek  Amag Ekolojik katki

Paper Clay Air-Hu- Uriin ~ Nemlendirme Kagit katkili seramik biinye ile

midifier enerjisiz iklimlendirme

Beehive  Cooling Mimari Sogutma Islak yiizeyden hava gegisi sag-

System layan seramik tilipler enerji ta-
sarrufu

Kengo Kuma —Mimari Nem dengele- Sirsiz seramik yiizeylerle nem

Camper me emme ve dengeleme

Muhammad  Bah Uriin  Gida saklama Cift katmanli gzenekli seramik
Abba — Pot-in-Pot ile buharlagmali sogutma (Zeer)

Ellie Perry — Terra- Uriin ~ Gida saklama Sirsiz seramik yiizeyde su bu-
cooler harlagmasi ile sogutma

Alexandra Fransson Uriin ~ Gida saklama Seramik kap + kum ile nem tut-
— Dunsta ma ve evaporatif sistem

May Kukula — Aro- Uriin ~ Koku yayma Porselenin nétr ve mikro goze-
ma nekli yapisiyla dogal difiizyon

Seramik rolyef sis- Sistem Su temizleme Go6zenekli seramik yiizey + bi-
tem yolojik tutunma ile filtrasyon
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Biyoseramik  mo- Sistem Enerji iiretimi Seramik ylizeyde mikroorga-

diiller
Mimari

Ecooler

Batel Hirsh — Top- Mimari
rak Riizgan

Terakota sulama Uriin
kaplari
SiC kopiik filtre

Terakota hava siste- Uriin

mi

GSPD Seramik Re- Ekosis-

sif tem

Yapay seramik resif Ekosis-
tem

Maaskracht Ekosis-
tem

Rain Reef Ekosis-
tem

Seramik mercan re- Ekosis-

sifleri tem

Jason deCaires Tay- Ekosis-

lor — Underwater tem

Sculpture Park

Serinletme

Havalandirma

Sulama

Endistri Filtreleme

Hava temizle-
me

Habitat
Habitat
Erozyon kont-
rolii

Mikro iklim

Deniz yasami1

Yapay resif

nizma tutunmasi ile biyolojik
enerji iiretimi

Sirsiz seramik ylizeylerde bu-
harlagma ile pasif sogutma

3D baski seramik form ile hava
akigin1 yonlendirme
Seramigin kapiler gecirgenligi
ile yavas su salinimi

Yiiksek gozenekli seramik yap1
ile partikiil filtrasyonu

Seramik + bitki kombinasyonu
ile dogal hava filtrasyonu

Gozenekli seramik yiizeyde
canli tutunmasi — biyogesitli-
lik

PH notr seramik ile deniz canli-
lar1 i¢in giivenli ylizey

3D baski seramik ile yiizey ala-
n1 artirimi — habitat olusumu

Seramik modiiller ile su tutma
ve buharlasma — serinletme

Seramik yiizeyde organizma
kolonizasyonu

PH nétr malzeme ile deniz
yasamina uygun yiizey

Seramik farkli birgok disiplinde ¢alisan insanlara ekolojik anlamda kulla-

nilabilecek bir malzeme sundugu gibi sanatgilara da siirdiiriilebilir ¢oziimler

sunabilmektedir. Sanatta, eser yaratim siirecinde fiziksel bir nesnenin liretimi-

nin Gtesine gecmesine imkan vermektedir. Toplumsal ve ekolojik siiregler ile

yapilan ¢aligmalar doganin tahribat1 ile ilgili farkindalik yaratmada ¢ok etkili

olmaktadir. Seramik, topragin suyla yogrularak atesle dayanikli hale gelme-
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sidir. Bu siire¢ sonrasi seramik yine topragin tasidigi hava alabilme, su tuta-
bilme, nem dengeleme gibi 6zelliklerini kaybetmez. Seramik bu 6zelliklerin-
den dolay1 ekolojik bir eser veya iiriin yaratmada en uygun malzeme olarak
kabul gormektedir. Ozellikle mikro dlgekte ekosistemler gelistirilmesi igin
uygun yiizeyler olusturulmasina katkida bulunmaktadir. Seramik yiizeylerde
ekosistemler olusturmak aslinda yeni bir kavram degildir. Betonlagan hayati-
mizin igerisinde bir nebze yesili katmak amaciyla evlerimize saksilar aliriz.
Bu saksilarin ¢ogu topraktan yapilmis saksilardir. Arastirmalara gore bitkilerin
yetismesi i¢in en uygun saksilar pigsmis toprak kaplardir. Gézenekli yapisi kok-
lerin nefes almasini saglar. Ayn1 zamanda su ve nem dengesini saglayarak bitki-
nin fazla su almasini engeller. Nem tutarak bitkinin kurumasini da 6nleyebilir.
Bitki habitatina en yakin ortami saglayabilmektedir (Geng, 2023b: 427-428).
Boylelikle seramik, Microhabitat olusumuna elverigli bir yiizey olugturmakta-
dir. Ayn1 zamanda dogal ve ¢evreyle estetik uyumu ile de avantajli bir malze-
medir (Muthukannan, vd. 2018: 324). Bu anlamda seramigin bu ¢alisma i¢in en
uygun malzeme oldugu agiktir. Ayn1 zamanda dogani biyolojik olarak taklit
edilmesini, dogay1 danisman olarak goriilmesini savunan Biyomimikri Bilimi
icin de seramik sanatcilara ve tasarimcilara farkl ve alternatif firsatlar vermek-
tedir. Malzemenin kendisinin doganin bir par¢asi olmasi ve hatta ekosistemin
olugmasina yardimci olmasi ile galigmanin kavramsal giiclinii de arttirmaktadir.

Deneysel Calismalar

Bu ¢alisma kapsaminda ilham kaynagi olarak doga, Biyomimikri bilimi 151-
ginda taklit edilmistir. Mercan resifleri, topografik sistemler gibi konular ¢ikis
noktasi olarak se¢ilmistir. Biyomimikri bilimi kapsaminda Jannie Benyus’un
ve Petersan Zari’nin dogadan esinlenme yontemlerinden baz alinarak eserler
tasarlanmistir. Yapilan galigmalara gore organizma, davranis ve ekosistem se-
viyeleri kullanilmistir. Bitkiler i¢in seramik heykelin yiizeyinde yasam alant
tasarlanmak istenmistir. Ekosistem seviyelerinin bir taklidi gibi biyomimikri
temelli yasayan seramik heykeller yapilmistir. Organizma ve Davranig seviye-
lerinden de form ve sergilemede yararlanilmistir.
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Tablo 6. Dogadan esinlenmede Biyomimikri Seviyeleri (Geng, 2023a: 133-
146).

BiYOMIMIKRI SEVIiYELERI

ORGANIZMA DAVRANIS EKOSISTEM
organizmayi taklit etme organizmanin davranigini taklit etme ekosistemi taklit etme
BiGiM SUREG MALZEME FONKSIYON EKOSISTEM
nasil géraldaga nasil gahghidi neyden yapildigi neyi yapabildigi nasil dretildigi
- & | (= ~ @
" y - T‘” Coaaip=’ = J——
w 4B @ ik e s
@) (@S S
UGAK ZEBRA SOGUTMA ORUMCEK AMELIYAT KAPLUMBAGA KASK KU$ BEWING
SISTEMI AGI IPLIGI YUVASI  OLIMPIYAT
BINASI
D o a0
¥ “ >
=9 - ;
>~ a2 s P [/
|
KOPEK SURF ARI BIYO GRUP MORPHO MORPHOTEX KARGA KARGABURNU KEMIK EIFEL
BALIGI TAHTASI KELEBEGI KULESI

Geng, M. {2023). Biyomimikri Bilimi Etkisinde Bagkalagan Doga: Seramik Heykeller. Yedi, (30), 133-146,

Seramik formlarda yiizeylerde ekosistem olusturmak amaciyla kullanilmak
lizere chia tohumlar1 secilmistir. {1k olarak tohumlar su ile karistirilarak bir giin
bekletilir. Daha sonra jelimsi bir kivam aldiktan sonra seramik formun yiizey-
lerine kalin bir tabaka seklinde siiriiliir. Formlar su hazneli olarak tasarlanir. To-
humlarin olusmasi istenilen yiizeylerinde ¢ok kiiciik delikler acilir. Minimum
on giin i¢inde tohumlar seramik form iizerinde yesillenmeye baslamaktadir. Bu
stirecte forma ayn1 zamanda sprey ile su piiskiirtiilmektedir. Stire¢ ayn1 zaman-
da kayit altina alinmaktadir.

Utopya serisi olarak adlandirilan bu deneysel calismalardan ilkinde mer-
can resiflerinden ilham alinmistir. Ormanlarin diinyanin oksijen kaynag olarak
goriinmesine ragmen denizlerdeki mercan resiflerinin de oksijen iiretiminde
onemli bir katki sagladigi bilinmektedir. Ancak giiniimiizde denizlerdeki kirli-
lik ve iklimlerin degigsmesi sonucunda bilim adamlar1 mercan resiflerine dikkat
edilmesi gerekliligini vurgulamistir. Son arastirmalara gére mercan resiflerinin
Kiiresel 1sinmadan kaynakli olarak otuz yil igerisinde ii¢te bire yakinin yok
olacag1 sdylenmektedir. Iklim degisiklerinin neden oldugu kuraklikla birlikte
fazla 1s1 bir¢gok canlinin 6lmesine neden olmaktadir. Dogadaki her canlinin
birbirleriyle dogrudan ya da dolayli olarak iliskisi oldugundan mercanlarin yok
olmasi sulardaki tiim canlilari da yok olmasina neden olacag belirtilmistir. Bu
calismada Biyomimikri Bilimi kapsamindaki biyomimikri seviyeleri gozetile-
rek (Tablo 6) mercanlarin doku ve bigimleri incelenmistir. Edinilen bilimsel

bilgiler seramigin malzemesi ile soyutlamaci bir anlayisla yeniden yorumlan-
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mistir. Mercanlar, kalsiyum karbonattan olusan iskelet yapilari ile dikkat ¢ek-
mektedir. Iskelet yapilar1 sayesinde biiyiiyebilir ve katmanlar olusturabilirler.
Mercanlar algler ile simbiyotik bir yagam siirerek ekosistem olusturan organiz-
malardir. Mercanlarin gozenekli yapisi ve katmanli sekilde biiytimesi ¢aligma-
nin yiizeyinde dokularin olusturulmasini saglayarak organizma seviyesinde bir
taklit yapilmigtir. Davranis diizeyinde ise mercanlarin su tutma, nefes alabilme
ozellikleri seramik form yiizeyinin sirlanmamasina ve yiizeyinde kiigiik delik-
ler agilmasina ilham vermistir. Ekosistem seviyesinde taklit ise bitki-toprak
iliskisi seramik form {izerinden arastirilmistir.

Tablo 6. “Utopya Serisi: Biiyii” calismasinin Mercan resiflerinden etkilenme
stireci.

Doga Biyolojik 6zellikleri  Biyomimikri Esere Etkisi
Seviyesi
Mercan = Gozenekli, Organizma Doku

dokulu ylizey seviyesi
Bitkilerin tutunmasi

=Zamanla Davranig bigimi icin kiigiik delikler
gelisen form
Ekosistem Bitki ve toprak
=Bitki ve iligkisi
ylizey iliskisi
=Yasayan
sistem

Mercanlarin biyolojik olarak taklidinin bir sentezlenmesi sonucunda or-
taya c¢ikan bu calisma, 6zgiin ve yalin bir anlatim bi¢imiyle yansitilmaya
caligilmistir. Kalip ile ¢alisilmis olup, kaliptan ¢iktiktan sonrasinda ¢alismanin
belirli bir yiizeyinde doku olusturulmustur. 1000 °C derecelik biskiivi pigirimi
yapilmistir. Tohumlar zamanla glinese dogru uzamaya baglamistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Melda GENC, Utopya Serisi: Biiyti, 2023, kalip ve el ile
sekillendirme, bitki ve seramik (Kaynak: Yazar Arsivi).

Utopya serisinin ikinci ¢aligmasi diinyay1 ve topragi temsil etmektedir. Do-
gay1 tahrip ettigimiz gibi onu yeniden yesertmekte bizim elimizdedir. Diinyada
bir¢ok hiikiimet doganin tahribatini azaltmak i¢in ¢esitli miicadeleler vermek-
tedir. Dogadaki tahribati azaltmak ve yeniden canlilarin var olmasi igin birgok
farkl yontemler uygulanmaktadir. Ozellikle ¢élleri yesil alanlara gevirmek igin
yapilan c¢alismalar ve alinan olumlu sonuglar bu ¢alismaya ilham vermistir.
Diinyay1 temsilen kiire form tercih edilmistir. Dogada atik olmamas1 ve kendi
icerisindeki dongiisii ele alinmak istenmistir. Bu baglamda yesili yok ettigimiz
gibi istedigimiz yeri de yesertebilecegimizi gdstermek amaglanmistir. Sistemin
olusturdugu dongiiyii bozarak zarar vermekte oldugumuz ama ayni zamanda
bunu telafi etme sansimizin da yine bizim elimizde oldugu vurgulanmak isten-
mistir. Dogaya olan bakis agimizi ve tiikketim anlayisimizi degistirirsek, top-
lumsal anlamda g¢evreye odakli bir nesil yetistirebilirsek bu tahribati engelle-
yebiliriz. Cilinkii doga siirekli gelisen ve degisen bir sistem igerisinde yagamint
stirdiirmekte, kendini yenileyebilen bir yapiya sahip olmaktadir. Dogada atik
yoktur atig1 yaratanlar insanogludur. Bu anlamda bu ¢alismada Biyomimikri
seviyelerinden organizma seviyesinde bi¢im taklit edilirken davranig bigiminde
bu dongiiyii vurgulamak istenmistir. Boylelikle sadece belirli bir yiizeyin belirli
bir sekilde yesermesi istenmistir. Ekosistem bazinda ise bitkinin yasam ala-
n1 spesifik bir sekilde tasarlanmak istenmistir. Spesifik bir seklin se¢ilmesinin
nedeni kontrolsiizce istedigimiz agaci kesebildigimiz gibi kontrollii bir sekilde
de daha fazla agac dikerek doganin dengesinin geri gelmesini de saglayabile-
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cegimizi ispatlamaktir. Bu baglamda bitkinin yagamasi igin gerekli olan kisim
sirlanmamigtir. Sirlanmayan kisim bitkinin yasamasi i¢in gerekli olan topragi,
suyu ve nemi saglamaktadir. Sirlanan kisim ile formun gézenekli yapisi kapa-
tilir ve burada bitki yetismesi 6nlenir. Bitkinin ylizeye tutunabilmesi agisindan
gbzenekli yapiya sahip olmasi gerekmektedir. Gozenekli yap1 su ve nem den-
gesini saglayarak tohumlarm koklenmesini saglamaktadir. Sirlanmamis yiizey
toprak gorevi gormektedir. Bu ylizden tekrar bir toprak yerlestirilmesine gerek
yoktur.

Tablo 7. “Utopya Serisi: Ben de varim” ¢alismasinin Mercan resiflerinden
etkilenme siireci.

Doga Biyolojik Biyomimikri Esere Etkisi
ozellikleri Seviyesi
Diinya » Tekil bir forma  Organizma Bigimi
sahip seviyesi
Kendi icerisindeki
* Dogada atik Davranis bigimi ~ dongtisii (Dogum-
yoktur- yasam-0liim)
déniisiim Ekosistem
icindedir Bitki ve toprak iliskisi
= Dontisimi
olusturan
sistemler

Eserin topraga ihtiyaci yoktur ¢iinkii seramik topraktan olusan bir malze-
medir; ancak yesermesi i¢in suya ihtiyaci vardir. Eserlerin yiizeylerinde ufak
delikler mevcuttur. Ayrica formlarin iclerine su konulmaktadir. Tohumlar on
giin iginde yesermeye baslamakta ve siire¢ devam etmektedir. Artik eser belirli
bir siire¢ icerisinde doga ile uyum saglamaya baglayarak doganin bir uzantisi
olur (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Melda GENC, Utopya Serisi: Ben de varim, 2023, kalip ve el ile
sekillendirme, bitki ve seramik (Kaynak: Yazar Arsivi).

Utopya serisinin iigiincii ¢alismasi ise topografik sistemlerden ilham almustir.
Topografi bizim diinyay1 cografik bilgilere gore haritalama bi¢imimizdir. Bu
caligmada aslinda arazilerin egimleri, vadilerini, nehir yataklar, yiikseltiler ve
cokiintiiler ile yeryiiziiniin olusmasi ilham olarak alinmak istenmistir. Yeryii-
ziiniin bizler tarafindan haritalanmasiyla edinilen topografik diizen ile ekolojik
anlamda yeryiiziiniin olusumuna dair biyolojik bilgiler bu ¢alismada kullanil-
mustir. Bilimsel bilgi ile ekolojik siire¢ birlestirilmistir. Ayrica seramik yiizey
yalnizca tastyici bir form olmaktan gikarilmak istenmistir. Yerytiziiniin kendisi
gibi bitkileri i¢in yagsam alani olusturan yasam alanlari tasarlanmak istenmistir.
Yeryiiziiniin katmanl yapis1 ele alinmistir. Bitki gelisimi bir 6nceki ¢alismada-
ki gibi bilingli olarak yonlendirilmeye calisilmistir. Artik form mikro dlgekte
bir ekosistem olarak bagkalagmistir. Eserin kendi ¢evresini olusturmasi saglan-
migtir.

Tablo 8. “Utopya Serisi: Ben de varim” ¢alismasinin Mercan resiflerinden
etkilenme siireci.

Doga Biyolojik ozellikleri Biyomimik- Esere Etkisi
ri Seviyesi
Topografya- = Izohipsler, rolyef, Organizma  Yeryliziinin  kat-
egim, arazi seviyesi manli yapist
Yerytuiziiniin
yapist = Bitki, ortiisii, yerlesim Davranig
alanlarini tanimlar bigimi

Mikro  ekosistem
®* Yeryiiziiniin haritast Ekosistem olusturma siireci
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Calisma alg1 kalip ile sekillendirilmistir. Kaliptan ¢iktiktan sonra formu
el ile sekillendirilmesi devam etmistir. Diger ¢aligsmalarda oldugu gibi bir su
haznesi yer almaktadir. Merkezden kaydirilarak olusturulan topografik izohips-
lere de gonderme yaparak ylikselti ve ¢okiintiilerin ortasinda su konulmasi igin
olusturulan bosluk yaratilmigtir. Yaratilan bosluk, su konulmasi gereken yer
olarak ayrica vurgulanmak istenmis ve ¢evresinde bulunan ¢okiintliye cam eri-
tilmistir. Eritilen cam geri doniistiiriilmek i¢in toplanan cam siselerden kirilarak
toz haline getirilmesi ile elde edilmistir. Biskiivisi 1000 °C derecede yapilmisg-
tir. Bitkilerin yerlestirilmesi istenen yer sirsiz birakilmistir. Sirli olan kisim igin
sir firm1 1050 °C derecede yapilmistir (Gorsel 3).

-,

Gorsel 3: Melda GENC, Utopya Serisi: Yeryiizii, 2023, kalip ve el ile
sekillendirme, bitki ve seramik (Kaynak: Yazar Arsivi).

Sonug¢

Ekolojik bilgiler tarih boyunca sanat alaninda da bir¢ok farkli akimin dog-
masini saglamistir. Land art, Yeryiizii Sanati, Ekolojik sanat, Cevresel Sanat
gibi bir¢ok farkli baglik altinda dogay1 malzeme olarak kullanir, onarir ve izle-
yiciyi i¢ine alir. Galeri mekanlarindan ¢ikararak dogayla birlikte bir doniisiime
giren eserler bagkalasarak devam ederler. Bu baglamda tarihsel siire¢ icerisinde
dogaya olan tahribati gozler oniine sermek ve cevre ile ilgili farkindalik ya-
ratmak amaciyla radikal diisiinceler ortaya konulmustur. Bu radikal diisiince-
lerden birisi de Biyomimikri bilimi ile doganin kendisinin kullanilmas1 degil,
doganin danigsman olarak kullanilmas: fikridir. Ekolojik bilgileri toplayarak
doganin sistemlerini biyolojik olarak agiklar ve biyolojik olarak gelen bilgiyi
iiriinlere, tasarimlara doniistiirlir. Biyomimikri doganin biyolojik olarak orga-
nizma, davranis ve ekosistem seviyelerinde taklit edilmesine odaklanmuistir.
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Simdiye kadar goziimiizle gérdiigiimiiz doganin disinda, bir doganin oldugunu
gostermistir. Doga kendi icerisinde doniisiip, geliserek siirdiiriilebilir bir dongii
igerisinde ilerlerken insanoglunun kontrolsiiz bir sekilde gelisen tiiketim davra-
nist bu dongiiyii bozmustur.

Bu ¢alisma ekolojik bilgilerin Biyomimikri bilimi aracigiyla seramik sanati
ile yorumlanmasidir. Ayni zamanda bu bilgiler, doga tizerindeki tahribata kars1
cevresel farkindalik olusturmak igin bir arag olarak kullanilmak istenilmistir.
Biyomimikri bilimi kapsaminda biyomimikri seviyeleri olan organizma, da-
nisman ve ekosistem olarak taklit edilmistir. Bitki yetistirilmesi i¢in gerekli
olan suyu tutabilme, nem dengeleme ve hava alabilme gibi ekolojik 6zelliklerin
seramik malzemesi ile karsilandig1 goriilmiistiir. Seramik malzemesinin doga-
dan gelen bir malzeme olmasi ve ham maddesi olan topragin suyla sekillenip,
atesle dayanikli hale gelmesinin yaninda, su tutma ve nem dengeleme 6zellik-
lerinin kaybolmayip yalnizca bagkalasmasi, malzemenin, bitki yetistirebilmesi
icin gerekli ekosistemin olusumunda ve bu ekosistemin tasariminda en uygun
malzeme haline getirmektedir. Tim bu 6zellikleri tagimasiyla “yasayan” bir
Ozellik gosteren seramik malzemesinden sanatsal anlamda tiretilen/tasarlanan
eserlerin de yasayan heykellere doniistiigli goriilmektedir. Sanatsal anlamda da
eserleri yasayan bir heykele doniistiigii goriilmektedir. Boylelikle bitki yetistir-
me ile ilgili ekolojik bilgiler Biyomimikri anlayisiyla eserlere farkli bir bakisg
acistyla aktarilmistir. Ortaya ¢ikan eserler bir nebzede olsa izleyicilere eko-
lojik, stirdiiriilebilir bir yasam formu deneyimini sunmaktadir. Eserler dogaya
olan tahribata kars1 doganin giizelliklerini géstermek ve insan doga arasinda bir
bag kurmay1 desteklemek i¢in yapilmis ve topragin baskalagmasiyla yasayan
eserler, topragin baskalasmasiyla yasayan bir form olarak karsimiza ¢ikmuistir.
Bu anlamda seramigin ekolojik bir malzeme olarak gortilmesinin giin gegtikce
artmast ve gelecek ¢alismalar i¢in tasarimcilara ve sanatgilara ilham kaynagi
olmasi kaginilmazdir. Gelecek ¢aligmalar i¢in seramigin doga dostu bir malze-
me olarak kullaniminin artmasi 6ngoriilmektedir. Bu topluma ve gelecek nesil-
lere yesil bir yarin birakmak i¢in bir ¢agri niteligindedir. Gelecek nesillerimizin
de bizler gibi pencerelerini agtiklarinda agaglarin yapraklarinin dokiilmesini,
yesermesini gormesi, yagmur sonrasi topragin o kokusunu ic¢lerine ¢ekmeleri
ve yiizlerine ¢arpan o 1lik riizgar1 hissetmeleri i¢in toplumsal bir doniisiim ¢ag-
risidir.
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Giris

Seramik tiirleri icerisinde yer alan porselen, beyaz ve yar1 saydam yapisi
ile hem estetik hem de teknik acgidan ayricalikli bir konuma sahiptir. Yiiksek
sicakliklarda pisirilerek gozeneksiz ve camsi bir yapiya doniisen porselen, da-
yaniklilig1 ve kullanim kolayligi nedeniyle tarih boyunca 6zellikle mutfak ge-
reglerinde tercih edilmistir. Ancak porseleni degerli kilan yalnizca fiziksel 6zel-
likleri degil, ayn1 zamanda tarihsel siirecte sinirl iiretimi ve erigim gii¢ligudiir.
Porselenin Avrupa’da taninmasi, Marco Polo’nun 13. yiizyildaki seyahatleriyle
gerceklesmis; bu malzeme uzun siire “beyaz altin” olarak anilarak aristokrat ve
saray cevrelerinin kullanimina sunulmustur. Uretimin sinirli olmasi ve yiiksek
maliyeti nedeniyle porselen objeler, yalnizca kullanim esyast degil, ayn1 za-
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manda prestij ve deger gostergesi olarak kabul edilmistir. Bu durum, porselenin
zarar gordiigiinde dahi atilmayip onarilmasini gerekli kilmistir.

Gegmis donemlerde tiretim olanaklarinin sinirli olmasi ve porselenin yiik-
sek degeri, bu objelerin korunmasini ve yeniden islevlendirilmesini zorunlu
kilmistir. Bu baglamda kirilan ya da hasar goren porselenler, farkli teknikler ve
malzemeler kullanilarak onarilmis; ¢ogu zaman bu onarimlar yalnizca islevsel-
ligi yeniden saglamakla kalmayip estetik bir nitelik de kazanmistir. Ozellikle
Osmanli doneminde, Topkapt Sarayr mutfaklarina ait porselenlerde goriilen
onarim uygulamalari, nesnenin degerini koruma ve ziyan etmeme anlayigimin
somut bir gostergesidir. Bu yaklagimin yalnizca tarihsel bir pratik olmadigi,
giiniimiizde de benzer bir diisiince bigiminin siirdiigii goriilmektedir. Cagdas
koleksiyoner Andrew Baseman, onarim gérmiis porselenleri bir araya getirdigi
koleksiyonunda, ge¢misteki bu koruma ve yeniden degerlendirme anlayigini
stirdiirmekte; 6zellikle Osmanli donemi porselenlerinde goriilen onarim dili ile
benzer yaklagimlar sergilemektedir.

Bu calisma, porselenin tarihsel degeri dogrultusunda gelistirilen onarim pra-
tiklerinin stirekliligini vurgulamakta ve Topkapi Saray1 porselenleri ile And-
rew Baseman koleksiyonu arasinda kurulan bu ortak onarim dilini incelemeyi
amaglamaktadir.

Topkap1 Sarayr Miizesi Porselenlerinde Siisleme ve Onarim

Topkap1 Saray1 Miizesi’nin en {linlii koleksiyonlarindan biri, Cin porselen-
leridir. Bu koleksiyonun essiz ve diinyaca iinlii olmasinin sebebi; on bini asan
sayist ile Cin disindaki en biiylik porselen koleksiyonu olmasidir. 13. yiiz-
yil sonundan 20. yiizyil basina kadar, Cin’de iiretilmis ihra¢ porselenlerinin
gelisimini gostermesi agisindan ayri bir oneme sahiptir (Gediik, s. 268). Kolek-
siyonda yer alan Cin porselenleri, Padigahlarin ve yakin ¢evresinin kullanimi
icin, farkli donemlerde hiikiim siiren Cin hanedanliklarindan tedarik edilmistir.

Cin’in tim Orta ve Yakin Dogu’ya, Islam pazarlar icin iirettigi ihrag
porselenlerinden olusan bu koleksiyon, genel olarak Yuan (1279-1368), Ming
(1368-1644) ve Qing (1644-1911) hanedanlar1 donemlerine ait, Yangzhi irma-
ginin glineyindeki Longquan ve Jingdezhen bodlgelerinde bulunan firinlarda
iiretilen, seladon ve porselen eserlerden olusmaktadir. Islam iilkelerindeki
yemek-sofra geleneklerine uygun olarak, biiyiik boyutlu ve zengin bezemeli
iretilen kase (Gorsel 1) ve tabaklar, koleksiyonun en belirgin kap bigimleri-
dir (Erdogdu & Gediik, s. 273). Topkap1 Saray1 Miizesinde Cin porselenleri
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kadar ¢ok olmasa da Japon porselenleri de yer almaktadir.

Gorsel 1: Miicevherli Kase, Cin, Imparator Hongzhi Donemi (1488-1505),
Osmanli, 16.ylizy1l ikinci yaris1 (Karasu, Andas ve Ak, 2019, s. 405).

Japon porselenleri ilk onceleri Yildiz Saraymdan, Istanbul Asar-1 Atika
Miizesi’ne gonderilmis ve ardindan 1927 yilinda Topkap1 Saray1 Miizesi’ne
devredilmistir. Koleksiyon Cumhuriyet doneminde satin alma ve bagis yoluyla
genisletilerek bugiinkii boliim olusturulmustur (Erbahar & Tuncay, s. 82). Ko-
leksiyondaki Japon porselenleri, Cin porselenleri kadar ¢esitli degildir. Kolek-
siyon nitelik olarak 17.- 19. ylizyillar arasinda Japonya’da iiretilmis, cok ve tek
renkli 700 adet porselen eserden olusmaktadir. Koleksiyonda yer alan eserlerin
biiylik bir bolimii Japonya’nin giineyinde yer alan ve Japonya’nin porselen
merkezi olan Kyushu Adasindaki, Arita bolgesinde tiretilmis, “imari”' porse-
lenlerinden olugmaktadir (Gediik, s. 272).

Bu durumda, saray koleksiyonunda yer alan porselenleri Cin ve Japon
porselenleri olarak gruplandirabiliriz. Porselen koleksiyonu olusturan iiriin-
leri seladonlar, mavi beyaz, ¢ok ve tek renkli porselenler olarak siiflandir-
mak miimkiindiir. Topkap1 Saray1 Miizesinde, ¢ok sayida onarim gdrmiis por-
selen iirlin 6rnekleri bulunmaktadir. Giiniimiize kadar korunmus olan bir¢ok
ornek incelendiginde, kirilmis olan porselen trlinlerin atilmadigi, bakar tellerle
onarilarak, tekrar islevsel olarak kullanildigi goriilmektedir (Gorsel 2).

1 Japonya’da ilk defa 1616 yilindan beri iiretilen bu porselenler, 1646 yilinda baslaya-

rak Hollanda gemileri ile Avrupa’ya Imari Limanindan ihrag edilmeye baslandi. Thrag
edildigi limanin adindan dolay1 bu porselenlere “Imari Porseleni” denilmistir.
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Gorsel 2: Seladon Tabak, Topkap1 Saray1 Envanter No:15/6068, Cap:31 cm.,
16.ytlizy1l. (Gediik, 2022, s. 83).

Onarim ve siisleme acisindan seledon ¢esitlerinden 6nemli 6rnekler bulun-
maktadir. Cin porselenleri koleksiyonunda yer alan, degerli taslarla siislenmis
ve metal eklemeler yapilmis porselenler farkli bir 6neme sahiptir. Porselenlerin
ylizeyine kiymetli taslarla yapilan siisleme sanati, Osmanli sanatina ait bir du-
rumdur. 16. yilizyil ikinci yarisindan itibaren porselenlerin yiizeylerine uygula-
maya baglanmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3 : Miicevherli kapakli kase, Cin, 16. yiizyilin ikinci yarisi; Osmanli,
16. yiizyil sonu (Senol, 2017).

58



Mustafa ERDEN & Aygiin DINCER KIRCA

Cin’den ipek yolu veya deniz tasimaciligi ile tedarik edilmis ve Topkapi
Sarayin kullanimina sunulmus porselen triinler, buraya yakisacak kalitede son-
radan tekrar siisleme islemlerine ugramistir. Ozellikle ¢ok sade olan ve goste-
rigsiz goziiken porselen objeler, o donemde yer alan “Ehl-i Hiref”? sanatkarlar
tarafindan siislenerek, daha nitelikli hale getirilerek tekrar kullanima sunulmus-
tur. Diinya Medeniyetleri igerisinde yarattig1 6zglin sanat anlayisi ile kendine
saygin bir yer edinmis olan Osmanli saray sanatini yaratan Ehl-i Hiref teskilati-
nin sorumlulugu oldukea fazla ancak {iretim imkanlar1 sinirlidir. Ancak yine de
zaman zaman saray digindan alinan takviyeler ile de olsa, sarayn ihtiyaclari her
donem en azami sekilde karsilanmig ve saray sanati ilkeleri ¢ercevesinde, ortak
bir saray iislubunda iiretilen saheser eserler, diger medeniyetler i¢inde hayranlik
uyandiran, ovgliyle soz edilen eserler olmuslardir (Kalyoncu, s. 279). Osmanl
kiiltiiriine uygun olarak gerceklestirilen bu onarim ve siisleme ¢aligmalarinda,
kiymetli taslar ve degerli madenler. Topkap1 Saray1r Miizesi Cin porselenleri
koleksiyonu i¢inde yer alan bu porselen objeler, Saray’da yer bulunan hanedan
tiyeleri tarafindan kullanilan, siislemeli ve onarilmis olan porselenler, o done-
min zevkini ve kiiltiiriinii yansitmaktadir. Cin porselen koleksiyonu igerisinde
yer alan objeler incelendiginde, siisleme ve onarim ¢alismalarinin ¢ogunun, 16.
ve 17. yiizyila gerceklestirildigi goriilmektedir.

Gorsel 4:Matara, Cin, Yuan Hanedanligi, 12-14. Yiizyil ortalari, Osmanli,
16.-17. Yiizy1l (Kaynak: Yazar arsivi).

2 Saray liriinlerine sonradan siisleme ve onarim yapan, sadece saraya hizmet eden bir
yapidir. Sanat iisluplarin belirlenmesinde rol oynayan ve sanat sahibi anlamina gel-
mektedir.

59



Onarum ve Siisleme Baglaminda Topkap: Sarayr Porselenleri ve Andrew Baseman
Koleksiyonu

Bu doénemde porselenlerin kirilmaya yatkin bdliimlerine onarim amactyla
eklenen emzik, kulp ve kapak gibi metal baglanti elemanlar1 araciligiyla, bazi
formlarim iglevsel 6zellikleri

degistirilmistir. Bu nesneler sonradan buhurdan, legen, ibrik, sekerlik ve
matara gibi farkli kullanim amaclarina sahip formlara donistiirilmustiir (Gor-
sel 4).

Cin porselenleri tizerine yapilmis metal eklemeler, degerli taslarla yapilmis
stislemeler ve onarim gdrmiis porselen Ornekleri saraya 6zgii uygulamalar
oldugu i¢in, o donemlere ait baska uygulama 6rnekleri, miizelerde, antikacilarda
ve koleksiyonerlerde bulunmamaktadir.

Avrupa Porselenlerinde, Siisleme ve Onarim

Porselenin kelime olarak kokeni, Venedikli gezgin Marco Polo’nun gezileri
esnasinda Cin’de gordiigii muhtesem porselenleri tanimlamasina dayanmakta-
dir. Bozuk para yerine kullanilan ufak deniz salyangozu (Cypraea Pantherina)
ve ayn1 sedefli renklerdeki porselen kaplar i¢in kullanilan “Porcellana” s6zciigi
aslinda, Italyanca’da kiiciik disi domuz anlamindadir. Ancak Marco Polo’nun
ismi “II Millione” olan seyahatnamesini 1298 yilinda Cenova’da hapisteyken,
Cin porselenleri i¢in kullanilan sdzciik literatiire italyanca “Porcellana” olarak
degil, Fransizca “Porcelain” olarak ge¢mistir (Kalyoncu, s. 18). Dolayistyla Cin
porselenleri, 13. yiizyilin sonlarinda Marco Polo araciligiyla Avrupa’da tanin-
maya baglamis, ancak bu malzemenin kitaya yayilimi esas olarak 17. yiizyilda
gerceklesmistir. Avrupa kitasina porselen iirlinlerin yayilmasinda ipek yolunun
oldukc¢a dénemli bir yeri vardir.

Ipek Yolu’ndan Avrupa’ya cayin ulasmasi 16. yiizyil1 bulmustur (Dogan,
s. 5). Bu durum porselen liretim ve tiikketiminde yeni bir egilim olusturmustur.
Bununla birlikte, demlik formu; emzik, kulp ve kapak gibi kirilmaya elverisli
bilesenler icermesi nedeniyle, diger porselen iiriinlere kiyasla daha hassas bir
yaptya sahiptir. Bu donemde porselen malzemenin 6zelliklerinin yeterince bi-
linmemesi ve yogun kullanim kosullar1, bu tiir objelerde sik sik hasar olugma-
sina yol agmustir.

18. ve 19. yiizyillarda porselenin yiiksek degeri ve sinirl erisilebilirligi ne-
deniyle, zarar goren trlinler atilmak yerine onarilmistir. Kimyasal yapistiricila-
rin heniiz gelistirilmedigi bu donemde, onarim iglemleri uzman ustalar tarafin-
dan gergeklestirilmis; pargalarin birlestirilmesinde kalay, glimiis ve altin gibi
metaller kullanilmigtir. Daha miitevazi evlerde kullanilan porselen {irtinlerin
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onarimlarinda, kalay tercih edilmistir (Knight, 2010). Aslinda bu onarim tekni-
&1, sadece Avrupa’ya 6zgii ve orada gelistirilmis bir yontem degildir. Kintsugi
Teknigi ile bilinen baska bir onarim yontemi ise, Japonya’da dogmustur.

Kintsugi teknigi; 15. yiizyilin sonlarinda Japon hiikiimdar1 Askikaga Yos-
himasa’nin (1449-1473), en sevdigi cay kasesini Cin’e onarim amaciyla gon-
dermesi ama gelen kasenin onariminin kotii olmasi sonucunda gelistirilmistir.
Fakat geri dondiigiinde, kirik pargalari birlestirmek i¢in kullanilmis olan ¢irkin
metal zimbalar yiiziinden dehsete diismiis ve ustalarin1 daha uygun bir ¢6ziim
bulmalari adina yonlendirmistir. Bunun sonucu olarak Japon zanaatkarlar, ki-
rilan parcay1 eskisi gibi hatta eskisinden daha da giizel gosterecek bir onarim
teknigini gelistirmislerdir (Kanigkan, s. 163).

Boylece hasarli tirlinlerin ¢atlaklarini altin ile doldurarak onarma sanati ola-
rak kabul edilen Kintsugi teknigi gelismistir (Gorsel 5).

Gorsel 5: Japon Cay kasesi, 16.yiizy1l Karatsu Donemi (Kanigkan, 2018, s.
164).

Yiizyillar 6nce, seramik ve porselen {iriinler i¢in zorunlu olarak gelistirilmis
bu tarz onarimlar, 6zellikle sanatgilar ve koleksiyoncularin ilgisini ¢ekmeyi ba-
sarmigtir. Glinlimiizde, bu karmasik onarimlar, bir¢ok sanatci ve koleksiyoner
tarafindan objenin potansiyelini arttirmak adina benimsenmektedir.
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Andrew Baseman ve Cagdas Yaklasimlar

Andrew Baseman, uzun yillar ¢esitli film ve televizyon projelerinde tasarim-
c1 ve dekorator olarak calismistir. 2003 yilinda liikks bir i¢ mimari tasarim fir-
mast olan, Andrew Baseman Design, Inc.’i kurarak, cogunlukla gorsel sanatlar
alaninda, miisteriler icin liikks evler dizayn etmistir. Ayn1 zamanda koleksiyoner
olan Baseman (Gorsel 6), onarim ve siisleme islemleri gormiis diinyaca iinlii
antika seramik ve porselen koleksiyonun sahibidir. i¢ mekéan tasarimlarinda,
elinde bulunan onarim gérmiis koleksiyonunu, eski ev esyalariyla biitiinlestire-
rek, bu konuda farkindalik olusturmustur.

Bu konunun yayilimimni artirmak igin, Past Imperfect: The Art of Inventi-
ve Repair’in (Kusurlu Gegmis: Yaratict Onarim Sanati) blog’unu kurmustur.
Elinde bulunan bu degerli koleksiyonu, The New York Times Ev ve Bahge
boliimiinde bir kapak dykiisiiniin yani sira Bosnaval Evi ve Garrison, NY’daki
Bahgeler sergisinde de yer almistir. Bu konuda uzmanlasan Baseman hem iilke-
si ABD’de hem de yurtdiginda dersler vermistir (Baseman).

Bir antika saticisinin oglu olan Baseman, 18 yasinda; ilk kez zzimbalanmis
gibi bir onarim gdérmiis porselen {irlinle karsilastiginda, kendi deyimiyle, bu
Frankenstein goriinlimiine agik olmustur. Daha sonraki déonemlerinde, bu tarz
onarimlardan etkilenmeye devam etmis ve antikacilarda gordiigiinde bu tiriinle-
ri satin almistir. Bu sekilde, etkileyici goriintiilere sahip olan, kendi sdylemiyle
“makyaj yapilmis” yani onarim gormiis seramik ve porselen iiriinleri toplaya-
rak, genis bir koleksiyona sahip olmustur. Boyle yaparak, essiz tarihin izlerini
kutladigini diistinmektedir (Knight, 2010).

Gorsel 6: Diinyaca tinlii onarim koleksiyonuna sahip Andrew Baseman (Set
Decorators Society of America, t.y.)
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Baseman, koleksiyon pargalarint olustururken, daha ¢ok estetik ve yaratici
onarim gormiis lirtinleri tercih etmistir. Bundan dolay1 koleksiyonunda yer alan
seramik ve porselenler, sergilenmis ve birgok makalede kaynak olarak kulla-
nilmistir.

Baseman’in koleksiyonerlik pratigi, erken donemlerde farkli nesnelere duy-
dugu ilgiyle baslamis, zamanla 6zellikle gecmiste kirilmis ve cesitli yontem-
lerle onarilmig seramik ve cam objelere yonelmistir. Bu siirecte yalnizca klasik
yapistirma teknikleri degil; zzimbalama, tel ile birlestirme ve eksik pargalarin
ahsap, metal veya farkli malzemelerle tamamlanmasi gibi yaratici onarim yon-
temleri dikkatini ¢ekmistir.

Seramik ve porselen zimbalama teknigi, farkli toplumlarda ev esyala-
rin1 atmay1 bir secenek olarak gérmedikleri ve ihtiyag riinlerini daha uzun
donemlerde kullanabilme olanagi sunan bir uygulamadir. Diinyanin degisik
bolgelerinde bulunan metal ustalari, kiriklara kii¢iik delikler acarak pargalar
yerinde tutmak ic¢in metal zimbalar kullanip kirik seramik veya porselenleri
onarmislardir.

Unlii bir koleksiyoner olan Baseman’nin, koleksiyonunda tel zimba, ¢ivi,
tel ve forma gore 6zel olarak tiretilmis metal pargalar: kullanilmistir. Koleksi-
yonunda 6ne ¢ikmis onarim ¢aligmalari, agagida goriilmektedir (Gorsel 7-17).

Gorsel 7: Kupadaki parcalar tel ile birlestirilerek tiim form onarilmis, Andrew
Baseman Koleksiyonu (Ellison, 2012).
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Neredeyse tamamen kirtlmis olan bu sirli, flato ve serigrafi dekorlu kupada,
bardak govdesi ve kulp 6zenli bir calisma ile tel zimbalama yontemiyle tekrar
tiimlenmistir. Bu sekilde onarim islemi tamamlanan {iriinlerde islevsellik tam
olarak karsilanamaz. Daha dnce islevsel agidan aktif olarak kullanilmis bu ¢a-
lisma artik kavram yiiklii bir objeye donligsmiistir.

Gorsel 8: /mari porselen minyatiir demlik, rattan hasir kapli metal kulp ve
metal demlik agz1 monte edilerek onarilmis, Andrew Baseman Koleksiyonu
(Past Imperfect, The Art of Invetive Repair Blog, 2014)

Tek kisilik cay seti (tea for one) boyutlarinda olan bu minyatiir demlikte
govde ve kapa saglam kalmig, fakat kulp tamamen, demligin emzik bolimii
ucundan kirilmustir. Ozel olarak iiretilmis metal kulp ve emzik sonradan gévde-
ye monte edilmistir. Daha sonra kulp boliimiinde metalin sogukluk hissiyatini
kaybetmek icin hasir sarilmistir. Bu ¢aligma, onarim sonrasinda {iriiniin tekrar
kullanilmasina olanak sunmaktadir.

Baseman’in yaklagiminda belirleyici olan unsur, onarimin gériinmez kilin-
masi degil, aksine goriiniir bir estetik unsur olarak degerlendirilmesidir. Nite-
kim koleksiyonunda yer alan bir¢ok Ornekte, onarim miidahaleleri nesnenin
6zgilin formunu donistiirerek ona yeni bir kimlik kazandirmaktadir. Bu durum,
onarimin yalnizca iglevsel bir miidahale degil, ayn1 zamanda nesneye yeni bir
anlam katmani ekleyen yaratici bir siire¢ oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 9: Nanking porselen demlik, gévde ile baglantili metal kulp ile
onarimis, Andrew Baseman Koleksiyonu (Ellison, 2012).

Kapag ve kulpu tamamen, ana gévdenin kismen kirildig1 bu, Cinyin Nan-
jing sehrinden ihrag edilen, 19. yiizy1l civarinda popiiler olan mavi-beyaz Chi-
noiserie (Uzak Dogu esintili) desenli Nanking porselen fiiriine 6zel olarak bir
kapak yapilmamistir. Ana govdenin dagilmasini engelleyen ve govdeyi saran
metal bir kulp uygulamas1 gerceklestirilmistir. Metal kulp detayinda yer alan

kavramay1 kolaylastiran ve bas parmak destegi, iirliniin onarildiktan sonra bir
stire kullanildigini kanitlar niteliktedir.

Gorsel 10: Dogu Avrupa porselen demlik, govde ve kapaktaki parcalar tel
ile birlestirilerek form onarilmis, Andrew Baseman Koleksiyonu (Liboiron,
2013).
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Tek kisilik ¢ay seti niteligindeki bu demlikte ana govde ve kapak olduk-
ca zarar gormistlir. Emzik ve kulp parcalarinda hicbir hasar gériilmemektedir.
Ana govde de eksik olan pargalarin yerleri aliiminyum kullanilarak onarilmig
ve seramiklere zzmbalanmis durumdadir. Kapak ve kulp arasinda da kapak ana
govdenin icerisinde diigmesin diye tel baglantisi yapilmustir.

Gorsel 11:Famille rose porselen demlik, Ahsap kulp ve metal demlik emzigi
monte edilerek onarilmis, Andrew Baseman Koleksiyonu (Jamieson, 2010).

Cin porselenlerinde 8. yiizyilda ortaya ¢ikan ve baskin renk olarak pembe
sir Ustli uygulama ile tanimlanan, yiiksek kaliteli Cin porselen tarzi olan bu
famille rose porselen demlikte kulp ve emzik bdliimii tamamen kirilmistir. Cok
0zel ve estetik bir metal iiretimi yapilarak ana gdvdeye parcalar monte edilmis-
tir. Bu onarim iglemi ile {iriiniin estetik degeri artmis, ayrica fonksiyonel olarak
tekrar kullanilmasina olanak saglamistir.

Gorsel 12:Minyatiir kepge, pargalar tel ile birlestirilerek form onarllmig, Andrew
Baseman Koleksiyonu (Past Imperfect, The Art of Invetive Repair Blog, 2012).
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Minyatiir goriiniimlii bu seramik kepge, sap yerinden kirilmistir. Kirigin
her iki tarafindaki 2 kiiglik delikten gecirilen ince piring tel biitiinlestirilmis
ve c¢apraz bir sekilde tekrar telle sarilmistir. Her delige siiriilen kiigiik ¢imen-
to damlalar1 onarimi saglamlagtirmaya yardimci olmaktadir. Bu onarim islemi
sonrasinda iiriiniin islevsel olarak tekrar kullanilmas1 miimkiin hale gelmistir.

Gorsel 13: Wedgwood caneware demlik, ahsap kulp ve metal demlik emzigi
monte edilerek onarilmis, Andrew Baseman Koleksiyonu (Jamieson, 2010).

Wedgwood firmasinin iiretimi olan bu demligin kapagi tamamen, emzik bo-
liimiiniin ug¢ kismi1 kirilmistir. Formun estetik zarafeti dikkate alinarak metalden
0zel olarak tretilen kapak, kulp ile baglantili hale getirilmistir. Yine 6zel olarak
iretilmis metal agizlik emzik bolimiine monte edilmistir. Bu ¢alisma hem
fonksiyonel hem de estetik bir onarim 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 14: Biblo, tel ve ¢ivi ile onarilmis, Andrew Baseman Koleksiyonu
(Bluff, 2013).
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Biraz yipranmig ayni zamanda bacagi kirilmig bu seramik kopek biblosu,
eksik bacagimi degistirmek icin sadece kiigiik bir ¢ivinin kullanilmis ve kisa
bir tel pargasi kullanilarak boyun kismina sabitlenmistir. Cok 6zel bir onarim
islemi tercih edilmeyen bu islem ¢ok basit fakat dikkat ¢ekici bir onarim olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 15-16: Wedgwood porselen demlik, metal kapak kullanilarak onaril-
mis, Andrew Baseman Koleksiyonu (Past Imperfect, The Art of Invetive Re-
pair Blog, 2010).

Govdeye monte edilmis denge ayaklar1 ve govdeyle biitiinlesik yarim ka-
pak seklinde olan tek kisilik ¢ay seti konseptindeki bu ilging wedgwood dem-
lik tasariminin sadece yarim kapak béliimii kirilmistir. Ozel olarak iiretilmis
kapak monte edilerek onarim islemi tamamlanmistir. Govde, emzik ve kulp
boliimlerinde bir sorun olmadigi icin, onarim sonrasinda bu demlik tekrar
kullanilabilir niteliktedir.
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Gorsel 17: Cin porselen demlik, metal demlik emzigi monte edilerek
ve kapak tel ile birlestirilerek onarilmig, Andrew Baseman Koleksiyonu
(TeaTime Magazine, 2022).

Kulp ve ana govdede de higbir sorun olmayan bu demlikte emzik ve kapak
kirilmigtir. Emzik bolimii 6zel olarak metalden tekrar sekillendirilerek gov-
deye monte edilmistir. Kapak parcas1 da tel zzimba yontemi kullanilarak {iriin
onarilmistir. Kapagin kenarinda ki kirik olan boliimiin islevsel 6zellige etkili
bir sorun olusturmadig: igin extra bir tiimleme yapilmamistir. Uriin bu onarim
calismalarindan sonra tekrar kullanilabilir durumdadir.

Andrew Baseman’in koleksiyonerlik pratigi, tarihsel onarim geleneklerinin
cagdas bir yorumu olarak degerlendirilebilir. Bu yaklagim, gegmiste zorunluluk
olarak ortaya ¢ikan onarim uygulamalarmin giinlimiizde estetik ve sanatsal bir
ifade bigimine donistiigiinii agikca ortaya koymaktadir.

Baseman’in bu tarz koleksiyona yonelik ilgisi, nesnelerin “kusurlu” halle-
riyle tasidigi tarihsel izlerine odaklanmaktadir. Ona gore, onarim gérmiis bir
obje, yalnizca ilk iiretildigi donemi degil, ayn1 zamanda gegirdigi doniistimleri
ve miidahaleleri de yansitarak ¢ok katmanli bir anlati sunmaktadir. Bu baglam-
da, onarim miidahalesi nesneye “ek bir katman” kazandirmakta ve onu estetik
acidan daha ilgi ¢ekici hale getirmektedir (Treffinger S. ). Bu yaklagim, Osman-
l1 doneminde Topkap1 Saray1 mutfak porselenlerinde goriilen onarim anlayisty-
la paralellik gostermektedir. Her iki durumda da temel amag, degerli nesnelerin
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ziyan edilmemesi ve kullanim dmriiniin uzatilmasidir. Ancak bu siirecte ortaya
c¢ikan miidahaleler, zamanla estetik bir dile doniiserek nesnelerin gorsel ve kav-
ramsal degerini artirmaktadir.

Sonu¢

Insanlik tarihi boyunca iiretim ve tiiketim siirecleri siirekli bir déniisiim
icinde olmus, bu doniisiimde teknolojik gelismeler belirleyici bir rol oynamaistir.
Bu noktada seramik iiriinlere ve seramik sanatina yonelik yaklagimlar da zaman
icerisinde degisim gostermistir. Gegmis donemlerde islevsel gereklilikler dog-
rultusunda gergeklestirilen slisleme ve onarim uygulamalari, zamanla estetik ve
sanatsal bir ifade bigimine doniismiistiir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren geli-
sen sanat akimlari, hazir nesnelerin yeniden yorumlanmasina olanak tanimis;
bu dogrultuda onarim gérmiis ya da siislenmis objeler, sanat¢ilar tarafindan
yeni anlam katmanlariyla yeniden degerlendirilmistir. Antik degere sahip nes-
nelerin onarim ve siisleme yoluyla yeniden islevlendirilmesi, bu iiriinlerin hem
fiziksel siirekliligini saglamis hem de kiiltiirel degerlerini pekistirmistir.

Osmanli doneminde Cin porselenleri iizerine uygulanan degerli taslarla siis-
leme teknikleri, 6zgiin bir sanat anlayisinin gelisimine katkida bulunmustur.
Benzer sekilde, 16. ve 17. yiizyillarda Japonya’da ortaya ¢ikan Kintsugi tekni-
gi, onarimi estetik bir deger olarak ele alarak ayri bir sanat formunun dogma-
sina zemin hazirlamistir. Gliniimiizde ise Andrew Baseman gibi koleksiyoner
ve arastirmacilarin ¢alismalari, onarim ve siisleme uygulamalarina yonelik top-
lumsal ve sanatsal farkindaligin artmasia katki saglamaktadir. Onarim 6rnek-
leri incelendiginde, baz1 uygulamalarin yalnizca islevsel kaygilarla ve smirl
0zenle gergeklestirildigi, baz1 drneklerde ise estetik ve fonksiyonel biitiinliigiin
birlikte gozetildigi goriilmektedir. Ozellikle farkli ustalar tarafindan farkli za-
manlarda yapilan miidahaleler, nesnelerin eklektik bir karakter kazanmasina
yol agmaktadir. Bu durum, objelerin anlatim dilini zenginlestirmekte ve onlar1
yalnizca kullanim nesnesi olmaktan ¢ikararak giiclii birer gorsel ifade aracina
doniistirmektedir.

Sonug olarak, onarim ve siisleme uygulamalari, gegmisten giiniimiize uza-
nan siirecte sadece teknik olarak degil, kavramsal ve sanatsal bir iiretim alani
acisindan da degerlendirilmelidir. Bu uygulamalar hem nesnelerin korunmasini
saglamakta hem de onlara yeni anlamlar kazandirarak sanat pratigi igerisinde
onemli bir yer edinmektedir.
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Gorsel 16: Jamieson, M. (2022, 24 Haziran). TeaTime Magazine. Mending vintagepor-

celain.  https://teatimemagazine.com/mending-vintage-china/
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Giris

Seramik, insanlik tarihinin en koklii sanat ve zanaat geleneklerinden birini
temsil etmektedir. Kilin pigirim yoluyla dayanikli bir malzemeye déniigmesinin
kesfedilmesi, say1siz form ve yiizey estetiginin ortaya ¢ikmasina olanak sagla-
mistir. Glinlimiiz seramik sanati ve teknolojisi, bir yandan geleneksel yontemle-
ri stirdiiriirken, diger yandan yeni malzemelerin kesfi ve mevcut malzemelerin
farkli baglamlarda yeniden yorumlanmasiyla siirekli bir evrim igerisindedir. Bu
yenilik arayisi, estetik ufuklar genisletmekte ve seramik tirtinlerin fonksiyonel
ozelliklerini gelistirmektedir.

Bu ¢aligmanin odak noktasini, karbonun dogada yaygin olarak bulunan al-

* Bu kitap boliimii “Grafit Katkilt Seramik Astar ve Sir Arastirmalar1” baglikli yiiksek
lisans tezinden tiretilmistir.
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tigen kristal yapili bir formu olan grafit minerali olusturmaktadir. Grafit; yiik-
sek sicakliga dayanikliligi, elektriksel iletkenligi, diisiik siirtiinme katsayist ve
kendine 6zgii parlak, metalik koyu rengi gibi 6zellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu
nitelikler, grafiti refrakter malzemelerden enerji depolama teknolojilerine kadar
uzanan genis bir endiistriyel yelpazede degerli bir hammadde haline getirmistir.

Grafitin seramikle olan birlikteligi yeni bir olgu degildir. Arkeolojik bulgu-
lar, 6zellikle Neolitik donem Balkan kiiltiirlerinde, seramik kaplarmn yiizeyle-
rinde parlak ve metalik goriiniimlii celik renginde siislemeler elde etmek ama-
ciyla grafitin kullanildigin1 ortaya koymaktadir. Bu tarihsel drnekler, grafitin
seramik yiizeyler iizerindeki estetik yoniiniin ¢cok erken donemlerden itibaren
fark edildigini gostermektedir.

Grafitin Tanim ve Yapisal Ozellikleri

Grafit minerali, karbonun dogal ortamda kristallesmis sekil degisimlerinden
biri olup (Hacizade, 2009, s. 135) standart kosullar altinda karbonun en kararl
halini temsil etmektedir. Genellikle gnays, mikasist, kalker ve granit gibi meta-
morfik ve magmatik kayaglarin igerisinde bulunur (Arcasoy, Baskirkan, 2020,
s.56). Fiziksel olarak ince dokulu, dokunuldugunda yumusak ve yagli bir his
veren, demir siyahindan celik grisine degisen renklere sahip bir mineraldir. Ge-
nel 6zellikleri ile kimyasal bilesimi C, sertligi 1, yogunlugu 2, erime derecesi
3927°C ve hekzagonal kristal yapisina sahiptir (Maden Tetkik ve Arama Genel
Midiirligii, 2025).

Karbonun bir diger allotropu olan elmasin aksine, grafit oldukca diisiik bir
sertlige sahiptir. Bu durum, grafitin katmanli kristal yapisindan kaynaklanmak-
tadir. Grafit, morfolojisi, kristalinite derecesi ve tane boyutuna bagli olarak iki
ana tiire ayrilmaktadir (Colak M. , 2024).

Mikrokristalin (amorf) grafit, genellikle komiiriin yiiksek sicaklik altinda
metamorfizmaya ugramasiyla olusur. Kristal yapisi diizensiz olup tane boyutla-
11 ¢ok kiicliktiir. Bu nedenle disaridan bakildiginda mat bir kiitle veya toz gibi
goriiniir. Kristalin grafit ise daha diizenli bir kristal yapiya ve daha biiyiik tane
boyutlarina sahiptir. Kendi i¢inde pul grafit ve parca/talas (damar) grafit olarak
iki alt gruba ayrilir. Pul grafit, ince yapraksi tabakalardan olusurken, parca/talasg
grafit daha iri ve kati bir yapidadir. Dogal grafit sistleri, ince kesit analizlerinde
mikroskop altinda (Gorsel 1) nispeten basit bir mineralojik bilesim gostermek-
tedir (Colak M. , 2024).
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Gorsel 1: Grafit sist kayasinin polarizan mikroskopta gorinimii (K:
kuvars, B: biyotit, F: feldispat, G: grafit) (Dokuz Eyliil Universitesi Jeoloji
Miihendisligi) (Colak, M.,2024)

Baslica mineraller; kuvars, feldspat (6zellikle ortoklas), biyotit ve grafit-
tir. Grafit, kayac igerisindeki baglica opak mineral olup genellikle siyah renkte
gozlenmektedir. Kuvars ve feldispat mineralleri kismen granoblastik (esit bo-
yutlu ve mozaik benzeri) bir doku sergilemektedir. Grafit kristalleri gogunlukla
diger minerallerin tane siirlarinda olugmakta ve biyotit mineralleriyle para-
lel bir dizilim gostermektedir. Bu dizilim kayagta foliasyonun (yapraklanma
dokusunun) belirginlesmesine katki saglamaktadir. Kristal boyutlar1 genellikle
50-2000 mikron arasinda degismekte; yiiksek karbon icerikli 6rneklerde ise
birkag santimetreye kadar ulagabilmektedir (Colak M. , 2024).

Grafit Katkili Seramiklerin Tarihsel Siirecteki Yeri

Grafitin seramik ylizeylerde kullanimi, antik dénemlerde estetik bir tercih
olmasinin yani sira, ddnemin teknolojik seviyesini ve ticaret yollarin1 anlamak
icin de 6nemli ipucglart sunmaktadir. Arkeolojik buluntularin tarihlendirilme-
sinde genellikle Radyokarbon (**C) metodu kullanilirken, ylizeydeki malzeme-
nin grafit oldugunun kesinlestirilmesi i¢cin X-Isin1 Kirinimi1 (XRD) gibi analitik
yontemlere bagvurulmustur.

Grafit katkili seramik teknolojisi, antik donemde kaynaklarin kisith olma-
st nedeniyle sanatsal anlamda grafitin seramikler iizerinde kullanimini arastir-
mak i¢in ve Avrupa ve Balkanlarda olusan ticaret yollarini belirlemek amaci ile
Oonem tasimaktadir.

Grafit boyali seramiklerin en erken &rneklerine MO 5300-5070 arasia tarihle-
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nen Promachon-Topolnica (Yunanistan/Bulgaristan) yerlesiminde rastlanmustir (C.
Renfrew,M. Gimbutas,E. S. Elster , 1986). Burada grafit, kaplara koyu renkli ve p1-
riltil bir ylizey kazandirmak amaciyla kullamlmigtir. Ayni bolgede, ince ¢izgilerden
olusan grafit siisleme motifleri, mutlak tarihleri MO 5070 ile 4700 arasinda degisen
sonraki III. agsamada ortaya ¢ikartilmistir (Vajsov, 2007). Balkanlar’da grafit kulla-
niminin yaygin oldugu (Gorsel 2) diger 6nemli prehistorik merkezler arasmda Ka-
ranovo, Varna, Dikili Tash, Sitagroi ve Vinca sayilabilir. Ozellikle Kodzhadermen—
Gumelnita-Karanovo VI kiiltiirii (glinlimiiz Romanya ve Bulgaristan) buluntulari,
grafit uygulama teknikleri hakkinda detayli bilgi sunmaktadir (Martino, 2017).

Grafit stislemeli ¢omleklerin pisirme sicakligt ile ilgili olarak, baslangicta
en az 1000°C’ye ulagmis olabilecegi one siirlilmiistlir (Gardner, 1979). Bu, soz
konusu bolgenin toprak kaplari i¢in yiiksek bir sicaklik oldugundan, ¢ogu bilim
insan1 daha sonra, Yunanistan’in kuzeyindeki Dimitra ve Dikili Tash ile Bulga-
ristan’daki Karanovo ve Gradescina’dan elde edilen grafit iceren kaplarin bi-
limsel analizlerine dayanarak, pisirme sicakliginin biiyiik olasilikla 750°C’nin
altinda oldugu konusunda hemfikir olmustur (J.Frierman, 1979, s. 175-176).

Arnavutluk’ta grafit boyama teknigi kullanilmig ¢ok fazla parca bulunma-
maktadir ve bunlar hakkinda teknolojik, tipolojik ve stilistik bilgiler olduk¢a
smirhidir. Tlgingtir ki, tiim pargalar Korga Havzasi’ndan gelmektedir (Elezi,
2020). Arnavutluk’ta bulunan ilk grafitli ¢dmlek 1960’larda Maliq II evresinin
Eneolitik katmanlarinda bulunmustur (Prendi, 1982).
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Gorsel 2: Grafitli seramiklerin Neolitik Donemden Baslayarak Balkanlar da
Goriildiigli Antik Kentlerin Haritas1 (Radivojevi¢, 2021)

(https://www.researchgate.net/publication/357870293 Balkan metallurgy
and society 6200-3700 BC/figures?lo=1)
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Maliq bdlgesinden elde edilen buluntularda grafit incelemesi yapilmistir.
Grafit, kapali agizly, iist kismi siyah, i¢biikey {ist duvarlar1 olan omurgali bir ka-
seye aittir. Siyah dis yilizey astarlidir, i¢ kismi ise firinin yeniden oksijen almasi
nedeniyle bej renktedir ve perdah izleri de bulunmaktadir. Kabin koyu renkli
kismi, iist kismin tamamini kaplayan diiz ve kavisli grafit ¢izgilerden olusan
cizgisel motiflerle siislenmistir (Gorsel 3).

{ .[

Gorsel 3: Korca Havzas1 Maliq Bolgesi Grafit Bezemeli Cémlek Ornegi (Er-
gys HASA, 2018).

Avrupa ve Balkanlarda oldukga genis bir cografyaya dagilan Kelt kiiltiirii
grafit teknolojisi iceren ¢omleklerin kullanim 6zellikleri ve yaygmligi baki-
mindan dnem teskil etmektedir. Hallstatt Kiiltiirii ise (MO 800-450), grafitli
seramik tlretiminin (Gorsel 4) en parlak evrelerinden birini temsil etmektedir.
Ozellikle Hallstatt C ve D donemlerinde, seramik yiizeyleri parlak siyah bir go-
riiniim elde edilinceye kadar grafit ile kaplanmis ve perdahlanmistir. Bu parlak
zemin iizerine kazima teknigiyle uygulanan geometrik bezemeler, mat bir kont-
rast olusturarak dikkat ¢ekici bir estetik etki yaratmistir (Gorsel 5,6,7) Akdeniz
kiiltiirleriyle artan ticari iliskiler ise, bu donem seramiklerine form ve bezeme
acisindan yeni etkiler kazandirmigtir (Cartwright, 2021).
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Gorsel 4: Hallstatt Kiiltiirii Dagilim Haritast (Netchev, 2021).
https://www.worldhistory.org/image/14457/map-of-the-the-hallstatt-culture/

Gorsel 5: MO. 850-500 Linden Museum Stuttgart
(https://www.antike-tischkultur.de/keltischekeramikrollraedchendekor.html)
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Gorsel 6: M.O. 5yy Hallstatt Gorsel 7: MO 5.yy Grafit astarls,
C Dénemi Comlegi ( https:// perdahli kazima dekorlu ¢omlek
www.antike-tischkultur.de/ (https://www.antike-tischkultur.de/

keltischekeramikformlinsenflaschen.  keltischekeramikformlinsenflaschen.
html) html)

La Téne Kiiltiirii (MO 450 sonrast), Hallstatt gelenegini siirdiiren bir kiil-
tiirel evre olarak degerlendirilmektedir. Bu donemde ¢omlekei garkinin daha
etkin kullanimiyla birlikte daha ince cidarli ve zarif formlar tiretilmistir. Grafitli
ylizeyler lizerindeki bezemeler giderek daha karmasik bir nitelik kazanmus; sti-
lize bitki ve hayvan figiirleri de bezeme repertuvarina dahil edilmistir. Bolgeye
ait seramik buluntularin incelenmesi sonucunda, La Tene Donemine tarihlenen
orneklerde grafit, mika ve grafit i¢erikli frit kullanimina rastlanmistir (Klaudia
Danonova,Mirosslava Kissova, 2021). Bununla birlikte, bu déonemin ardindan
Avrupa ve Balkanlar’da uzun bir siire boyunca grafitli ¢omlek iiretimine dair
bulgulara rastlanmamaktadir.

M.S 900-1000 yillar1 arasinda Moravya’da Slav grafitli ¢omleklerine rastlan-
maktadir. Biiyiikk Moravya olarak adlandirilan bu siyasi yap, tarihteki ilk Slav
devletlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Slav grafitli ¢omleklerinin kitlesel
kullanimi, 10. ylizyilin ortalarindan itibaren artig gostermis; 6zellikle 11. ve 12.
yiizyillarda yayginlhk kazanmistir. Bununla birlikte, s6z konusu iiretim gelenegi-
nin kdkeni halen tartismali olup kesin bir baslangi¢ tarihinden s6z etmek gligtiir
(Dostal, 1994). Doneme ait 6zgiin gorseller gliniimiize ulagsmamis olmakla birlik-
te, arastirmacilar tarafindan iiretilmis rekonstriiksiyon ¢izimleri bulunmaktadir.

Avrupa ve Balkanlar’daki 6rneklerin ardindan, grafitin seramik yiizeylerde
kullanimina iliskin arkeolojik kanitlar Mezoamerika’ da da tespit edilmistir. Bu
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kullanimin, 6zellikle Meksika’nin bati ve giliney bolgelerinde, Kolomb 6ncesi
donemlere kadar uzandig1 bilinmektedir. Meksika Ulusal Antropoloji ve Tarih
Enstitiisii (INAH) tarafindan yiiriitiilen caligmalar ve diger arastirmalar, grafit
kullaniminin genis bir cografi alana yayildigint géstermektedir (Instituto Naci-
onal de Antropologia e Historia).

Orta Meksika’da Postklasik Donem (M.S 900-1521) baslangicindan itiba-
ren seramik kiiltiirli bolgesel farkliliklar gosteren ve siirekli bir etkilesim i¢inde
gelisen dinamik bir yapi sergilemistir. Mezoamerika’da siyah rengin kullanimi
dikkat c¢ekici olup 6nemli bir sembolik anlam tagimaktadir. Bu rengin, Mezo-
amerika toplumlarinda siyasi giiclin bir gostergesi olarak kullanildigi; atalarla,
evrenin yonleriyle, gece, soguk ve yeralti diinyasiyla iligkilendirildigi bilin-
mektedir. Postklasik donem seramiklerinde grafitin dekoratif bir unsur olarak
kullanimmin 6ne ¢ikti1 goriilmektedir. Ozellikle Tlayacapan, Morelos gibi
¢omlek merkezlerinde grafit kullaniminin Erken Klasik Doneme (M.S. 900-
1200) kadar uzandig1 da belgelenmistir. Bununla birlikte, s6z konusu bolge-
lerde grafitin astar malzemesinden ziyade dekoratif boya olarak kullanildigi
anlasilmaktadir. Bu gelenegin gliniimiizde de belirli yerel iiretim pratiklerinde
varligimi siirdiirdigii gézlemlenmektedir (Elsa Jadot, Gregory Pereira, Hector
Neff, Michael D.Glascock, 2019).

Antik donem kiiltiirleri ve go¢ yollar1 incelendiginde, Trakya, Ege Bolgesi,
Orta Anadolu ve Dogu Anadolu’da farkli uygarliklar arasinda kurulan temaslar
araciligryla grafit kullaniminin giiniimiizde bilinenin 6tesinde daha yaygin bir
bicimde kullanilmig olabilecegi diigiiniilmektedir. Kelt kiiltiiriiyle etkilesim ha-
lindeki antik Yunan medeniyetlerinde grafit kullaniminin goriildiigii bilinmek-
tedir. Ayrica Kelt kokenli Galatlarin, Trakya ilizerinden Orta Anadolu’ya gog
ederek bu bolgeye yerlesmeleri, s6z konusu teknolojik ve kiiltiirel pratiklerin
Anadolu’ya taginmasinda etkili olmus olabilecek nemli bir etkilesim siireci
olarak degerlendirilebilir.

Dogu Anadolu Bolgesi’nde, Erzurum ili sinirlarinda bulunan Pulur Hoytik
’te yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan Karaz Kiiltlirii’'ne ait grafit astarli sera-
mikler (Gorsel 8) bolgede grafit kullaniminin analitik yontemlerle kesin olarak
kanitlandig1 ilk 6rnekler arasinda bulunmaktadir. Pulur Hoyiik’ iin Orta Tung
Cagr’'na (MO 1993-1827) tarihlenen II. tabakasinda toplam 14 adet grafit as-
tarli seramik pargasi ele gecirilmistir. Mikro Raman spektroskopisi, XPS ve
XREF analizleri, kaplarin parlak siyah yiizeylerinin agki veya mika kullanimin-
dan degil, dogrudan grafit mineralinin uygulamasindan kaynaklandigini ortaya
koymustur. Bulgular, grafitin yiizeye bir bigcimde astar olarak siiriildiigiinii agik-
ca ortaya koymaktadir (Akarsu, 2023). Grafit astar sayesinde kaplarin metalik,
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giimiisiimsii bir goriiniim kazandigi, bu gériiniimiin ise metal kaplarin taklidine
yonelik estetik bir tercih veya islevsel koruyuculuk (is1 direnci, sivi iticilik)
amaciyla iligkili olabilecegi diigiiniilmektedir.

v 9]

Gorsel 8: Pulur Kazis1 2021°de elde edilen grafit astarli canak drnekleri
(Akarsu, 2023).

Ulkemizde Karaz kiiltiiriine seramik perspektifinden yaklasan ve bu alanda
onemli katkilar sunan Yasemin Yarol’un “Karaz’in Karas1” adli kitabinda Erzu-
rum Karaz kiiltiirli seramiklerinde grafit kullanimina yer verilmis olup, seramik
sanatina hakim bir akademisyenin bakis agisi ile bizi gerek teknik gerekse kiil-
tiirel miras ile ilgili aragtirmaya yonlendirmektedir (Yarol, 2016).

Pulur Hoyiik buluntulari, grafit astarli seramiklerin Dogu Anadolu’da Orta
Tung Cagi’na kadar uzanan kesintisiz bir teknik gelenegin varligini ortaya koy-
maktadir. Bu uygulama yalnizca estetik bir tercih degildir islevsel ve sosyo-
ekonomik bir anlam tagimaktadir. Analitik veriler, grafit astarin, metal kaplarin
gorsel etkisini taklit etmek ve seramige dayaniklilik kazandirmak amaciyla bi-
lingli olarak uygulandigini agikca gostermektedir (Akarsu, 2023).

Dogu Anadolu Bolgesinde Elazig Altinova’da bulunan Tiilintepe ve Tepecik
Hoyiiklerinde (Gorsel 9) yapilan kazilarda ele gegirilen bazi parlak koyu yiizey-
li seramikler uzun siire “mika astarli mallar” olarak yorumlanmistir. Bununla
birlikte daha sonraki analitik ¢aligmalar, bu kaplarin bir béliimiinde parlakligin
grafit astar uygulamasindan kaynaklandigini ortaya koymustur. S6z konusu 6r-
nekler Geg Kalkolitik ile Erken Tung Cagi I ve II evrelerine tarihlendirilmek-
tedir. Bu bulgular grafit uygulamasimin Dogu Anadolu’da Orta Tun¢ Cagi’ndan
¢ok daha erken donemlerde basladigini géstermektedir (Akarsu, 2023).
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Gorsel 9: Bronz Donemi Arkeolojik Yerlesim Bolgeleri (Abdulkadir Ozdemir
— Ayse Ozdemir, 2022).

Erzurum Sos Hoyiik kazilarinda, Erken Tung Cag1 III (MO 2500-2200) ta-
bakalarinda ele gecirilen bazi parlak siyah Karaz kaplarinin yiizeyindeki gii-
mistimsi etkinin grafit kullanimiyla iligkili olabilecegi belirtilmistir. Bununla
birlikte Pulur Hoyiik 6rneklerinin aksine, Sos Hoylik buluntulari tizerinde he-
niiz analitik dogrulama yapilmamaistir. Buna ragmen tipolojik ve yiizey 6zellik-
leri bakimindan s6z konusu kaplar grafit astarli seramiklerle giiglii benzerlikler
gostermektedir (Akarsu, 2023).

Grafit Katkih Pekismis Astar Denemeleri

Seramikte astar en temel haliyle, kuru kil ve suyun karigtirilmasi ile elde
edilen, uygulandig1 seramik Urlinlin yiizey rengini degistiren, ayn1 zamanda
tiriine dekoratif deger kazandiran renkli bir kil tabakasi olarak tanimlanmakta-
dir (Cobanli, 1996).

[k astar boyali seramik drnekleri, M.O 5000- 5500 tarihlerine kadar uza-
nan Hacilar ve Catalhdyiik yerlesimlerinde goriilmektedir. Bu bolgelerde bulu-
nan astar drnekleri sadece bizim topraklarimizda degil diinyada da ilk 6rnekler
olma 6zelligi gosterir (Cobanli, 1996).

Grafit katkili astar uygulamalarma iligkin tarihsel 6rnekler literatiirde yer
almakla birlikte, bu uygulamalarin iiretim siire¢lerine iliskin ayrintili ve ke-
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sin bilgiler sinirhidir. Bu eksikligi gidermeye yonelik olarak deneysel arkeoloji
yaklasimi temelinde, “Shine like metal: An experimental approach to unders-
tand prehistoric graphite-coated pottery technology” baslikli ¢aligma, Attila
Keiter, Szabolcs Czifra, Zsolt Bendo, Janosné Egri Imre, Péter Panczél ve Ga-
bor Vaczi’den olusan arastirma ekibi tarafindan 2014 yilinda gergeklestirilmis-
tir (Attila Kreiter , Szabolcs Czifra , Zsolt Bendd , Janosane Egri Imre, Peter
Panczel , Gabor Vaczi , 2014). S6z konusu ¢alisma, uygulama denemelerinin
temel arastirma prensiplerini icermektedir. Bu deneylerde, Hallstatt bolgesin-
den temin edilen yerel kil kullanilarak farkli oranlarda grafit katkili astarlar
hazirlanmis; elde edilen astarlar donemin tiretim tekniklerine uygun bir sekilde
perdahlanmistir. Uygulama siirecinde, indirgen atmosfer kosullarini saglamak
amaci ile seramikler kapali bir kutu igerisinde, kutunun igerisine oksijen girisi
engellenerek firmlanmistir.

Literatiirde karsilasilan bu 6nemli arkeolojik deneysel ¢alismadan yola ¢1-
kilarak bu aragtirmada Rus kili ile beyaz pekigmis astar hazirlanmasina karar
verilmistir. S6z konusu astar, Menemen ¢amurundan ve yerli iiretim beyaz ca-
murdan hazirlanmig deney kaselerine firga yardimi ile uygulanmistir. Grafitin
indirgenmis firin atmosferinde yiizey parlaklig1 tizerindeki etkisini gézlemle-
yebilmek amaciyla 850°C’de elektrikli firinda kutu igerisinde pisirim gergek-
lestirilmesi uygun goriilmiistiir. Bu kapsamda Rus kilinden pekigmis astar ha-
zirlanmis, pekigmis astar regetelerinin olugturulmasinda agagidaki tabloda yer
alan receteden yararlanilmistir.

Beyaz Pekismis Astar 300 gr. Rus Kili
0.3 ml. Sodyum Silikat (Cam Suyu)
1.5L Su

Hazirlanan karigim bir giin boyunca belirli araliklarla karigtirilmig, ardindan
en az bir glin siire ile dinlenmeye birakilmistir. Dinlenme siireci sonucunda
karisimda en {ist kistmda su tabakasi, en alt kisimda iri taneciklerin dibe ¢ok-
mesi sonucu olusan tabaka ve orta kisimda ince taneciklerin yogunlastig1 astar
tabakas1 olmak {izere ii¢ ayr1 fazin olustugu gézlemlenmistir. Bu tabakalanma
gerceklestikten sonra orta boliim sifonlama yontemi ile bagka bir kaba akta-
rilmistir. Elde edilen siispansiyona yaklasik bir litre su eklenerek yeniden ka-
ristirtlmis; karigim bir glin daha bekletilerek ikinci kez ¢oktiirme islemine tabi
tutulmustur. Toplamda iki kez tekrarlanan bu ¢oktiirme islemleri neticesinde
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pekismis astar elde edilmistir. Elde edilen astarlar, 100 °C’de etiivde kurutula-
rak deneysel ¢aligmalarda kullanilmak {izere hazir hale getirilmistir.

Bl %10 Grafit + %90 Beyaz Pekismis Astar
B2 %15 Grafit + %85 Beyaz Pekismis Astar
B3 %20 Grafit + %80 Beyaz Pekismis Astar
B4 %25 Grafit + %75 Beyaz Pekismis Astar
B5 %30 Grafit + %70 Beyaz Pekismis Astar
B6 %35 Grafit + %65 Beyaz Pekismis Astar
B7 %40 Grafit + %60 Beyaz Pekismis Astar
B8 %45 Grafit + %55 Beyaz Pekismis Astar
B9 %350Grafit + %50 Beyaz Pekigmis Astar
B10 %55 Grafit + %45 Beyaz Pekismis Astar
Bl11 %60 Grafit + %40Beyaz Pekigmis Astar
B13 %70 Grafit + %30 Beyaz Pekismis Astar

Kuru tartimlari yapilan denemeler (Gorsel 10) tekrar sulandirilarak firga ile
ylizeye uygulanmigtir ve perdahlama islemi yapilmistir.

Gorsel 10: Kuru tartim, uygulama ve kurutma

Grafit katkili seramiklerin aragtirilmasinda, astar uygulamalarmm 6zellikle in-
dirgen atmosfer kosullarinda kullanildig1 siklikla gozlemlendiginden, indirgeme
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ortamini saglamak amaciyla kutu (sagar) pisirim yontemi tercih edilmistir. Hazirla-
nan denemeler kutu (sagar) pisirim kaplarina yerlestirilmis ve indirgeyici malzeme
olarak talas kullanilmigtir (Gorsel 11) Kapaklari sikica kapatilan kutularin hava al-
mast engellenmis ve bu sekilde 850° C’ de elektrikli firinda pisirim gerceklestiril-
mistir. Firin rejimi sicakligin 6 saat iginde 650°C’ye, ardindan 4 saat icinde 850°
C’ye ulasacak sekilde toplam 10 saatlik bir program olarak diizenlenmistir.

Gorsel 11: Sagar kutularinin hazirlanmasi ve firina konulmast
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Beyaz Biinye Uzerine Uygulamalar

B1: % 10 Grafit +% 90 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pismis Yakin Cekim

B2: % 15 Grafit + % 85 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pigsmis Biinye

Pismis Yakin Cekim

B3: % 20

Grafit + % 80 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Pigmis Yakin Cekim

Beyaz Pigmis Biinye

T
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B4: % 25 Grafit + % 75 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pigmis Yakin Cekim

B5: % 30 Grafit + % 70 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pigmis Biinye

Pigmis Yakin Cekim

B6: % 35 Grafit + % 65 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pismis Yakin Cekim
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B7: % 40 Grafit + % 60 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pismis Yakin Cekim

B8: % 45 Grafit + % 55 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pismis Yakin Cekim

B9: % 50 Grafit + % 50 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pismis Yakin Cekim

88




Gékee BAVLI & Pinar CALISKAN GUNES

B10: % 55 Grafit + % 45 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pismis Yakin Cekim

B11: % 60 Grafit + % 40 Beyaz Pekismis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pismis Yakin Cekim

B 13: % 70 Grafit + % 30 Beyaz Pek

igmis Astar

Beyaz Ham Biinye

Beyaz Pismis Biinye

Pigmis Yakin Cekim
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Kirmizi Menemen Biinye Uzerine Uygulamalar

B1: % 10 Grafit + % 90 Beyaz Pekismis Astar

Kirmiz1 Ham Biinye Kirmizi Pigmis Biinye Pigmis Yakin Cekim

B2: % 15 Grafit +% 85 Beyaz Pekismis Astar

Kirmiz1 Ham Biinye Kirmizi Pigmis Biinye Pigmis Yakin Cekim

]

B3: % 20 Grafit + % 80 Beyaz Pekismis Astar

Kirmiz1 Ham Biinye Kirmizi Pigmis Biinye Pismis Yakin Cekim
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B4: % 25 Grafit + % 75 Beyaz Pekismis Astar
Kirmiz1 Ham Biinye Kirmizi Pigmis Biinye Pigmis Yakin Cekim

=

B5: % 30 Grafit + % 70 Beyaz Pekismis Astar

Kirmiz1 Ham Biinye Kirmizi Pigmis Biinye Pismis Yakin Cekim

B6: % 35 Grafit + % 65 Beyaz Pekismis Astar

Kirmizi Ham Biinye Kirmiz1 Pigmis Biinye Pismis Yakin Cekim
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B7: % 40 Grafit + % 60 Beyaz Pekismis Astar

Kirmiz1 Ham Biinye

Kirmizi Pigmis Biinye

Pigmis Yakin Cekim

B8: % 45 Grafit + % 55 Beyaz Pekismis Astar

Kirmiz1 Ham Biinye

Kirmiz1 Pigmis Biinye

Pismis Yakin Cekim

B9: %50 Grafit + % 50 Beyaz Pekismis Astar

Kirmiz1 Ham Biinye

Kirmiz1 Pigsmis Biinye

Pismis Yakin Cekim

B10: % 55

Grafit + % 45 Beyaz Pekismis Astar

Kirmizi Ham Biinye

Kirmizi Pigsmis Biinye

Pigmis Yakin Cekim
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B11: % 60 Grafit + % 40 Beyaz Pekismis Astar
Kirmiz1 Ham Biinye Kirmizi Pigmis Biinye Pigmis Yakin Cekim

B13: % 70 Grafit + % 30 Beyaz Pekismis Astar
Kirmiz1 Ham Biinye Kirmizi Pigmis Biinye Pismis Yakin Cekim

Sonug¢

Bu ¢alisma, grafit mineralinin seramik yiizeylerdeki kullanimim tarihsel,
teknolojik ve deneysel boyutlariyla ele alarak, 6zellikle grafit katkili pekismis
astar uygulamalarinin sanatsal uygulamalarda nasil degerlendirilebilecegini
ortaya koymay1 amaclamistir. Arkeolojik veriler, grafitin Neolitik donemden
itibaren farkli cografyalarda estetik ve islevsel amaglarla kullanildigini goster-
mektedir. Grafit kullanimi, ylizey bezemeleri araciligiyla dekoratif bir tercih
olusturmanin 6tesinde, teknolojik bilgi birikimi ve kiiltiirel etkilesimler dogrul-
tusunda sekillenen bir uygulama olarak degerlendirilmektedir.
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Deneysel arkeoloji yaklasimi dogrultusunda gerceklestirilen uygulamalar,
literatiirde sinirl bigimde yer alan iiretim siireglerine dair pratik veriler sun-
mustur. Rus kilinden elde edilen beyaz pekigmis astarin farkli oranlarda grafit
ile zenginlestirilmesi ve indirgen atmosfer kosullarinda pisirilmesi sonucunda,
ozellikle beyaz biinye tizerinde grafitin karakteristik metalik etkisinin belirgin
bicimde ortaya ¢iktig1 gdzlemlenmistir. Elde edilen bulgular, grafit oraninin art-
mastyla birlikte ylizeyde gelik grisi ve giimiis tonlarinda mat-metalik etkilerin
giiclendigini, ancak buna paralel olarak yilizey dayaniminin ézellikle ¢izilme
direncinin azaldigin1 gostermektedir.

Kirmiz1 biinye tizerinde gerceklestirilen uygulamalarda ise benzer oranlara
ragmen ayni gorsel etkinin elde edilememesi, biinye rengi ve astar etkilesimi-
nin sonug iizerindeki belirleyici roliinii agik¢a ortaya koymaktadir. Bu durum,
grafit katkili astar uygulamalarinda malzeme oranlarinin 6énemi diginda biinye
ozelliklerinin de dikkate alinmas1 gerektigini gostermektedir.

Elde edilen veriler, grafit katkili pekismis astarlarin ¢agdas seramik sanatin-
da estetik bir ifade araci olarak degerlendirilebilecegini ve arkeolojik buluntula-
rin Uretim tekniklerini anlamaya yonelik deneysel ¢alismalara katki saglayabi-
lecegini ortaya koymaktadir. Bu baglamda ¢alisma, gecmis iiretimler ile giincel
seramik arastirmalari arasinda bir koprii kurmakta; malzeme-temelli deneysel
yaklagimlarin disiplinler aras1 bilgi tiretimindeki 6nemini vurgulamaktadir.

Gelecek aragtirmalarda farkl pisirim sicakliklari, alternatif indirgen atmos-
fer teknikleri ve farkli biinye tiirleri ile gergeklestirilecek karsilagtirmali galig-
malarin, grafit katkili yiizeylerin estetik ve fiziksel 6zelliklerinin daha kapsamli
bi¢imde anlagilmasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Giris

Seramik ve cam, dogada bulunan inorganik hammaddelerin insan eliyle se-
killendirilip yiiksek 1siya maruz birakilmasiyla elde edilen, medeniyetin kiiltii-
rel ve teknolojik gelisimini dogrudan yansitan iki temel malzemedir. insanog-
lunun atesi kontrol altina almasiyla baslayan seramik iiretimi, yerlesik yasama
gecisin ve tarim ekonomisinin en somut gostergelerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Ik seramik buluntular M.O. 24.000 yillarina tarihlenen ritiielistik
figiirinlere kadar uzanirken, kap formundaki iiretimlerin M.O. 6000—7000 y1l-
larinda Neolitik yerlesim yeri olan Catalhdyiik’te ortaya ¢iktigi bilinmektedir.
Cam ise, seramige benzer bi¢imde atesin doniistiiriicli giicliyle varlik kazanan;
amorf yapisi sayesinde hem kati hem de siv1 6zellikler gostererek 15181 hap-
seden ve yansitan 6zgiin bir malzemedir. M.O. 3. binyilda Mezopotamya ve
Misir medeniyetlerinde, muhtemelen seramik sirlama (fayans) uygulamalar
sirasinda tesadiifen kesfedilen cam, tarih boyunca liiksiin, diplomasinin ve es-
tetik degerlerin simgesi olmustur (McClung Museum of Natural History and
Culture, t.y.).

Gilinlimiizde seramik ve cam hem ayr1 ayr1 hem de birlikte, cagdas sanat pra-
tiklerinde yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Bu malzemelerin tarihsel siireg
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igerisindeki doniisiimiiniin anlasilmasi, sanat¢1 ve tasarimcilar agisindan yeni
ifade olanaklarinin kesfedilmesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu baglamda
caligma, seramik ve camin sanat tarihindeki konumunu teknik ve estetik pa-
rametreler lizerinden karsilastirarak, her iki malzemenin sundugu avantaj ve
dezavantajlar1 akademik bir ¢ergevede ele almay1 amaglamaktadir.

Seramik ve Camin Sanattaki Yeri

Sanat tarihi boyunca insanoglu, ¢evresinde buldugu dogal hammaddeleri
islevsel ve estetik formlara doniistiirerek yasamini anlamlandirmistir. Bu bag-
lamda seramik ve cam, s6z konusu hammadde arayisinin en koklii ve stireklilik
gdsteren sonuglar arasinda yer almaktadir. insanlik tarihinin en eski sanat mal-
zemeleri arasinda bulunan bu iki malzeme, “yiiksek 1s1yla doniistim” prensibine
dayanan iiretim siiregleriyle hem teknik hem de estetik agidan ortak bir zemin-
de bulusmaktadir.

Seramik, topragin sekillendirilmesi ve pisirilmesiyle elde edilen bir malze-
me olarak on binlerce yildir hem giindelik kullanim hem de sanatsal ifade ama-
cryla kullanilmaktadir. Neolitik donemde iiretilen seramik kaplar ve figiirinler
hem giindelik ihtiyaglara yanit vermis hem de estetik birer obje olarak deger-
lendirilen ilk sanat 6rneklerini olusturmustur. Bu baglamda, MO 28.000’lere
tarihlenen Dolni Véstonice Veniisii, seramigin erken donemlerdeki estetik kul-
lanimina isaret eden 6nemli bir 6rnektir (American Ceramic Society. t.y.). Cam
ise ilk kez yaklasik MO 3.500’lerde Mezopotamya ve Misir’da boncuk gibi
basit siis esyalar1 olarak ortaya ¢ikmis, ardindan antik Roma’da cam iifleme
tekniginin kesfiyle birlikte daha karmasik ve ince iscilik gerektiren formlara
evrilmistir. Bu tarihsel gelisim yalnizca teknik bir ilerleme degil, ayn1 zaman-
da camin farkli cografyalarda kiiltiirel ve estetik anlamlar kazanarak stireklilik
gdsteren bir liretim gelenegine doniigmesini saglamigtir.
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Gorsel 1-2. Dolni véstonice veniisii ve roma donemi {ifleme cam amphorast
https://en.wikipedia.org/wiki/Venus_of Dolni_Veéstonice#

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/239715

Cam isciligi, Mezopotamya’dan Roma’ya, Bizans’tan islam diinyasina ve
Avrupa’ya uzanan siiregte farkli tekniklerin gelismesiyle zenginlesmis; bu
durum camin evrensel bir sanat malzemesi olarak benimsenmesine olanak
tammustir (Ozgiimiis, 2013). Ozellikle Roma déneminde iiretilen cam kase-
ler ve kadehler, malzemenin estetik potansiyelini ortaya koyarken; Orta ¢ag
Avrupa’sinda katedrallerde kullanilan vitray pencereler, 151k ve renk iligkisi
tizerinden giiclii bir sanatsal ifade alan1 yaratmistir. Bu tarihsel gelisim, camin
yalnizca teknik bir malzeme degil, ayn1 zamanda insanlik tarihinde hayranlik
uyandiran bir estetik unsur oldugunu gostermektedir. Nitekim camin tarih bo-
yunca insanlar lizerinde yarattig1 etki, onun saydamlik, 1s1kla kurdugu iliski ve
bicimlenme 6zelliklerinden kaynaklanmakta; bu 6zellikler cami1 diger malze-
melerden ayiran temel nitelikler olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kiigiikerman, 1985).

Antik donemlerden itibaren hem seramik hem de cam, giindelik kullanim
nesneleri ile sanatsal iiretimler arasinda ¢ift yonli bir isleve sahip olmustur.
Ancak uzun bir slire boyunca bu malzemeler “zanaat” kategorisi i¢inde de-
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gerlendirilmis ve yiiksek sanat kapsaminda ele alinmamistir. Estetik kavrami-
nin etimolojik kokeni olan Yunanca “aisthesis” (duyum ve algi) gercevesinde
degerlendirildiginde, seramik ve camin sanatsal yolculugu, zanaat ile sanat
arasindaki ince ¢izgide sekillenmistir. Bu baglamda estetik, yalnizca “giizel”
olan1 tanimlayan bir alan degil, ayn1 zamanda sanat liretiminin 6zne—nesne ilig-
kisi tizerinden kurulan bir deneyim alanidir. Nitekim estetik nesnenin yalnizca
fiziksel nitelikleriyle degil, bireyde olusturdugu duygu, anlam ve kiiltiirel ¢ag-
risimlarla birlikte degerlendirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Unal, 2021).

18. yiizyila kadar zanaatg1 ve sanatci kavramlarinin i¢ ige olmasi, bu iki mal-
zemenin iretim ve algilanma bi¢imini dogrudan etkilemis; Sanayi Devrimi ve
Bauhaus ekolii gibi kirilmalarla birlikte seramik ve cam modern sanatin merke-
zine dogru konumlanmaya baslamistir. Ayrica seramik, tarihsel siire¢ icerisinde
yalnizca teknik bir tiretim alan1 degil; geleneksel, kiiltiirel, soyut ve endiistriyel
boyutlar1 ayn1 anda tasiyan ¢ok katmanli bir ifade alani olarak degerlendirilmis-
tir. Bu nedenle seramik sanatini estetik baglamdan bagimsiz diislinmek miim-
kiin degildir (Unal, 2021).

19. yiizyilda ortaya ¢ikan Sanat ve Zanaat (Arts and Crafts) akimi, el is-
ciligine verilen degeri yeniden giindeme tasiyarak seramik ve camin sanatsal
potansiyelini goriiniir kilmistir. Ozellikle William Morris dnciiliigiinde gelisen
bu hareket, endiistriyel iiretime karsi el emegini ve estetik kaliteyi savunmustur.
20. yiizyila kadar ¢ogunlukla zanaatkar ustalarin iiretimi olarak varligini siir-
diiren ¢omlekgilik ve cam isciligi, modernist ve avangard sanat hareketlerinin
etkisiyle kavramsal bir déniisiim gecirmistir (In ve Canduran, 2023). Art Nou-
veau doneminde cam, Emilé Gallé ve Louis Comfort Tiffany gibi sanatcilarin
elinde organik formlar ve 151k oyunlartyla zenginlesmis; 6zellikle Tiffany nin
vitray ve lambalari camin dekoratif sanatlarda ulastig1 estetik zirveyi temsil
etmistir (Antikalar, t.y.).
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Gorsel 3-4. Emilé Gallé Vase with Cherry Tree Branches, 1900 (sol) ve Louis
C. Tiffany, Magnolias and Irises, 1908 (sag)

https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Emile Gallé - Vase with Cherry Tree
Branches - Walters 47570.jpg

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/9819

Bauhaus (1919-1933) okulunun disiplinleraras1 yaklagimi, seramik ve ca-
min sanat ve tasarim egitimi i¢indeki yerini yeniden tanimlamistir. Bu siireg-
te geleneksel el sanatlari modern tasarim ilkeleriyle biitiinlestirilmig; seramik
atolyelerinde iiretilen formlar, geometrik sadelik ve islevsellik ekseninde ye-
niden yorumlanmigtir. Bdylece seramik ve cam, yalnizca iglevsel nesneler ol-
maktan ¢ikarak galerilerde sergilenen bagimsiz sanat eserlerine doniismiistiir.
Seramik ve camin sanat statiisii kazanmasinda 20. yiizyil belirleyici bir donem
olmustur. Seramik alaninda Pablo Picasso’nun 1940’11 yillardan itibaren sera-
mik ylizeyler lizerinde gergeklestirdigi liretimler, bu malzemenin algisini kokli
bicimde degistirmistir.
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Gorsel 5. Pablo Picasso, Wood-Owl Woman, 1951
https://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-3873.php

Picasso’nun seramigi bir tuval gibi kullanmasi; Joan Mir6, Marc Chagall ve Hen-
ri Matisse gibi sanatgilarin da bu alana ydnelmesine zemin hazirlamigtir. 1950’ 1er
ve 1960’larda ABD’de Peter Voulkos, John Mason ve Ken Price gibi sanatgilar,
“Soyut Disavurumcu Seramik” yaklagimiyla seramigi geleneksel ¢anak formundan
uzaklastirarak 6zgiir, heykelsi ve deneysel bir ifade aracina doniistiirmiislerdir. Ayni
donemde Robert Armeson dnciiliigindeki Funk Art hareketi, mizahi ve giindelik
Ogeleri seramige dahil ederek yiiksek sanat ile popiiler kiiltiir arasmdaki smirlar
sorgulamistir. Bu gelismeler, seramik sanatinin zanaat temelli algisindan uzakla-
sarak kavramsal bir {iretim alanmna evrilmesini saglamustir (In ve Canduran, 2023).

Cam alaninda ise 1960’larda Harvey Littleton 6nciiliigiinde baslayan Stiidyo
Cam Hareketi, camin endiistriyel iiretimden bagimsiz bir sanat malzemesi ola-
rak ele alinmasini saglamistir (Antikalar, t.y.). Bu hareket sayesinde sanatgilar,
kiigiik olcekli atdlyelerde cam {ifleme ve dokiim teknikleriyle 6zgiin ve heykelsi
formlar {iretmeye baglamislardir. Bu doniisiim, yalnizca teknik bir gelisme degil,
ayni zamanda camin liretim bi¢iminin bireysellesmesi agisindan da 6nemli bir
kirilmadir. Layton’a gore bu hareket, sanat¢inin dogrudan malzemeye erigimini
miimkiin kilarak cam iiretim gelenegini yeniden tanimlamistir (Layton, 1996).
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20. yiizyilin sonlarindan itibaren seramik ve cam, ¢agdas sanatin disiplin-
leraras1 yapisi i¢inde daha da goriiniir hale gelmistir. Andy Warhol’un serigra-
fi tekniklerini seramik yilizeylere uygulamasi, Ai Weiwei'nin geleneksel Cin
vazolarimi kavramsal sanat baglaminda yeniden yorumlamasi ve Dale Chihul-
y’nin kamusal alanlarda gerceklestirdigi biiyiik 6l¢ekli cam enstalasyonlari, bu
malzemelerin ¢agdas sanattaki ifade olanaklarimi genisletmistir. Giiniimiizde
bienallerde, miizelerde ve galerilerde seramik ve camdan iretilmis enstalas-
yonlar, heykeller ve karma medya eserler yaygin olarak sergilenmektedir.

Gorsel 6. Dale Chihuly, Marine Blue ve Citron Tower, 2021
https://towardbeauty.org/2023/08/30/chihulys-glass-installations/

Sonug olarak, seramik ve cam, tarihsel siire¢ i¢erisinde zanaat statiisiinden
cikarak yiiksek sanatin 6nemli ifade araglar1 haline gelmistir. Bu doniigiim, yal-
nizca teknik gelismelerle degil, ayn1 zamanda estetik, kavramsal ve kiiltiirel
degisimlerle de yakindan iligkilidir. Glinlimiizde bu iki malzeme, sanat¢ilarin
elinde geleneksel sinirlarini asarak yenilikgi, deneysel ve disiplinlerarasi iire-
timlerin temel bilesenleri arasinda yer almaktadir.
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Seramik ve Cam Malzemenin Teknik ve Estetik
Parametrelerinin Karsilastirilmasi

Teknik Parametreler: Uretim, Bicim ve Malzeme Kontrolii

Seramik ve cam malzemeler, koken ve yapisal bakimdan akraba sayilabi-
lecek iki temel sanat malzemesidir. Her ikisi de biiyiik dlciide silikat temelli
bilesenler icermekte ve yiiksek 1s1 araciligiyla doniiserek kalici form kazan-
maktadir.

Seramik, inorganik hammaddelerin belirli oranlarda karistirilip sekillendiril-
dikten sonra pisirilmesiyle elde edilen bir malzeme olup, bu siire¢ sonucunda
sertleserek dayaniklilik kazanmaktadir. Bu tanim, seramigin temel olarak “sekil-
lendirme, kurutma ve pisirme” asamalarindan olusan bir iiretim zinciriyle varlik
kazandigimi ortaya koymaktadir (Arcasyoy, 1983). Cam ise silisli kumun soda
ve kire¢ gibi maddelerle yaklasik 1200°C—1500°C araliginda eritilmesiyle elde
edilmektedir (Kii¢iikerman, 1985). Bu nedenle her iki malzeme de atesle doniisen
ve 1s1l islem sonucunda kalici nitelik kazanan yapilar olarak degerlendirilebilir.

Camin teknik yapisi, onun iiretim siirecini dogrudan belirleyen en 6nemli
faktorlerden biridir. Cam, 1sitildikga akicilik kazanan, ancak sogudugunda sert-
leserek kirilgan hale gelen bir malzemedir. Bu durum, cam iiretimini “zamanla
yarigilan” bir siire¢ haline getirir. Erimis camin yaklagik 1300°C sicaklikta kisa
stire iginde sekillendirilmesi gerekir; aksi halde malzeme yeniden sertlesir ve
yapilan form geri dondiiriilemez (Kiigiitkerman, 1985). Bu baglamda cam {ire-
timi, seramikten farkli olarak anlik miidahalelere dayali bir siirectir. Seramikte
form verme siireci daha uzun zamana yayilirken, camda sekillendirme siiresi
oldukga sinirhidir. Bu durum, cam sanatinda ustaligin biiyiik 6l¢tide hiz, koordi-
nasyon ve teknik hakimiyet gerektirdigini gostermektedir.

Seramik ile cam arasindaki temel mikroyapisal ayrim, camin amorf yani
kristal olmayan diizensiz atomik yapisina karsilik, seramigin ¢ogunlukla kris-
talin fazlar iceren bir yap1 gdstermesidir. Seramik biinyeler, kil minerallerinin
yani sira kuvars, feldspat ve cesitli oksitlerin birlesimiyle olusur ve bu bilesen-
ler pisirim sirasinda farkli reaksiyonlar gegirerek malzemenin nihai 6zellikle-
rini belirler. Bu baglamda seramik tiretiminde kullanilan hammaddeler genel
olarak plastik (kil grubu) ve plastik olmayan (kuvars, feldspat vb.) bilesenler
olarak iki ana gruba ayrilmaktadir. Kil mineralleri (6zellikle kaolinit ve mont-
morillonit), seramige sekillendirilebilirlik kazandirirken; kuvars sertlik ve ya-
pisal stabilite saglar, feldspat ise ergitici (flux) gorevi gorerek pisirim sirasinda
camsi faz olusumuna katkida bulunur (Arcasyoy, 1983).
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Seramik ve cam ile ¢alismak, diger bir¢ok sanat malzemesine gore daha
fazla teknik bilgi, deneyim ve altyapi gerektirir. Seramik iiretimi i¢in seramik
firin1, gark, el aletleri ve kaliplar gibi ekipmanlarin bulundugu uygun bir atélye
ortami yeterli olabilirken; cam sanat1 daha kompleks ve maliyetli bir altyapi
gerektirir. Cam tiiretiminde yiiksek sicakliklara ulasabilen eritme firinlari, po-
talar, iifleme borular1 ve kontrollii sogutma saglayan tavlama firinlari, fiizyon
firinlari, taglama ve kesme makineleri gibi donanimlar zorunludur. Bu durum,
cam sanatina erigimi teknik ve ekonomik agidan daha sinirli hale getirebilir.

Seramik iiretim siirecinde sekillendirme, malzemenin plastisite 6zelligine
bagl olarak gerceklestirilir. Bu siireg; elle sekillendirme, ¢arkta form verme, ka-
liplama ve dokiim gibi yontemleri icermektedir. Sekillendirme sonrasinda ger-
ceklestirilen kurutma agamasi ise biinyedeki serbest suyun uzaklastirilmasi agi-
sindan kritik 6neme sahiptir. Kurutma siirecinde malzemede ¢ekme (biiziilme)
meydana gelir ve bu durum, tiretimde catlak olusumu gibi riskleri beraberinde
getirebilir (Arcasyoy, 1983). Camda ise sekillendirme siireci gogunlukla ergimis
malzeme iizerinden gergeklesir ve zaman agisindan ¢ok daha sinirlidir. Cam uf-
leme tekniginde sanatg1, erimis cami bir tifleme gubugunun ucuna alarak hava ile
genisletir ve cesitli aletlerle form vermektedir. Sekillendirme siirecinin ardindan
elde edilen cam form, i¢ gerilmelerin giderilmesi ve yapisal biitiinliigiin saglan-
mas1 amactyla tavlama firininda kontrollii bir sogutma siirecine tabi tutulur.

Gorsel 7-8. Comlekei carkinda bigim verme ve sicak cam iifleme

https://commons.wikimedia.org/wiki/File%3APottery
wheel %28Unsplash%29.jpg

https://www.freepik.com/free-photo/glassblower-shaping-glass-blow-
pipe_8897700.htm#fromView=keyword&page=1&position=0&uuid=-
902140c9-acc1-410c-b396-a183bdff760c&query=Glass+blowing
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Bir diger 6nemli iiretim yontemi cam dokiim (casting) teknigidir. Bu yon-
temde, ergitilmis cam malzeme 1stya dayanikli kaliplar igerisine kontrollii
bicimde dokiilerek istenilen form elde edilir. Siireg, malzemenin kalip iginde
sekillenmesi ve ardindan uygun sogutma rejimleriyle yapisal biitiinliigiiniin
korunmasi esasina dayanmaktadir. Camin sicak haldeki ¢alisma siiresi olduk-
c¢a kisa oldugundan, sanatcilarin hizli, koordineli ve ¢gogu zaman ekip halinde
caligmasi gerekir. Yercekimi ve merkezka¢ kuvveti, camin formunu dogrudan
etkileyen dinamikler olarak iiretim siirecinde belirleyici rol oynamaktadir. Bu
noktada camin teknik olanaklari, malzemenin fiziksel yapisindan kaynaklanan
genis bir iiretim cesitliligi sunmaktadir. Layton’a gore cam, kristal yapiya sahip
olmamasi nedeniyle amorf bir karakter tasir ve sicaklik arttik¢a viskozitesi aza-
larak yaklasik 1000°C civarinda sekillendirilebilir hale gelir. Bu asamada cam;
iiflenebilir, cekilerek lif haline getirilebilir, dokiilebilir veya levha formuna ge-
tirilebilir. Soguduktan sonra ise kesme, delme, oyma, asitle agindirma, graviir-
leme ve parlatma gibi soguk isleme teknikleri uygulanabilir (Layton, 1996).
Bu ¢ok katmanli teknik siiregler, cam1 hem sicak hem de soguk miidahalelere
acik, dinamik bir iiretim malzemesi haline getirirken; seramige kiyasla daha
kisa siireli ancak daha yogun kontrol gerektiren bir liretim pratigi ortaya koyar.

Her iki malzemede de kalip kullanim1 miimkiindiir; ancak sonug¢ ve yiizey
karakteri farklilik gosterebilir. Seramikte kaliptan ¢ikan {irlin ¢ogu zaman ek
yiizey diizenlemeleri, rotus veya sir uygulamalari gerektirirken; cam dokiim ig-
lerinde daha piiriizsliz ve optik agidan yogun ylizeyler elde edilebilir. Firinlama
stirecleri agisindan seramikte pisirim siiresi birkag¢ saatten birkag¢ giine kadar
uzayabilir; soguma siireciyle birlikte bu siire daha da artmaktadir. Camda ise
yiiksek sicakliktaki aktif sekillendirme siiresi kisa olsa da tavlama siireci yavas
ve kontrollii ilerlemek gerekmektedir.

Dayanim o6zellikleri agisindan seramik ve cam; yiiksek sertlik, kimyasal
stabilite ve uzun omiirliiliik gibi ortak avantajlar sunmaktadir. Ancak buna kar-
sin her iki malzemenin en belirgin dezavantaji da kirillgan yapilaridir. Yiiksek
sertliklerine ragmen seramik ve cam, darbe ve ani mekanik zorlanmalara kars1
hassastir. Cam ayrica ani sicaklik degisimlerine karsi daha duyarlidir; yiiksek
sicakliktaki bir camin hizli sekilde sogutulmasi termal sok nedeniyle kirilma-
ya yol acabilir. Bu nedenle cam {iretiminde tavlama siireci kritik bir asamadir.
Seramik ise genel olarak cama kiyasla daha ytiksek termal sok direncine sahip
olsa da darbe etkisiyle sirli yiizeylerde ¢atlama, craquelure veya parca kopma-
lar1t meydana gelebilir. Teknik zorluklar yalnizca ekipman ve stireclerle smirlt
degildir; ayn1 zamanda malzemenin davranisini dogru okuyabilme becerisini
de gerektirmektedir. Seramik camuru kuruma ve pisirim agamalarinda defor-
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masyona ugrayabilirken, cam sicak haldeyken siirekli degisen viskozitesi ne-
deniyle hassas kontrol gerektirmektedir.

Son olarak, seramik ve cam ile ¢alismak, yalnizca teknik bilgi ve ekipman
degil, ayn1 zamanda malzemenin davranigin1 sezgisel ve deneyimsel olarak
kavrayabilme becerisi gerektirmektedir. Bu durum, sanat tiretimini yalnizca
mekanik bir siire¢ olmaktan ¢ikararak, estetik biling ve deneyimle biitlinlesen
bir pratik haline getirir. Nitekim sanat iiretiminde teknik siirec ile estetik alg1
birbirinden bagimsiz degildir; aksine {iretim siirecinin kendisi, estetik deneyi-
min olustugu bir alan olarak degerlendirilmektedir. Unal’a gére estetik farkin-
dalik, 6zellikle sanat egitiminde 6zne ile nesne arasindaki iligki izerinden gelis-
tirilmesi gereken temel bir unsurdur ve {iretim siirecinin ayrilmaz bir parcasidir
(Unal, 2021). Bu baglamda seramikte daha uzun siireye yayilan {iretim siireci,
sanatgiya diisiinsel miidahale ve yeniden diizenleme imkani tanirken; camda
ozellikle sicak cam sekillendirme alaninda zaman baskis1 altinda gerceklesen
tretim, refleks, deneyim ve kolektif ¢aligma pratigini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Her iki durumda da teknik siireg, estetik kararlarin dogrudan belirleyicisi haline
gelmektedir.

Estetik Parametreler: Form, Renk, Doku ve Anlam

Seramik ve cam, estetik agidan birbirini tamamlayan; ancak izleyici iize-
rinde farkli duyusal, gorsel ve kavramsal etkiler yaratan malzemelerdir. Se-
ramigin en belirgin 6zelligi opakligi, dokunsal hacmi ve ylizey miidahalesine
acik yapisidir. Cami seramikten ayiran en temel estetik fark ise seffaflik ve
151k gecirgenligidir. Cam, 15181 yalnizca yansitmakla kalmaz; yapisinin iginden
gecirerek derinlik algis1 yaratmaktadir. Bu 6zellik, camin estetik etkisini dog-
rudan belirleyen temel unsurlardan biridir. Nitekim camin saydamlik, simetri
ve yumusak bi¢im gibi 6zellikleri, onun estetik degerini olusturan baslica para-
metreler arasinda yer almaktadir (Kiiciikerman, 1985). Camin bu estetik giicii
biiyiik dlctide optik 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Layton, camin 15181 tut-
ma, iletme, kirma, dagitma ve yansitma kapasitesine sahip oldugunu; bu sayede
cam i¢inde bi¢imlerin ve imgelerin askiya almabildigini ya da biiyiitiilebildi-
gini ifade etmektedir (Layton, 1996). Bu 6zellik, cami yalnizca yiizeysel bir
malzeme olmaktan ¢ikararak i¢ hacmiyle birlikte algilanan bir sanat nesnesine
dontistirmektedir. Camda 151k, gecirgenlik ve derinlik algis1 eserin anlamini
belirleyen temel unsurlar haline gelirken; seramikte ise estetik etki, daha ¢ok
ylizey, doku ve opaklik iizerinden kurulmaktadir. Seramik, topragi ve yeryii-
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ziyle kurulan dogrudan bagi temsil ettigi i¢in izleyicide daha diinyevi, sicak
ve dokunsal bir etki uyandirmaktadir. Camurun elle sekillendirilmesi sanatciya
giiclii bir bedensel ifade olanag1 vermektedir. Sekillendirme asamasinda yiizey-
de goriilen parmak izleri, bigak darbeleri, tornanin ritmik izleri veya ylizeyde-
ki kazimalar eserin anlam katmaninin pargast haline gelmektedir. Sir ve astar
teknikleriyle de seramik iizerinde zengin renk ve doku olanaklar1 elde edil-
mektedir. Bu nedenle seramik, figiiratif, anlatisal ve kiiltiirel semboller tasiyan
ylizey diizenlemeleri i¢in oldukca elverisli bir malzemedir.

Gorsel 9. ‘Baba Nakkas’ deseninin bir varyasyonuyla yapilmis erken Iznik

Kasesi, 15001525

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448664

Cam ise saydam, yar1 saydam veya opaklastirilmis yapisiyla 15181 bigim-
lendiren bir malzeme niteligi tasimaktadir. Ozellikle vitray uygulamalarinda
renkli cam, 151kla birleserek mekani doniistiiren giicli bir gorsel deneyim sun-
maktadir. Cam heykeller ve objeler, bulunduklar1 ortamdaki 1s1k kosullarina
bagli olarak siirekli degisen algilar tiretmektedir. Bu durum ise cama eteryal ve
cogu zaman uhrevi bir nitelik kazandirmaktadir. Seramigin opak yapisi daha
tok ve yogun renkler liretirken, camda renkler 15181in malzeme iginden ge¢me-
siyle daha parlak, canli ve derinlikli bir goriiniim kazanmaktadir.
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Gorsel 10. Ziyareti tasvir eden Orta ¢cag Alman vitray paneli, 1444

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/463648

Anlatim olanaklar1 agisindan seramik, yiizey miidahalelerine daha acik bir
malzemedir. Uzerine ¢izim yapilabilir, boya uygulanabilir, kabartma eklenebi-
lir, kazima ya da doku olusturma yontemleriyle figiiratif ve anlatisal ylizeyler
kurulabilir. Bu miidahaleler ise pisirim sonrasinda kalici hale gelmektedir. Bu
yoOniiyle seramik, detayli betimlemeler, figiiratif anlatimlar ve kiiltiirel sembol-
ler i¢in oldukca elveriglidir. Camda ise yiizey silisleme olanaklar1 daha sinirlh
olmakla birlikte, asitle agindirma, kumlama, boyama, kazima, kesme, taglama
ve soguk isleme teknikleriyle farkli etkiler elde edilebilir.

Her iki malzeme de 1s1kla iliski kurar; ancak bu iligki farkli bigimlerde gergek-
lesmektedir. Seramikte 151k daha ¢ok yiizeyde yansima, golge, matlik, parlaklik
ve rolyef etkileriyle kendini gosterirken; cam 15181 gecirerek, kirarak, yansitarak
veya ¢ogaltarak mekansal bir etki yaratmaktadir. Bu nedenle seramik eserler ge-
nellikle hacim, yiizey ve doku tizerinden algilanirken; cam eserler hacmin yani
sira bosluk, 151k, gecirgenlik ve ¢evresel yansimalar iizerinden deneyimlenir.

109



Eser Uretiminde Kullanilan Seramik ve Cam Malzemenin Teknik ve Estetik
Parametrelerinin Karsilastirilmasi

Estetik a¢idan bazi sinirliliklar da s6z konusudur. Seramik, ¢ok ince ve narin
formlarda iiretim agisindan risk tagimaktadir ve belirli bir et kalinlig1 gerektir-
mektedir. Aksi halde kuruma ve pisirim sirasinda deformasyon veya kirilma
meydana gelebilir. Cam ise detayli figliratif anlatimda daha zorlayicidir; soguk-
ken son derece sert, sicakken ise akigskan bir yapiya sahip olmasi, ince detay-
larin kontrollii bigimde verilmesini giiclestirmektedir. Bu nedenle cam eserler
¢ogunlukla akigkan, organik, soyut ve 11k merkezli formlara yonelirken; sera-
mik daha detayli, dokunsal, figiiratif ve anlatisal bicimlere olanak tanimaktadir.

Seramik ve camin estetik degerlendirmesi, yalnizca gorsel 6zellikler iizerin-
den degil; ayn1 zamanda sanatin felsefi ve kuramsal boyutlari iizerinden de ele
alinmalidir. Estetik, tarihsel siire¢ boyunca “glizelin ne oldugu” sorusu etrafin-
da sekillenmis ve farkl diisiiniirler tarafindan farkli bicimlerde yorumlanmastir.
Bu baglamda estetik deneyim, yalnizca nesnenin fiziksel 6zelliklerinden degil,
Oznenin algisal ve kiiltiirel birikiminden dogan ¢ok katmanl bir siirectir. Giizel
olarak nitelendirilen nesne, yalnizca form, renk veya doku gibi 6zellikleriy-
le degil; ayn1 zamanda bireyde olusturdugu ¢agrisimlar ve anlamlar iizerinden
deger kazanmaktadir (Unal, 2021). Seramik bu noktada daha ¢ok dokunsal,
maddesel ve kiiltiirel cagrisimlar {izerinden estetik bir etki yaratirken; cam 151k,
gecirgenlik ve optik 6zellikler araciligiyla daha soyut ve algisal bir deneyim
sunmaktadir. Bu durum, iki malzemenin estetik etkisinin yalnizca fiziksel fark-
liliklardan degil, ayn1 zamanda estetik alginin dogasindan kaynaklandigimni gos-
termektedir.

Ayrica sanat ve zanaat ayrimi baglaminda degerlendirildiginde, seramik
ve cam lretimi uzun siire islevsellik ile estetik arasinda konumlandirilmistir.
Unal’in da belirttigi iizere, dzellikle 18. yiizyil sonrasi sanat ve zanaat kav-
ramlarmin ayrigsmasi, estetik olan ile faydali olan arasindaki gerilimi ortaya
¢ikarmis; bu durum seramik gibi malzemelerin sanat statiisiiniin tartigilmasina
neden olmustur (Unal, 2021). Bu ayrimin asilmasinda Bauhaus gibi yaklasim-
lar 6nemli rol oynamis; sanat ile zanaati yeniden birlestiren bir anlayis gelis-
tirilmistir. Boylece seramik ve cam hem iglevsel hem de estetik deger tasiyan
biitiinciil sanat nesneleri olarak yeniden konumlandirilmistir. Dolayisiyla sera-
mik ve cam; dogadan elde edilen hammaddelerin ategle doniigiimii sonucunda
sanatsal ifadeye doniisen, kokli gegmise sahip iki malzemedir ve ikisi de yiiz-
yillar boyunca hem zanaatkérlar hem de sanatgilar tarafindan islenegelmistir
(Antikalar, t.y.). Teknik, fiziksel ve gorsel 6zelliklerinden kaynaklanan farkli-
liklar, sanat¢inin ifade tercihini dogrudan etkilemektedir. Seramik opaklik, yii-
zey, doku ve dokunsallik {izerinden giiclii bir ifade dili kurarken; cam seffaflik,
151k gegirgenligi, kirllma, yansima ve derinlik algisi {izerinden farkli bir estetik
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alan agmaktadir. Kimi sanatgilar bu malzemelerden birini secerek 6zgiin bir
dil gelistirirken, kimileri seramik ve cami bir arada kullanarak zitlik ve uyum
tizerinden karma estetik deneyimler iiretmektedirler.

Sonu¢

Seramik ve cam, kokenleri insanligin ilk uygarliklarina dek uzanan, zanaat-
ten sanata evrilmis iki temel malzemedir. Tarihsel siirecte her iki malzeme de
islevsellik ile estetigi birlestirerek toplumlarin kiiltiirel mirasinda énemli yer
tutmustur. Seramik, pismis topragin miitevazi giicliyle giinliik kap kacagin ote-
sine gecip Picasso’dan gliniimiiz enstalasyon sanatcilarina kadar sayisiz ismin
ellerinde sanatsal bir dile kavusmustur. Cam ise katedrallerin vitray pencerele-
rinden modern miize heykellerine uzanan seriiveninde 15181 ve saydamligiyla
biiyiileyici bir sanat malzemesi haline gelmistir.

Bu ¢aligma kapsaminda seramik ve camin teknik ve estetik parametrele-
ri karsilagtirmali olarak degerlendirilmis; her iki malzemenin olumlu yénleri
arasinda renk ve form kaliciligi, estetik ¢esitlilik ve kiiltiirel zenginlik yaratma
potansiyeli 6ne ¢ikmistir. Buna karsilik kirillganlik, iiretim siireglerinin zorluk-
lar1 ve yiiksek teknik gereksinimler temel sinirliliklar olarak tespit edilmistir.
Benzerlikler baglaminda, her iki malzemenin de atesle bigimlendirilmesi ve
tarihsel olarak uzun siire “zanaat” kategorisinde degerlendirilmis olmasi da
dikkat ¢cekmektedir. Farkliliklar agisindan ise seramigin opak, dokunsal ve top-
raks1 karakteri ile camin saydam, 1s1l ve akiskan yapisi belirgin bir ayrim ortaya
koymaktadir.

Gelecege yonelik olarak da malzeme bilimi ve iiretim teknolojilerindeki
ilerlemeler s6z konusu malzemelerin hem teknik hem de estetik sinirlarini ge-
nisleterek sanat {iretimini yeni bir boyuta tagima potansiyeli tasimaktadir. Bu
baglamda cam, Layton’un da vurguladig: {izere, sahip oldugu teknik cesitli-
lik ve optik 6zellikler sayesinde ¢cagdas sanat iiretiminde son derece esnek ve
cok yonlii bir ifade araci olarak 6ne ¢ikmaktadir (Layton, 1996). Ote yandan,
Unal’n belirttigi gibi estetik, yalnizca son iiriinle sinirli kalmayip iiretim siire-
cinin tamamini kapsayan temel bir belirleyici unsur olarak, sanat eserinin hem
olusumunda hem de algilanmasinda merkezi bir rol oynamaktadir (Unal, 2021).

Sonug olarak seramik ve cam, dogadan elde edilen hammaddelerin atesle
doniisiimii sonucunda sanatsal ifadeye evrilen iki temel malzeme olarak, teknik
ve estetik farkliliklarina ragmen sanat¢inin ifade olanaklarini genisleten giiclii
araglar sunmaktadir. Seramik yiizey, doku ve plastisite tizerinden gelisen bir
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estetik anlayis ortaya koyarken; cam 1s1k, saydamlik ve hacimsel derinlik {ize-
rinden farkli bir estetik alan olusturur. Bu farkliliklar, sanat¢cinin malzeme ter-
cihlerini dogrudan etkileyen belirleyici unsurlar olmakla birlikte, ayn1 zamanda
bu iki malzemenin bir arada kullanimini da zenginlestiren bir potansiyel yarat-
maktadir. Dolayisiyla seramik ve cam, yalnizca teknik tiretim nesneleri degil;
Ozne ile nesne arasindaki estetik iligkinin somutlastigi, ¢cok katmanl ve disip-
linlerarasi sanat malzemeleri olarak degerlendirilmelidir. Gegmisten giiniimiize
stirekli evrilen bu iki malzeme, gelecekte de sanatin ifade paletindeki yerini
koruyarak yeni anlatim olanaklarina kap1 agmaya devam edecektir.
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Giris

Sanatcilarin tiretim pratikleri ile pedagojik yaklasimlar arasindaki iliski,
ozellikle 20. yilizyilin ikinci yarisinda, sanat egitimi kurumlar1 baglaminda daha
goriiniir hale gelmistir. Bu donemde birgok sanatgi, yalnizca eserleriyle degil,
ayn1 zamanda egitimci kimlikleriyle de sanat alaninda belirleyici bir rol iist-
lenmistir. Bu baglamda imre Schrammel’in sanat yasamu, iiretim ve dgretim
stireclerinin i¢ ice gectigi bir gelisim ¢izgisi sunmaktadir.

Schrammel’in sanat yagami 1952 yilinda Budapeste’deki Magyar Ipar-
muvészeti Foiskola’ya kabuliiyle baglamistir. Tennessee Arts Commission’in
koleksiyon kaydina gore sanatci, “1952—1957 yillart arasinda Macaristan
Uygulamali Sanatlar Akademisi’nde seramik okudu ve ardindan hemen ora-
da profesor olarak ¢alismaya basladi” (Tennessee Arts Commission, 2020).
Mezuniyetinin hemen ardindan akademide gorev almasi, onun pratigini hem
tretim hem de pedagoji ekseninde es zamanli olarak kurdugunun ilk igareti
olarak okunabilmektedir.

Sanat¢inin kuruma kabulii siradan bir sinav hikayesinin ¢ok Otesindedir.
Mutermek’in aktardigi ifadeye goére Schrammel, sinavda karsilastigi bir 6gret-
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menin yonlendirmesiyle Borsos Miklos’la tanismis ve mezuniyetinin ardindan
su sozleri isitmistir: “Maestro, burada asistan ogretim gorevlisi olarak kal.
Eger dgrendiysen, dgretebilirsin!” (Mutermek, t.y.). Bu ifade, bilginin usta-¢i-
rak iligkisi icinde aktarilmasina dair sanat¢inin benimseyecegi pedagoji anlayi-
sinin habercisi niteligindedir.

Holl6hiaza: Endiistriyel Uretimle flk Yiizlesme

1959°da Hollohaza Porselen Fabrikasi’na gonderilen Schrammel’e donemin
Uygulamali Sanatlar Konseyi genel sekreteri Laszlo Juhdsz su sozleri sdyle-
mistir: “Hollohdza porselen fabrikasina git ve diinyayt kurtar!” (Mutermek,
t.y.). Bu deneyim, endiistriyel iiretim sinirlari i¢inde ¢aligmayi zorunlu kilan
bir doneme karsilik gelmektedir. Sanatg1 bu siiregte termoplastik kaolinle ¢alis-
mak durumunda kalmis; “Ayva ve kabak bigciminde, bodur nesneler yapti; zira
bu meyveler doganin yasalarim gii¢lendirme biciminde cisimlestiriyordu ve bu
vasalar porselene de uygulanabilirdi” (Mutermek, t.y.). Bununla birlikte Hol-
l6haza, malzemenin kendi yasalarina kulak verme anlayisinin ilk kez test edil-
digi alan olarak Schrammel pratiginin kavramsal temeline katki saglamaktadir.

Termoplastik kaolin, standart kaolinden farkli olarak 1siya kars1 alisilmadik
bir davranig sergileyen bir kil tiiriidiir. Standart kaolinde firinlama sirasinda kil
sertlesir ve pekisir; form sabit kalir. Termoplastik kaolinde ise firinlama sira-
sinda kil belirli bir sicaklik araliginda yumusayarak akmaya ve ¢cokmeye baslar;
yani form kendi agirligiyla deforme olur. Schrammel bunu bir sorun olarak de-
gil, malzemenin kendi yasasini ortaya koydugu bir an olarak okumus; ayva ve
kabak gibi meyvelerin dogada nasil bicimlendigini gdzlemleyerek bu organik
yasay1 kasitli olarak iiretimine dahil etmistir. Termoplastik kaolinin ilk bakista
kontrolsiiz goriinen davranisi, Schrammel’in Patlama Serisi’nde sistemli bi-
cimde ele alacagi temel sorunu, yani malzemenin kendi isleyisinin ne oldugu
ve disaridan uygulanan kuvvetin hangi olasiliklar1 ortaya ¢ikardigi meselesini
onceden isaret etmektedir.

Patlama ve Kursun Serisi: Miikemmeliyetin Kasith Tahrip
Edilmesi

Schrammel’in uluslararas1 alanda en genis yankiy1 uyandiran ¢alismalar
Patlama ve Kursun Serisi’dir (Gorsel 1-2). Sanatg1 bu serinin dogusunu bizzat
sOyle anlatmaktadir:
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“1956 devriminin ardindan Bati’da neler oldugunu bilmiyorduk. San-
at yasamina dair haberler de nadiren ulasiyordu. Altmislarda, ornegin, kiipiin
orada en moda sey oldugu soylentisi yayumisti. En miikemmel porselen kiipii
hazirlamaya karar verdim. Ve en temiz, kar beyazi malzemeden yapilmis, en
diizenli nesneyi ortaya koydum. Ama sonra ne olacakti? Ofkelendim ve bir demir
pargasiyla ¢carptim. O anda, kaskati maddede hayat belirdi. Ama darbenin ¢ok
zayif oldugunu hissettim. Sapan kullanmayt bile denedim. Sonunda komgudan bir
havall tiifek odiing aldim ve bodrumdaki kiipler ile prizmalar iizerine ates ettim.
Geometrik formlar organik bicimlere doniistii” (Mutermek, t.y.).

Almtida Soguk Savas’in enformasyon kisitlamasi altinda Bat1 avant-garde
sOylemiyle kurulan dolayli iligki dikkat ¢ekmektedir; sanat¢t kiipii dogrudan
degil, soylenti aracilifiyla tanimakta ve bu simgeyi kendi baglaminda yeniden
kurmaktadir. Kiipiin kasith olarak tahrip edilmesi salt bi¢cimsel bir miidaha-
le olarak degerlendirilemez. Musée Ariana’nin 2017 tarihli sergi katalogu bu
caligmalari s0yle yorumlamaktadir: “Malzemelere yonelik sanatsal arastirma
ve kilin fizikokimyasal kesfi 20. yiizyilin ortasinda yeserdi. Imre Schrammel
(Macaristan, 1933) bu anlayisin degerli bir temsilcisidir: 1980 lerde kursun
delikleriyle deforme edilmis kil kiitleleri iizerine derin bir diisiince sunmugtur”
(Musée Ariana, 2017, s. 10). Bu degerlendirme, Schrammel’in ¢aligsmalarini
salt bir Macar ya da Dogu Blogu pratigi olarak degil; uluslararas1 malzeme
arastirmasi soylemi i¢inde konumlandirmaktadir.

Géorsel 1: fmre Schrammel, Form (Patlama Serisi -Beyaz), tarihsiz. Sirsiz beyaz
porselen. Tennessee Arts Commission Daimi Koleksiyonu, Nashville, ABD.
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Gorsel 2: Imre Schrammel, Form (Patlama Serisi, tarihsiz. Sirsiz beyaz
porselen. Tennessee Arts Commission Daimi Koleksiyonu, Nashville, ABD.

Tirkel’in (2016) Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi’nde yayimladigi
makalede sanat¢inin dogal nesneyle kil yiizeyi arasinda kurdugu diyalog sera-
mik tarihinin daha genis bir gercevesine yerlestirilmektedir: “/970 lerin sonu
ve 1980 lerin basinda Macar sanat¢t Imré Schrammel buldugu 6lii kuslart yas
camur tizerine basarak bir dizi rélyef ¢calismasi gerceklestirerek bu sira dist es-
erlere ornek teskil edecek tiirden calismalar sergilemigtir” (Gorsel 3) (Tirkel,
2016, s. 3) Bu saptama, Schrammel’in malzeme ve seramik yapma anlayiginin
genis bir liretim pratigine yayildigini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 3: imre Schrammel, Olii kusun kil yiizeyine baskisi [Fotograf] (Tiirkel,
2016, s. 3).

Hayvan Baslari: Gozlem, Beden ve Bilgi

Schrammel’in Hayvan Baslar1 ¢alismalar1 (Gorsel 4-5-6-7), bilginin beden-
sel deneyim yoluyla kazanilmasi anlayiginin somutlastigi caligmalardir. Sanat-
¢1 bu siirecin nasil isledigini sdyle aktarmaktadir: “Once hayvam égrenmek
zorundaydim, anatomisini, ardindan hareketini gézlemledim. Keyif aldim; ama
kiyafetlerim aslanmin kokusunu iistlenmeseydi” (Mutermek, t.y.). Bu ifade, for-
mu kil tizerinde tiretebilmek i¢in dnce o formun igsellestirilmesini zorunlu ki-
lan bir anlayis1 ifade etmektedir. Schrammel bu yontemi 6grencilerine de aktar-
muistir; boylece bireysel bir {iretim pratigi pedagojik bir ilkeye doniismektedir
(Mutermek, t.y.).
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Gorsel 4: Imre Schrammel, Hayvan Kafasi (Animal Head), 1973. Seramik,
17,8 x 7,6 x 8,3 cm. Tennessee Arts Commission Daimi Koleksiyonu, Nash-
ville, ABD (Env. No. 93.39.84).

Bu anlayis 1973 Memphis Sempozyumu’nda somut bir karsilik bulmustur.
Van der Sluis (1974), bu doneme iliskin sunu aktarmaktadir: “Sirsiz kil yiizey-
lerin dekorasyon olarak kullanmildig: bir dizi tel kesimli duvar rolyefi, Maca-

ristan’dan Imre Schrammel tarafindan bir araya getirildi” (Van der Sluis,
1974, s. 21).
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Gorsel 5-6: Imre Schrammel, (Van der Sluis, 1974, 5.20-21).

Sempozyumun gorgii tanigi Van der Sluis’in bu tespiti, sirsiz kil yiizeyin
“dekorasyon olarak” kullanilmasinin malzemenin ham halini estetik bir tercih
olarak one ¢ikaran bir tutumu yansittigini ve Schrammel’in sanatsal {iretim pra-
tigi icinde belirleyici bir yontem oldugunu vurgulamaktadir.

Sanat¢inin sempozyum siirecindeki liretimini daha genis bir baglamda deger-
lendiren Tennessee Arts Commission kaydi su tespiti aktarmaktadir: “Sempozyum
swrasinda yaratilan ¢alisma biraz kaba bir sekilde insa edilmis gibi goriinse de,
Schrammel ¢esitli farkl sekillerde ¢alismastyla bilinir” (Tennessee Arts Com-
mission, 2020). Bu gozlem, Schrammel’in pratigindeki goriiniir ‘hamlhigin’ bir
yetersizlik degil, bilingli bir tercih oldugunu dolayli bigimde ortaya koymaktadir.

Gorsel 7: Imre Schrammel, (19701er). Hayvan Basi Serisinden, Seramik,
(Pais-H. Szilvia, 2015, Nyugat.hu).
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Kilin Kendi Yasalari

Schrammel’in iiretiminde, formun olusumu biiyiik 6l¢iide malzemenin
kendi davranisina birakilmaktadir. Sanat¢inin kendi anlatiminda “sand press”
olarak ifade ettigi bu siireg, seramik literatiiriinde tanimlanmis yerlesik bir se-
killendirme teknigine karsilik gelmemekte; daha ¢ok malzemenin davranisini
gozlemlemeye dayali deneysel bir miidahale bi¢imi olarak degerlendirilmekte-
dir (Gorsel 8). Sanat¢1 bu yontemi sdyle aktarmaktadir:

“Sanat eseri kilin davranigi incelenerek bigimlendirildi. Sand
press kullanilarak miikemmel bigimde olusturulmus sekiller, do-
gal hallerinden daha dogal bir goriiniim kazanarak deforme oldu.
Bu yolla antropomorfik siitunlar tiretildi; Minotaur serisi ise kadin
ile erkek arasindaki oyunu temsil eder” (Mutermek, t.y.).

“Dogal hallerinden daha dogal bir goriiniim kazanmak™ ifadesi, geometrik
miilkemmelligin malzemeye dayatilmis yapay bir bicim oldugunu; deformasyo-
nun ise kilin kendi potansiyelini agiga ¢ikaran bir siire¢ olarak ele alindigint gos-
termektedir. Bu anlayis, sanat¢inin Hollohdaza doneminde meyve formlarindan
hareketle gelistirdigi doganin isleyisine dair diistincelerle siireklilik igindedir.

Gorsel 8: Musée Ariana. (2017). Selected Works: Recent Acquisitions [Sergi
katalogu kapagi]. Cenevre, Isvigre.

Karnaval Serisi ve Kamusal Rolyefler: Soylem, Sistem ve Baski
Herend Porselen Fabrikasi ile kurulan iiretim iligkisi, sanat¢inin endiistriyel
iiretimle ikinci bulugsmasini temsil etmektedir. Schrammel bu iliskinin baglan-
gicini s0yle anlatmaktadir:
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“Sonunda, yillar sonra, bu iilkenin en iyi ince porselen tesisi olan
Herend’e davet edildim. Yonetim kurulu sirketin nasil tanitila-
cagmni tartistyordu. Benim onerim Venedik Karnavali’na Herend
deseniyle siislenmis fantezi elbiseler giyen geng bir ¢ifti génderme-
kti. Turistler fotograf ¢ekecek, desen boylece diinyaya yayilacak-
1. Sonra ¢alisma kiyafetlerimi giydim, atélyeye gittim ve Herend
kiyafetli porselen maskeli ¢ifti yaptim. Kimse bu fikre inanmadi;
ta ki bir Isvicreli galeri sahibi gelip ‘Neden bunlari iiretmiyor-
sunuz?’ deyinceye kadar. Bu bana tam bir yetki verdi ve karnaval
serisini yarattim” (Mutermek, t.y.).

Hollohaza’da tiretim sistemiyle ¢atigsarak ayrilan sanatginin Herend’de fark-
I1 bir strateji izledigi goriilmektedir: bu kez sistem i¢inde kalinmis, ancak sis-
temin sOylemi sanat¢inin kendi dilinde yeniden tretilmistir. Herend yayininda
sanate1 sOyle tanitilmaktadir: “Son on yillarda Herend figiirinlerinin en basaril
serilerinden birinin tasarimcisi. Kossuth Odiillii seramikg¢i, Macar Giizel San-
atlar Universitesi eski rektorii” (Herend, 2020).

Bu tanim, Schrammel’in kurumsal ¢ergeve igindeki goriiniirliigiinii ve one-
mini 6zetlemektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Schrammel, 1. (2000’ler). Karnaval Serisi [Porselen]. Herend
Porcelain Manufactory (2020).

Bu figiirler, endiistriyel iiretim igerisinde dahi 6zgiin bir anlat1 dili kurulabi-
lecegini gosteren onemli drneklerdir. Kamusal rolyefler ise pratigin dogrudan
siyasi baskiyla karsilagtig1 alani olusturmaktadir. Schrammel bu deneyimi soy-
le aktarmaktadir:
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“Ulasim Miizesi i¢in sirsiz terrakota rélyef, sosyalist ger¢ekgilik
anlayisyla bagdasmiyordu. Bununla birlikte, hareketi taklit eden
arka plana yerlestirilmis tuhaf ara¢lar kaldi; ancak bir értiintin
arkasina saklanarak. Simdi, elli yil sonra, rolyef miizenin yikimi
sirasinda gtin yiiziine ¢ikti. Yakinda Szombathely 'deki Schrammel
Miizesi’'nde sergilenecek *“ (Mutermek, t.y.).

Elli yil ortiili kalan ve yalnizca miizenin yikimiyla giin yiiziine ¢ikan bu
rolyef, seramigin kamusal mekanda bir sdylem aracina doniigebilecegini ve bu
nedenle ideolojik denetim mekanizmalarinin hedefi olabilecegini belgeleyen
somut bir 6rnek olarak durmaktadir.

Schrammel’in Pratigini Cercevelemek

Sanatginin pratigini biitiiniiyle degerlendiren metinlerde 6ne ¢ikan tanimla-
malar bu ¢calismanin gergevelenisi bakimindan aydinlaticidir. Ficsor’un (2021)
aktardig1r Kernacs Gabriella degerlendirmesi Schrammel’i sdyle tanimlamak-
tadir: “Devrimci, yenilik¢i, farkl diisiinen. Kendi yasalariyla hareket eden bir
sanatgi. Neredeyse her zaman kanonlara karsi ¢ikar” (Ficsor, 2021). Ayni de-
gerlendirmede sanat¢i hakkinda su saptama da yer almaktadir: “Belki de se-
ramigi, porseleni teorik ve pratik diizeyde bu adamdan daha fazla bilen yoktur”
(Ficsor, 2021). Bu degerlendirme, Schrammel’i hem {iretici hem de teorisyen
olarak konumlandirmaktadir.

Bununla birlikte 1973 Memphis Sempozyumu katalogunda sanat¢iya atfedilen
ifade bu konumla ilging bir gerilim yaratmaktadir: “Imre nin kildeki yonii doku
ve soyutlamadw: Kendisini bir sanat¢idan ziyade bir zanaatkar olarak gériiyor”
(Tennessee Arts Commission, 2020). Kavramsal boyutu en gelismis ¢alismalarini
yaparken kendisini zanaatkar olarak tanimlayan bir sanat¢inin bu tutumu, sanat-za-
naat hiyerarsisini hem igeriden hem de disaridan sorunsallagtirmaktadir.

Mathieu ise seramik tarihi yazzmimin genel bir ilkesini su bicimde ortaya
koymaktadir: “Bir nesnenin neden yapildigi sorusu, neredeyse hi¢ dogrudan
ele alinmamakta; adeta sonradan akla gelen bir diisiince gibi, ¢ogunlukla
dolayli bi¢imde gegistirilerek gecilmektedir” (Mathieu, t.y., s. 1). Bu tespit,
Schrammel pratiginin yalnizca ‘nasil’ ve ‘nerede’ sorulari tizerinden degil; ‘ne-
den’ sorusu lizerinden de okunmasi gerektigini hatirlatmaktadir. Porselen kiipii
tahrip etmek, hayvani kokusuyla 6grenmek, sirsiz kilin ham halini ‘dekorasyon’
olarak sunmak - bu eylemlerin her biri, o soruya verilen goriiniir yanitlardir.
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Sonu¢

Imre Schrammel’in seramik pratigi, tek bir anlati i¢inde tiiketilemeyen ¢ok
katmanli bir yapiya sahiptir. Bu bdliimde incelenen her eksen, kendi i¢inde ba-
gimsiz bir anlam yapist olusturdugu kadar digerleriyle de organik baglar kur-
maktadir: Holl6haza’da edinilen doganin yasalarini seramige tasima anlayisi,
Patlama Serisi’ndeki kursun darbesiyle malzemenin 6zgiirlestirilmesi diisiin-
cesiyle siireklilik i¢indedir; hayvan anatomisinin bedenen 6grenilmesi ile kilin
kendi potansiyelini ortaya ¢ikarmasi yontemi olarak adlandirdirdigi sandpres
yontemi birbiriyle ortiismektedir; Herend’deki endiistriyel gerilim ile kamusal
rolyeflerin siyasi baskiya maruz kalmasi ise sanat¢inin pratiginin yalnizca bi-
reysel degil, yapisal bir meydan okuma igerdigini ortaya koymaktadir.

Bu pratik hakkinda Ingilizce kapsamli bir akademik monografin heniiz
mevcut olmamasi, Schrammel’in seramik tarihi yazimindaki yerinin hala ye-
tersiz bicimde belgelendigine isaret etmektedir. Kariyeri boyunca 60’1 askin
kisisel sergi ve 15°ten fazla uluslararasi sempozyuma katilimiyla bi¢imlenen bu
birikim (Tennessee Arts Commission, 2020); V&A, Faenza Seramik Miizesi,
Musée Ariana ve Suntory Miizesi gibi uluslararasi kurumlardaki daimi koleksi-
yon varhigr; Kossuth Odiilii, Faenza Biiyiik Odiilii ve ‘Milletin Sanatgis1’ unva-
n1 gibi kurumsal takdirlerle bir arada degerlendirildiginde, s6z konusu eksiklik
daha da belirgin héle gelmektedir. Bu boliim, seramik tarihi yazimindaki bu
boslugu doldurmaya yonelik bir katki olarak konumlanmaktadir.

Schrammel’in pratigi, seramigi “neden bu nesne var olmustur?”” sorusunun
yanitlanabilecegi bir alan olarak sunmaktadir. Bu soruya verilen her yanat, ister
porselen kiipii tahrip etme jesti, ister hayvani bedeniyle 6grenme yontemi, ister
Herend’in sdylemini karnaval figiirinlerine doniistiirme pratigi olsun, serami-
gin yalnizca bir malzeme ya da zanaat alan1 olmadigini ortaya koyar; tiretildigi
baglami hem yansitan hem de doniistiiren dinamik bir ifade alan1 olarak ko-
numlandigini gosterir.
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Giris

Seramik, uygarlik tarihindeki binlerce yillik varligiyla gecmise 151k tutarken
giinimiizde kullanim alan1 giderek genisleyen bir malzeme konumundadir. En-
diistriyel ve teknolojik boyutlariyla bir¢cok alana hizmet ederken ¢agdas sanatin
o6nemli ifade araglarindan biri olmayi siirdiirmektedir. Suyla karistirildiginda
kolaylikla sekil verilebilen kil biinye, yalnizca seramik sanatgilart i¢in degil,
farkli disiplinlerde calisan sanatgilar i¢in de deneysel iiretim imkani sunmak-
tadir.

Bu aragtirma, disiplinler aras1 bir yaklagimla yayli-telli bir ¢algi olan Kara-
deniz kemengesinin seramik malzeme ile yeniden iiretilmesini konu almakta-
dir. Bilindigi iizere kemenge, telli yapisiyla belirli bir gerilim ve yapisal has-
sasiyete sahip bir ¢algidir. Seramik malzeme ile s6z konusu kemengenin nasil
tiretilecegi ve bu iiretimin sese nasil yansiyacagi arastirmanin temelini tegkil
etmektedir. Bu baglamda, kemencede geleneksel ahsap malzeme kullaniminin
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Otesine gegilerek deneysel tiretim temelli yeni bir ¢algi yapilmasi ve akustik
etkisinin incelenmesi 6ngoriilmektedir.

Konuya iliskin yapilan literatiir taramasinda ahsap calgilarin akustik 6zel-
liklerine iliskin ¢cok sayida ¢alisma gdézlemlenmistir. Bununla beraber seramik
malzemenin telli-yayli ¢algilar tizerindeki etkisine yonelik ¢aligmalarin smirlt
sayida oldugu goriilmektedir. Seramik malzeme ile ¢algi liretiminde daha ¢ok
vurmali ve nefesli ¢algilarin ele alindigi, yayli-telli ¢algilar baglaminda siste-
matik bir tiretim yaklagimimin belirli bir 6lgekte seyrettigi izlenmektedir. Bu
nedenle bahse konu ¢alismanin literatiire katki sunmasi amaglamaktadir.

Ote yandan bu ¢alismanin arastirmacilari tarafindan daha 6nce gerceklestiri-
len seramik elektrogitar, seramik malzemenin farkl calgi tiirlerinde ses tiretimine
yonelik deneysel potansiyelini ortaya koyan bir iiretim pratigi olarak degerlen-
dirilmektedir. S6z konusu ¢alisma, kemenge gibi yayli-telli bir ¢algimin seramik
malzeme ile yeniden iiretimine dogrudan bir model olusturmaktan ziyade malze-
me temelli deneysel liretim yaklagiminin gelistirilmesine katki sunmaktadir.

Arastirmada yontem olarak pratik temelli bir tiretim yaklagimi benimsen-
mistir. Bahsi gecen yontem, malzeme degisiminin dogrudan gézlemlenmesine
imkan tanimasi nedeniyle tercih edilmistir. Bu dogrultuda kemencgenin yapisal
ozellikleri incelenerek kil modeli gelistirilmis, ardindan al¢1 kalip ve dokiim
yontemiyle lretimi gergeklestirilerek elde edilen galginin ses iiretim kapasi-
tesi degerlendirilmistir. Calisma, malzeme davranisi ile ses {iretimi arasindaki
iliskiyi merkezine alan deneysel bir yaklasim ortaya koyarak hem miizik hem
de seramik alan1 agisindan yeni tartisma ve tiretim olanaklari sunmaktadir.

Caligmanin ilerleyen boliimlerinde ses kavrami kuramsal ve deneysel bo-
yutlartyla ele alinacaktir. Ardindan malzeme davranisi ve akustik iligkisi ahsap
ve seramik ¢algi 6rnekleri tizerinden tartisilacaktir. Daha sonra kemengenin ya-
pisal ozellikleri ve seramik kemenge iiretim siireci agiklanarak son bdliimde
elde edilen bulgular dogrultusunda malzeme degisiminin ses iiretimi lizerindeki
etkisi degerlendirilecektir.

Sesin Tanim ve Calgilarda Ses Uretimi

Ses, yalnizca fiziksel bir olgu degildir. Ayn1 zamanda malzeme davranisiyla
dogrudan iligkili karmasik bir siirectir. Bu nedenle ses, ¢alginin yalnizca bir
ciktist degil, malzeme davranisini goriiniir kilan yapisal bir unsurdur.

Ses, insan agzindan ¢ikan selen (kulagin algiladig: giiriiltii) ya da hava ve
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su gibi ortamlarda bir cismin titresimi sonucu olusan dalgalar olarak ifade edil-
mektedir. Evrende titresimi bulunan her varligin ses dalgalari tiretebildigi be-
lirtilmektedir. Ornegin, insanin bagirmas: sirasinda akcigerlerden ¢ikan hava,
bogazdaki ses tellerini titrestirmekte; bu titresim sonucunda girtlakta olusan
selen, agiz boslugunda bigimlenerek ses olarak ortaya ¢ikmaktadir (Tangiin,
1987, s. 7).

Ses yalnizca isitsel iletisim ya da miiziksel bir unsur olmay1p, duyular arasi et-
kilesim i¢inde yasamin siirdiiriilmesine katki saglayan bir olgudur. Ornegin atol-
ye ortaminda aga¢ rendelerken olusan sesin dinlenmesi, talas kalinlig1 ve yiizey
diizglinligii hakkinda bilgi vermektedir. Bu baglamda, ortamda olusan baska bir
giiriiltii nedeniyle s6z konusu sesin duyulamamasi, gérme ve dokunma duyulari
yeterli olsa dahi islemin saglikl yiiriitiillemedigini gostermistir. Bu deneyim, sesin
birgok tiretim siirecinde dolayli bir veri kaynagi olarak degerlendirildigini ortaya
koymaktadir. Bu agidan ses, yalnizca fiziksel bir titresim degil, ayn1 zamanda alg1
ve yorum siirecini igeren temel bir duyusal olgu olarak tanimlanmaktadir. Nite-
kim ses, bir titresim kaynagindan ortama iletilen diizenli fiziksel etkilerin isitme
sistemi tarafindan algilanmasi ve beyinde duyum olarak anlamlandirilmasi siireci
olarak da ifade edilmektedir (Degirmenli, 2023, s. 41-42).

Boylelikle sesin yalnizca fiziksel bir titresim olay1 olmadigi, ayn1 zamanda
algisal ve yorumlayici bir siire¢ igerdigi de goriilmektedir. Sesin olusumu ve
algilanmas siireci, onu iireten ortamin ve bu ortami olugturan malzemenin dav-
ranisiyla dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla ¢algi yapiminda sesin niteligi, yalniz-
ca icra teknigi ya da titresim kaynagi ile degil, ayn1 zamanda kullanilan mal-
zemenin fiziksel ve yapisal zellikleri ile belirlenmektedir. Tlgili durum, sesin
tiretiminde malzeme davraniginin temel belirleyici unsurlardan biri oldugunu
ortaya koymaktadir.

Malzeme

Malzeme, belirli bir amaci gerceklestirmek i¢in kullanilan ve cesitli is-
lemlerden gegcirilerek insan ihtiyaclarmi karsilayan maddelere verilen addir.
Maddeler islenerek malzemeye, malzemeler islenerek esyalara donisiir. Ce-
lik, bakir, aliiminyum, asbest ve ¢imento gibi farkli maddeler, farkli kullanim
amaglarina yonelik malzeme 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Karagdz, 2008,
s. 8). Bu baglamda, malzemelerin sahip oldugu temel 6zelliklerin incelenmesi
o6nem kazanmaktadir.

Malzemelerin temel 6zellikleri mekanik ve fiziksel 6zellikler olmak tlizere
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iki grupta incelenmektedir. Mekanik 6zellikler, malzemenin dig yiikler ve geril-
meler karsisindaki davraniglarin1 kapsamakta olup dayanim, siineklik, elastik-
lik, asinma ve yorulma bu 6zellikler arasinda yer almaktadir. Fiziksel 6zellikler
ise malzemenin kimyasal yapisi, elektrik ve 1s1 iletkenligi ile manyetik davrani-
st gibi i¢sel niteliklerini ifade etmektedir (Karagoz, 2008, s. 14).

Gerilme, bir malzeme tlizerine etki eden dis kuvvetlerin sonucunda, birim
alan basina diisen i¢ direng kuvveti olarak tanimlanmaktadir (Tekno50, t.y.).
Telli calgilarda gerilme ise, telin iki sabit nokta arasinda gergin tutulmasiyla
olusan ve telin titresim davranigini dogrudan belirleyen i¢ kuvvettir.

Telli calgilarda temel yap1, gergin bir tel ve bu telin bagli oldugu ses kutu-
sundan olugur. Miizikal ses iiretimi i¢in dncelikle telin frekansi, baska bir ifa-
deyle perdesi kontrol edilir. Iki sabit nokta arasia gerilen telin uzunlugu veya
gerginligi degistirilerek frekans ayarlanabilir. Ancak tel tek basma yeterli ses
iiretimi saglamaz; olusan titresimler daha genis yiizeyli ses kutusuna aktarilir.
Esik (koprii) ise bu aktarimi saglarken ayni zamanda tellerin diizenli ve sabit
konumda tutulmasina aracilik etmektedir (Degirmenli, 2023, s. 47).

Ahsap govdeye sahip telli ¢algilarda malzeme, ses ve gerilim birbirine dog-
rudan bagli {i¢ temel bilegen olarak diisliniilebilir. Ahsap govde, telde olusan
titresimleri rezonans yoluyla alir ve genis yiizeyine yayarak sesin siddetini arti-
rir. Boylelikle sesin duyulabilirligi saglanir. Bu sistemde gerilim, telin iki sabit
nokta arasinda gergin tutulmasiyla olusarak sesin frekansini belirler. Gerilim
arttik¢a frekans yiikselir ve ses incelir (tizlesir); gerilim azaldikga frekans diiser
ve ses kalinlasir (peslesir). Ahsap gdvde ise bu titresimlerin giiclenerek duyulur
hale gelmesini saglar.

Gelisen teknoloji sayesinde maddelerin fiziksel ve kimyasal yapilar1 ayrin-
tili bicimde incelenebilmektedir. Bu baglamda seramigin gii¢lii bir ses yansi-
ticis1 oldugu anlasilmaktadir. Bahsi gegen 6zellik, giinliikk yagamda da kolay-
likla gdzlemlenebilir. Ornegin seramik kapli mekanlarda sesin daha belirgin
duyulmasi ve yiizeylerden yansiyarak geri donmesi bu duruma rnek teskil et-
mektedir (Gokbel, 2019, s. 52-53). Seramik malzemede ses olusumu farkl bir
davranis lizerinden gerceklesmektedir. Bu noktada malzemenin kiitlesi, sertligi
ve rezonans Ozellikleri belirleyici hale gelir. Seramik, iizerine uygulanan dar-
be, slirtme veya titresim etkisiyle dogrudan titreserek ses iiretir. Olusan sesin
tinist ve siirekliligi; biinye tiirii, yogunluk, pisme derecesi ve cidar kalinligina
bagl olarak degiskenlik gdsterir. Sert ve yogun seramik biinyeler daha yiiksek
frekansli ve ¢inlayan sesler tiretirken, gozenekli ve kalin cidarl yapilar daha
boguk ve kisa siireli sesler olusturur.
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Kemence ve Yapisal Ozellikleri

Demir (2005), kemengeyi genellikle dip kismi dizin istiine, bag kismi ise sol
gogse yerlestirilerek ya da serbest sekilde yayla ¢alinabilen kisa boylu, perdesiz
sapl1 eski bir tarihe sahip telli Tiirk ¢algisi olarak tanimlamaktadir. Ayni1 zaman-
da perde araliklarinin darlig1 ve ses alanlarimin sinirliligi nedeniyle icrasinin zor
bir ¢algi olduguna dikkat ¢ekmektedir.

Temel olarak iki tlirii bulunan kemenge; Tiirk sanat miiziginde kullanilan
armudi kemence ile Tiirk halk miiziginde icra edilen Karadeniz kemengesidir
(Demir, 2005, s. 79).

Gorsel 1. Karadeniz Kemengesi (Esenler Belediyesi, t.y.)

“Kemange” teriminin tarihsel siiregte farkli cografyalarda gesitli ¢algilari
ifade etmek tizere kullanilmasi, sosyal kimlik kurami ¢ercevesinde kiiltiirel ai-
diyet ve toplumsal farklilagma baglaminda degerlendirilebilecek bir durumdur.
Tarihsel siirecte “kemance”, 19. yiizyila kadar Osmanli-Tiirk miiziginde temel
yayl calgilardan biri olarak varlik gostermistir. “Iklig” ise 15. ylizyila kadar
Tiirk¢e bir terim olarak kullanilmis, daha sonra Farsca “kemance” ve “armudi
kemenge”nin fasil miizigine girmesiyle birlikte farkli adlandirmalarla anilmaya
baslamistir (Intizam1, 1997 den akt. Colakoglu ve Karahasanoglu, 2008, s. 60).
Kemence, yapisal ozellikleri agisindan {i¢ telli yayli bir ¢algiy1 teskil etmek-
tedir. Bilinen en yaygin akort diizeni ise E-A-D, baska bir ifadeyle Mi, La ve
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Re’dir. Icrada kullanilan yay ise, genel olarak iki tele birlikte siirtiilmektedir.
Boylelikle ezgi paralel dortliiklerden olusmaktadir (Reinhard, 2007°den akt.
Yilmaz, 2018, s. 127-128).

Kaygusuz (2024), arastirmasinda ok ve yayin insanliga ilk yayl ¢algi fikri-
ni vermis olabileceginden s6z etmektedir. Cogu kaynakta yayli ¢algilarin Orta
Asya veya Hindistan kokenli c¢algilar oldugu vurgulanmaktadir. Bu nedenle
Bati miiziginin en 6nemli ¢algilarindan kemanin, kemengenin evrimi neticesin-
de bugiinkii seklini aldig1 kabul edilmektedir.

“Kemenge” ¢algisinin Osmanli Imparatorlugu’na gelisi konusundaki yaygin
gorlis ise Polonya ve Macaristan iizerinden tasindig1 yoniindedir. Tiirk miizik
tarihinde bilinen en eski kemenge icracisi ise, 19.yy. da Sultan II. Mahmut za-
maninda yasayan Tahir Aga’dir (Aksoy63’ten akt. Kaygusuz, 2024, s. 12).

Burguluk

Burgular

Ust Esik

Sap

Parmak
Tahtasi

Teller -

Esik

Gagls
| ses tablosu )

Govde

Ses
Deligi

Kuyruk
" Takozu

Gorsel 2. Kemengenin boliimleri (Kaygusuz, 2024, s. 17).
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Klasik kemenge ¢esitli agaclardan yapilmakta olup armudi bigimdedir. 50
cm. boyunda ve 14-15 cm. genisgligindedir. Sol diz iizerine konarak ¢alinan bu
kemenge tiirtiniin en biiyiik 6zelligi tellere basilarak degil tirnak siirtiilerek icra
edilmesidir. Govde kismi (tekne) akasya, akagac, ardi¢, armut, ceviz, erik, giil,
karaaga¢, maun, porsuk agaglarindan yapilirken gdgiis bolimii (ses tablosu)
ise sedir, selvi agaglarindan yapilmaktadir. Parmak tahtasi boliimiinde abanoz,
ceviz, giil, pelesenk, tik agaclari, esik kisminda ise akgaagag¢ kullanilmaktadir.
Bas esikte pelesenk, can direginde ladin, sirt olugu ve tel takacagi (kuyruk ta-
kozu) boliimiinde abanoz, ceviz, giil, pelesenk, tik agaglari tercih edilmektedir.
Burgularin ise abanoz, ak¢aagag, akgiirgen, ceviz ve pelesenkten yapildigi go-
riilmektedir. Kemencenin hassas akordunun yapilabilmesi i¢in esik altindaki
boliimde tellerin iizerine metal fiksler takilabilmektedir. Kemencenin govde,
burguluk ve sap kismi tek bir agacin elle oyulmasi yoluyla yapilir. Bu ¢algilarin
herhangi bir standardizasyonu bulunmayip séz konusu ¢algiy1 iireten ustanin
el becerisine baghdir. Ustalarin kullandig1 sablonlar birbirinden farkl: olabilir.
Bahsi gecen etmenlerle beraber malzemelerin yapistirilmasinda tercih edilen
tutkal, vernik gibi malzemelerle tel, burgu gibi diger materyaller ¢alginin ses
kalitesini dogrudan etkilemektedir (Kaygusuz, 2024, s. 16).

Yukarida yapisal 6zelliklerinden s6z edilen kemengenin karakteristik ses olu-
sumunda tel gerilimi, yay baskis1 ve gdvde rezonansi lizerinde durulmasi gereken
hususlardir. Ancak zamanla can direginin yerinden oynamasi, ahsap gdvdenin bir
takim deformasyon risklerine kars1 savunmasiz hale gelmesine neden olmaktadir.
Bu nedenle kemenge iiretimi biiyiik bir ustalik gerektirmektedir.

Seramik Malzeme ile Kemence Uretimi

Pistiginde yiiksek mukavemet kazanan seramik malzeme ile telli ¢alg tire-
timi, hem teknik hem de deneysel agidan 6zgiin bir tasarim alan1 sunmaktadir.
Bununla beraber seramik, dayanikli yapisinin yani sira mekanik soklar karsi-
sinda kirillgan davranabilen bir malzemedir. Bu sebeple sahip oldugu gerilim,
farkli bir gerilim rejimi igermektedir. S6z konusu ¢aligmanin temel hareket
noktast, farkli gerilim karakterine sahip iki malzemenin seramik kemence for-
mu ile bir araya getirilmesidir.

Seramik kemence fikrinin olusumunda, daha 6nce gerceklestirilen, dlciilebi-
lir ve temiz bir ses araligia sahip seramik elektrogitar iiretimi etkili olmustur.
Calisma kapsaminda Karadeniz Bolgesi’nin kiiltlirel baglami da dikkate alina-

rak bolgesel miizik kimligi ile iligkili bir ¢algi tiretme fikri gelistirilmistir. Bu
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dogrultuda Karadeniz miiziginin énemli sembollerinden biri olan Karadeniz
kemengesi, seramik malzeme ile yeniden tasarlanmstir.

llgili siireg yalnizca atélye iiretimiyle smirli kalmamis, aym zamanda
arastirmanin kuramsal ve uygulamali yonlerinin birlikte tartigildigr akade-
mik bir paylasim zemini de olusturmustur. Bu ¢ergevede 02-03 Nisan 2026
tarihlerinde Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliimii’nde konuya iligkin bir seminer gergeklestirilerek ardindan
seramik kemenge iiretimine yonelik uygulamali bir ¢alistay yuriitiilmiistiir.
S6z konusu etkinlikler, seramik malzemenin calgi tasarimi baglamindaki
potansiyelinin farkli disiplinlerden katilimcilarla birlikte degerlendirilmesine
imkan saglamistir. Etkinliklerin ardindan alinan geri bildirimler ise gelecekte
gerceklestirilecek seramik calgilarin tasarim ve {iretim siirecine biiyiik katki
saglayacaktir.

Seramik kemenge tasariminda kullanilan malzeme yalnizca estetik bir yii-
zey islevine sahip degildir. Ayn1 zamanda kil biinye, rezonans govdesi olarak
da islev gormektedir. Tellerdeki gerilim sesin frekansini (perdesini) belirlerken,
olusan titresimler koprii (esik) araciligiyla seramik govdeye aktarilmaktadir.
Seramik gdvde ise malzemenin sertlik ve yogunluk 6zelliklerine bagl olarak
bu titresimleri rezonans yoluyla yeniden iireterek sesin duyulmasini saglamak-
tadir. Malzeme karakteristigindeki farklilik nedeniyle elde edilen sesin tinist
daha parlak ve ¢inlayan bir yap1 ya da daha boguk ve kisa siireli bir yap1 sergi-
leyebilmektedir.

Antik donem seramik c¢algilart incelendiginde, ¢ogunlukla vurmali ve ne-
fesli ¢algilarin iiretildigi; telli ¢algt drneklerinin ise oldukca sinirlt oldugu go-
riilmektedir. Bu ¢algilarda 6zellikle malzemenin biinyesi, pisirim sicaklig1 ve
yapisal ozellikleri sesin niteligini dogrudan etkilemektedir.

Bir calgi tasariminda dncelikli unsur, titresimin hangi yap1 elemaninda olu-
sacaginin belirlenmesidir. Telli ¢algilarda bu gorev gergin tellere, nefesli ¢al-
gilarda govde icindeki hava kolonuna, vurmali ¢algilarda ise gergin zar veya
kat1 pargalara aittir. Bu sistemlerde iki temel 6zellik 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar;
icracidan gelen uyariya kars1 geri cagirict bir kuvvet iiretmeleri ve bu etkinin
malzemenin gerilme davranisi ya da dogal yapisi lizerinden gergeklesmesidir.
Ayrica galgi formunun boyutsal sinirlari, dalgalarin belirli bolgelerde yansi-
masina imkan vererek “duran dalga” olusumunu miimkiin kilmaktadir (Degir-
menli, 2023, s. 43). Bu durum, calgi geometrisinin dogrudan ses davranigini
belirledigini gdstermektedir.

Bu veriler 15181nda kemenge tiirleri incelenmis ve seramik telli-yayl ¢algi
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iretimi i¢in bolgesel kiiltiirel baglam dikkate alinarak Karadeniz kemengesi
tercih edilmistir. Uretim siirecinde, ahsap kemengenin ince cidar yapisi goz
onilinde bulundurularak al¢1 kalipla dokiim yontemi uygulanarak tiretim yapil-
mast kararlagtirilmistir.

Bu kapsamda govde ve sap kismi tek parga olarak kil biinye ile modellen-
mis, tiretimde kullanilacak dokiim ¢amurunun yaklasik %10 oranindaki kiigtil-
me pay1 dikkate alinmistir. Ardindan kil modelin alg1 kalib1 alinarak dokiim
siirecine gecilmistir. Diisiik dereceli seramik dokiim ¢amuru, al¢1 kaliba dokii-
lerek govde ve sap formu biitiin halde elde edilmistir. Cidar kalinlig: 0,5 cm
olarak belirlenen kemengenin parmak tahtasi (kravat), kuyruk ve koprii par-
calar1 ise vakumlu kil kullanilarak elle sekillendirme yontemiyle iiretilmistir.
Formun biskiivi pisirimi sonrasinda siralti renklendirme ve sirlama islemleri
tamamlanarak 1050°C’de sirli pigirimi gerceklestirilmistir.

Son agamada tiim mekanik ve akustik baglantilar seramik calgiya hassasiyetle
monte edilmistir. Bu siirecte kullanilan tellerin yeni takilmis olmasi nedeniyle
alisma siirecine ihtiya¢ duyuldugu ve akustik performansin stabil hale gelmesi
icin ayrica reginelenme gibi ek islemlerin gereklilik arz ettigi goriilmistiir. An-
cak caligsma siiresinin siirliligi nedeniyle bu iglemler tam olarak uygulanamamus,
buna ragmen seramik kemengeden ses elde edilmesi miimkiin olmustur. Bu du-
rum, sonraki arastirmalarda malzeme-tel uyumu ve akustik stabilizasyon siirecle-
rine iliskin yeni deneysel ¢aligmalar igin 6nemli bir 6n bilgi saglamustir.

Gorsel 3. Seramik Kemenge (iist goriiniim 1), 50x10x5 cm. 2026.
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Gorsel 4. Seramik Kemenge (iist gdriiniim 2), 50x10x5 cm. 2026.

Gorsel 5. Seramik Kemence (yan goriiniim), 50x10x5 cm. 2026.

Yukarida gorsellerine yer verilen galisma, kiiltiirel baglamda sembolik bir
calgmin seramik malzeme ile yeniden iiretiminden 6te ayni zamanda disiplin-
ler arasi bir etkilesimin sonucudur. Seramik yiizeyin 151k, form ve kiitle iliskisi
iizerinden olusturdugu gorsel etki, sz konusu ¢alginin geleneksel kimligiyle
birleserek farkli bir algisal deneyim sunmaktadir.
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Sonug¢

Tarihi ¢ok eskilere dayanan seramik malzeme ile iiretim olanaklar1 son dere-
ce genistir. Bir¢ok iiriinde tercih edilen seramik, ayn1 zamanda disiplinler arasi
etkilesime acik yoniiyle farkli sanat alanlarinda kullanilmaktadir.

Seramik calgi yapimi antik donemden gilinlimiize ulasan ge¢misiyle hala
onemli bir aragtirma zeminidir. S6z konusu arastirma kapsaminda seramik ke-
menge iiretim siireci gerceklestirilerek ¢alginin ses iiretim kapasitesi ve akustik
davranist uygulamali olarak degerlendirilmistir.

Adi gecen seramik calgidan ses elde edilmesi miimkiin olmakla birlikte,
elde edilen sesin ahsap kemencgeye 6zgii tin1 ve rezonans siirekliligine heniiz
ulasamadig1 goriilmiistiir. Bu durum, seramik malzemenin fiziksel ve akustik
ozellikleri ile dogrudan iligkilidir. Ahsap govdeli kemengelerde titresimler go-
zenekli yapi sayesinde emilirken ayn1 zamanda kontrollii bigimde yansimakta-
dir. Seramik malzemenin ise daha yogun ve sert yapisi sebebiyle titresim dav-
raniginin farkli bir karakter sergiledigi goriilmiistiir.

Bununla birlikte, tiretim siirecinde kullanilan tellerin yeni olmasi ve siste-
min hentiz sabit bir akustik dengeye ulasmamis olmasi, ses performansini etki-
leyen bir diger faktor olarak tespit edilmistir. Tellerin ve icrada kullanilan yayin
istenilen gerginlige ulagmasi ve reginelenme gibi ek iglemlerin kisitli zaman
nedeniyle tam olarak uygulanamamasi, elde edilen sesin nihai potansiyelini si-
nirlamistir. Ote yandan bu durum ileride yapilacak iiretimler igin bir gézlem ve
gelistirme alani olusturmustur.

Uretilen seramik kemence, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii arsivine bagislanmis olup, iiretim kalib1
tizerinden yeni orneklerin ayni ve farkli kil biinyeler ile ¢esitli pisirim derece-
lerinde iiretilmesi ve bu ornekler lizerinde akustik degerlendirmelerin tekrar
edilmesi planlanmaktadir.

Sozii edilen veriler 15181nda seramik kemengeden ses elde edilmesi, mal-
zeme doniisiimiine dayali bu deneysel yaklasimin temel amacina ulagildigini
gostermektedir. Sonug itibariyle ilgili calisma, seramik malzemenin c¢algi {ireti-
minde kullanilabilirligi agisindan biiyiik 5neme sahiptir. Ozellikle malzeme-tel
etkilesimi, gerilim davranisi ve rezonans aktarimi konularinda yeni arastirma
fikirlerine zemin olusturacag diistiniilmektedir.
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Giris
Enstalasyon sanati ¢agdas sanatta 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte,
izleyicinin mekan ve mekanin 6geleriyle bir biitiin olma durumudur.

Enstalasyon sanati, soyut yada somut, dogaglama veya kontrollii bir sekil-
de icra edilebilir. Genel olarak tanimlamak gerekirse izleyicinin fiziksel olarak
isin i¢ine dahil olmasi durumudur. Enstalasyon sanati; Teatral, {i¢ boyutlu ve
deneyimsel olarak tanimlanabilir. Izleyici ve is, is ve mekan, mekan ve izleyici
arasinda siiregelen bir iliski s6z konusudur(Bishop,2005), (Reiss,1999).

Enstalasyon sanat1 terimi yaygin olarak kullanilmasina ragmen, hala gore-
celi olarak tam olarak belli olmayan bir yapiya sahiptir. Enstalasyon sanati-
nin net bir tarihgesi olmamakla birlikte, bir ¢ok sanatsal alanla dirsek temast
halindedir. Fluxus, arazi sanati, minimalizm, video sanati, performans sanati,
kavramsal sanat ve siire¢ sanati gibi diger alanlarla ortiismektedir. Bu baglam-
da, tam olarak net bir tarih¢eye sahip olmayan enstalasyon sanati, bir cok sanat
alaniyla etkilesim halinde olmustur.

Enstalasyon sanat1 tarih¢esinin ne zaman basladigi net olmamakla birlikte,
genel olarak da bir fikir birligi s6z konusu degildir. 1958 yilinda Kaprow cevre

1 Bu kitap boliimii, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Anasanat
Dalr’nda gergeklestirilen “Atik Porselen Malzeme ile Enstalasyon Uygulamalarinda Tiffany
Vitray Teknigi” baslikli sanatta yeterlik tezinden tretilmistir.
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sanatindan, 1950’lerde Jackson Pallock onciiliigiinde Amerikan soyut ekspres-
yonizm ile ve 1950’lerin kolaj sanatindan beslenerek ortaya ¢iktigi diistintil-
mektedir. Jennifer Licht, Cagdas Sanatlar Miizesi’nde yapilan Mekanlar(Spa-
ces)’adl sergisinin katalog yazisinda Kurt Schwitters, Kaprow ve ¢agdaslarini
enstalasyon sanati i¢in dncii olarak bahsetmistir(Reiss. 1999)

1960’larin sanat anlayist miize ve galerinin disinda, giindelik bir deneyim
sunan ve siireklilik arz eden bir deneyim yaratmasini talep etmektedir. Fluxus
hareketinin iiyeleri; John Cage, Robert Rauschenberg ve Merce Cunningham
ile iliskili olanlar; Allan Kaprow ve Minimalistler, nesneleri, sanatcilari, izleyi-
ciyi, zamani ve sezgiyi i¢eren bir sanat anlayisini savundular. 1960’larin sanat
uygulamalar1, miizelerdeki sanatin aksine, genellikle izleyiciyinin katilimini
Oonemseyen, sosyal etkilesim iceren etkinlikler ve enstalasyonlardi (McTighe,
2012).

Yerlestirme sanatinin Ozelliklerine baktigimizda, bir¢ok sanat alanini
biinyesinde barindirdigindan dolayi, tam olarak nereye ait oldugu konusunda
tartigmalar s6z konusudur. Tam olarak tanimlanamadigi i¢in tarihsel olarak da
net bir yere konumlanmamaktadir. 1980’lere gelindiginde enstalasyon sanati-
nin daha sik goriilmeye baslanmasiyla birlikte, sanat galerileri ve miizeler ta-
rafindan daha fazla 6nemsenmeye baglamistir. Seramik sanati 6zelinde konuya
yaklasilirsa, 6teki sanat alanlarina oranla siire¢ daha zorlu olmustur. Enstalas-
yon sanatini kullanan seramik sanatgilarinin ¢ogalmasina karsin, konu ile ilgili
az sayida makale ve uzun yazilarin alt metinlerinde sikisip kalmasindan dolay1
literatiirde yetersiz kalmaktadir.

Bu noktada seramigin kap-kacak olarak anilmasi, seramik sanat¢ilart ya da
kendini sanatg1 olarak lanse eden kisilerin tirettikleri islerle olusturdugu algidir.
Insanlar bir seramik sergisine gittiklerinde ¢ogunlukla karsilarma kap-kacak
olarak adlandirdigimiz vazo, kase vb. iiriinlerle karsilagmakta, bu da genel an-
lamda seramigin dar alanda sikisip kalmasina ve kabugunu kiramamasina ne-
den olmaktadir. Son zamanlarda bu durum yavas yavas kirilmaya baglamis ve
miizelerde daha fazla yer bulmaya baslamistir.

Seramik enstalasyon kendi i¢inde celiski yiiklii, teorik belirsizlik ve koken
olarak kafasi karigmig olarak tanimlanabilir. Seramik, geleneksel olarak isin
zanaat kismu ile iligkilendirilir ve isin ne anlatmak istediginden ziyade malzeme
kalitesi On plana ¢ikartilarak ifade edilmektedir. Bundan dolay1 zanaat ve sanat
arasindaki ayrimi yapmak pek miimkiin olmamaktadir.

Seramik yerlestirme sanatinin, enstalasyon sanatindan farkli bir yere ko-
numlandirilmaya c¢alisilmasi ¢okta mantikli goriinmemektedir. Aksine akade-
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milerde seramik tek basina sanat olmus bir malzemedir seklinde 6gretilen ol-
guyu kirmanin zamani geldiginin bir gostergesidir. Sanat dallarmin birbiriyle
stirekli iletisimde oldugu, baska bir deyisle kiiresellestigi bir ortamda malzeme-
yi sinirlamak dogru bir hareket olmayabilir. Malzemeye saplanip kalmaktansa
sanatginin kendisini en dogru ifade edebilecegi materyali bulmaya ¢aligmasi
¢ok daha faydali olabilir.

Enstalasyon sanat1 daha 6nce bahsedildigi gibi birgok sanatsal alandan bes-
lenen hibrid bir yapiya sahiptir. Bundan dolay1 bu ¢alismada 6rneklerle hepsin-
den bahsetmek miimkiin olmayacaktir. Bu ¢aligmada atil durumdaki seramikle-
ri kullanarak enstalasyon {ireten sanatcilar tizerine odaklanacaktir.

Atik Seramik Malzeme Enstalasyon Yapan Sanatcilar

Clare Twomey

1968 yilinda ingiltere’de dogan olan Clare Twomey, izleyicinin iirettigi ens-
talasyonlara temas etmesini ve hatta zarar vermesine izin vermektedir. Boylece
izleyici igin bir pargasi haline gelmektedir. Sanatg1 “Anit” adli eserini 2009 y1-
linda yapmustir. Enstalasyonun yapiminda kullanilan seramik atiklar1 ingiltere
de faaliyet gosteren seramik fabrikalarindan elde etmistir. Izleyicinin yaptig:
islere dahil olmasini 6nemseyen sanatgi, izleyicinin yerlestirmeye temas ede-
rek isi deneyimlemesi ve sorgulamasini istemektedir. Boylece atik seramikler
bulundugu islevsizlikten kurtulmus ve izleyici hem duygusal hem de fiziksel
olarak ise dahil olmasini saglamistir(Gorsel 1).

Gorsel 1. Clare Twomey, Anit (Monument), (http://bit.do/fGYjM).
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Bouke De Vries

1960 yilinda Hollanda’da dogan sanatgi, tiniversite egitimini seramik kon-

servasyonu ve restorasyonu alaninda almistir. Egitim sonrasi Ingiltere’de ha-
sar gormis seramik parcalarini restore ederek is hayatina atilmistir. Bu alanda
harcadigi ¢abanin hak ettigi karsiligin1 alamadigini diisiinen Vries, restorasyon
isini birakmaya karar vermistir. Restorasyon isinde 6nemli tecriibeye sahip olan
sanatgi, bu birikimini porselen heykel ve enstalasyon calismalarina aktarma-
ya karar vermistir. Sanatci kirilmis seramik pargalarini kullanarak malzemeyi
bulundugu baglamdan kopararak yeni bir hayat vermektedir. Bunun yaninda
sanat¢1 yeni malzemeler kesfetmeyi sevmekte ve bunu islerinde kullanmakta-
dir. Sanat¢inin 2018 yilinda trettigi “Savas ve Barig (War and Piece)” adli bir
seriden olusan enstalasyonun bir versiyonudur. Holborne miizesi balo salonuna
sergilenen eser sefer dncesi verilen bir ziyafeti konu almaktadir. Porselen, seker
ve oyuncak figiirlerden olusan yedi metre uzunlugundaki enstalasyon, porselen
kiriklar: kullanilarak tamamlanmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Bouke De Vries, Savas ve Barig (War and Peace),2018,
(http://bit.do/fGYkw)

Ai Weiwie

1957°de Beijing’de diinyaya gelen Ai Weiweli, porselenle ilk kez bir aile
dostunun daveti iizerine, bu alanda iin kazanmig Cizhou kentini ziyareti si-
rasinda tamigmigtir. Weiwei'nin 2015 yilinda “Kaplan, kaplan, kaplan’in ash
enstalasyonu yapmistir. Enstalasyonda kullanilan pargalarin kokleri Ming ha-
nedanligina kadar uzanmakta ve her bir parcanin tizerinde kaplan figiirii bulun-
maktadir(Gorsel 3). Jingdezhen’de giftgilerin tarlalarinda ¢ok sayida seramik
pargasi bulmalar1 tesadiif degildir. Bolgede yaklasik olarak 1700 yildir ¢om-
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lekgilik yapilmaktadir. Sanatci ciftciler tarafindan ‘kaplan alan adam’ olarak
adlandirilmaktadir. Sanatci kaplan figiirlerine bu kadar ilgi duymasinin sebebi
olarak, kaplan figiirlerinin tek diize olmayisi, ¢izimlerin birbirine benzememesi
ve kendine 6zgii bir tarzinin olmasindan kaynaklandigini ifade etmistir(Ai We-
iwei, 2017)

Gorsel 3. Ai Weiwie, “Kaplan, Kaplan, Kaplan”, 2015. Sakip Sabanci Miizesi.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi).

Sanatcinin, Kaplan kaplan kaplan yerlestirmesine benzer buluntu seramikler
ile yapilan bagka bir eseri de “¢aydanlik emzikleri”dir. Caydanlik emziklerinin
uist iiste bindirilerek diiz bir zemin iistiine yerlestirilmistir. Caydanl emzikleri
bulundugu baglamdan koparilarak yeni bir forma evrilmistir (Gorsel 4).

“Yillarca toplanan parcalardan olusan Caydanlik emzikleri, Song Hanedani
doneminde(960-1279) tarihlenen antika ¢aydanlik emziklerini bir araya getir-
mektedir; pargalar hali gibi yere serilmistir. Etrafindaki duvar kagidinda yer
alan motifleri de hatirlatan emzikler, agiz ve benzeri 6zgiin islevleri diigtiniil-
diigiinde, ifade 6zgiirliigiiniin sinirlt olusunun metaforu olabilir. Bu yerinden
koparilmis 6geler bir biitiin halinde bir araya getirilmis, yeni bir baglama otur-
tulmustur ve Ai’nin degerler konusundaki siiregelen aragtirmasinin bir baska
ornegidir’(Ai Weiwei Porselene Dair, Sakip Sabanci Miizesi, 2017, s.161).
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Gorsel 4. Ai Weiwie, Caydanlik emzikleri, 2015, Sakip Sabanci Miizesi.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi).

Yee Sookyung

Yee Sookyung, 1963 yilinda Kore’de dogmustur. Lisans ve yiiksek lisans
egitimini, Seul Ulusal Universitesi’nde resim béliimiinde tamamlamistir. Sa-
nat¢mnin seramige ilgi duymasi daha sonra baslamstir.

Sanatgini seramik ile ilgilenmeye baslamasi bir ¢omlekei ustasinin kusurlu
seramikleri tereddiit etmeden imha ettigini gordiigii zaman baslamstir. Tyi bir
¢omlekei daima kusursuzu aramaktadir. Sanatei, atil durumdaki kirilmis sera-
mikleri nasil degerlendirebilecegi konusunda diisiinmeye baglamistir. “Transla-
ted vase” serisi bu diisiincelerden ortaya ¢ikmuistir.

Comlekei ustasinin yaptiginin tam tersi bir diisiinceyle, miikemmelligi ara-
mayan ve kusurlar kucaklayan sanatci, geleneksel Japon seramik tamir tekni-
gi olan Kintsugi’den ilham alarak, Goryeo ve Joseon hanedanligi doneminde
yapilan seramiklerin replika atiklarini kullanarak isler tiretmistir. Atil durum-
daki hazir nesnelere miidahale ederek islerini sekillendiren sanatci, bir sistem
tarafindan sinirlandirilamayan kendi diinyasini olusturmaya c¢aligmaktadir. Bu
olusturdugu alani siire¢ igerisinde deneyimlemekte ve tekrar kesfetmektedir.
Sanatc1, islerinin tiretiminde Oncelikle metalden bir iskelet yapmakta ve igleri
bu iskeletin iizerine insa etmektedir. Daha sonra tabakalar halinde epoksi regine
uygulayarak isi saglamlastirmaktadir.

(Gorsel 5),(https://thepage-gallery.com/news/57-yeesookyung-why-i-crea-
te-exploring-the-inspirations-phaidon-press/).
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Gorsel 5. Yee Sook Yung, Translated vase, 2012, (http://bit.do/fGYkQ)

Elif Aydogdu Agatekin
Elif Aydogdu Agatekin, 1977 yilinda Ankara’da dogmustur. Sanatg1, ¢alis-

malarinda ¢ogunlukla atil durumdaki materyallerden yararlanmaktadir. Agate-
kin, atik malzemeler ile ¢caligmasinin amacini hakkinda:

“Amacim zihnimdekilerden arimmak, vicdanlari her giin yaralayan utancin
yiiklerini bigimlendirmeye calisarak onlardan kurtulmak. O yiizden bile isteye
kirtyorum seramikleri. Kesiyorum iglerini, yiginlar yapiyorum pargalarindan,
once dagitiyorum hepsini, sonra topluyorum o daginigi, tane tane, parga parca
birbirlerine ekleyerek ariyorum onlarca kez olmak istedikleri sekli” (https:/
www.seramikturkiye.org/post/ku%C5%9Flar-derdine-konar).

2012 yilinda iiretilen “Kirik Ceyizler” isimli ¢alismanin yapiminda Porland
Porseken fabrikasinin atiklarindan yararlanilmistir. Giin gectikge artan bosan-
ma davalarini konu alan sanatg1, atik seramikler iizerine bu konuyu ¢aligmistir.
Yasanan kotii anilardan ziyade zamaninda yasanan giizel anilara gonderme ya-
pan Agatekin, “Old Time Happy Housewifery” internet sitesinden elde ettigi

gorselleri seramik tabaklara uygulamigtir. Tabaklar1 birbiri {izerine gelecek se-
kilde st tiste bindirerek enstalasyonu tamamlamistir(Agatekin, 2012).

Gorsel 6. Elif Agatekin, Kirik Ceyizler, 2012, (http://bit.do/fGYk6)
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Richard Wentworth

1947 yilinda Yeni Zellanda’da dogan Richard Wentworth, 1965 yilinda
Ingiltere’de Hornsey Sanat Akademisi’nde egitim almistir. Wentworth, daha
cok heykel ve ¢ektigi fotograflartyla bilinse de bir¢ok disiplinde isler liretmistir.
Sanatg1 yaptig1 enstalasyonlarda endiistriyel ve buluntu nesnelerden iiretimler
yapmaktadir.

Wentworth, 1990’larin basindan itibaren tamir ettigi tabaklar ¢esitli objeler
ile birlestirerek diizenlemeler yapmistir. Bu objeler genellikle bir sofra esyasiy-
la alakas1 olmayan, izleyicinin gordiigii anda anlamlandirmasi zor olan diizen-
lemelerdir. “In Brac” isimli eser bu enstalasyonlardan biridir(Gorsel 7). Sanat-
¢1, tamir ettigi seramik sofra esyalarini, bir piyanonun iizerini kapatacak sekilde
diizenlemistir. Bagka bir ¢alismasinda ise fileli bir pinpon masasinin iizerine
tamir edilmis tabaklar1 yerlestirmistir. 1995 yilinda irettigi eseri ismini “Mag”
koymustur(Gorsel 8). Sanat¢inin calismalart ilk basta bir kafa karisikligina yol
acmaktadir.

Sanat¢inin tamir ettigi tabaklar ile kullandig1 piyano ve pinpon masasi ali-
silmadik oldugundan dolay1 tuhaf gelmekte ve gizemli bir etki yaratmaktadir.
Sanat¢inin onardigi tabaklar {i¢ boyutlu bir nesneye doniisecek gibi goriinme-
mektedir. Onarilan tabaklar enstalasyona eslik eden piyano ve pinpon masa-
st ile iligkilendirilmedigi takdirde, gilinliik kullanimdaki islevsel rollerine geri
donecek gibidir. Sanat¢1 burada egyalar giinliik kullanimdan kurtardigini bize
iletmektedir(Walden, 2013).

Gorsel 7. Richard Wentworth, In Brac, 1996, (http://bit.do/fGZ51)
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Gorsel 8. Richard Wentworth, Mag (Match),1995, (http://bit.do/fG4DN).

Cai Guo-Qiang

1957 yilinda Cin’de diinyaya gelen sanat¢1, Sangay Tiyatro Akademisi’nde
egitim almistir. Sanatgi, daha ¢ok barut ve patlayici kullanarak yaptigi eserlerle
bilinmektedir. Bu diizenlemelerden bir de “Bir Tekne Klani” dir. Sanatgi, 2004
yilinda Japonya’da enkaz haline gelmis olan kullanilamaz halde bir ahsap tek-
ne bulmus ve bunu sanat eserine ¢evirmistir(Gorsel 9-10). Teknenin igine ve
disina yi1ginlar halinde atik porselen yerlestiren sanatgi, enstalasyonu tamamla-
mustir. Yerlestirmenin farkli versiyonlar1 degisik iilkelerde sergilenmistir. “Yan-
sima — Iwaki’den bir hediye” ismiyle Amerika’da, 2012 yilinda, “Bir Tekne
Klan1” adiyla da Danimarka’da izleyicinin begenisine sunulmustur(https://vi-
meo.com/75386555).

Gorsel 9. Cai Guo-Qiang, Yansima — Iwaki’den bir hediye, 2004, (http://bit.
do/fHoHR).
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S5 ENE T

Gorsel 10. Cai Guo-Qiang, Bir Tekne Klan1 2012, (http://bit.do/fHoly).

Cai Guo-Qiang, Yansima — Iwaki’den bir hediye isimli calismasinda Cin’in
onemli porselen tliretim merkezlerinden biri kabul edilen Dehua’dan elde ettigi
porselen atik malzemeleri kullanmistir. Sanatgimin, 6zellikle porselenden fire-
tilen tanr ve tanrica figiirlerinin defolu olmalarindan dolay1 atilmalart ilgisini
cekmistir. Bu figiirlerin mitkemmel olmadiklarindan dolayi 1skartaya ayrilmasi
ve kutsal olmaktan ¢ikmasi, kendi i¢inde de bir ironi barindirmaktadir. Atik
porselenleri ticreti karsiliginda satin alan sanatci, malzemeleri atolyesine gotiir-
miis ve lizerine diisiinmeye baslamistir. Sanat¢1 kutsal bir figilir olan, ibadet ve
ritiiel nesnesi heykelleri bulundugu baglamdan kopararak yeni bir yere konum-
landirmigtir(Gorsel 11),( Cai Guo-Qiang Ropartaji).

Gorsel 11. Cai Guo-Qiang. Yansima - Iwaki’den Bir Hediye, 2004, (http://bit.
do/fHoH7+)
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Porselen Atik Malzeme ile Enstalasyon Uygulamalari

Porselen malzeme ile tanigmam Mugla’da faaliyet gdsteren Opus Porselen
ile calismaya baslamamla olmustur. Atdlyede porselen sofra esyalar1 yapilmak-
tadir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Opus Porselen atolye isi. 2015.

(Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Porselen tretimi zorlu bir siire¢ olmakla beraber ince porselen iiretiminde
fire oran1 artmaktadir. Atdlyede iiretim siirecinde ortaya ¢ikan atil durumdaki
porselen malzemenin nasil degerlendirilebilecegi hakkinda diisiiniilmeye bas-
lanmuistir. Porselen ve camin benzer 6zelliklere sahip olmasi Tiffany vitray tek-
niginin porselen malzemeye uygulanabilecegi fikrini ortaya ¢ikarmistir. Siireg
icerisinde ilk deneme Opus Porselen {iretiminden ortaya c¢ikan atik malzeme
tizerinde yapilmis ve olumlu bir sonug alinmistir(Gorsel 13).

Gorsel 13. Opus Porselen firesinden deneme, 2015. (Yazarin kisisel
fotograf arsivi)
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Elde edilen basarili sonuglar dogrultusunda endiistriyel sofra porseleni iizerinde
uygulama yapilmig ve olumlu bir sonug alinmistir(Gorsel 14). Bu noktada Kiitahya
Porselen fabrikast ile iletisime gegilmis ve yapilmasi planlanan isler anlatilmustir,
Kiitahya Porselenin yapilacak isleri olumlu karsilamasiyla fabrika atik porselen te-
mini saglamustir. Siireg igerisinde fikirler gelistirilmis ve uygulamalar yapilmstir.

Gorsel 14. Endiistriyel sofra porseleni bakir folyo uygulamasi, 2017.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi)

Son Aksam Yemegi

=99

2019 yilinda iiretilmis olan “Son Aksam Yemegi” isimli eser, Isa’nin 12 ha-
varisiyle yedigi son aksam yemeginin porselen atik malzemeler ile yapilmig
bir yorumudur. Son aksam yemegi esnasinda Isa’nim icimizden biri bana ihanet
edecek dedigi an, havarilerin yiizlinde olusan duygular ele alinmaya caligilmis-
tir. Enstalasyonda 13 tabak kullanilmis ve bu tabaklarin sadece ikisinde parca-
larin tamami kullanilmistir. Bu iki tabagin biitiin pargalarinin tam olmasinin
sebebi yalnizca Isa ile Yahuda’nin ihanet olaymi bilmesidir. Diger 12 Havari
ise ihaneti kimin yapabilecegini aramaktadir. 12 Havariyi temsil eden tabaklar
da bilerek eksik parca kullanilarak onarilmasinin sebebi de budur. Yahuda i¢in
siyah renkte bir tabak tercih edilmis ve birlesme kisimlaria uygulanan lehim-
ler bilerek karartilmamustir. Yahuda, Isa’ya ihanet emesi karsiliginda giimiis
sikkeler almistir. Bundan dolay1 Yahuda’y1 temsil eden siyah tabagin lehim-
leme yerlerine karartma islemi uygulanmamistir. Giimis renkteki bu damarlar
Yahuda’nin ihanet i¢in aldig1 glimiis sikkelere gonderme yapmaktadir. Yemek
masasinin tepesine konumlandirilmis ve icleri kesilerek bosaltilmis ii¢ tabak;
baba, ogul ve kutsal ruh ti¢lii birliginin sembolize etmektedir.
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Gorsel 15. Ozkan Bal, Son Aksam Yemegi, 2019, Atik sofra porseleni, Bakir
folyo teknigi,

86x288x200 cm. (Yazarin kisisel fotograf arsivi)

Tiirkiye Bir Kiiltiir Mozaigidir

Ayristirma lizerine kurulu olan Tiirk siyaseti; Tiirk - Kiirt, Sagce1 - Solcu,
Bas1 Acik - Kapali, Alevi - Siinni, Namaz Kilan - Kilmayan gibi sebeplerden
bir kismin azinlik durumuna geldigi ve azinlik durumuna diisen farkli goriis-
teki insanlarin bir araya gelerek ¢cogunluga karsi direnmeye ¢alistigi bir olay
haline gelmistir. Bu olaylar siire¢ icerisinde ayrigmay1 ve kutuplagmalari da
beraberinde getirmistir. Enstalasyon dort tabaktan olugmaktadir. Bunun nede-
ni bize ilkdgretimde ¢ekirdek ailenin dort kisiden olustugunun 6gretilmesidir.
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Bahsedilen bu kutuplagsmalar ayn1 ailedeki bireyleri kars1 karsiya getirmis ve
ayrigsmanin aile i¢ine kadar girmesine sebep olmustur. Enstalasyon, bir biitlin
olan yapiniin iki parcaya ayrildigi ve azinlik kismin birleserek ¢cogunluga kar-
s1 ayakta kalmaya calistigini anlatmaktadir. Aslinda tamir edilip birlestirilen
yerler, yine ilkdgretim de siklikla kullanilan “Tiirkiye bir kiiltiir mozaigidir”
birlikte giizel ve gli¢liiyiiz ifadesinin ta kendisidir (Gorsel 16).

Géorsel 16. Ozkan Bal, Tiirkiye bir kiiltiir mozaigidir, 2020, Atik sofra porse-
leni, Bakir folyo teknigi,100x100x90cm. (Yazarin kisisel fotograf arsivi)

7 Ekim 1980

1980 6ncesi donemde ortaya ¢ikan olaylar sag ve sol arasindaki kutuplag-
manin derinlesmesine yol agmistir. Bu gelismelerin ardindan 12 Eyliil rejimi
yonetime el koymus, sugsuz olmalarina ragmen hem sag hem de sol goriisten
bir¢ok kisiyi idam etmistir. Enstalasyona konu olan bu iki kisi; Necdet Adali
ve Mustafa Pehlivanoglu’dur. Her iki isim de kahvehane tarama eylemlerine
katildiklar1 iddiasiyla, islemedikleri suclar nedeniyle ayn1 giin idam edilmistir.
Isin iki pargadan olusmasi idam edilen kisileri temsil etmektedir (Gorsel 17).

Yerlestirmede atil durumdaki porselen tabak ve ayna kullanilmistir. Diizen-
lemede kullanilan aynalar her bir is icin {i¢ par¢adan olusacak sekilde uygu-
lanmistir. Enstalasyona yaklasan izleyici, yansimasini pargalanmis olarak gor-
mektedir (Gorsel 17). Toplumsal kutuplagmanin zaman zaman bireysel diizeye
indirgenmesiyle, bireylerin karsit goriislii kisilere yapilan haksizliklarin farkin-
da olmalarina ragmen, siyasi aidiyetleri nedeniyle sessiz kalmalarina gonderme
yapilmaktadir.
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Gorsel 17. Ozkan Bal, 7 Ekim 1980, Atik sofra porseleni, Bakir folyo teknigi,
53x33.5x3 cm. (Yazarin kisisel fotograf arsivi).

Kisir Dongii

Endiistri devriminin yansimalar1 dogrultusunda iiriinler daha seri iiretilmeye
baglanmistir. Daha az dayanikli tiretilmeye baglayan esyalarla birlikte insanlar
da iiriinleri daha hizli tilketmeye yonelmistir. Bu anlayig insan-obje arasinda
sinirlt kalmamig insan-gevre ve insan-insan arasinda da hizli bir tiikketimi be-
raberinde getirerek duygusal bir bag kuramamasi neticesinde esya, insan ve
cevreden ¢ok daha kolay vazgecebilmesine sebep olmustur. Cember seklinde
diizenlenen enstalasyon, insanlarin siirekli bir esyayi isteme ve elde etme arzu-
sunun kisir dongiisiine gonderme yapmaktadir. Kirilan ve bakir folyo teknigiyle
birlestirilen parcalarin bir kismi kasitli olarak eksik birakilmistir. Bu pargalar
yukaridan asag1 dogru sarkitilmistir. Sarkitilan bu porselen parcalar insanlarin
kendilerinde eksik hissettigi, siirekli olarak arzuladig: seylerdir (Gorsel 18).
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Gorsel 18. Ozkan Bal, Kisir Déngii, Atik sofra porseleni, Bakir folyo teknigi,
200x200x250 cm. (Yazarn kisisel fotograf arsivi).

Oz¢ekim

Covid 19 salgmi ile baglayan karantina siiregleriyle sosyallesme ortamlari
kisitlanmis ve insanlar zamanlarmin biiyiik kisimlarini evde yalniz gegirmeye
baslamistir. Bu siiregte insanlar gelecek planlamasi yapamamakta, kaygilariyla
bas basa kalmakta ve yasama karsi isteklerini kaybetmektedirler. Bu duygular
zaman zaman insanlarin kendilerini hayata baglayacak seyler bulma konusun-
da zorluklar yagsamalarina sebep olmustur. Bu durum bireylerin daha ¢ok yal-
niz kalmasiyla, kendilerini tekrar kesfetmelerine olanak saglamistir. Bu durum
tipkt bir 6z¢ekime benzemektedir. Enstalasyon iki tabagin yiiz yiize birlestir-
mesinden olusmaktadir. iki tabaginda ortalar1 kesilerek bosaltilmis bir tabagin
icine ayna diger tabagin i¢ine de renkli camlar yerlestirilmistir. Ayna ve camlar,
porselen yiizeye bakir folyo teknigiyle sabitlenmistir.

izleyici diizenlemeye yaklastiginda renkli camlarin ve camlarin arkasina
koyulan aynanin yansimalarindan kendi portresini parcalamis ve eksik sekilde
gormektedir. Yukarida bahsedilen sikismislik, kotii ruh hali ve pargalanmiglik
hissi izleyiciye gegmektedir. Ayn1 zamanda renkli camlarin albenisi de pozitif
bir enerji yaratmakta ve umudu temsil etmektedir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Ozkan Bal, Ozgekim, Atik sofra porseleni, Bakir folyo teknigi
teknigi, Cam, Atik mermer, Atik Ozcekim ¢ubugu, 20x27x36 cm (Yazarmn
kisisel fotograf arsivi).

Sonug¢

Cagdas sanat igerisinde dnemli bir yere sahip olan enstalasyon, izleyicinin
icine girdigi mekan ve mekanm Ogeleriyle yekpare bir viicut halini alma
durumudur. Enstalasyon sanati, ¢agdas sanat igerisinde birgok sanat alani ile
temas halindedir. Mekan, eser ve izleyici odakli yaklasimi ile meveut durum
icerisinde yeni bir deneyim anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Tarihsel olarak tam
net bir baslangi¢ noktasina sahip olmamakla birlikte, farkli sanat dallar ile ilig-
kilendirilmesi sayesinde siirekli doniisen ve gelisen dinamik bir yapiya sahip
olmasinin saglamisgtir.

Enstalasyon sanati bir¢ok sanat dali ile yakin temas halinde olmustur.
Bu durum enstalasyon sanatinin tam olarak nereye ait oldugu konusunda da
tartismaya agik hale getirmistir. 1980°lere gelindiginde sanatgilar enstalasyon
sanatint daha yogun kullanilmaya baslamig, miize ve sanat galerilerinde daha
sik goriilmeye baslamistir.

Seramik sanati1 6zelinde bakildiginda enstalasyon sanatinin gérece daha geg
kabul edildigi goriilmiistiir. Enstalasyon, seramik sanati dahil olmak iizere ge-
leneksel sanatlar alaninda kendisine bir yer bulmakta zorlanmistir. Seramik,
belirli formlar, islevsellik, figiiratif heykel ve mimari dekorasyon baglaminda
sikisip kalmistir. Bunun yaninda birgok seramik sanatgisinin ve elestirmenin
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seramik enstalasyon sanatinin, seramik sanatindan ayri bir yere konumlandi-
rilmasi gerektirdigini savunmalari da etkili olmustur. Sonug olarak, bu ¢alisma
kapsaminda atik porselen malzeme kullanilarak yapilan enstalasyon uygulama-
lariyla hem siirdiiriilebilir sanata ve literatiire katki sunmas1 amaglanmistir. Atil
durumdaki malzemeyi bulundugu baglamadan kopararak yeni bir hayat veri-
lemeye calisilmistir. Bu calismanin, 6rnek teskil ederek bu alanda yapilacak
caligmalart artirmasi beklenmektedir.
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“Doga, insanin 6gretmenidir; onun sirlarini bilen, sifanin yolunu
da bilir.”Paracelsus, Paragranum

Giris

Doga, insan miidahalesinden bagimsiz olarak var olan ve gelisen her seyi
icermektedir. Doganin olusumu ve evrimi insanligin varligindan ¢ok 6nce bas-
lamistir ve insanlik tarihi bu anlamda ¢ok daha kisa bir siireci kapsadig1 bir
gercektir. Bu nedenle Insan doga iliskisi, insanlik tarihi ile birlikte baslatilmak-
tadir. Bunun nedeni, insanin sosyal ve kiiltiirel evriminin, dogal ¢evresiyle et-
kilesim icinde gergeklesmesi ve bu etkilesimin insan gelisiminde 6énemli bir rol
oynamasidir (Ozer, 2025).

Yaratma ve doniisiim giiciiyle doga, kadin arketipinin en belirleyici bile-
senlerinden birini temsil etmektedir. Ornegin, Rosemary Radford Reuther’e
gore; Ibranilerden bu yana kadin dogayla eslestirilmis, erkekler hem kadinlar
hem de dogay1 kontrol altina almiglardir. Merchant’a gore; kadin ile doga, doga
bilimlerinin ortaya ¢ikisindan ¢ok Once eslestirilmistir. Ancak bu eslestirme
doganin organik bir bi¢imde anlasilmasindan dolay1 kadin i¢inde saygin bir
konum saglamistir. Bu yiizden bu eslestirme olumlu anlasilmaktadir (Under,
2005, s. 605).
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Ote yandan, doganin hem yikict hem de yeniden var edici potansiyeli,
dongiisel bir siireklilik icinde kendini acgiga ¢ikarirken, bu ¢ift yonlii dinamik
kadinligin ontolojik yapisiyla giiclii paralellikler gostermektedir. Kadin, doga-
nin iretken ve dontstiirlicii karakterini yalnizca biyolojik varolusuyla degil,
ayn1 zamanda yasam pratikleri ve deneyimsel alanlar1 araciligiyla da yeniden
tiretmekte ve anlamlandirmaktadir. Bu baglamda kadin bedeni ve 6znel deneyi-
mi, yaraticiliin ortaya ¢iktig1 temel bir merkez olarak konumlanmaktadir. Yeni
olan1 insa etme, estetik olana yonelme, biitiinlestirici ve koruyucu bir bilingle
hareket etme ve yasami sifalandirma egilimi, bu yaratict 6ziin temel dinamik-
lerini olusturmaktadir.

Kadinlar giiniimiizde haklarimin bir¢ogunu almis olsa da ataerkil toplumun
koklerini olusturan bu inang birgok kanal araciligiyla (masallar, dergiler, tele-
vizyon programlari, oyuncaklar, gazeteler...) slirdiiriilmektedir. Kisaca kadin-
larin ulastiklar1 haklar, 6zgiirliikler ve giiglerle birlikte kadin diismanligy, esitsiz
tutumlar, dislamalar, siddet ve nefret bir arada agik veya ortiik bigimlerde yer
almaktadir. Bu bakimdan, verilen miicadeleler ve kazanilan haklara ragmen,
giiniimiizde kadinlarin i¢inde bulundugu konumun hala dengesiz ve esitsiz bir
gelisme tarafindan belirlendigi sdylenebilmektedir. Yani kadinin konumu tipki
masallardaki tekerlemeler gibidir. Kadinlari hem asir1t masum ve iyi hem de
seytani kotiiliik icinde; hem miithis bir saflik ve giizellik hem de ¢irkinlik i¢in-
de; hem inanilmaz bir edilginlik hem de cadilikla 6riilmiis bir doga ve insantis-
tii giiclerle donatilmis bicimde anlatip duran masallar erkek egemen sdyleme
kars1 siirdiiriilmesi gereken miicadele alanlarindan biridir. Masallardaki teker-
lemeler ¢cogu zaman birbiriyle alakasiz gibi goriinen, bir araya getirilemez gibi
duran seyleri bir araya getirmektedir. Cinler, periler, cadilar, gercekler, yalanlar,
insanlar, hayvanlar, ciiceler, camdan ayakkabilar, iyiler ve kotiiler bir araya gel-
mektedir (Tokdemir, 2019).

Bu noktada, s6z konusu yaratici ve dontistiirlicii giiclerin tarihsel stirecte
Ozellikle “cadi” arketipi tizerinden temsil edildigi goriilmektedir. Cadi figiiri,
dogayla kurdugu organik bag, sifa verme pratikleri, sezgisel bilgiye dayali iire-
tim bigimleri ve yasam dongiilerine dair derin kavrayisiyla, kadin arketipinin
bastirilmis ancak siireklilik arz eden bir yansimasidir. Ne var ki bu gii¢, patri-
yarkal sdylem igerisinde denetim altina alinmak istenmis; kadin bedeni, bilgisi
ve dogayla kurdugu iliski seytanilestirilerek cadi imgesi lizerinden kriminalize
edilmistir. Boylece cadi, yalnizca doga ile uyumlu bir varolus bi¢iminin tem-
silcisi degil, ayn1 zamanda kadin 6znenin yaratict ve doniistiiriicii potansiyeli-
nin tarihsel olarak bastirilmasinin simgesine doniismiistiir. Bu baglamda, kadin
arketip inin doga ile kurdugu iiretken ve dontstiiriicti iliski, Orta Cag Avru-
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pa’sinda belirgin bir kirtlmaya ugramig ve “cadi” imgesi lizerinden radikal bir
bigimde yeniden tanimlanmustir.

Ozellikle 14. ve 17. yiizyillar arasinda yogunlasan cadi avlari siirecinde,
dogayla uyumlu bilgi pratiklerine sahip kadinlar; sifacilar, ebeler ve bitki
bilgisiyle donanmis bireyler olarak degil, seytani gii¢lerle iliskilendirilen tehdit
unsurlari olarak konumlandirilmistir. Reginald Scot ise cadi tanimini soyle yap-
maktadir; genellikle yasl, topal, donuk solgun, kiimes i¢inde ve kirigiklarla
dolu kadinlar...(Ulgen, 2022). Bu déniisiim, yalnizca dinsel inang sistemleri-
nin bir sonucu degil, ayn1 zamanda toplumsal diizenin yeniden ingasinda kadin
bedeni ve bilgisi izerinde kurulan denetim mekanizmalarinin bir pargasi olarak
degerlendirilmektedir.

Orta Cag’da cadi imgesi, ¢cogunlukla doganin karanlik ve kontrol edileme-
yen yonleriyle 6zdeslestirilmis; firtina ¢ikaran, hastalik yayan, dogurganligi
lanetleyen bir figlir olarak kurgulanmistir. Bu temsil bi¢imi, kadinin yaratici
ve sifalandiric1 potansiyelinin tersine gevrilerek yikict ve tehditkar bir forma
indirgenmesi anlamina gelmektedir. Nitekim “cadi1”, yalnizca doga ile kurdu-
gu giiclii bag nedeniyle degil, ayn1 zamanda patriyarkal normlara uymayan,
bagimsiz hareket eden ve bilgi lireten bir 6zne oldugu i¢in hedef haline geti-
rilmistir. Bu siirecte cadi figilirli, doga ile kurulan sezgisel ve deneyimsel bil-
ginin degersizlestirilmesi ve yerine rasyonel-dinsel otoritenin yerlestirilmesi
baglaminda islev gormiistiir. Boylece kadin ve doga arasindaki tarihsel olarak
kurulan yaratic1 bag koparilmaya ¢alisiimis; kadin bedeni, iiretkenligi ve bil-
gisi denetlenmesi gereken bir alan olarak yeniden yapilandirilmistir. Orta Cag
cadi imgesi, bu yoniiyle yalnizca bir korku figiirii degil, ayn1 zamanda kadin
arketipinin doniistiiriilerek bastirilmasinin en goriiniir araglarindan birisi olarak
okunmalidir. Bunun nedeni ise; Ortagag’da cadi imgesinin, yalnizca dogaiistii
giiclerle iligkilendirilen bir figlir olmanin 6tesinde, donemin sosyo-politik, dini
ve toplumsal yapilarinin kesisim noktasinda sekillenen karmasik bir temsil ala-
n1 olarak ortaya ¢ikmasidir.

Cadi; ¢ogunlukla kadin bedeni {izerinden insa edilen, otekilestirme, korku
tiretimi ve iktidar mekanizmalarinin mesrulastirilmasi siireglerinde islevsel bir
arag haline getirilmistir. Ozellikle Engizisyon yargilamalariyla birlikte kolektif
bilingte travmatik bir arketipe doniismiistiir. Bu baglamda cadi imgesi, Michel
Foucault’nun iktidar ve beden politikalar1 ¢er¢evesinde okunabilecegi gibi, Sil-
via Federici’nin cadi avlarini erken kapitalist tiretim iligkileriyle iligkilendiren
yaklasimiyla da derinlesir; zira cadi, yalnizca biiyii yapan bir figlir degil, ayn1
zamanda bilgisi, dogayla kurdugu iliski ve bedensel 6zerkligi nedeniyle sistem
disina itilen tehlikeli kadin’in semboliidiir.
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Bu sembol, Feminist teorisyen ve tarihgilerin isaret ettigi gibi, insan yetileri-
nin hiyerarsik bir derecelendirmeye tabi tutulmasi ve bedensel gercekligin daha
asagl sayilmasi, ataerkil iktidarin yerlesmesi ve kadin emegine erkeklerce el
konmasinda tarihsel olarak aragsal olmustur. Siddet ve erkek merkezli somiiri
stratejileri, kadin bedeninin disipline edilmesinde kullanilmig ve bu baglamda
kadin bedeni iktidar teknikleri ve iligkilerinin uygulandigi énemli bir hedef
haline gelmistir. Feminizmin dikkat ¢ektigi, kadinin tireme giiciiniin denetim
altina alinmasi, tecaviiziin ve siddetin kadinlar {izerindeki etkileri, sosyal bir
kabul edilme kosulu olarak onlara giizellik standartlarinin dayatilmasi vb.
olgular bedene iliskin sdyleme muazzam bir katki yapmistir (Berktay, 2018).

Cagdas sanat pratiklerinde ise bu tarihsel imge, yeniden ele alinarak
doniistiiriilmekte; bastirilmis kadinlik deneyimleri, kolektif hafiza ve direnis
sdylemleri iizerinden yeni anlam katmanlar1 kazanmaktadir. Ozellikle seramik
sanati, topraga dayali maddeselligi, bedensel iiretim siiregleri ve tarihsel
olarak “zanaat” ile iligkilendirilmis olmasi nedeniyle, cadi imgesinin yeniden
yorumlanmasinda gii¢lii bir ifade alan1 sunmaktadir. Cagdas seramik sanatgi-
lar1, cadiy1 yalnizca bir korku figiirii olarak degil, ayn1 zamanda sifa veren, do-
gayla biitlinlesen, bilgiyi tasiyan ve patriyarkal diizenle ¢atisan bir 6zne olarak
yeniden kurgulamaktadir. Boylece hem tarihsel travmalart goriiniir kilmakta
hem de alternatif bir kadinlik anlatisi insa etmektedir. Bu ¢alisma, Ortagag cadi
imgesinin tarihsel, sosyolojik ve feminist baglamlarini inceleyerek, s6z konusu
imgenin ¢agdas seramik sanatinda nasil yeniden iiretildigini, donustiiriildiigtini
ve elestirel bir anlat1 aracina doniistiiglinii ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Orta Cag’da Cadi Imgesi

Orta ¢ag; sosyal, siyasi, ekonomik ve dini olaylarin ortaya ¢iktigi, tarihe yon
verildigi, kiiltlirlerin olustugu genis bir zaman dilimini kapsamaktadir (Bedir-
han, 2018). Tarihsel siirecte, tiim kiiltiirlerde insanlarin bilinmeyene duyduklari
ilgi, kesfetme meraki biiyli kavramini vazgecilmez kilmis sonradan edinilmis
bu dogaiistii gli¢ siradan insanlara bahsedilmis bir gii¢ olmustur

Bu stirecte kilise, yalnizca dini bir kurum olmanin 6tesine gegerek bilgi tire-
timi, egitim, hukuk ve toplumsal diizen iizerinde belirleyici bir otorite haline
gelmistir. Doga olaylari, hastaliklar ve toplumsal krizler ¢cogunlukla ilahi irade
ya da seytani gii¢lerle agiklanmig; bu durum, bilinmeyene karsi duyulan korku-
nun yayginlagmasina ve metafizik temelli bir diinya algisinin giiclenmesine ne-
den olmustur. Ozellikle veba salginlari, kitliklar ve savaslar gibi yikici olaylar,
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toplumun kolektif bilingaltinda siirekli bir tehdit ve giivensizlik hissi yaratmig-
tir. Boylesi bir atmosferde, toplumsal diizeni tehdit ettigi diistiniilen unsurlarin
belirlenmesi ve kontrol altina alinmasi biiyiik 6nem kazanmis; bu durum, “6te-
kinin insasini hizlandirmistir. Ortacagda da toplumun her kesiminden kisiler
biiyiiniin kendilerine vermis olduguna inandiklar giicti kullanmislardir.

Ote yandan, kadin bedeni ve dogurganligi, denetlenmesi gereken bir alan
olarak goriilmiis; 6zellikle doga ile yakin iliski kuran, sezgisel bilgiye sahip ve
geleneksel sifa pratiklerini stirdiiren kadinlar, giderek kusku uyandiran figiirler
haline gelmistir. Bu doniisiim, yalnizca kadinlarin toplumsal konumuna iligkin
algilarin degisimiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda bilgi ve inang sistemleri-
nin yeniden yapilandirilmasiyla da dogrudan iligkili olmustur. Kadinlarin doga
ile kurdugu sezgisel ve deneyime dayali bilgi bigimleri, baslangicta yerel ve
giindelik yasamin bir pargasi olarak varligini siirdiiriirken, zamanla kurumsal
din anlayis1 tarafindan denetlenmesi gereken alanlar arasinda degerlendirilmis-
tir. Bu siireg, halk inanglari ile resmi doktrin arasindaki gerilimi artirmis; 6zel-
likle dogaiistii pratiklerin (biiyii, kehanet vb.) anlamlandirilma bi¢giminde koklii
bir doniigiimiin zeminini hazirlamistir.

Erken Ortacag’da biiyii, kehanet ve dogaiistii pratikler yerel halk kiiltiirleri-
nin bir pargasi olarak gorece tolere edilirken, 13. yiizyildan itibaren Kilise’nin
doktriner sertlesmesiyle birlikte bu pratikler seytanla yapilan bilingli bir ittifa-
kin gostergesi olarak yeniden tanimlanmistir. Bu doniisiim, cadiligi yalnizca
sapkin bir davranig degil, ayn1 zamanda Tanr1’ya ve ilahi diizene kars1 orgiitlii
bir tehdit olarak konumlandirmis; boylece cadi figiirii teolojik bir sapkinlik ka-
tegorisinden politik bir su¢ 6znesine evrilmistir.

Cadi1 kavramina iliskin en eski bilgiler, IX-X. ylizyillardan kalma Eski Yiik-
sek Almanca kaynaklarda yer almaktadir. Bu metinlerde yer alan cadi insanlara
kotiiliik yapan, muskalar yazan, fal bakan bir “masal” figiiriidiir. Geleneksel
cadinin olumsuz &zellikleri, ilerleyen yiizyillarda destanlarda, masallarda, ef-
sanelerde anlatilan diigsel bir figlir olmaktan ¢ikip yasayan canli bir varliga
dontismistiir (Dagdeviren &Altinay, 2022).

Avrupa’da ise 6zellikle XVI. ve XVII. ylizy1l boyunca cadi avlar1 yapilmis
onlarla birlikte biiyiiciiler de yargilanmis ve yakilmistir. Almanya’da mahkeme
tutanaklar1 ve yazili kaynaklara dayanarak bu donemi arastiran akademisyen
Haydar Akin’a gore, 1430-1780 arasinda Avrupa’da cadilik suglamasiyla 50
bin kisi katledilmigtir. Cad1 avi sonucu oldiiriilen kurbanlarin yariya yakini,
bugiinkii Almanya topraklarinda yasiyordu. 1400-1750 arasinda Almanya’da
25 bin, Polonya’da 10 bin, Fransa ve Isvicre’de 4’er bin, Danimarka, italya,
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Avusturya, Cek Cumbhuriyeti/Slovakya’da biner, Britanya adalarinda 1500,
Macaristan’da 800, Belcika/ Liiksemburg’da 500, Norveg’te 350, Lichtenstein,
Isvec ve Ispanya’da 300’er, Hollanda’da 200, Finlandiya’da 115, Slovenya’da
100, Rusya’da 99, Estonya’da 65, izlanda’da 22, Portekiz’de yedi, Irlanda’da
ise iki kisi “cadi” olduklar ve “seytanla isbirligi yaptiklar” gerekcesiyle
oldiriilmiistiir (Glin&Sahinoglu, 2015).

Buradan hareketle cadi imgesinin olusumunda cinsiyet belirleyici bir rol oy-
nandig1 ve suglananlarin biiylik cogunlugunu kadinlarin olusturmasinin tesadtf
olmaktan ziyade patriyarkal yapinin bir yansimasi oldugu goriilmektedir. Ka-
din bedeni, Ortagag diislincesinde zayiflik, arzulanabilirlik ve glinaha aciklikla
iligkilendirilmis; bu durum, kadinin seytani gii¢clere daha kolay teslim olabile-
cegi yontindeki inanci beslemistir. Bu baglamda cadi, yalnizca biiyii yapan bir
figiir degil, ayn1 zamanda toplumsal normlara uymayan, bagimsiz hareket eden,
sifacilik bilgisine sahip olan ya da ekonomik ve sosyal agidan marjinallestiril-
mis kadinlarin ortak bir temsiline dontigsmiistiir. Silvia Federici’nin vurguladigi
izere, cad1 avlari erken kapitalist toplumun insasinda kadin emeginin ve bede-
ninin denetim altina alinmasi siireciyle dogrudan iliskilidir; bu anlamda cad1
imgesi, ekonomik ve ideolojik doniisiimlerin goriiniir kilindig1 bir arag islevi
gormiistiir.

Ote yandan cadi figiirii, yalmzca korku ve tehdit iizerinden degil, aym
zamanda kolektif bilingdiginin arketipsel bir yansimasi olarak da okunabilir.
Carl Gustav Jung’un arketip kurami gercevesinde degerlendirildiginde cadi,
“g0lge” arketipiyle iliskilendirilerek bastirilan, kontrol altina alinmak istenen
ve biling diizeyinde kabul gormeyen oOzelliklerin simgesine doniigiir. Bu
yoniiyle cadi, hem bireysel hem de toplumsal diizlemde dislanan, korkulan
ancak ayn1 zamanda gizli bir ¢ekim giicli barindiran bir figlirdiir. Ortacag
anlatilarinda cadinin geceyle, karanlikla, hayvanlarla ve dogatstii ritiiellerle
iligkilendirilmesi, onun doga ile kurdugu alternatif bilgi ve gii¢ iliskisini de
aciga cikarir.

Sonug olarak Ortagag’da cadi imgesi, yalnizca dini bir sapkinlik kategori-
si degil; cinsiyet politikalari, bilgi iktidari, ekonomik doniisiimler ve kolektif
korkularin kesisiminde sekillenen ideolojik bir ingadir. Bu imge, tarihsel siire¢
icerisinde sabit kalmayarak donilismiis, modern ve ¢agdas sanat pratiklerinde
yeniden yorumlanabilecek zengin bir sembolik miras birakmistir. Bu neden-
le cad1 figiiriinii anlamak, yalnizca gegmisin karanlik bir sayfasini incelemek
degil, ayn1 zamanda gilinlimiiz sanatinda ve 6zellikle seramik gibi maddesel ve
tarihsel derinligi olan bir alanda bu imgenin nasil yeniden tiretildigini kavraya-
bilmek acisindan da kritik bir 6neme sahiptir.
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Cagdas Seramik Sanatinda Cadi Imgesinin Yeniden
Yorumlanmasi

Cagdas seramik sanatinda cadi imgesi, tarihsel siirecte lizerine yiiklenen
korku, sapkinlik ve tehdit anlamlarindan siyrilarak, elestirel, doniistiirticii ve
¢ogu zaman gii¢lendirici bir sdylem alani igerisinde yeniden kurgulanmaktadir.
Bu yeniden yorumlama siireci, yalnizca ikonografik bir doniisiim degil; ayn1
zamanda malzeme, teknik ve tretim pratigi lizerinden sekillenen ¢ok katmanl
bir diistinsel doniisiimii de igerir. Seramigin dogrudan toprakla kurdugu iliski,
bedensel emek ve doniisiim siireglerine dayali tiretim bi¢imi, cadi figiiriiniin
tarihsel olarak iliskilendirildigi doga, dongiisellik, sifa ve bilgi kavramlariyla
giiclii bir paralellik kurar. Bu baglamda ¢agdas seramik, cadiy1 yeniden
diisiinmek icin yalnizca bir temsil araci degil, ayn1 zamanda kavramsal bir
zemin sunar.

Feminist sanat kurami1 ¢ergevesinde ele alindiginda, cadi imgesinin ¢agdas
seramikteki doniisiimii, patriyarkal tarih yazimima kars1 gelistirilen bir kar-
si-anlat1 olarak okunabilir. Ozellikle 1970’lerden itibaren yiikselen feminist
sanat hareketiyle birlikte seramik, “zanaat” kategorisinden ¢ikarilarak politik
ve elestirel bir ifade bi¢cimi olarak yeniden degerlendirilmis; bu siirecte kadin
sanatcilar, tarihsel olarak bastirilmis kadin deneyimlerini goriiniir kilmak i¢in
cad1 figiiriinii bilingli bir sekilde sahiplenmistir. Cadi artik yalnizca yakilan, ce-
zalandirilan ya da dislanan bir figiir degil; bilgiye sahip, dogayla iletisim kuran,
sezgisel giicli yliksek ve kendi bedeninin 6znesi olan bir varlik olarak temsil
edilmektedir. Bu yeniden sahiplenme, ayni zamanda kadin bedenine yo6nelik
tarihsel kontrol mekanizmalarina kars1 gii¢lii bir sanatsal direnis tiretir.

Cagdas seramik sanatcilari, cadi imgesini ¢ogu zaman figiiratif formlar,
hibrit bedenler, deformasyonlar ve sembolik nesneler araciligiyla yeniden insa
eder. Bu eserlerde beden, sabit ve idealize edilmis bir yap1 olmaktan ¢ikar;
parcalanmis, doniisen, ¢ogalan ve dogayla i¢ ice gecen bir varlik olarak ele
alimir. Bitkisel formlar, hayvansi uzuvlar, organik ylizeyler ve ritiielistik
objeler, cadinin doga ile kurdugu alternatif bilgi sistemine isaret ederken;
ayni zamanda insan-merkezci bakis agisint da sorgular. Bu noktada seramik
ylizeyin kirilganligi, ¢atlaklari ve doniisiim izleri, hem tarihsel travmalarin hem
de iyilesme siireclerinin metaforu haline gelir. Cad1 imgesi, boylece yalnizca
gorsel bir temsil degil, ayn1 zamanda maddesel bir deneyim olarak da izleyiciyle
iliski kurar.

Bununla birlikte ¢cagdas seramikte cadi figiirii, yalnizca bireysel bir kimlik
degil, kolektif bir hafizanin tasiyicisi olarak da ele alinmaktadir. Sanatgilar, ta-
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rihsel cadi avlarini, kadinlara yonelik siddeti, bilgi iiretiminin bastirilmasini
ve dogayla kurulan iliskinin koparilmasini eserlerine dahil ederek ge¢mis ile
bugiin arasinda elestirel bir kdprii kurar. Bu yaklagim, cadiy1 nostaljik bir figiir
olarak idealize etmekten ziyade, onun tarihsel yiikiinii a¢iga ¢ikaran ve giincel
baglamda yeniden tartismaya acan bir perspektif sunar. Ozellikle ekofeminist
yaklasimlar, cadi imgesini doga ile kurulan etik ve stirdiiriilebilir iliskiler tize-
rinden yeniden degerlendirerek, seramik sanatinda yeni anlati olanaklar1 yaratir.

Bu baglamda, cadi imgesinin ¢agdas seramikteki temsiline bakarken, sa-
natcilarin hem tarihsel travmalari hem de giincel toplumsal meseleleri nasil
ele aldiklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin; Rebecca Warren’in seramik pratigi,
kadin bedeni ve temsilini kokten sarsan, estetik olarak “bitmemis”, kaba ve
¢ogu zaman bilingli bigimde rahatsiz edici formlar tizerinden ilerler. Bu yoniiy-
le Warren’1n isleri, cadi imgesini dogrudan betimlemekten kaginsa da, tarihsel
olarak cadiya atfedilen “norm dis1”, “kontrolsiiz” ve “tehlikeli” disil varolus
bi¢imini gii¢lii bir metaforik diizlemde yeniden iiretir. Onun figiirleri, idealize
edilmis kadin bedeninin karsisina yerlesir; diizgiin, kapali ve taniml1 olmaktan
ziyade, dagilmis, parcali ve siirekli olus halinde olan bir bedeni goriiniir kilar.
Bu durum, cadinin tarihsel olarak temsil ettigi sinir ihlali ve belirsizlik haliyle
dogrudan ortiisiir.

Warren’in kil ile kurdugu iliski, teknik ustaliktan ziyade jestsel ve sezgisel
bir miidahaleye dayanir. Parmak izleri, camurun yogrulma big¢imi, ylizeyde bi-
rakilan izler ve formun ¢ogu zaman “tamamlanmamis” hissi, liretim siirecini
goriiniir kilar. Bu siire¢ odakli yaklagim, cadinin tarihsel olarak iligkilendirildi-
gi sezgisel bilgi ve kontrol edilemeyen yaratici giicle paralel okunabilir. Burada
sanatg1, formu kontrol eden bir 6zne olmaktan ¢ok, malzemeyle birlikte hareket
eden, onunla pazarlik eden bir konuma yerlesir. Bu da modern sanatin rasyonel,
planli iiretim anlayisina karsi, daha iggiidiisel ve bedensel bir bilgi bigimini dne
cikarir tam da cadinin temsil ettigi bilgi tiirii.

Kadin temsili a¢isindan Warren’in figiirleri, 6zellikle dikkat ¢ekici bir bi-
¢imde bozulmus ve asiri’dir. Gogiisler, kalgalar ve uzuvlar abartili ya da ta-
ninmaz hale gelecek sekilde deformasyona ugrar. Bu deformasyon, kadinin
tarihsel olarak hem arzu nesnesi hem de tehdit unsuru olarak kodlanmasina
yonelik elestirel bir miidahale olarak okunabilmektedir. Ortagag’da cadi olarak
damgalanan kadinlarin ¢cogu zaman yasli, ¢irkin, bedensel olarak “kusurlu” ya
da norm dis1 olarak betimlenmesiyle paralel bir sekilde, Warren’in figiirleri de
estetik normlar1 ihlal eder. Ancak burada bu ihlal bir asagilanma degil, aksine
bir gliclenme alanidir. “Cirkin” ya da “rahatsiz edici” olan, politik bir estetik
stratejiye doniisir.
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Warren’in seramiklerinde mizah ve grotesk arasinda gidip gelen bir ton da
dikkat ¢eker. Bu durum, cadi imgesinin tarihsel olarak hem korku hem de alay
konusu olma durumunu ¢agristirir. Figiirler kimi zaman neredeyse karikatiirize
bir hal alir; ancak bu hafiflik yanilticidir. Altinda yatan sey, kadin bedeninin
temsil edilme bigimlerine yonelik ciddi bir sorgulamadir. Bu baglamda cadi,
yalnizca korkulan bir figiir degil; ayn1 zamanda toplumsal normlar1 bozan, on-
lar1 absiirtlestiren ve goriiniir kilan bir ara¢ haline gelir.

Metaforik diizeyde Warren’1n isleri, cadiy1 “fazlalik” izerinden yeniden dii-
stinmeye acar. Tasan kil, formun sinirlarini agsan uzuvlar ve kontrolsiiz gorii-
nen yiizeyler, kadinin tarihsel olarak bastirilmak istenen yonlerini arzu, 6fke,
beden, lretkenlik— geri ¢agirir. Cadi, tam da bu “fazlalik” nedeniyle tehlikeli
olarak goriilmiistiir; Warren ise bu fazlalig1 ortadan kaldirmak yerine biiyiitiir,
goriiniir kilar ve merkezilestirir. Béylece cadi, eksik ya da kusurlu degil, aksine
fazla oldugu icin gii¢lii olan bir figiire doniisiir. Bu baglamda Warren’1n sera-
mik pratigi, “fazlalik” kavramimi yalnizca bigimsel bir taskinlik olarak degil,
ayni1 zamanda epistemolojik bir direnis alani olarak konumlandirir. Modern es-
tetik anlayisin 6l¢ii, oran ve biitlinliik tizerine kurulu normatif yapisi karsisinda,
Warren’in figiirleri bilingli bir sekilde bu dengeleri bozar; formun tamamlan-
mishigima degil, siirekli olus haline isaret eder. Bu durum, cadinin tarihsel ola-

~oce

rak temsil ettigi “sinir agim1” ile dogrudan iliskilidir. Cadi, yalnizca toplumsal
normlari ihlal eden bir figiir degil, ayn1 zamanda bilginin, bedenin ve doganin
sinirlarini bulaniklagtiran bir varliktir. Warren’in seramikleri de benzer sekilde,

sabit kategorileri reddederek izleyiciyi belirsizlikle yiizlesmeye zorlar.

Bu belirsizlik hali, 6zellikle bedenin temsilinde daha da belirginlesir. War-
ren’1n figiirleri ne tam anlamiyla kadin ne de biitliniiyle soyut bir form olarak
tanimlanabilir; bu arada kalmiglik, cadinin tarihsel olarak “tanimlanamayan”
konumunu yeniden iiretir. Judith Butler’in toplumsal cinsiyetin performatif ya-
pisina dair yaklasimi diisiiniildiiglinde, Warren’in bedenleri sabit bir kimligin
tagiyicisi olmaktan ¢ikar ve siirekli yeniden kurulan bir performansa doniisiir.
Bu baglamda cadi, yalnizca diglanan bir figilir degil, ayn1 zamanda kimligin
akigkanligini ve gogullugunu goriiniir kilan bir arac haline gelir.
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Gorsel 1. Rebecca Warren, Croccioni, 2000. (https://www.saatchigallery.com/
artist/rebecca_warren)

Jessica Stoller ise grotesk ve taskin figiirleriyle cadiy1r hem korkutucu hem
de gliclendiren bir 6znellik bi¢imi olarak yeniden kurgulamakta; onun Abje-
ct Beauties serisi, Ortacag cadi avlarin yarattig1 toplumsal baskiy1 ve kadin
bedenine yoneltilen kontrol mekanizmalarini elestirel bir dille yansitmaktadir.
Soyle ki bu seri, cagdas seramikte kadinlik, beden ve toplumsal normlarin
sinirlarii zorlayan giiclii bir ifade alan1 yaratmaktadir.

Serideki grotesk, taskin ve ¢ogu zaman deformasyona ugramis figiirler, Or-
tagag’da cadi olarak damgalanan kadin bedenlerinin kolektif hafizasini ¢agris-
tirmaktadir. Burada cadi, yalnizca tarihsel bir korku figiirli degil; ayn1 zamanda
toplum tarafindan bastirilan, “kontrol edilemeyen” ve doniistiiriicii giice sahip
disil bir 6zneligin metaforik simgesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Stoller’in porse-
len ve seramik yiizeylerle kurdugu etkilegim, cadinin tarihsel olarak bastiriimig
bilgisini, sezgisel ve bedensel giiclinii somut bir deneyime doniistiirmektedir.

Serinin figiirlerinde goriilen tagkinlik ve abartili formlar, kadinin bedensel
varliginin toplumsal ve kiiltiirel sinirlar tarafindan sinirlandirilmasina karst bir
direnis bi¢imi olarak okunabilmektedir. Stoller, bu deformasyonlar1 yalnizca
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estetik bir tercih olarak degil, ayn1 zamanda kadinin toplumsal normlarla bi-
cimlendirilen bedeninin 6tesine gegen bir metafor olarak kullanmaktadir. Cadi
burada, bedensel ve zihinsel 6zerkligin simgesi olarak devreye girmektedir.
Tipk1 Ortagag cadilarmin bilgeligi, doga ile kurduklari iliski ve toplumsal
normlara karsi 6zerk duruglartyla korku ve hayranlik uyandirmasi gibi. Abject
Beauties, ayn1 zamanda kadinin “igreng” ve “cirkin” olarak damgalanan yonle-
rini goriiniir kilarak, Julia Kristeva’nin abjection kavramini ¢agristirmaktadir.
Stoller’1n figiirleri, izleyiciye hem tiksinme hem de ¢ekim uyandirarak, cadi
imgesinin ¢ok katmanli dogasini deneyimletmektedir. Bu abjection, kadinin
tarihsel olarak susturulmus ve Gtekilestirilmis yonlerini, glincel bir baglamda
goriiniir kilarken, ayn1 zamanda onun yaratic1 ve doniistiiriicii potansiyelini de
ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 2. Jessica Stoller, Isimsiz (buzlu biist), porselen, porselen boyasi ve
parlak vernik, 2012 (https://filthydreams.org/2014/01/11/rococo-raunch-abje-
ct-femininity-and-porcelain-provocations-at-jessica-stollers-spoil/)
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Anna Sew Hoy un seramik pratigi ise cad1 imgesini dogrudan temsil etmek-
ten Ozellikle kagian; bunun yerine cadinin tarihsel olarak tasidigi anlamlari
tiretim siireci, bedenle kurulan iligki ve ritiielistik eylem {izerinden yeniden ku-
ran bir yaklagim sergilemektedir. Bu nedenle Sew Hoy’un isleri, “cadiy1 betim-
leyen” degil, daha ¢ok cadi gibi isleyen bir sanat pratigi olarak okunmaktadir.
Onun seramikleri, nesne olmaktan ziyade siireg, eylem ve doniisiim odaklidir;
bu yoniiyle cadinin sezgisel bilgisi, dogayla kurdugu iliski ve doniistiiriicii gii-
cliyle giiclii bir paralellik kurmaktadir.

Sanatcinin iiretiminde kil ile kurdugu iliski, salt teknik bir uygulama degil,
neredeyse bedensel ve sezgisel bir karsilasmadir. Kilin yogrulmasi, pargalan-
masi, yeniden birlestirilmesi ve gogu zaman tamamlanmamislik hissi tasiyan
formlara doniismesi, kontrol ve rastlant1 arasindaki gerilimi aciga ¢ikarmakta-
dir. Bu durum, Ortacag’da cadiya atfedilen “kontrol edilemeyen gii¢” anlatisini
tersine c¢evirir; Sew Hoy’un pratiginde kontrolsiizliik bir tehdit degil, yaratict
bir potansiyel olarak degerlendirilir. Boylece sanat¢inin iiretim siireci, rasyonel
ve planlt bir tasarimdan ¢ok, sezgisel ve deneyimsel bir bilgi tiretim bigimine
doniismektedir. Bu baglamda cadi, burada bir figiir degil, bilmenin ve iiretme-
nin alternatif bir yolu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sew Hoy’un seramiklerinde belirgin olan pargalanmislik ve gecicilik hissi,
kadin bedeninin tarihsel olarak maruz kaldig1 boliinme ve denetim siireglerine
metaforik bir gdnderme olarak okunabilmektedir. Formlar ¢ogu zaman tamam-
lanmis bir biitlinlik sunmamakta; aksine kirilgan, agik uglu ve doniisebilir ya-
pidadir. Bu durum, kadinin sabit ve tanimli bir kimlik i¢ine hapsedilmesine kar-
st bir direnc alani yaratmaktadir. Cadi imgesiyle kurulan iliski de tam burada
belirginlesmektedir. Cad, tarihsel olarak sabit kategorilere sigmayan, sinirlar
ihlal eden ve bu nedenle tehdit olarak algilanan bir varliktir. Sew Hoy un form-
lar1 da benzer sekilde tanimlanmaya direnmektedir; ne tam anlamryla figiiratif
ne de biitiiniiyle soyuttur, ne tamamlanmis ne de biitlinliyle dagilmstir.

Sanat¢inin performatif liretim siiregleri ve yerlestirmeleri, ritiiel kavramini
cagdag bir baglamda yeniden diisiinmeye agmaktadir. Sew Hoy, cogu zaman
tiretim siirecini izleyiciyle paylasarak, sanat nesnesini sabit bir sonug olmaktan
cikarmakta ve onu bir siireg, bir eylem haline getirmektedir. Bu yoniiyle sanat
pratigi, cadinin tarihsel olarak iliskilendirildigi ritiiel ve térensel eylemlerle 6r-
tiismektedir. Ancak burada ritiiel, dogaiistii bir miidahale degil; beden, malze-
me ve mekan arasinda kurulan sezgisel bir etkilesim olarak yeniden tanimlan-
maktadir. Bu da cadinin “gizli bilgiye sahip” figiirlinden, deneyim yoluyla bilgi
tireten 6zneye donlisiimiinii isaret etmektedir.

172



artikel P
akademi Didar Ezgi OZDAG BARDAK

-

Gorsel 3. Anna Sew Hoy, Coil Uncoiled, Furl Unfurled , Pigsmis Kil ve Sir,
2023. (https://annasewhoy.info/new-work)

Marisa Merz’in seramik pratigi, ¢agdas sanat iginde sessiz ama son derece
yogun bir anlati alan1 agmaktadir. Bu alan, cadi imgesini dogrudan temsil et-
mekten ziyade, onun arkaik, sezgisel ve zamansiz katmanlarini neredeyse fisiltt
diizeyinde yeniden kurmaktadir. Arte Povera baglaminda {iretim yapan Merz,
giindelik ve “degersiz” kabul edilen malzemelerle birlikte seramigi kullanarak,
modernitenin rasyonel ve erkek egemen estetik anlayisina karsi alternatif bir
duyarlilik gelistirmektedir. Bu duyarlilik, cadinin tarihsel olarak iligkilendiril-
digi sezgisel bilgi, ice doniiklik ve goriinmeyenle kurulan bag ile derin bir
paralellik tasimaktadir.

Sanatcinin seramik yiizeylerinde goriilen sadelik, kirilganlik ve ¢ogu zaman
tamamlanmamiglik hissi, kadin bedeninin ve kimliginin tarihsel olarak parca-
lanmis ve bastirilmis dogasina metaforik bir gonderme olarak okunabilmekte-
dir. Ancak bu pargalanmislik, bir eksiklikten ziyade potansiyel barindirmakta-
dir. Merz’in figiirleri bagirmaz, meydan okumaz; aksine sessizdir, ice doniiktiir
ve bu sessizlikte yogun bir varlik hissi tagimaktadir. Bu durum, cadinin modern
yorumlarinda siklikla karsilasilan “yiiksek sesli direnis” imgesinden farkli ola-
rak, daha i¢sel ve meditatif bir gii¢ bi¢imini ortaya koymaktadir. Cadi burada,
dogrudan karsi ¢ikan degil; varligiyla doniistiiren, sessiz ama etkili bir 6zne
olarak yeniden diisiiniilmektedir.

Merz’in pratiginde tekrar ve ¢ogulluk da 6nemli bir yer tutmaktadir. Ben-
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zer yiizlerin ve formlarin yinelenmesi, bireysel kimligin 6tesine gecen kolektif
bir bilin¢ alanini1 ima etmektedir. Bu durum, cadinin tarihsel olarak tekil bir
figiir degil, kolektif bir korkunun ve ayni zamanda kolektif bir bilginin tastyi-
cis1 olmasiyla iliskilendirilebilmektedir. Her bir yiiz, sanki farkli bir kadinin
degil, ayni varolusun farkli tezahiirleri gibidir. Bu ¢cogulluk, cadiy1 bireysel bir
sapkimlik figlirii olmaktan ¢ikararak, ortak bir disil hafizanin simgesi haline
gelmektedir.

Gorsel 4. Marisa Merz, Sans Titre, s.d. Argile Crue, Peinture, 2024. (https://
www.lm-magazine.com/blog/2024/07/01/marisa-merz-3/#jp-carousel-161233)

Bir diger sanat¢1 Lindsay Pichaske’nin seramik pratigi ise, dogrudan figiira-
tif bir “cad1” temsiline yaslanmaktan ziyade, cad1 imgesinin tarihsel ve kiiltiirel
olarak tagidigi anlam katmanlarini ritiiel, doga ve disil bilgi ekseninde yeniden
kuran sembolik bir dil iiretmektedir. Sanat¢inin isleri; maskeler, totemik form-
lar, hibrit varliklar ve torensel nesneler araciligiyla, modernitenin bastirdigi
sezgisel bilgi bi¢imlerini goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda Pichaske’nin sera-
mikleri, cadiy1 bir karakter olarak temsil etmekten ¢ok, onun varolus bigimini
ve epistemolojik konumunu yeniden canlandiran bir alan agmaktadir.

Pichaske’nin ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan organik ylizeyler, dogal malzeme-
ye yapilan gondermeler ve ilkel estetik referanslar, cadinin doga ile kurdugu
tarihsel iliskiyi ¢agristirmaktadir. Ortagag’da cadi olarak damgalanan kadinla-
rin biiytik olciide bitkisel bilgiye, sifaciliga ve doga dongiilerine hakim kisiler
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oldugu diisiiniildiigiinde, sanatginin bu gorsel dili bilingli bir geri ¢agirma
pratigi olarak okunabilmektedir. Seramik ylizeylerdeki piiriizler, ¢atlaklar ve el
izleri, yalnizca malzemenin dogasina isaret etmemekte; ayn1 zamanda bastiril-
mis bir bilginin, unutulmus bir hafizanin ve kesintiye ugratilmig bir aktarimin
izlerini tasimaktadir. Bu anlamda eserler, cadinin tarihsel olarak susturulan se-
sinin maddesel bir yankis1 haline gelmektedir.

Kadin temsili agisindan bakildiginda, Pichaske’nin figiirleri ¢ogu zaman bi-
reysel kimlikten arindirilmis, anonim ve arketipsel bir karakter tasimaktadir.
Bu anonimlik, cadmin tarihsel siiregte kisisel bir 6zne olmaktan ¢ikarilip ko-
lektif bir korku figiiriine doniistiiriilmesini tersine ¢cevirmektedir. Sanatci, belirli
bir kadin1 degil, bir “durumu” temsil etmekte: dogayla baglantili, sezgisel, do6-
niisiim giiciine sahip bir varolus halidir. Bu durum, Carl Gustav Jung’un “bilge
kadin” ve “gblge” arketipleriyle iliskilendirilebilecegi gibi, ayn1 zamanda eko-
feminist diisiincenin doga-kadin paralelligi tizerinden kurdugu elestirel zemine
de oturmaktadir.

Pichaske’nin seramiklerinde ritiiel kavrami merkezi bir rol oynar. Nesneler
¢ogu zaman iglevsiz goriinse de, torensel bir kullanim ihtimalini ima etmekte-
dir. Bu da onlar1 giindelik objeler olmaktan ¢ikarip sembolik araglara dontistiir-
mektedir. Bu baglamda cadi, yalnizca bir figiir degil, ritlielin 6znesi ve tastyici-
sidir. Sanatcinin isleri, izleyiciyi pasif bir gozlemci konumundan ¢ikararak, bu
ritiiel alanin potansiyel katilimcisi haline getirmektedir. Boylece eser ile izleyi-
ci arasinda kurulan iliski, modern sanatin mesafeli bakisindan uzaklasarak daha
deneyimsel ve sezgisel bir diizleme taginmaktadir.

Ote yandan, metaforik diizeyde degerlendirildiginde, Pichaske’nin sera-
mikleri cadiy1 bir “direnis bi¢cimi” olarak yeniden konumlandirmaktadir. Bu
direnis, dogrudan politik sloganlar tizerinden degil; bilgi bicimlerinin yeniden
degerlenmesi, dogayla kurulan iliskinin onarilmasi ve bedenin sezgisel potan-
siyelinin kabulii tizerinden gerceklesmektedir. Cadi burada, modern rasyonali-
tenin disladig1 her seyin sezgi, duyusallik, dongiisellik, belirsizlik tastyicisidir.
Bu nedenle Pichaske’nin isleri, yalnizca estetik bir {iretim degil, ayn1 zamanda
alternatif bir ontoloji dnerisi olarak da okunabilmektedir.
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Gorsel 5. Lindsay Pichaske, Psise, Pismis Toprak, Pigmentli Porselen, 2026
(http://www.lindsaypichaske.com/sculptures-2)

Cagdas seramik sanatinda cadi imgesinin yeniden yorumlanmasi, tarihsel
bir figiiriin giincel estetik ve politik baglamlar igerisinde doniistiiriilmesini ifa-
de eder. Bu doniistim, yalnizca ge¢misin karanlik imgelerini rehabilite etmekle
kalmaz; ayn1 zamanda yeni 6znelik bigcimlerinin, alternatif bilgi sistemlerinin
ve direnis pratiklerinin ingasina da katki saglar. Cadi, bu baglamda artik korku-
lan bir “6teki” degil; aksine, hatirlayan, doniistiiren ve yeniden kuran bir figiir
olarak ¢agdas seramik sanatinin giiclii anlati araglarindan biri haline gelmistir.

Sonug¢

Orta ¢ag cad1 imgesi, tarihsel siire¢ igerisinde yalnizca dinsel ve toplumsal
korkularin bir yansimasi olarak degil, ayn1 zamanda kadin bedeni, bilgisi ve
dogayla kurdugu iligkinin denetim altina alinmasina yonelik ideolojik bir arag
olarak insa edilmistir. Cadi, bu baglamda, patriyarkal diizenin diginda konum-

lanan, sezgisel bilgiye sahip, dogayla uyumlu ve 6zerk bir 6zne olarak tehdit
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unsuru haline getirilmis; boylece kadin arketipinin yaratici ve doniistiiriicii po-
tansiyeli sistematik bi¢imde bastirilmistir. Ancak bu bastirma siireci, cadi im-
gesinin tamamen yok edilmesine degil, aksine kolektif hafizada giiglii ve ¢ok
katmanl bir sembol olarak varligini siirdiirmesine zemin hazirlamistir.

Cagdas sanat pratikleri, ozellikle de seramik sanati, bu tarihsel imgeyi
yeniden ele alarak doniistiiren 6nemli bir ifade alan1 sunmaktadir. Seramigin
topraga dayali maddeselligi, bedensel iiretim siirecleri ve doniisiim odakli
yapisi, cadi figiiriiniin doga, dongiisellik ve sezgisel bilgi ile kurdugu tarihsel
baglar1 yeniden goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda cadi, cagdas seramikte artik
korku ve sapkinlikla iligkilendirilen bir figiir olmaktan cikarak; bilgi {ireten,
doniistiiren, direnen ve hatirlayan bir 6zne olarak yeniden kurgulanmaktadir.

Rebecca Warren, Jessica Stoller, Anna Sew Hoy, Marisa Merz ve Lindsay
Pichaske gibi sanatcilarin iiretimleri, cad1 imgesinin farkli yonlerini ¢agdas bir
perspektifie ele alarak bu doniisiimiin ¢ok katmanli yapisini ortaya koymaktadir.
Warren’1n “fazlalik” iizerinden kurdugu bedensel tagkinlik, Stoller’in grotesk es-
tetigiyle goriiniir kildig1 abject disillik, Sew Hoy un siire¢ ve ritiiel odakl1 iiretim
anlayigi, Merz’in i¢e doniik ve arketipsel anlatimi ve Pichaske’nin doga, ritiiel ve
kolektif hafiza ekseninde gelistirdigi sembolik dili; cadinin sabit bir imge degil,
stirekli doniisen bir anlam alan1 oldugunu gostermektedir. Bu sanatgilar aracili-
giyla cadi, temsil edilen bir figiir olmanin 6tesine gecerek, bir diisiinme bigimi,
bir iiretim yontemi ve alternatif bir epistemoloji olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan 6rnekler, cadi imgesinin ¢agdas seramik
sanatinda yalmizca estetik bir unsur olarak degil; ayn1 zamanda tarihsel trav-
malarin, toplumsal cinsiyet politikalarinin ve bilgi {iretim bigimlerinin elestirel
bir araci olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Cadi, bu baglamda hem
geemisin bastirilmig anlatilarini goriiniir kilan hem de giincel sanat pratigi i¢in-
de yeni 6znelik bigimlerinin insasina katki saglayan dinamik bir figiirdiir. Ozel-
likle ekofeminist yaklagimlar dogrultusunda, cadinin doga ile kurdugu iliskinin
yeniden degerlendirilmesi, giiniimiiziin ¢evresel ve etik tartismalariyla da dog-
rudan iligki kurmaktadir.Sonug olarak, Ortagag cadi imgesinin ¢agdas seramik
sanatindaki yansimalari, tarihsel bir figliriin yeniden temsilinden ¢ok daha faz-
lasini ifade etmektedir. Bu imge, bastirilmig olanin geri doniisii, alternatif bilgi
bi¢imlerinin yeniden deger kazanmasi ve kadin 6znenin yaratici potansiyelinin
goriiniir hale gelmesi agisindan giiglii bir kavramsal ara¢ sunmaktadir. Cadi,
artik yakilan ya da susturulan bir figiir degil; aksine, topragin hafizasinda, mal-
zemenin doniisiimiinde ve sanatcinin sezgisel liretim siirecinde varligini siirdii-
ren, doniistiiriicti bir biling ve direnis formu olarak ¢agdas seramik sanatinda
yeniden hayat bulmaktadir.
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Giris

Endiistri devriminin de etkisi ile 18. yiizyil, Britanya’da maddi kiiltiir, en-
diistriyel tiretim ve tiiketim aligkanliklari agisindan koklii doniisiimlerin yasan-
dig1 bir donemdir. Bu doniisiimiin ana aktdrlerinden birisi de Endiistri Devri-
mi’nin 6nde gelen seramik {ireticilerinden biri olan Wedgwood’dur. Wedgwood
yalnizca seramik {iretim teknolojileri alaninda degil ayn1 zamanda tasarim ve
pazarlama alanlarinda da yeniliklere imza atmigtir. Estetik acidan basarili ve
kusursuz sekilde iiretilmis iirlinlerinin yani sira donem begenileri ile ortiisen
neoklasik stili benimsemesi, malzeme ve iiretim teknolojilerinde bilimsel yeni-
likler ortaya koymasi ve organize bir iiretim sistemi kurmasi ile yerel ¢comlek-
ciligi bir sanayi dalina doniistiirmede etkili bir figlir olmustur.

Seramik tiriinleri yalnizca soylu sinifin erisebilecegi bir tiiketim nesnesi ol-
maktan ¢ikartarak demokratiklestirmis, ayni zamanda da orta sinif'i¢in bir statii ve
toplumsal prestij gostergesi haline getirmistir. Markalasma, magaza ve showro-
omlarda kullanilan sergileme yontemleri, tirlin kataloglar1 ve yenilik¢i pazarlama
stratejileri ile tliketim anlayisi ve kiiltlirliniin degisiminde de 6nemli rol oyna-
mistir. Bu ¢aligma, Wedgwood’un tasarim tarihindeki roliinii yalnizca seramik
irlin tasarimina yaptig1 estetik katkilarin 6tesinde tiretim yontemlerinde yarattigi
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doniisiim, tiikketim pratiklerinin gelisimindeki katkisi ve seramik sofra esyalarmin
maddi kiiltiirdeki farklilasan rolii ¢er¢evesinde ele almay1 hedeflemektedir.

Wedgwood’un Yiikselisi: Tarihsel Arka Plan

Hunt’a goére Wedgwood un kariyerini sekillendiren iki 6nemli 6zelligi bi-
limsel merak ve ticari hirstir (2021) ve bu sayede 18. yiizyil Britanya’sinda
seramik tiretimini kokli bi¢imde doniistiiren dnemli girisimcilerden birisi ol-
mustur (Gorsel 1). Erken yasta farkli atdlyelerde ¢iraklik yapan Wedgwood un
ilk bagimsiz igletmesi 1759°da Burslem’de Ivy House Works’ii kurmas ile bas-
lamistir. Bu donemde iiretim organizasyonu iizerinde ¢alisan ve teknik deneyler
gergeklestiren Wedgwood, McKendrick’e gore sanayilesmenin erken modeli
olarak nitelendirilebilecek is boliimiine dayali iiretim modelini geligtirmis
1762°de Brick House Works’ii kurarak iiretim kapasitesini arttirmistir (1960).

Gorsel 1. Sir Joshua Reynolds tarafindan 1782 yilinda Ingiltere’de yapilan
Josiah Wedgwood I portresi. Miize no. WE.7851-2014. © Fiskars (https://
www.vam.ac.uk/articles/wedgwood-an-introduction?srsltid=AfmBOoqg9fH-
zWNENxeEf-zbQIMSTUDDKrGtoO6 vDNA52hodbJYG7t-1)
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Bu doénemde bolgedeki seramik atdlyelerinde geleneksel kirmizi ve siyah
toprak irilinler ve tuz sirli stoneware sofra esyalar1 disinda yeni bir seramik
biinye olan krem renkli tiriinler iiretilmeye baslamistir. Bu lriin grubu Lond-
ra’daki ve Bristol’deki ¢esitli fabrikalarda iiretilen yiiksek maliyetli porselene
ucuz bir alternatif sunmustur.

Baslangicta yeni krem renkli iiriinler siingerle uygulanmis oksitlerle ya da
kaplumbaga kabugu (tortoiseshell) dekoruyla siislenmistir. Ancak bu malze-
menin gelecekteki potansiyelini Josiah Wedgwood gormiis ve govde ile sirin
uyumunu milkemmellestirerek rafine edilmis ve piiriizsiiz bir versiyonunu
gelistirmistir (Hildyard, 1999). 1760’11 yillarda en popiiler tiriinlerinden olan
ve creamware olarak anilan bu iiriin, tasarim ve iiretim kalitesi bakimindan por-
selen ile rekabet edebilecek 6zellikte fakat cok daha diisiik maliyetlidir (Gorsel
2). Creamware dayaniklilig1 ve estetik 6zellikleri ile genis bir pazara hitap et-
mis ve Wedgwood’un ticari basarisinin temelini olusturmustur. Sade goriiniimii
ve lizerine uygulanan gesitli transfer baski dekorlar ile birgok farkli stilde iireti-
lebilmistir. 1765’te Kralice Charlotte’un siparisiyle iiretilen servis tirlinlerinden
sonra bu iirlin grubu krali¢enin de onay1 ile “Queen’s Ware” olarak adlandiril-
mis, bu durum oldukga biiyiik bir reklam etkisi yaparak Wedgwood’un iiniinii
arttirmis (Reilly, 2007) ve nispeten ucuz olan bu toprak seramigin sik yemek
masalarinda evrensel kabul gérmesini saglamistir (Hildyard, 1999).

Gorsel 2. Josiah Wedgwood ve ogullar tarafindan yaklasik 1762-1765 yillar
arasinda iiretilmis, Stoke-on-Trent, Ingiltere’de yapilmis erken donem krem
rengi seramik ¢ay takimi. Miize numaralari: WE.7528-2014, WE.7600-2014,
WE.7602-2014, WE.7601:1,2-2014. © Victoria ve Albert Miizesi, Londra (ht-
tps://www.vam.ac.uk/articles/wedgwood-an-introduction?srsltid=AfmBOoq-
g9fHzZWNENxeEf-zbQIMSTUDDKrGtoO6 _vDNA52hodbJYG7t-1)
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Josiah Wedgwood, yapimi 1777’de tamamlanan Trent ve Mersey kanallari-
nin ingasi i¢in yiiriitiilen kampanyada kritik bir rol oynamistir. Bu kanallar Staf-
fordshire’1 Liverpoll ve Hull’un bilyiik limanlarina baglamistir. Kanallardan
once, cografi olarak izole bir konumda olan Staffordshire’dan kirilgan seramik
tiriinleri bozuk yollar iizerinden nakletmek biiyiikk kayiplarin verilmesi ve
karliligin azalmasi ile sonuglanmaktadir. Kanallardan olusan ve gelismekte olan
bu ag sayesinde {rlinlerin uluslararasi dlgekte de dagitimi miimkiin olmustur.
Wedgwood’un yeni modern tesisi olan Etruria’y1 insa etmek i¢in satin aldig1
arazi, yeni insa edilen kanalin kiyisinda yer almaktadir. Etruria; is boliimiiniin,
kalite kontroliin ve deneysel iiretim siireglerinin sistematik hale getirildigi dii-
zenli ¢aligma disiplini ve yenilikgi tiretim teknikleri sayesinde 6rnek bir fabrika
modeline doniismiistiir (Uglow, 2002)

18. yiizyilin sonunda Ingiliz sofra adabindaki refah ve degisim ile birlikte
seckin fakat ucuz ve uyumlu yemek takimlarina olan talep artmis ve Queen’s
Ware toplumun tiim kesimleri tarafindan hizla benimsenmistir. Creamware iire-
timi Etruria’ya taginmadan 6nce Rus Caricesi Catherine II tarafindan verilen
952 pargalik bir yemek takimi iiretilmistir. Bu servis La Grenouillére Sarayi
icin hazirlanmis ve tabaklarin lizerinde bulunan kurbaga damgasi nedeniyle
“Frog Service” (Kurbaga Servis) olarak adlandirilmistir (Gorsel 3). Odemenin
yapilacagi, yapilsa bile bir kar edilecegi kesin olmasa da Wedgwood siparisi
kabul etmis; bunu bir pazarlama ve reklam firsati olarak gérmiis ve Londra’da-
ki showroomunda sergileyerek tanitmistir (Hildyard, 1999). Wedgwood servisi
1775 yilinda yaklasik 3.000 ingiliz sterlini maliyetle tamamlamustir. Bu, Ingil-
tere’de tlretilmis tek bir yemek servisi i¢in o giine kadar yapilmis en biiyiik ve
en pahali iiretimdir. Toplamda 952 parg¢adan olusan takim Biiyiik Britanya’nin
cesitli yerlerinden gercek manzaralarin tasviri olan 1.244 farkli el boyamasi ile
stislenmistir. Elde ettigi taninirlik ve itibar ise malzeme ve is¢ilik maliyetlerini
fazlasiyla asmistir (Keefe, 2005).

182



Zehra SOZBIR KOYLU

Gorsel 3: Frog Servis Yemek Tabag1 Kurbaga Servisi, 1773-1774 yillart
arasinda Rus Imparatorigesi II. Catherine igin yaptirilan bir Kralige porselen
servisi. V&A Wedgwood Koleksiyonu (https://collections.vam.ac.uk/item/
01725554/dinner-plate/)

Wedgwood’un basarisinda 6nemli etkisi olan faktorlerden birisi de egitim-
li bir tiiccar olan Thomas Bentley ile kurdugu dostluk ve ortakliktir. Bentley
ticari deneyimi ve kiiltiirel birikimi ile Wedgwood’un tasarim ve pazarlama
stratejileri tizerinde etkili olmus, iirlinlerde neoklasik {islubu benimsemesi ve
aristokrat zevklere hitap eden tiriinler gelistirilmesinde belirleyici rol oynamis-
tir. (Blaszczyk, 1999)

1770’lerde gelistirilen Jasperware Wedgwood’un basarisinda hem teknik

hem de estetik anlamda zirve olarak kabul edilmektedir. Mesakkatli deneysel

stirecler sonucunda gelistirilen renkli ve sirsiz biinye iizerine, donemin begeni-

lerine uygun olarak beyaz neoklasik tarzda rolyeflerin aplike edilmesi ile elde

edilen bu iiriinlerin en yaygin olan rengi mavi — beyazdir (Gorsel 4). Jasperwa-
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re firma ile 6zdesleserek taninabilir bir marka kimliginin yaratilmasinda rol
oynamistir (Reilly, 2007). Ayn1 zamanda birgok taklitciye de ilham kaynagi
olan Jasperware’in gelistirilme siireci Dolan (2004) tarafindan bilim, sanat ve
endiistrinin birlesimi olarak tanimlanmaistir.

Gorsel 4. Jasperware Cerceveli Plaka, ‘Night and Day’, 1777-80, Victoria ve
Albert Museum Koleksiyonu (https://collections.vam.ac.uk/item/O1790073/
night-and-day-plaque-josiah-wedgwood-and/)

Wedgwood’un fabrikasinin basyapit1 ise MO 40-30 yillarma tarihlenen ve
cameo teknigi ile iiretilmis cam bir vazo olan Portland Vazosu’nun siyah Jas-
per govdeli bir kopyasidir (Dawson, 1995) (Gorsel 5). Benimsedikleri neokla-
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sik stil ile aristokrat kesimin zevkine hitap eden Wedgwood ve Bentley ikilisi
bu iirlinleri ile ticari bagar1 yakalamanin yani sira teknik miikemmelligi ortaya
koymay1 da amaglamislardir. Vazonun gelistirilme siireci yaklagik 4 yil siiren
sayisiz deneyleri kapsamaktadir. Hunt’a gdre Portland vazosu 18. yiizyilda
klasik mirasin yeniden kesfine dair 6nemli bir i¢ gorii sunmakta ve Wedgwo-
od’un Londra’daki showroomlarinda sergilenmesi araciligtyla, ayni zamanda
ustaca bir pazarlama ve marka gelistirme ornegi olarak da one ¢ikmaktadir
(Hunt, 2021).

Gorsel 5. Josiah Wedgwood ve ogullar1 tarafindan 1790 yilinda Stoke-on-
Trent, Ingiltere’de iiretilen Portland vazosunun ilk baski 6rnegi (Jasperware).
Miize no. WE.8000-2014. © Victoria ve Albert Miizesi, Londra (https://www.

vam.ac.uk/articles/wedgwood-an-introduction)

1770ten itibaren Staffordshire seramik {iretimi giiglii bir sanayiye doniis-
miistiir. [hracat igin farkli dillerde Creamware kataloglar1 basilmis, Wedgwo-
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od’u izleyen Neale ve Spode gibi lireticiler Londra’da showroomlar agmis, yeni
ve organize iretim tesisleri kurmustur. Spode ve Wedgwood fabrikalarinda bu-
har giicti kullanilmig ve Wedgwood’un 1763’te kullanmaya bagladigi motorla
calisan torna tezgahlari ise yayginlagmistir. Wedgwood’u taklit etmek ve reka-
bet etmek isteyen Ureticiler de deneysel {iretim anlayigini benimsemis ve farkl
malzeme recetelerinin patentleri alinmistir. Wedgwood’un 1795’teki 6liimiiniin
ardindan isletme itici giiciinii kaybetmis ancak 19. Yiizyilin baslarinda bone
china, liister ve ilk sir altt mavi dekorlu {irlinler tanitilarak yenilikler siirdiiriil-
mistiir. 1940larda yasanan mali kriz yeni ortakliklar kurularak ve varliklarin
bir kism1 elden ¢ikarilarak asilmis bu sayede 1851 yilindaki Biiytik Sergi’de yer
almak miimkiin olmustur. (Hildyard, 1999)

Seramik Uretiminin Degisen Karakteri ve Teknolojik
Yenilikler

Wedgwood, bilimsel iiretim yontemlerini, fabrika organizasyonunu ve so-
fistike tasarimi bir araya getirerek seramik tiretimini doniistiirmiistiir; neoklasik
estetik anlayisin yayginlagsmasini saglamis, pazarlama ve perakende alanlarin-
da yenilikler gelistirmis ve tasarimi toplumsal meselelerle iliskilendirmistir.
Hunt (2021), Wedgwood’u “sanayi devriminin entelektiiel yiizlerinden biri”
olarak sunar. Bu yaklagim, Wedgwood’un {iiretim faaliyetlerini yalnizca eko-
nomik degil, ayn1 zamanda bilimsel ve felsefi bir baglama yerlestirmektedir.
Bu ¢ok yonlii yaklasim, Staffordshire ¢dmlekeiligini yeniden sekillendirmis ve
giinimiizde hala etkisini siirdiiren standartlar olusturmustur.

Wedgwood’un seramik tiretimi lizerindeki dondistiiriicii etkisini ve basari-
sin1 anlayabilmek i¢in dncelikle ayn1 donemde Staffordshire ¢omlekgiliginin
durumu ile {iretim ve ticaretin karakterini anlamak gerekir. Wedgwood’un or-
taya c¢iktig1 18. ylizyilin ortalarinda seramik tiretiminin hem teknolojik hem de
ekonomik acidan bir doniisiim igerisinde oldugunu ve bunun zanaattan sanayi-
ye gecisin erken asamasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kita Avrupa’sindaki
seramik iiretimi ile Ingiltere’deki iiretim karsilastirildiginda ortaya ¢ikan fark-
liliklar bu siirecin neden Ingiltere’de basladigini agiklamaktadir. Avrupa’daki
iretimin lonca sisteminin kontroliinde ve saray himayesinde olusu yeniligi si-
nirlandiran ve iiretimi elit zevklere ve taleplere bagh kilan bir yapidir (Maure-
en Cassidy-Geiger, 2008). Bu durum iiretimin kiiciik 6l¢ekli ve siparise dayali
kalmasina yol agmaktadir. Buna karsilik Ingiltere’deki yap1 rekabetgidir, mer-
kezi olmayan bir iiretim ortami s6z konusudur ve lonca kontroliiniin olmamast
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ureticiler arasinda yogun rekabet ve hizli yenilik dongiisiine alan agmaktadir
(McKendrick et al., 1982). Marchand (2020), bu iiretim ortamini zanaatkarlar
ile okur-yazar ve hirsh Ingiliz deneyci ustalarin diinyas1 olarak tanimlamak-
ta, birbirlerine yakin olmalar1 ve bilgiye erisimleri sayesinde hem kendileri-
ni gelistirebildiklerini hem de birbirlerinden 6grenebildiklerini belirtmektedir.
Berg’e gore Ingiliz seramik sektorii tiiketici devriminin bir pargasi olmustur ve
tiretim, artan tiikketim talebi ile silirekli biiylimektedir (2007).

Bulundugu konum Wedgwood’a dogal ticari ve teknolojik bircok bagka
avantajlar da saglamistir. Burslem’in Liverpool limanina ulasimi kolaylasti-
ran Weaver nehri yakininda olusu, Ingiltere’de tiiketim merkezleri arasindaki
mesafelerin kita Avrupa’sina gore kisaligi ve Staffordshire kilinin iiretim igin
uygun olusu bu avantajlardan bazilaridir. Ayrica komiiriin bol ve kolay ulagilir
olmasi da firinlarda ve buharli makinelerde kullanilmasini kolaylastirmis ve bu
enerji kaynagimin kita Avrupa’sindan daha 6nce benimsenmesini saglamistir.
Bu sartlar Wedgwood’a teknolojik iistiinliik ve seramik pazarinda rekabet avan-
taj1 getirmistir. (Marchand, 2020)

Teknik agidan bakildiginda tiretim bu dénemde hala biiyiik 6l¢iide el emegi-
ne dayanmaktadir fakat is boliimii ve standardizasyon agisindan 6nemli ilerle-
meler kaydedilmistir. Hildyard (1999), ireticilerin uyguladigi bu is boliimiiniin,
seri Uiretimin erken bir formu oldugunu belirtmistir. Gerritsen (2016) ise kalipla
tiretimin yayginlagsmasinin yeniden iretilebilirlige dogru bir kayma oldugunu
dile getirmistir. Buradan hareketle, Staffordshire bolgesi ¢omlekgilerinin zanaat
temelli kitlesel iiretim cagimna girdigini sdylemek miimkiindiir. Bu dénemde
Staffordshire ¢omlekeiliginde de dokiim kalipla presleme, torna ve transfer
baski gibi yontemlerin kullanimi ile bir iirliniin ¢ok sayida tiretilmesi miimkiin
olmustur. Josiah Wedgwood ise 1759°da kendi igini kurdugunda, Staffordshi-
re’daki modernlesen ¢omlekgilerden yalnizca biridir (Marchand, 2020).

Josiah Wedgwood, bilimsel deneyler, yeni malzemeler ve mekanize siirecler
araciligryla seramik tretimini profesyonellestirmis; bu sayede biiylik 6lcekli
iretimlerde kalite ve tutarliligi artirmigtir. Bu teknik ilerlemeler, buhar giiciiniin
erken kullanim, sistematik tiretim kontrolleri ve yeni seramik govdeleri ile sir-
larin gelistirilmesini kapsamaktadir. Ayrica buhar giiciiniin etkin kullanimi tek-
nolojik bir doniigiimiin gostergesi olup daha biilylik ve daha giivenilir pisirme
ve firetim siireclerini miimkiin kilmistir. McKendrick’e gére Wedgwood, Ingil-
tere’de fabrika tiretiminin orgiitlenmesinin dnciilerinden biri olarak, nesnenin
bi¢ciminden Once iiretim siireclerini doniistiirmiis; bu durum seramigin maddi
kiiltiirdeki yerini kokten etkilemigtir (1960).
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Marchand’a gére Wedgwood un kimya alanindaki bilgi birikimi ve done-
min bilimsel ¢evreleriyle kurdugu iligkiler ¢ogu zaman yeterince takdir edil-
memektedir (2020). Josiah Wedgwood, 6zellikle Birmingham’daki Lunar So-
ciety olmak tlizere gesitli bilimsel topluluklarla baglantilidir ve Royal Society
cevreleriyle de etkilesim igerisindedir. Stewart’in belirttigi izere Wedgwood,
tiretimin yani siirekli gelistirme kapasitesine gii¢lii bir inang beslemekteydi; bu
durum onun imalati sabit bir siire¢ olarak degil, siirekli iyilestirilebilen dinamik
bir yap1 olarak degerlendirdigini gostermektedir (1992). Benzer sekilde Yilmaz
(2012), Wedgwood’u seri liretime dayali modern seramik iiretiminin dnciilerin-
den biri olarak tanimlamaktadir.

Bu baglamda yenilik, yalnizca yeni iiriinler gelistirmekle sinirlt kalmayip,
iretim siireclerinin temel manti§inin yeniden yapilandirilmasini da igermek-
tedir. Seramik iiretimindeki sorunlara uygulamali arastirmalarla yaklagsmis ve
bilimsel/ endiistriyel kullanima yonelik 6zel seramik araglar tiretmistir. Bu du-
rum, laboratuvar temelli yontemlerin {iretime entegre edildigini gostermektedir.
Onun bilimsel yaklasimi, sir ve seramik biinye tizerine gerceklestirdigi siirekli
deneylerde ve yeni teknolojileri benimseme konusundaki hevesinde agik¢a or-
taya ¢ikmaktadir (Marchand, 2020; Hunt 2021). Wedgwood creamware’i rafine
ederek daha hafif, daha diizgiin ve daha genis pazara uygun bir {irlin haline
getirmistir (Gorsel 6). Wedgwood’un tek basina yoktan bir tiir icat etmekten
¢ok, mevcut teknikleri rafine edip ticarilestirilebilir bir standarda ulastirdigi an-
lasilmaktadir (Siedel, 1980). Burada asil konu deneysel seramik bilgisi liretme-
nin yan1 sira bu bilgiyi pazarlanabilir ve tekrarlanabilir kaliteye gevirmesidir.
Jasperware’in gelistirilmesi siirecinde Wedgwood un binlerce deney gercekles-
tirdigi ve bu siiregte ayrintili kayitlar tuttugu bilinmektedir (Gorsel 7).

Roma cam sanatinin énemli 6rneklerinden biri olan Portland Vazosu’nun
yeniden iiretimi i¢in yaklasik dort yil boyunca yogun ¢aligmalar yiiriitmiistiir.
Creamware Uriinleri baslangicta birgok seramik tiiriine kiyasla daha dayanikl
olsa da Wedgwood, iiretim siirecinde 6zellikle pisirme ve tasimadan kaynak-
lanan kirilmalar1 en aza indirmek amaciyla seramik biinyeleri siirekli olarak
iyilestirmeye odaklanmistir (Marchand, 2020).
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Gorsel 6. Josiah Wedgwood ve ogullar tarafindan 1765 yilinda Stoke-
on-Trent, Ingiltere’de iiretilen Kralige’nin esya deneme tepsisi. Miize no.
WE.4119-2014. © Victoria ve Albert Miizesi, Londra. (https://www.vam.

ac.uk/articles/wedgwood-an-introduction)

Gorsel 7. Josiah Wedgwood ve ogullar tarafindan 1773 yilinda Stoke-on-
Trent, Ingiltere’de iiretilen Jasper deneme tepsisi. Miize no. WE.7599-2014. ©
Victoria ve Albert Miizesi, Londra (https://www.vam.ac.uk/articles/wedgwo-
od-an-introduction)
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1792 yilinda gelistirdigi pirometre ile Wedgwood, firin sicakliklarinin 61-
clilebilmesini miimkiin kilmistir. Pirometre, yiliksek firn sicakliklarini kilin
kiigiilme derecesi tizerinden Olgerek pisirim siirecini daha ongdriilebilir hale
getirmistir. Seramik iiretiminde kusurlarin biiyiik 6l¢iide firin kontroliinden
kaynaklandigi diigiiniildiigiinde, bu bulus iretim verimliliginde Snemli bir
sicrama yaratmistir. Wedgwood, bu yenilikle usta sezgisini tamamen ortadan
kaldirmamis, ancak onu 6l¢iilebilir, karsilastirilabilir ve tekrar edilebilir verile-
re dayandirmistir. Firin sicakliklarina iliskin tahmine dayali 6l¢iimleri ortadan
kaldiran bu gelisme, diger sistematik deneylerle birlikte degerlendirildiginde
standardizasyon agisindan kritik bir adim olarak 6ne ¢ikmaktadir. 1786 yilin-
dan itibaren pirometre setleri diger tireticilere de satilmaya baslanmigtir (Mar-
chand, 2020; King-Hele, 1994). Bilgi kimi zaman agik bicimde paylasilmis,
kimi zaman ise gizlilikle korunmustur. Bu baglamda Wedgwood’un regeteleri
ve Uretim siireglerini kontrollii bicimde yonetmesi, onu erken sanayi ortaminda
rekabet Ustlinliigliniin merkezine yerlestirmistir. Bu, doniigiimiin ilk ayag: is
boliimii ve standardizasyondur. Yilmaz’in 6zetledigi tizere Wedgwood fabrika-
sinda uzmanlagma titizlikle uygulanmis, isciler tek bir asamada egitim alip o
asamaya baglanmistir; bdylece kalite daha siki1 denetlenebilmistir (2012).

Neoklasik Estetik ve Tasarim Siirecleri

18. Yiizyilin ortalarinda rokoko tarzi popiilaritesini yitirmeye baglamis
ve neoklasik estetige gecis yasanmistir. Bu degisimle birlikte antik Yunan ve
Roma sanatina olan ilgi de artmistir. Finlay bu donemde Avrupa’daki seramik
iireticilerinin de tasarimlarini kiiresel ve klasik etkilere cevap verecek dogrul-
tuda gelistirdigini ifade eder (2010). Wedgwood’un jasperware gibi iiriinleri de
bu estetik anlayisa dogrudan hitap etmektedir. Uriinlerini bu egilim igerisinde
konumlandirarak klasik formlari yeniden tiretmis, ¢agdas tasarimcilar ve sanat-
cilar ile is birligi yapmustir. Boylece iirlinleri hem giindelik kullanim nesnesi
hem de giizel sanatlara referans veren objeler haline gelmistir. Wedgwood, ne-
oklasisizmi endiistriyel olarak iiretilen seramiklere uygulamada belirleyici bir
rol oynamis ve klasik estetigin seri iiretilen tiiketim mallarina nasil uyarlanabi-
lecegini gdstermistir. Bu yaklagim, dnemli bir endiistriyel degisim doneminde
nesnelerin gorsel dilinin sekillenmesine yardimei olmustur (Forty, 1986)

Forty, neden bagka bir stilin degil neoklasisizmin moda haline geldigini so-
rusuna yanit verebilmek i¢in bu tarzin 18. ylizyil tiiketicisi i¢in ne ifade ettigini
anlamak gerektigini belirtir. Forty’e gore tiiketici hakkinda en giivenilir bilgi
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piyasanin nabzini tutan iireticilerden gelmektedir ve Wedgwood’un bu konu-
daki deneyimleri de 18. yiizyilin sonlarinda, orta ve {ist sinifin ilerleme fikri ile
kendilerini en rahat hissettikleri stilin neoklasisizm oldugunu kanitlamaktadir.
(Forty, 1986)

Akademik literatiirde Wedgwood un Thomas Bentley ile kurdugu ortaklik,
onemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilir. Bu ortaklik, Wedgwood’un
tiiketici zevklerini yakindan takip etmesini ve iiretimini bu taleplere gore sekil-
lendirmesini miimkiin kilmistir. Neoklasik siis ve sofra esyalarina olan talebin
Wedgwood tiriinleri ile karsilanabilecegini fark etmesi Bentley’nin en yarati-
c1 Ongortstdir. Wedgwood neoklasisizme yonelmesini biiyiik olclide ortagi
Thomas Bentley’e bor¢ludur (McKendrick et al., 1982; Blaszczyk, 1999; Hunt,
2021). Elbette bu iislup bir anda ortaya ¢ikmamis, zamanla gelismistir. We-
dgwood tarafindan {iiretilen ilk sofra ve siis esyalari ¢gogunlukla barok tarzda
ve yogun siislemeli tirinler iken zamanla tasarimlar sadeleserek neoklasik bir
tisluba kavusmustur (Forty, 1986). Bentley’nin yani sira miisteriler ve aristok-
rat ¢evreler arasindaki dostlarindan gelen oneriler de bu tarzin benimsenip yer-
lesmesinde etkili olmustur. Wedgwood’un seramige olan ilgisinin énemli bir
kismi teknik kesifler ve yenilikler iizerinedir; ancak bu yenilikleri karh hale
getirebilmek i¢in pazarlanabilir uygulamalar bulmak gerekmis ve bu noktada
neoklasisizm son derece islevsel olmustur (Forty,1986).

Bu stilin yaygin sekilde uygulandigi tirlinler vazolar, urneler, heykelcik-
ler, cameolar ve seramik paneller gibi siis esyalaridir. Neoklasisizmi benim-
semesi, Wedgwood’u siradan ama basarili bir ¢omlekg¢iden, avangart zevkin
onciilerinden biri haline getirmistir (Forty, 1986). Ozellikle Portland Vazosu
gibi antik eserlerin kopyalari, teknik bir bagari olmanin yani sira pedagojik ve
ticari amaglar da tasimis; klasik imgelerin daha genis kitlelere ulagmasini sag-
lamistir. Bu noktada sanatsal zevkin demokratiklesmesi anlaminda da etkili ol-
dugunu sdylemek miimkiindiir (Marchand, 2020).

Wedgwood’un antik bilgiyi kullanma yaklasimi ustalara birebir kopyalarim
yaptirmak yerine klasik 6rnekleri yeniden yorumlamak seklindedir. Kendisi de
antik formlarin iislubunu ve ruhunu koruyarak olabildigince ¢esitlilik yaratma-
y1 amagladigini dile getirmektedir. Tasarimin uygulanmasi, Etruria’daki atolye-
lerde calisan modelciler ya da bu amagla 6zel olarak gorevlendirilen sanatgilar
tarafindan yiiriitiilmiistiir. Bu sanatcilar arasinda en 6ne ¢ikan isimlerden biri
John Flaxman’dir. Wedgwood’un ustalar1 antik 6rnekleri basariyla taklit ede-
bilse de Flaxman’1 farkli kilan klasik tislubun 6ziinii kavrayarak dogrudan antik
bir karsiligi bulunmayan triinlere dahi bu estetik anlayis1 yansitabilmesiydir.
Ozellikle cameolar, portre biistleri ile vazo ve paneller iizerindeki kabartma
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stislemelerin tasariminda Flaxman’in belirleyici bir rol oynadig1 goriilmektedir
(Forty, 1986).

Neoklasik tarzda iiretilen siis esyalarinin yani sira bu stil sofra esyalarinda da
kendini gostermistir. Wedgwood un notlarindan kaplarin formlarini da tatmin
edici bulmadigi anlasilmaktadir. 1760larin ortalarindan itibaren 6zellikle cre-
amware serisinin siislemelerinden arindirilarak giderek sadelestigi goriilmek-
tedir. Kabartmalar ortadan kaldirilarak sade formlar lizerine uygulanan transfer
baski desenler ile iiriin ¢esitliligi yaratilmistir. 1774 te ilk Creamware katalogu
yayinlandiginda bu doniisiim biiyiik 6l¢iide gerceklesmis, iirlinler daha fazla
neoklasik 6zellik kazanmistir. Sofra takimi olarak bu iiriinler, diger iilkelerde
tiretilen diisiik kaliteli iiriinlerle, Sevres, Meissen ve Royal Kopenhagen gibi
kraliyet porselen fabrikalarinin ¢ok pahali ve yiiksek kaliteli tirlinleri arasindaki
ucurumu kapatmistir. Forty, bu basarinin énemli bir nedeninin de neoklasisiz-
min temel 6zellikleri olan sadelik ve saflik oldugunu belirtmistir. (Forty, 1986)

Firmanin yayimladigi kataloglar ve genis iiriin yelpazesi, neoklasik tasa-
rim ilkelerinin hem tiiketicilere hem de tasarimcilara aktarilmasinda énemli
bir rol oynamis; miize nesneleri ile seri iiretim ev esyalari arasinda bir bag
kurmustur. Klasik tisluba sahip tirlinlerin iiretimi ve tiiketimi ile bu siirec, ne-
oklasik estetigin elit ¢gevrelerin disina taginmasina olanak saglamistir. Boylece
daha once aristokrasiye 6zgii olan estetik degerler genis kitlelere yayilmistir
(Forty, 1986; Blaszczyk, 1999; McKendrick et al., 1982; Berg, 2005). Werni-
ck (1991), Wedgwood iiriinlerinin yalnizca zanaatkarlik 6rnekleri olmadigini,
ayni zamanda aydinlanma déneminin degerlerini ve estetik anlayigini yansitan
kiiltiirel semboller haline geldigini vurgulamaktadir. Bu doniisiim, markanin
donemin kiiltiirel ruhunu yakalayabilmesi ve mevcut sanatsal ve entellektiiel
akimlarla uyumlu bir iiretim dili gelistirebilmesi sayesinde miimkiin olmustur
(Davis, 2013).

Forty’e gore Wedgwood Tiriinleri ve tasarim siirecleri; tasarim ile tiiketici
talepleri arasinda bag kurma ve tasarimin ticari bir arag olarak kullanilmasinin
erken Ornekleri olmasi agisindan 6nemlidir (1986). Wedgwood tasarima tiiketici
talepleri ile etkili bigimde iliskilendirerek topumun degisen zevklerine hitap
eden iirlinler yaratmistir. Ayrica, arzu uyandiran nesneler yaratmak i¢in tasarimi
kullanarak iyi tasarimin ticari giiclinii de ortaya koymustur. Esnek uzmanlagma
ve pazar egilimlerine uyum saglama gibi yontemleri, tasarimin verimli iire-
tim siireglerine nasil entegre edilebilecegini ve gesitli tiiketici tercihlerine nasil
cevap verebilecegini gdstermistir. Bu yaklasim, pazar arastirmasi ve tiiketici
geri bildiriminin iirlin gelistirmede belirleyici oldugu modern tasarim anlayi-
sin1 Onceden haber vermektedir. Forty, ayrica tasarimin tarihsel olarak {iretim
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stirecinden ayrigarak bagimsiz bir faaliyet haline geldigini ve bu doniisiimle
birlikte uzman tasarimcinin ortaya ¢iktigini vurgulamaktadir. Uzman tasarim-
cmin ortaya ¢ikist ve onun galismasina verilen biiyiilk 6nemin, ¢ok az sektorde
Josiah Wedgwood un seramik iiretiminde oldugu kadar acgik bigimde goriildii-
giind dile getirmektedir. (Forty, 1986)

Modern Tiiketim Kiiltiiriiniin Doniisiimii

Wedgwood; tasarim, tirerim ve pazarlamaya yonelik yenilik¢i yaklagimlariy-
la degisen tliketim kiiltiiriinii de 6nemli dlgilide etkilemistir. Blaszczyk (1999),
Wedgwood’u modern tiiketim kiiltiiriiniin erken mimarlarindan biri olarak ta-
nimlar. Blaszczyk’e gore tiiketicilerin maddi hayallerini anlayarak arzularini
ongormek ve {iretici ile tiiketici arasindaki boslugu doldurarak arzulara yanit
vermek burada kilit rol oynamaktadir (1999). McKendrick (1982) ise Wed-
gwood’ un faaliyetlerinin tiiketici devrimini hizlandirdigini ve seramik iirtinleri
yalnizca islevsel nesneler olmaktan ¢ikarip sosyal statii ve zevk gostergesi ko-
numuna getirdigini belirtir. Kuskusuz Wedgwood’un basarisi yalnizca bireysel
caba ve yetenekleri ile degil donemin degisen ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
kosullar1 ve bunlarin sundugu firsatlar ile de yakindan ilgilidir. (McKendrick et
al., 1982; Berg, 2005; Forty, 1986; Hunt, 2021).

Bu noktada en onemli degisim, orta smifin yiikselisi ile birlikte yeni bir
tiiketici kitlesinin ortaya ¢ikmis olmasidir. Waterhill’e gore 18. ylizyilda ev
esyalariin saygin bir ev yagaminin merkezine yerlesmesi ve seramigin orta
smif tiiketici i¢in erisilebilir hale gelmesi; lreticileri ucuz, dayanikli ve sik
iirtinler gelistirmeye yoneltmistir (1988). Pennel (2016) ise toplumsal aligkan-
liklarin seramik talebini arttirdigini belirterek ¢caym ucuzlamasi ile ¢ay tiike-
timimin arttigin1 ve seramik kullaniminin giinliik ev i¢i yasam pratigi haline
geldigini dile getirmektedir. Bunun sonucu olarak c¢ay takimlar1 gibi trlinler
hem islevsel hem de statii gostergesi olarak 6nem kazanmistir. Wedgwood un
tirtinleri, 6zellikle de creamware, bu yeni tiiketim aligkanliklarina dogrudan ya-
nit vermistir.

Wedgwood kendi iiriinlerini iiretmeye basladiginda seramik {riinler genel-
likle dogrudan pazarlara génderilerek ya da tiiccarlar araciligi ile satilmakta-
dir. Wedgwood, bu yontemin yani sira yenilik¢i bir yontem olan 6n siparis-
le satig yontemini de kullanmistir. Londra’da ve baska biiyiik sehirlerde iiriin
orneklerinin sergilendigi fakat stok tutulmayan showroomlar agmis, trlinleri
siparis iizerine iiretip tiiketiciye ulastirmistir. Daha sonra Ingiltere’de ve yurt
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disinda ¢anta ile dolasan saticilar aracigi ile ve siparis verilebilen kataloglar ile
de satig yapmistir. Bu yontem sayesinde stokta iiriin bulundurmak i¢in sermaye
baglamak zorunda kalmamistir. Ancak numune ve katalog lizerinden satis,
tiriinlerin standart olmasini gerektirmistir ve bu mutlak standardi saglamak da
seramik liretiminin dogasi ile ¢eligmektedir. Wedgwood tarafindan gelistirilen
bir¢ok yenilikei iiretim yontemi ve ¢dziim aslinda bu sorunu ortadan kaldirmay1
da hedeflemektedir. (Forty, 1986)

Hunt’a gore Wedgwood, tiiketici zevklerini yonlendirme konusunda son de-
rece bilinglidir. Aristokrasiyle kurdugu iligkiler, tiriinlerine prestij kazandirirken,
ayni zamanda daha genis kitlelere hitap etmesini saglamistir (2021). Bu durum,
onun hem elit hem de kitlesel pazarlara ayni anda hitap eden bir girisimci yap-
mustir. Ornegin, Catherine 1I’a génderilmeden 6nce 952 pargalik “Frog Service”
adli yemek takimimi gérmek isteyen Londralilara bilet satarak sergilemis, ayni se-
kilde Portland Vazosu’nun bir kopyasini da halka sunmustur (Marchand, 2020).
Kralige Charlotte tarafindan siparis edilen creamware ¢ay takiminin ardindan
tirtinliniin adin1 Queen’s Ware olarak degistiren Wedgwood, “Pottery to her Ma-
jesty” (Majestelerinin Comlekgisi) unvanini da almistir ve bu unvani faturalarda,
basinda ve showroom tabelalarinda kullanarak reklam yapmistir. Boylece ilk kez
porselen disinda kalan seramik iiretimi, Derby ve Worcester porselen fabrikala-
riyla ayni statiiye yilikselmistir. Queen’s Ware gibi {irlinleri toplumsal olarak {ist
sinifa dykiinen tiiketicilere satarak bir servet elde etmistir.

Wedgwood jasperware ile biiyiik basar1 kazansa bile, zevkleri heniiz ne-
oklasik sadelige yonelmemis miisteriler i¢in ¢icek ve manzara desenlerinin
transfer baski ile uygulandigi Queen’s Ware serileri iiretmeye devam etmistir.
Blaszczyk’e (1999) gore Wedgwood esnek bir iiretim modelini gelistirmistir ve
ayni1 fabrika i¢inde farkl: tiiketici gruplarina hitap eden {iriinler tiretebilmekte-
dir. Bu yaklagim, tek tip iiriin yerine segmentlere ayrilmig bir pazar anlayiginin
erken bir 6rnegidir ve modern pazarlamanin temel ilkelerinden biridir. Lond-
ra’da agilan showroomlar ve Avrupa genelinde kurulan satig aglari, Wedgwo-
od {irlinlerinin uluslararasi pazarlara ulasmasinda belirleyici bir rol oynamaistir.
Berg (2005), bu gelismeyi Ingiltere’nin genisleyen tiiketim ve ticaret aglartyla
iliskilendirmektedir. Bunun yan1 sira Wedgwood, aligveris pratigini yalnizca
ekonomik bir faaliyet olmaktan ¢ikararak sosyal bir deneyime doniigtiirmiis-
tiir. McKendrick’e (1982) gore, showroomlarda tiriinlerin 6zenle sergilenmesi,
miisterilerin yalnizca satin alma degil ayn1 zamanda inceleme ve deneyimleme
stireclerine katilimini tesvik etmistir. Bu durum, aligverisin estetik ve kiiltiirel
bir etkinlik olarak yeniden tanimlanmasina katkida bulunmustur (McKendrick
et al., 1982; Blaszczyk, 1999).
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Ote yandan Wedgwood’un modaya dayal: tiiketimi de bilingli bicimde tes-
vik ettigi goriilmektedir. McKendrick’in (1982) analizine gore, tasarim, renk ve
iriin ¢esitliliginin siirekli yenilenmesi yoluyla degisen moda anlayisi beslenmis
ve tiiketicilerde yeni {irlinlere yonelik talep yaratilmistir. Bu yaklagim, giinii-
miizdeki sezonluk koleksiyon mantigi ve trend odakli tilketim ekonomisinin
erken bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir (Blaszczyk, 1999).

Wedgwood’un temelini attig1 kitlesel {iretim teknikleri, liikks {iriinlerin de-
mokratiklesmesinin Oniinii agmustir. Liiks mallarin demokratiklesmesi, “En-
diistri Devrimi sirasinda kitlesel iiretim ile ¢esitli tiiketim mallarmin genel nii-
fus i¢in daha erisilebilir hale gelmesi” olarak tanimlanmaktadir (Berezuyev &
Leonova, 2024). Bu iiriinler ayricalikli sinifin elde edebildigi nesneler olmak-
tan ¢ikarak daha genis kitlelerin erisimine agilan metalara dontismiistiir. Wed-
gwood’un uyguladigi seri Uretim teknikleri ile birlikte maliyeti diisen seramik
riinler orta smifca da erisilebilir olmustur (Surdam, 2020; McKendrick, 1993).
Ayrica liriinlerin showroomlarda sergilenmesi ve yenilik¢i pazarlama stratejileri
ile erisim alan1 genislemis, kiiresel bir kitleye ulagmistir (McKendrick, 1993).
Uygun fiyath liikks triinlerin kolay erisilebilir olmasi, orta simifin tiiketim yolu
ile statii elde etmeyi arzuladig bir tiiketim kiiltiiriiniin de fitilini ateslemistir
(Blaszczyk, 1999). Berg’e gore liiks tirtinlerin kolay ulasilir hale gelmesi, ihtiyag
ve liiks arasindaki smirin da bulaniklasmasina sebep olmustur (2005). Kitlesel
tiretimin, zanaatkarlik ve bireyselligin kaybina yol ag¢tigi; iiriinlerin degerinin
zanaatkarlik ve benzersizlikten ziyade erisilebilirlik lizerinden belirlendigi bir
tiiketim anlayisiin yerlesmesine katkida bulundugu da bu baglamda dile getirilen
elestiriler arasinda yer almaktadir (Featherstone, 2007; Adorno,1991).

Sonug olarak Wedgwood, tiretimde fabrikalasma, standardizasyon ve uz-
manlagmay1 yayginlastirirken; tilketimde markalasma, moda, statii ve deneyim
odakli aligveris anlayisin gelistirerek modern kapitalist liretim ve tiiketim kiil-
tiiriiniin temellerini atan isimlerden biri olmustur.

Maddi Kiiltiir ve Seramik Nesnenin Doniisen Anlam

Wedgwood firiinleri; seramiklerin iiretimini, tiiketimini ve algilanisini do-
niistiirerek gilindelik yasamin maddi kiltiirii izerinde 6nemli bir etki yarat-
mistir. Wedgwood un 18. ylizy1l yenilik¢i yaklasimlari yalnizca seramik iire-
timinde devrim yapmakla kalmamis, ayn1 zamanda tiiketim aliskanliklarini ve
toplumsal normlar1 da yeniden sekillendirmistir. Neoklasik tasarim ve kitlesel
tiretim teknikleriyle karakterize edilen lirlinleri, zevk ve toplumsal statiiniin
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simgeleri haline gelmis ve aristokrasinin 6tesinde daha genis bir kitle i¢in erisi-
lebilir olmustur. Liiks mallarin bu sekilde demokratiklesmesi, donemin maddi
kiltiiriini sekillendirmede hem ev i¢i yasami hem de daha genis toplumsal egi-
limleri etkileyerek 6nemli bir rol oynamistir (Blaszczyk, 1999). Bu doniistimiin
maddi kiiltiir izerindeki etkileri ise nesnelerin anlam diinyasinda agik bigimde
gozlemlenebilir. Wedgwood seramikleri, yalnizca islevsel

ev esyalar1 olmanin Otesine gecerek estetik, kiiltiirel ve simgesel degerler
tagiyan nesnelere doniismiistiir. Neoklasik {islubun seri tiretim araciligiyla
giindelik yasama tasinmasi, ev i¢i mekanlar1 kiltiirel temsil alanlarina
doniistiirmiis; nesneleri kimlik ingasinin araci haline getirmistir. Bu baglamda
nesneler, yalnizca kullanim degeri tasiyan araglar degil, ayni zamanda anlam
ireten ve toplumsal iliskileri yansitan kiiltiirel formlar olarak islev gérmeye
baslamistir (Attfield, 2000; Wernick, 1991). Dolayisiyla liikksiin demokratik-
lesmesi, bir yandan tiiketim pratiklerini yeniden yapilandirirken, diger yandan
maddi kiiltiirtin anlam ve islevini doniistiirmiis; bu iki alan arasindaki karsiliklt
etkilesimi gortintir kilmistir.

Ingiltere’de mutfak kiiltiiriiniin doniisiimiinii inceleyen Pennel (1999), 17.
ve 18. yiizyillarda Ingiliz mutfagmin yalmzda bir yemek hazirlama alani ol-
maktan ¢ikip nesneler agisindan zengin ve toplumsal olarak anlam yiiklii bir
mekana doniistiglinii dile getirmektedir. Bu doniisimde seramik kaplar da
6nemli rol oynamaktadir. Seramik sofra esyalarinin ve ¢ay takimlariin giinde-
lik yasam pratiklerine nasil aracilik ettigi géz oniine alindiginda Wedgwood un
da bu siirecin merkezindeki tireticilerden biri oldugunu séylemek miimkiindiir.
Wedgwood, 6zellikle sofra esyasinin seri iiretimiyle, seramik mutfak ekipman-
larinin daha standartlagmis ve 6zellesmis olmasinda ve bu driinlerin glindelik
ev egyalar1 arasindaki varliginin normallesmesinde de rol oynamistir. Pennel
ayni zamanda seramik {iretiminin yayinlasmasinin mutfak islerini daha karma-
sik hale getirdigini, daha fazla esyan1 daha fazla bakim ve diizen gerektirerek
ev i¢i kadin emegini de arttirdigini belirtmistir. (Pennel, 1999)

Pennel’in ¢alismasinda dikkat ¢eken bir diger nokta ise tiiketim pratikleri
ve toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki iliskidir (1999). Kadinlarin ev i¢i tiikke-
timdeki rolii agisindan bakildiginda Wedgwood un firiinleri, yalnizca islevsel
nesneler degil ayni zamanda kadinlarin ev igindeki statii ve zevkini yansitan
araglara doniismiistiir. Kadinlarin, Wedgwood seramiklerinin hem {iretimin-
de hem de tiikketiminde rol oynamasi, cinsiyet ve maddi kiiltiiriin kesigimini
gostermektedir; ¢linkii kadinlar bu {iriinlerin baslica tiiketicileri oldugu gibi,
ayni zamanda {retim siirecine de katilmistir (Petsalis-Diomidis, 2020). Ayrica
Wedgwood’un gorsel olarak diizenli ve uyumlu iiriinleri mutfagin ve sofranin

196



Zehra SOZBIR KOYLU

daha diizenli ve nazik bir alana déniismesinde de rol oynamis; seramigi sosyal
diizenin de bir aract haline getirmistir.

Seramik sofra esyalar1, yalnizca kullanim nesneleri degil, ayn1 zamanda
giindelik yasamin diizenlenmesinde aktif rol oynayan unsurlar haline gelmistir
(Berg, 2005). Nesneler ev ici pratikleri yapilandirir; dolayisi ile standartlas-
tirllmig seramik setler, yemek sunumundan sosyal etkilesime kadar pek ¢ok
davranisi sekillendirmekte ve pratiklere aracilik etmektedir. Bu nedenle Wed-
gwood’un basarisi, yalnizca iiretim tekniklerindeki yeniliklerle degil, bu daha
genis maddi ve kiiltiirel doniisiimiin merkezinde yer almasiyla da agiklanma-
lidir. Evlerde Wedgwood iiriinlerinin bulunmasi, kiiltiirel ve estetik degerlere
bir baglilig1 simgelemis, lrlinler araciligryla benlik kimliginin insasina katkida
bulunmus ve kiiltiirel anlam tasiyicilart haline gelmistir (Attfield, 2020; Schle-
reth, 2001).

Seramigin zanaat iiretimi nesne olmaktan ¢ikip tekrar edilebilir, karsilasti-
rilabilir ve standartlagmis ev esyasina doniismesi ile birlikte bu tiriinler artik
tasarlanmis, hesaplanmis ve marka degeri tasiyan birer nesne haline gelmistir.
Wedgwood’un creamware ve Queen’s Ware gibi iiriinleri porselen kadar pahali
degildir ve siradan kirmizi toprak kap kadar basit ve kaba da gériinmez. Boy-
lece seramik, aristokrat sofranin ayricalikli nesnesi olmaktan ¢ikarak orta simif
sayginlik, temizlik, diizen ve sofra gorgiisiiniin maddi tastyicisina doniismiistiir.
Bu kitlesel saygimlik nesneleri yalnizca basit islevini yerine getirmenin 6tesinde
belirli bir disiplini ve toplumsal davranisi da dayatmistir. Wedgwood’un iirtin-
leri gibi seri ve uyumlu firiinler sofralarin bir performans alani olarak yeniden
kurgulanmasina ve giinliik hayatin daha diizenli ve senkronize hale gelmesine
de aracilik etmistir. Boylece seramik gorgii, diizen, servis ve ev i¢i estetigin
diizenleyicisi ve araci olmustur.

Wedgwood’un seramik tizerindeki diger bir etkisi ise seramigi kiiltiirel 6ge-
lerin tagiyicisina doniistiirmesidir. Lucas (2003) seramik sofra esyalarini tiretim
ve tikketimini degisen okuma kiiltiirii ile iliskilendirmis ve Wedgwood iiriinleri
ile seramiklerin okunan ve yorumlanan nesnelere doniistiigiinii belirtmistir. Se-
ramik esyalari, tizerlerindeki manzaralar, edebi ve kiiltiirel imgeler ile metin,
hafiza ve kiiltiirel sermayeyi de ev i¢i ortama tagimis; maddi kiiltiirdeki yerleri
islevsellikten temsil islevine geniglemistir.

Wedgwood’un bilimsel deneylerinin de maddi kiiltiire etkisi yadsinamaz.
Schofield (1963), Wedgwood’un deneylerinin ve gelistirdigi teknolojilerin, sa-
nayilesmede incelikli bilimin erken kullanimina 6rnek oldugunu belirtmistir.
Deney firetim stirecinin gizli bir asamasi olarak kalmayip piirlizsiiz yiizeyler,
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ideal renk, bicim ve kusursuzluk olarak kullanic1 deneyimine yansimistir. Bu
nedenle Wedgwood iiriinlerini deneysel bilginin nesneye gomiilmiis hali olarak
degerlendirmek de miimkiindiir.

Sonug olarak Wedgwood un seramik tiretimi; yalnizca teknik bir yenilik sii-
reci olarak degil, maddi kiiltiirlin yapisini ve anlamini doniistiiren ¢ok katmanl
bir degisim olarak degerlendirilmelidir. Uretim, tasarim ve tiiketim arasindaki
iligkileri yeniden kurarak nesneleri hem islevsel araglar hem de toplumsal an-
lam tastyicilari haline getirmistir. Liiksiin demokratiklesmesi, standartlagsma ve
bilimsel bilginin iiretime entegrasyonu sayesinde seramikler, glindelik yasa-
min estetik, sosyal ve kiiltiirel diizenini bicimlendiren merkezi unsurlar haline
gelmistir. Bu baglamda Wedgwood, yalnizca bir iiretici degil, modern maddi
kiiltiiriin olusumunda belirleyici bir aktor olarak degerlendirilmelidir.

Sonug¢

Bu kitap boliimii Wedgwood un tasarim tarihindeki roliinii iiretim yontem-
lerinde yarattigi doniisiim, tiiketim kiiltiiriiniin olusumundaki katkist ve se-
ramik sofra esyalarmin giindelik yasam ve maddi kiiltiirdeki farklilasan rolii
gergevesinde ele almigtir Wedgwood, iiretimde standardizasyon ve uzmanlag-
ma ile birlikte tiilketimde markalasma, moda, statii ve deneyim odakli aligveris
anlayigini gelistirmis Modern tliketim kiiltiiriniin olugsmasi ve yerlesmesinde
aktif rol oynamistir. Seramik sofra esyasini yalnizca islevsel bir ara¢ olmaktan
cikarip ¢oklu anlam tasiyicilarina dontistiirerek maddi kiiltiirdeki yerini geri
doniisii olmayacak bi¢imde degistirmistir.

Wedgwood’un aracilik ettigi doniisiim sosyal ve politik baglam i¢inde yo-
rumlanmalidir. Wedgwood’un basarilari, yalnizca bireysel dehasinin sonucu
degil, ayn1 zamanda Britanya’daki piyasa kosullari, genisleyen ticaret aglar1 ve
toplumsal degisim ile iligkilendirilerek degerlendirilmelidir. Wedgwood un ile-
ri gorilislii, yaratici bir i insan1 ve ayn1 zamanda da i¢inde bulundugu kosullar
sekillendiren; dogru zamanda dogru adimlar1 atan bir aktor olarak ele almak
gerekir.

Wedgwood, seramigin estetik degeri ve kiiltiirel anlamin1 doniistiirmeden
once nasil iiretildigini degistirmistir. Yenilikg¢i tiretim teknolojileri, bilimsel bil-
giye dayali deneysel yaklasimi benimsemesi, pazar ve tiiketici odakli tasarim
anlayisi ile yalnizca seramik iiretiminin karakterini degil ayni zamanda sofra
esyasinin toplumsal ve kiiltiirel anlamlarini da kokli bicimde doniistiirmiistiir.
Bu ag¢idan Wedgwood, sanayi devriminin erken agamalarinda iiretim, tasarim
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ve tliiketim arasindaki iligkileri yeniden tanimlayan 6ncii bir aktor olarak ortaya
cikmaktadir. Wedgwood’un en 6nemli katkilarindan birisi de liiksiin demokra-
tiklesmesine olan katkisidir. Creamware ve Jasperware gibi iiriinler araciligryla
daha once aristokrasiye 6zgii olan tiiketim nesneleri ve estetik bigcimler genis
kitlelere yayilmis, bu ekonomik oldugu kadar kiiltiirel bir degisimin de oniinii
acmustir. Tiketim, bireysel kimlik ingasi, kisisel zevk ve toplumsal statii ifadesi
icin bir alan haline gelmistir.

Bu doniistimiin maddi kiiltiir izerindeki etkisi ise seramik tiriinlerin degi-
sen anlamlarinda agik¢a gozlemlenebilmektedir. Wedgwood iiriinleri islevsel
ev esyalart olmanin 6tesinde estetik ve kiiltiirel degerlerin tasiyicisi olmus ev
ici mekanlar bu nesnelerin araciligi ile birer temsil alanina doniismiistiir. Stan-
dartlagmis, birbiriyle uyumlu sofra esyalari glindelik yasam pratiklerini diizen-
lemenin yani sira kendi davranis kaliplarini ve kurallarini ve is ylikiinii de daya-
tarak tiiketiciyi de degistirmistir. Sofra bir performans alan1 haline gelmis, sofra
esyalari da buna aracilik etmistir.

Sonug olarak Wedgwood’un seramik iiretimi, yalnizca teknik ve ekono-
mik bir bagar1 olarak degil, modern maddi kiiltliriin ve tiiketim pratiklerinin
olusumunda belirleyici bir doniim noktas olarak degerlendirilmelidir. Uretim,
tasarim ve tiiketim siireclerinin biitiinlestigi bu model, nesnelerin hem maddi
hem de simgesel degerler tagiyan yapisini 6n plana ¢ikartmakta; Wedgwood’u
modern tiiketim ve maddi kiiltiir tarihinin merkezine yerlestirmektedir.
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Giris

[slam tarihi kaynaklar1 KAbe nin tarihgesiyle ilgili olarak daha eski donemlere
gitmekte ve onun, ilk insan ve peygamber Hz. Adem tarafindan yapildig:
bilgisini vermektedir. Hatta Hz. Adem 6ncesine kadar isi gotiiren rivayetler de
bulunmaktadir (Yiiksel, 2023). Miisliimanlarin yoneldigi kible ve Islam’m Hac
ibadetinin merkezi olarak tesis edilmesinden ¢ok 6nce Kabe; Islam kaynakla-
rinda Adem’in Cennet’ten yeryiiziine indirildikten sonra insa ettigine inanilan
insanoglunun ilk mabedidir (Samlioglu, 2024, s. 517). Kébe tarihte bugiinkiine
benzer bir sekilde kiip formunda (bazen bir kenar1 daha uzun dikddrtgen veya
oval tarzda), lizerinde birkag¢ parcadan olusan ortiisiiyle yarimadanin en 6nemli
tapimaklarindan birisi olmugtur. Bélgenin ileri gelen kabilelerinin gayretleriyle
Mekke’nin Miisliimanlar tarafindan fethine kadar bu 6nemini korumaya de-
vam etmistir (Samlioglu, 2024, s. 518). Islam aleminin en kutsal yeri olarak
kabul edilen Mescid-i Haram, ¢ini ve cam sanatlarindaki 6zgiin uygulamalari
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tiifek¢ioglu, “Bunlardan bir tanesi Kabe tasvirli ¢i-
niler, levha uygulamalari, Kébe-i Muazzama, Medine-i Miinevvere, Haremeyn
bolgesi dedigimiz bu bdlgenin resmedilmesi. Bunlar Peygamber Efendimizin
ozellikle fiziki durumunu ifade eden Hilye-i Saadet (Resulullahin goriiniisii)
dedigimiz bu levhalarda 6zellikle alin tepelik kisimlarinda Medine-i Miinev-
vere’nin, Kabe-i Muazzama’nin tasvir edildigi levhalar. Bunlarin kimi zaman
boyle kiigiik, kimi zaman bagimsiz levhalar seklinde resmedildigini goriiyoruz.
18. yiizyila dogru arttigin1 da gérmekteyiz (Sani, 2026)” diye yazmaktadir.
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e

Gorsel 1 Ustte “El-Haramiil Mekki”, solda solda “Tabib-i Mekke” ve sagda
fotografi ¢eken kisi “Es-Seyyid Abdulgaffar” yazmaktadir. Transkript: Veli
Bacaru (https://katalog.istanbul.edu.tr/, 2026).

Cininin ilk drneklerine Misir’da II. Ramses (MO.1279-1213) ve I1I. Ramses
(MO.1186-1155) donemlerine denk gelen saray ve mabetlerde, Mezopotam-
ya’da ise milattan once 12. yiizyilda sirli kabartma levhalarda ve sirli tuglalarda
rastlanmigtir. Cini sanatinin en parlak donemi, Anadolu topraklarinda gergek-
lesmistir. Fars¢a kokenli bir sdzciik olan ¢ini, “Cin isi”, “Cin’e ait” anlamina
gelmekte olup porselen sanatinin Cin’de kesfedilmesinden dolay1 kullanilmis
bir tanimlamadir. Osmanli ¢ini sanatinda birinci sirada olan iznik atdlyelerin-
deki iiretim, saray tarafindan desteklenmistir. Eserlerdeki dayaniklilik, renk, sir
berraklig1 ve kompozisyondaki iistiinliik, iznik ¢ini ve seramiklerinin 6n plana

ctkmasini saglamustir. (Oztiirk, 2005).

Evliya Celebi Seyahatnamesinde bir zamanlar Iznik’te 300 civarinda ¢i-
nicinin ¢alistigin1 belirtmistir. Osmanli dénemi en yiiksek devrini iznik ¢ini
ve seramikleri ile XV.-XVII. Yiizyillar arasinda yasamistir. Hatta XVI. yiiz-
yila kadar ii¢ teknigin siireklilik kazandig1 Iznik ¢ini ve seramik sanat1 XVI.
yiizyilin ikinci yarisinda yalniz sir alti teknigini yogun kullanarak geligmistir
(Satir). Hac toresi, yontemleri, kutsal mekanlarin tasvirlerine 6zellikle XIII.
yiizyildan baslayarak 20. ylizyila kadar mesnevi tarzinda manzum eserlerin
yazilip resimlendigine sikc¢a rastlanir. Selguklu doneminde XIII. yiizyildan
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itibaren Kabe tasvirleri hac vekaletnameleri diginda goriilmezken, Osmanli
doneminde XVI. ylizyildan itibaren tasvirler farkli el sanatlarinda siisleme
unsuru olarak yer almistir. Kutsal kentlerle ilgili eserlerin yazilip resimlenmesi
Kanuni Sultan Siileyman doneminde goriiliir. Mekke>de Kabe’yi ve Kudiisyiin
surlarinin onartarak, Kubbetiis-sahra’y1 ¢inilerle bezemis; Mescid-i Haram’ da
dort mezhep icin dort medrese kurdurmustur. Kabe tasvirlerinde mezhep ya-
pilarina erken dénem &rneklerine rastlanmazken, XVI. ylizyildan sonrakiler-
de bu binalar goriilmeye baslar. S6z konusu tasvirler sembolik olarak ¢izilmis
ancak Kabe ve ¢evresindeki yapilar aslina uygun olarak resmedilmeye calisil-
mistir (Cobanoglu, Uskiidar Ahmetliye Camii ve Kaybolan Kabe Tasvirli Cini
Panosu, 2018). iznik’te ¢ini ve seramikle ilgili ilk bilimsel kaz1 1964 yilinda,
Prof. Dr. Oktay Aslanapa’nin bagkanliginda baslamistir. 1969 yilma kadar
stiren ¢aligmalarla o zamana kadar ilk ele gegtikleri yerlere ait iislup ve isimler
alan ¢ini ve seramiklerin asil iiretim merkezinin iznik oldugu biitiin diinyaya
kanitlanmis ve esas 6nemlisi bu durumun kabul gérmesi olmustur (Arli, Iznik
Cini Firinlar1 Kaz1 Buluntularindan Cini Orneklerin Degerlendirilmesi, 2018).

Iznik, Kiitahya ve Tekfur Sarayr ciniciligi dénemlerinde XVII. ve
XVIIIL. yiizyillarda iretilen Osmanli tasvir sanatlarinin 6nemli Orneklerini
sergileyen Kabe tasvirli ¢iniler, siralt1 ¢inilerin 6nemli bir grubunu olusturur.
Bazen yekpare, bazen de birden ¢ok karonun birlesmesinden olusan bu
kompozisyonlar bulunduklari yapilara ayri bir 6nem kazandirir. Bazilarinin
kitabelerinden siparis lizerine yapildiklar1 anlasilir. Bazilarinda ise usta ismine
rastlanir. Cesitli yapilar yaninda miizeler ve baz1 6zel koleksiyonlarda bulunan
orneklerde, genel semanin ayn1 oldugu, detaylarda farkliliklar gosterebildikleri
izlenir. Kazida ele gegen parcalarda beyaz zemin ilizerine kobalt mavisi, kirmizi
ve firuze renklerle kompozisyonlar olusturulmustur. Mevcut parcalardan, genel
egilime uygun olarak Kabe’ nin bulundugu alanin zemininin beyaz birakildigi
anlasilmaktadir. Pargalarin boyutlarina bakilarak tek karoluk ya da en fazla dort
karonun birlesmesinden olusan birer panoya ait olabilecekleri diistiniilmekte-
dir. Solak Sinan, Riistem Pasa ya da Yeni Cami’de goriilen tek karoluk veya
Kiitahya Ulu Cami’deki dort karoluk orneklerle boyut olarak kiyaslandikla-
rinda; elimizdeki pargalarin iizerlerindeki imgeler itibariyla degerlendirilerek
onlara yakin boyutta olabilecekleri muhtemeldir. (Arli, 2018). Bu alanda ilk
kiymetli ¢alismay1 Sabih Erken, 1971 yilinda yayimladig1 Tiirk Ciniciliginde
Kdbe Tasvirleri arastirmasi ile ¢ini {lizerine yapilan Kabe tasvirlerinin detayli
bir tanitimini1 yapmistir.

Tiirk camalti resim sanatinin konular1 olduk¢a genistir. Bunlar sahmeran
(sahmaran), Hz. Ali ve Devesi, yazi resim kompozisyonlar, Ashab-1 Kehf (yedi

205



Kabe Tasvirleri 111

uyurlar), Amentii Gemisi, Euzu Besmele Kayig1, Miihr-ii Siileyman, Rifai Ta-
rikati, Hicaz Demiryolu, Tarikat Basliklari, Ah Minel Ask, Osmanli Armalari,
Hz. ibrahim’in Oglu *nu Kurban Edis sahnesi, Camiler, Kabe’li kompozisyon-
lardan olusmaktadirlar. Tiirk camalt1 resim sanati ¢ok az arastirmaciyi ilgilen-
dirmistir. Miizelerde paha bigilmez tarihi eserlerin yaninda sanat tarihg¢i ve arag-
tirmacilart vitray ve diger cam islerine gosterdikleri ilgiyi camalti resimlerine
gostermemislerdir. Halk sanati camalti resimlerden ilk bahseden kisi halkbilim-
ci, ressam ve koleksiyoncu merhum Malik Aksel’dir. Anadolu Halk Resimleri
(1960) ve Tiirklerde Dini Resimler (1967) adli kitaplarinda ve Tiirkiyemiz Der-
gisi’ndeki makalesinde (1972) camalt: resimleri kisaca aciklamistir. Istanbul
Resim Heykel Miizesi’'nde 1979 yilinda gerceklestirilen ve miizelerden ve 6zel
koleksiyonlardan derlenen Halk Resimleri Sergisi camalti resimlerde yer almis-
tir. Yurt disinda ilk defa 1990 yilinda, Paris’teki Anadolu Kiiltiir Merkezi’nde,
Konya’da ¢alismalarini siirdiiren Mehmet Ali Kantarci’nin camalti resimlerin-
den olusan bir sergi diizenlenmistir. Tiirk camalt1 resimleri tizerine ilk bilimsel
arastirma, Neveser Aksoy’un Paris Sorbonne Universitesi’'nde 1981 yilinda ve-
rildigi master tezidir. Ressam ve koleksiyoncu Neveser Aksoy’un girisimiyle
1997°de Istanbul Vedat Nedim Tér Miizesi’de Cam Altinda Yirmibin Fersah
baglikli ilk 6nemli camalt1 resim sergisi diizenlenmistir. (Miizesi, Camaltialtin-
da Devr-i Alem, 2005). Tiirk camalti resmi sanatinin énemli konularindan olan
Kabe tasvirleri 6rnekleri oldukga 6zgiin ve dikkat ¢ekicidir. “Cok az arastirilan
bu alan kirsal kesim tarafindan iiretilirken, toplumun seckin sinifi tarafindan
¢ok benimsenmemis, halk sanat1 olarak ciddiye alinmamistir” (Biilbiil, 2021).

Kabe Temali Cini Pano

Bu caligmanin hazirlandigi 2026 yili baslarinda, internet araciligi ile ya-
pilan arastirmalarda bir miizayede sitesinde tespit edilen ve sanatci isi olarak
tanimlanan Gorsel 2’deki Kabe tasvirli ¢ini pano 6rnegine ilk kez rastlanilmis-
tir. 1950’lerde yapildigi diisiiniilen ¢ini pano incelendiginde, beyaz bilinye ze-
min {izerine siyah tahrir kullanildig, agirlikli olarak kobalt mavi ile agik mavi
tonlarin uygulandig1 goriilebilmektedir. Minarelerin i¢ kisimlar1 ve alemler ise
acik kiremit rengine yakin bir ton ile boyanmistir. Mescid-i Haram etrafinda
genellikle 7 minare betimlenirken burada 6 minare ¢izilmistir. Kébe’nin etra-
finda zemzem kuyusu ve Makam-1 Ibrahim gibi kutsal yerlerin isimleri siyah
tahrir ile yazilarak belirtilmigtir. Zemzem suyunun dolduruldugu 8 adet kulplu
seramik testi, kobalt mavi renkte boyanmis olarak goriilmektedir. Geleneksel
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merkezi desenli iznik isi Kabe tasvirli panolari kendisine 6rnek aldigi soyle-
nebilir. Mavi beyaz uygulamasi genellikle iznik iiriinlerini cagristirsa da alinti
yapilan kaynakta bu ¢aligmanin Kiitahya isi oldugu belirtilmistir. “Riistem Pasa
Camii son cemaat yerinde bulunan, tizerinde Sahibul Emek¢izade Muhammed
Begse sene Sebini ve elf 1071 H (1660) ibaresi bulunan ve 20x20cm 6l¢iilerinde
Kiitahya’da mamulii bir eserin (Cobanoglu, 2018) bir taklididir. Cini panonun
altinda tabulada Mehmet Seyyit tarafindan yapildig1 yazmaktadir. Diger yazilar
net degil ve hatalidir. Gorsel 2°de sagda gordiigiimiiz fotograf eserin Riistem
Pasa Camii’nde bulunan orijinalidir. Orijinali ile kiyaslandiginda hem eksik
hem de zay1f bir taklit oldugu anlasilabilmektedir.

Gorsel 2, a-Kébe Temal1 Cini Pano, Sanatgi isi, 20x20cm, 1950°1i yillar (bay-
rakmiizayede, 2026). b-Riistem Paga Camii, Kabe Tasvirli Cini Pano orijinali
(Glines, 2026).

Gorsel 3’de soldaki taklit panonun 20x20cm dlgiilerine gore, tahmini 4-5cm
olan kalinlig1 dikkat ¢ekicidir. Duvara montajda kolaylik saglamasi i¢in pano-
nun altina dogru verevli kesim gdzden kagmamalidir. Eseri iireten kisinin mon-
taj konusunda da bilgi sahibi oldugu sdylenebilir. Ancak, eserin tam bir kare
formunda olmadigim da ifade etmekte yarar vardir. Simdiye kadar incelenen
makalelerde Kabe tasvirlerinin arka yiizii gosterilmemistir. Ancak bu ¢aligma-
da, gorsel 3’de sag karede panonun arka yilizeyi amorf hali ilk defa sunulmak-
tadir. Arka yiizeyin sag kenarinda on yiizeye yansimamis olmasina ragmen ince
bir gatlak goriilmektedir. Formun kil biinyesindeki kuvars oraninin ytiksek ol-
dugu diistiiniilmektedir. Aradan gegcen uzun zaman neticesinde sirsiz olan arka
ylizeyde oksitlenme oldugu tahmin edilmektedir.
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Gorsel 3 a- Kabe Temali Cini Pano, Sanatgi isi, 20x20cm, 1950°1i yillar, b-
Kabe temal1 ¢ini panonun arka yiizeyi (bayrakmiizayede, 2026).

Kabe-i Serif Gorselli Kabe Tasviri

Ege Miizayede’nin sitesinde tespit edilen Kabe tasvirli ¢ini pano “Kabe-i Se-
rif Gorselli Kiitahya Isi Antika Seramik Karo” olarak tanimlanmustir. 1950’ ler-
de yapildigy, 6l¢iilerinin 20x27cm oldugu ve panonun ortasinda ince bir ¢atlak
oldugu belirtilmistir. Olduk¢a muntazam bir dikdortgen forma sadik kalinarak
pat pat icinde sekillendirildigi goriilebilmektedir. Panonun orta {ist kisminda
kobalt kalin kontur iginde, agik mavi fon tizerine siyah tahrir ile kelime-i tevhit
yazisi One ¢ikar. “Lailaheillallah Muhammediin Resuliil Allah (Allah’tan bagka
ilah/Tanr1 yoktur” anlami panonun alninda yazan yazilidir. Diger adiyle Keli-
me-i Tevhid’dir. Bilindigi gibi bu ciimleyi bilerek, isteyerek okuyan Miisliiman
olmaktadir. Panonun en dis kenarinda yesil ton ile “V* harfi formunun bir diiz
bir ters gdriiniimil i¢lerine siyah noktalar konularak bir bordiir, kenar ¢ergevesi
olusturulmustur. Irili ufakli 8 minare tasvir edilmistir ve her bir minarenin 3
serefesi bulunmaktadir. Ancak burada minare sayisinda bir yanlis yapilmustir.
Mekke’deki Mescid-i Haram ¢evresindeki minare sayist daima 7 minare ile
tasvir edilir. Bu eserde Medine’de bulunan Mescid-i Nebevi’nin tasviri de bu-
lunmamaktadir.
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Gorsel 4 Kabe-i Serif Gorselli Tasvir (Ecet, 2026).

Bu sebeplerle kusurlu bir kompozisyondur. Panonun tam merkezinde
anahtar deligi formu merkezinde Kébe tasviri siyah ortiisii ile yer almaktadir.
Kabe’nin etrafindaki mekanlar1 adlar1 yazilmamistir. Yesil, kahverengi, acik ve
kobalt mavi tonlarin hakim oldugu panonu tahrir ¢izgileri siyahtir. Derinligi
olmayan goriintiisti ile acemi bir el tarafindan ¢izildigi anlasilmaktadir. Gorsel
4’de panonun arka yiizeyi temiz bir sekilde goriilmektedir. Arka yiizeyin ok-
sitlenmek yapmamis olmasindan dolay1 ya iyi korundugu sdylenebilir. Hangi
orijinalin 6rnek alindig1 anlasilamamuistir.

Alsilmadik Bir Kabe Tasvirli Cini Pano

Acik turkuaz boyanmis zemin fonuna sahip Kabe tasvirli pano dikdortgen
goriinse de 25x25cm kare dlgiilerindedir. Panonun solunda ve saginda iki sira
halinde i¢i kobalt mavi boyanmis sivri kubbeler eseri sinirlamistir. Kutsal top-
raklarin dort tarafi bir ip bordiirii diger adiyla zencerek ile ¢evrelenmistir. Iznik
c¢inilerinde de kullanilir ve sonsuzlugu ifade etmektedir. Panonun orta iist kis-
minda besmele yazisi 6ne ¢ikmaktadir. Agik krem renkli zemin iizerinde 7 adet
i¢ serefeli minareler goriilmektedir.
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Gorsel 5 Alisilmadik Bir Kabe Tasvirli Cini Pano, 25x25cm (pinterest, 2026).

Her bir minarenin alemleri kirmiz1 noktalar ile gosterilmistir. Kébe nin et-
rafindaki kutsal yapilar isimlendirilmistir. Panonun {ist orta yerinde iki minare
arasina mahya gibi yazilmis iki satir yazi géze carpmaktadir. Transtripti Dr.
Ogr. Uye. Onur Usta tarafindan yapilan yazi *“ Her kime Kdbe nasip olsa hiida
rahmet ider. Her kisi sevdiigiini hanesine davet eder” anlamindadir. Kompo-
ziyonun orta ve alt yliziinde de Kelime-i Tevhit: Lailaheillallah Muhammeden
Resuliil Allah yazmaktadir.

Kisisel Cini Kabe Tasviri Uygulamalart

Proje kapsaminda Kabe tasvirlerinin kompozisyon 6zellikleri ele alinmis ve
en kiigiik Ol¢iilere sahip yedi tasarimin uygulamalarinin yapilmasi planlanmig-
tir. Tespit edilen orijinal Kébe tasvirlerinin fotograflar izerinden tasvirler idrak
edilmis, kullanilan geleneksel yontemler 1s1ginda 20 x 20 cm? ve 15mm kalin-
liginda hazir ¢ini karolar iizerine Kéabe tasviri uygulamalar1 yapilmistir. Gorsel
5 izlenebildigi gibi birinci karede ¢izimleri ve boyamasi yapilan 7 Kébe tasviri
goriilmektedir. Sir alt1 teknigi uygulanmis ve sircalanmistir. Pigirim derecesi
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Gorsel 6 a-Proje kapsaminda gergeklestirilen Kabe tasviri uygulama siireci, b-
firrmlama 6ncesi sir alti uygulamasi yapilmis 20x20cm ¢ini Kabe tasvir 6rnegi,
c- Firinlama sonrasi ¢ergevesi yapilmis Kabe tasvir 6rnegi, kaynak fotograflar

Ergiin Arda.

Camalti Resim Sanati

Uzeri Ay Yildizli ve Besmeleli Camalti Kibe Tasviri

Abdiilkadir Durmaz tarafindan yapilan 44,5x64,5cm olgiilerindeki camlati
Kabe tasviri Neveser Aksoy Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. Yesil agac gerce-
vesi olan camlati Kébe tasvirinin orta iist kisminda biiyiik harfler ile Abdilka-
dir Durmaz yazdig1 goriilmektedir. Ismin altinda dikdértgen igi bos bir levha
panonu saginda besmele yer alir. Sol tarafinda Tiirkiye bayraginda bulunan ay
yildiz bir diiz bir ters olarak karsilikli ¢izilmistir. Ters hilal savas anlamina gelir
ancak burada Oyle bir durumdan bahsedilmiyor. Mescid-i Haram’in etrafindan
7 minare eksiksiz ¢izilmistir. Kabe ortiisti tizerindeki dua ve iistteki besmele
disindan bir yaz1 goriilmemektedir. Sol ve sag tarafa simetrik konuslandirilmig
direklerde tanimsiz flandiralar dekor amagh yerlestirilmistir.
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Gorsel 7 Besmeleli Camalt1 Kabe Tasviri, 44,5x64,5cm, (Miizesi,
Camaltialtinda Devr-i Alem, 2005, s. 226)

Uzeri Besmeleli ve Ayetli Camalti Kibe Tasviri

Omer Bortagina Koleksiyonu olan camlati Kabe tasviri 44x59cm
Olciilerindedir (Miizesi, Camaltinda devr-i alem, 2005). Panonun 6n {ist boliim-
de kompozisyonu ortalayacak sekilde yerlestirilmis ve Arapga yazilmis bir bes-
mele goriilmektedir. Koselerine ¢icek rozetleri konulmus sar1 zeminli bir ger-
¢eve icinde Mescid-i Haram titiz bir ustalikla boyanmistir. Kabe-i Muazzam’in
etrafinda kutsal mekanlar ve isimleri yazilmistir. Canli kirmizi, mavi, kirli sart,
pembe, yesil, gri ve tonlarmn kullanildig1 ¢ok renkli bir tasvir yapilmigtir. Kabe
etrafinda bulunan 7 minare de eksiksiz tasvir edilmistir. Pembe zemin de Arap-
¢a Kur’an’dan ayeteler yazilmistir. Sol alt késede hicri 1315 tarihi ile eserin
1897-1898 yillarinda Ahmet Remzi tarafindan yapildigi yazilmistir.
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Géorsel 8 Uzeri Besmeleli ve Ayetli Camalti Kabe Tasviri, 44x59cm (Miizesi,
Camaltialtinda Devr-i Alem, 2005).

Kompozisyonu Karisik Kabe Tasvirli Camalti Resmi

Gorsel x’deki kompozisyon iginde dénemin mimarisine gore yapilan resimde
hem Mekke hem de Medine Miinevvere’den tasvirler yer aldig1 anlasiimaktadir.

Gorsel 9 Kompozisyonu Karisik Kabe Tasvirli Camaltt Resmi, 61x45cm
(Cigekdal, 2008).
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Bilindigi gibi Medine’de Mescid-i Nebevi/Nebi (Peygamber Mescidi) Hz
Muhammed’in kabrinin i¢inde bulundugu mescit, Mescid-i Haram’dan sonra
Miisliimanlara gore ikinci en kutsal yerdir ve 5 minaresi ile tasvir edilir. Mek-
ke’de Mescid-i Haram etrafinda 7 minaresi ve tam merkezde Kabe ile tasvir
edilir. Ancak bu kompozisyonda kutsal mekanlar ve yerler i¢ ice gegmis bir

sekilde ¢izilmis ve boyanmigtir. Kompozisyon iginde Kabe’nin {izerinde ve ha-
fif solunda arapca “el mescid’{il haram” yazilidir. Kabe’nin avlusunda yer alan
kemerli yapinin kemerleri arasinda “ Allah” yazilar da dikkati cekmektedir.
Avlunun iist boliimiinde yer alan caminin kubbesi {izerinde ise “ Muhammed”
yazilidir (Cigekdal, 2008).

Kisisel Iki Cam Arast Kabe Tasvirleri

Camalt1 resim sanati teknigi tersten yapilan resimler olarak bilinir. Organik
boyalar kullanilir. Baz1 sanatgilar yaldiz etkisi vermesi i¢in ¢ok ince yaprak
formunda folyo parcalart da kullanmiglardir. Bu ¢alismada kullanilan teknik ise
Mustafa Agatekin’nin literatiire kazandirdigi iki cam aras1 seramik teknigidir.
Desen birinci camin iizerine ¢izilir, cam flizyon firininda pisirimi gergeklesti-
rilir ve tizerine ayni1 dl¢iide seffaf cam plaka yerlestirilerek ikinci kez pisirim
yapilarak teknik tamamlanmis olur. Hammaddeler ve boyalar inorganiktir.

Gorsel 10 Iki cam aras1 Kabe tasviri uygulama siireci; a- cam iistiine desenin
transferi yapilmis hali, b- Cam flizyon firininda pisirim sonrasi goriiniim, c-
Cercevesi yapilmis iki cam aras1 Kabe tasviri, Kaynak Ergiin Arda.
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Cini ve Camalti Resmi Kabe Tasvirleri Giiniimiiz Uygulamalari

Gliniimiiz uygulamalarmin arastirilmasi i¢in internet arama motorlart kul-
lanilarak pek ¢ok ¢ini ve cam Kéabe tasviri 6rnegine ulagilmistir. Ancak bura-
da birkag¢ 6rnege yer verilmistir. Gorsel 11/a’da goriilebilen Kabe tasvirli cam
vitray rnek Meycem Ezengin tarafindan ve Kahire Islam Eserleri Miizesinde
3251 envanter numarada kayith ¢ini pano (Cobanoglu, 2018) 6rnek almarak
uygulanmistir. Sanatgist eser i¢in “17. ylizyll Osmanli ¢ini sanatinda goriilen
Kabe tasvirli pano geleneginin ¢agdas bir yorumudur” ifadelerini kullanmis-
tir. Istanbul’da sanatcinin atdlyesinde vitray cami kullanilarak yapilan eser
92x105cm dlgiilerinde tiretilmistir. Orijinal eser ile yeni yoruma bakilarak, iki
eser arasinda kiyaslama yapildiginda cam malzeme kullanilarak yapilan yoru-
mun sadelestirerek elde edildigi ve dlglilerin biiyltildigi goriilebilmektedir.
Eserin orijinal dlgiileri Sabih Erken 35x39cm olarak vermektedir. Ust orta bor-
diirde, kartus icinde Kelime-i Sehadet yer almaktadir. Hicri 1070 (1659-60) y1l-
lar1 arasinda yapilan eserin tizerinde ¢iniyi vakfeden sahsin ismi “sahibiil hayrat
Mehmet aga” yazmaktadir. Uslup olarak benzer &rneklerine Iznik kazilarinda
rastlanmis ve Iznik Arkeoloji Miizesi’nde kirik pargalar1 sergilenmektedir.

PPNV NTSINTAINT NI NS WA ST WA

s
A
|
i
i
¥l i.j
¢
i

.!H

AT AL AR I L TATATAT A

A T A AAA A A A A s
AMANANANANANNNANAAAANAANAAARAAARR R RRK

"‘l e R T e e e

MARARARARAARRAAANNANANNANNNNNAN

Gorsel 11 a-Meygcem Ezengin, Kabe Tasvirli Pano, 92x105cm (Ezengin,
2026) b- Kahire islam Eserleri Miizesi koleksiyonu Kéabe Tasvirli Pano,
35x39cm (Cobanoglu, 2018)
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El Dekorlu Kabe Tasvirli Cini Pano

Kiitahya Giiven Cini tarafindan imal edilen gorsel 12°de goriilebilen Kabe
tasvirli ¢ini pano 180x280cm 6Slgiilerindedir. Eserin 112 ¢ini karo {izerine el de-
koru ile kompozisyonu yapilan Kabe tasvirinin etrafindaki daha ince kullanil-

mis bordiir ile ¢ergeve yapilarak kompozisyon toparlanmustir. Ust orta kisimda
Arapga yazilmis bir dua yer almaktadir.

Gorsel 12 a-El isi 180x280cm Kabe tasvirli pano (Cini, 2026), b- Kabe’nin
bu giinkii halinin fotografi, 2026, kaynak: frem Kasapoglu.

Sagdaki kare ise COMU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii 6grenci-
lerinden Irem Kasap’in 2026 Nisan ayinda yaptig1 umre ziyareti sirasinda ¢ek-
tigi Kabe’ nin bugiinkii halinin fotografidir. Cini karo tasarimeisi da ayni agidan
Kabe’nin bugiinkil goriinlimiinii tasvir etmistir.

SONUC

Islam dininde 16.yiizyildan itibaren farkl el sanatlarinda Kabe tasvirleri goriil-
meye baglamistir ve ¢ini lizerine yapilan Kébe tasvirleri daha ¢ok 17. yilizyilin ilk
yarisinda goriilmektedir. En eski ¢ini pano, 1643 tarihinde iznik’te Mehmet bey
tarafindan yaptirilnstir ve Istanbul Ayasofya Camii’nde bulunmaktadir. En gii-
zel ¢ini Kébe tasvirlerinin yekpare ve ¢ok parcali olarak 16.-17. yiizyillar arasinda
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yapildig1 goriiliir. Iznik, Kiitahya ve Tekfur Sarayr Kabe tasvir uygulamalarmin
kilavuz gorevi gorerek birgok yeni tasarimci ve uygulamaci sanatciya ilham
kaynagi oldugu tespit edilmistir. Cini lizerine yapilan tasarmmlarin kendine 6zgii
bir tislubu ve dili varken, camalti resmi ile yapilan Kéabe tasvirlerinde daha farkli
bir bakis agis1 ve {islup gelistirilmistir. Ciniler genellikle sir alt1 teknigi kullanilmus,
beyaz zeminden yararlanilarak mavi renk 6n plana ¢ikarilmis, ¢ok az renkler ila-
ve edilerek tasvirler olusturulmustur. Camalti resim sanatinda ise durum ¢inilerden
daha farkl ele alinmis ¢ok renkli kompozisyonlar ile Kabe tasviri uygulamalari
gergeklestirilmigtir. Sadece camalti resim degil cam vitray uygulama Srneklerinin
de cagdas yorumla basarili 6rnekleri goriilmektedir. Gegmiste oldugu gibi bugiin de
¢ini alaninda ve camalti resim sanat1 ile yapilan Kabe tasvirleri ¢ok degerli bulun-
maktadir. Ulkemizde ve yurt disinda pek cok miizede sergilenmekte ve koleksiyo-
nerlerin arsivine girmektedir. Bu ve 6nceki Kdbe Tasviri I ve Il galigmalar1 goster-
mistir ki ¢ini Kabe tasviri yaptirmak ve vakfetmek Osmanli’da bir gelenek olarak
yasatilmistir. Bugiin bu gelenegin unutuldugu ve bilinmedigi anlasilmaktadir. Bu
calismanin amaglarindan birinin de bu zarif ve diislinceli davranigi hatirlatmaktir.
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