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EDITORDEN

Kiiltiir Tarihi ve Disiplinlerarasi Sanat / Tasarim I1I adl kitap, Sanat Tarihi,
Tiirk Edebiyat1 ve Tasarim konularindan seckiler igeren, alt1 makaleden olus-

makta olup, serinin iiglincii kitabidir.

Calisma igerik itibari ile, Sanat, Tasarim ve Sanat tarihi konularmin yani
sira sosyal bilimler alanina dair tiim konular1 kapsamakta olup genis bir tema

yelpazesine sahiptir.

Bilim/Yayin ve hakem kurulu tarafindan degerlendirilerek siirece dahil edi-
len ¢alismalarin her biri alanina katki sunan, alani ile ilgili literatiire zenginlik
kazandiran 06zgiin ¢alismalardir. Caligmalarin bilim diinyasina hayirli olmasini

diler, yayin serimizin dordiinciisiinde bulusmak iizere esenlikler dilerim.

Prof. Dr. Sibel KILIC
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1. Boliim

MUCEVHERDE MARKA iMAJININ
SATIN ALMA KARARINA ETKISI

Prof. Dr. Sibel KILIC
Marmara Universitesi 0gretim Uyesi,

skilic@marmara.edu.tr
ORCID: 00015695-9569

Mehmet Resiil TOKA
OZET

Teknolojinin diinya genelinde hizla ilerlemesine paralel olarak, diinya
pazarinda sosyal medya ve internet kanallar1 yayginlagmis olup, bu gelismeye
bagli olusan kiiresel rekabet ortami; tliim sektorlerde oldugu gibi, miicevher iire-
ten ve pazarlayan firmalar1 da rakip firmalardan ayirt edici bir takim 6zelliklere
sahip olmay1 zorunlu kilmaktadir.

Miisteri alg1 ve psikolojisi geregince tiim iiriin ¢esitlerinde oldugu gibi mii-
cevher satin alimi1 konusunda da giiven duygusu bir ¢ok &l¢iiniin 6niine gege-
bilmektedir. Miicevherin liiks tiiketim esyalar1 dahilinde olmasi, degerinin
yliksek olmasi ve bir nevi yatirim unsuru 6zelligine de sahip olmasi nedeni
ile giiven ve itibar duygusu, diger iriinlere gére nispeten daha da yiiksek bir
ihtiya¢ olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Zira miicevher degerlemesinin ekspertiz-
lik diizeyinde bir birikimi gerekli kilmas1 nedeni ile , miisteri; kalite ve degeri
tescillenmis {iiriinleri dogal olarak tercih etmekte muhtemel yanilma unsurunu
ortadan kaldirma ya da en aza indirme egiliminde olmaktadir. S6z konusu tercih
sadece {irlinlin gercek degerlemesi ile ilgili olmayip ayn1 zamanda ilgili {iriiniin
sOhretine birinci derecede baglidir.

Insan psikolojisi geregince, toplumun geneli tarafindan taninan, begenilip
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kabul goren iiriinler neredeyse gozii kapali alinasi lirlinlerdir. Bu psikolojik ger-
¢eklik miicevher sektorlerinin markalasma miihendislerini ise kogmakta, iiriiniin
taninmasi, insan bilincinde digerlerine oranla daha da fazla yer tutmasi, satis agi-
niin ¢esitlendirilmesi ve pazarlama konusunda yaraticit yontemlerin gelistiril-
mesi konusunda dinamik ve siiregelen bir ¢aba icerisinde olmaya dayatmaktadir.

Bu ¢alima da nitekim, miicevher pazarini vitrinlerin dar alanlarindan kur-
tararak, ¢aga paralel ve uyumlu bir sekilde yerli ve yabanci pazara arz etmeyi
saglayacak e-pazarlama yontemlerine yer vermeyi bu vesile ile miicevher sekto-
riine hareket kazandirmak sureti ile diinya ile entegre bir duruma getirmeye katk1
saglamaya amaclamaktadir. Bu vesile ile gerek tasarim 6lgeginde kiiltiirlerarasi
etkilesimi artirmak gerekse iktisadi kalkinmaya kendi dl¢eginde katki saglamasi
beklenmektedir.

Miisterilerin ihtiya¢ duydugu giiven duygusu, markalasmis firmalarin tercih
edilmesinde 6nemli bir faktdr olmustur. Kiiresel rekabet ortaminda, pazarlama
teknikleri agisindan 6nemli bir deger haline gelen marka imajinin olusturulmasi,
bu alanda egitimlerin yaygilastirilmasi ve alaninda uzman olan kisiler tarafin-
dan sektdrdeki kisilerin bilinglendirilmesine baglidir. Boylece; markalasmanin
pazarlama teknikleriyle uyumlu ve etkin uygulanmasiyla yerel markalar diinya-
ya acilacak ve sektoriin {ilke ekonomisine olan katkilar1 artacaktir.

Anahtar Kelimeler: Marka,Marka Imaj1, Miicevher, Kuyumculuk, Satmal-
ma

|1o|
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GIRIiS
Marka Kelimesinin Etimolojik Ac¢ilimi ve Kaynag:

Italyanca kokenli olan marka kelimesi isaret anlamma gelen Mark kelime-
sinden tiiremis bir addir. 19.yiizyilda Amerikalilar daglayarak isaretlemek anla-
minda Burning Their Mark ifadesi kullanilmaktadir. Bu eylem, ¢iftlik sahipleri
tarafindan hayvanlarin mera ve pazar alanlarinda karismamasi i¢in kullanilan
bir pratiktir. Bu pratik giiniimiizdeki markalagma olgusunun kaynagini olus-
turmaktadir. Donemin uygulamas1 geregince isaretlemek sureti ile birbirlerine
karismayan hayvanlar, alicilar igin ayirt edici bir unsura doniisiir. Dogal olarak
belirli ¢iftliklerin yetistirdigi biliylikbas hayvanlar digerlerine oranla daha sag-
likl1 ve daha iyi et yag dengesine de sahip olmakta, bir siire sonra alicilar bu
ciftliklere ait biiyiikbas hayvanlar1 digerlerine tercih etmeye bu ciftliklerin bii-
ylkbaglar hayvanlar1 i¢in emsallerine gore daha fazla iicret 6deyip satin almaya
baslamaktadir.

Giiniimiizde ise Ingilizcede marka kavrammin karsilig1 olarak “Brand” ke-
limesi kullaniliyor. Brand ise etimolojik olarak “burning their mark™ siirecine

verilen isimdir.

Giliniimiizde bu denli 6nemli hale gelen marka hakkinda literatiirde birgok
tanimlama vardir. Amerikan Pazarlama Birligi (American Marketing Associa-

tion — AMA) tarafindan “marka” kavrami asagidaki sekilde tanimlanmaktadir:

Marka; bir saticinin ya da saticilar grubunun, mal ve hizmetlerini tanimlayan
ve onlar1 rakiplerinden ayirt etmeyi amaglayan bir isim, terim, isaret, sembol,
sekil ya da bunlarin bilesimidir (Ar, 2007).

Bizim tabirimizle baska bir ifade ile ise, marka; metasal bir degeri olan {iriin
ya da hizmeti, benzerlerinden, ge¢misi, hikayesi, kalitesi ve gorsel ifade unsur-
larinin bilesenleri ile farkli kilarak, hedef kitlenin bilincinde yer eden ayricalikli
bir konumda yer alan soyut bir imajidir. Uriiniin ulasti§1 bu nokta artik onun
kayitsiz sartsiz sorgusuz itibari kabul ve sadakat ile bagli olundugu sarsilmaz bir
alandir. Oyle ki, markal1 bir {iriine sahip olma giidiisii kiside imtiyaz duygusu
olusturarak nitelik sorgulamasini maskeleyen bir duruma doniistiirmesi gibi bir
handikabi1 da beraberinde getirir.

|11|
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Marka Imajinin Psikolojik Yonii Uzerine

Marka, subliminal bir iletisim araci, kalite manipiilasyonu, itibar telkini, 6z-
desim kurma, aidiyet ve sadakat duygusu vb. gibi bir ¢ok sosyo —psikolojik
unsurlar1 biinyesinde barindirir. Markalasmay1 basarabilen bir firma, tiim bu
unsurlara bagl olarak artik, ayirt ve tercih edilen, yliksek fiyatlandirma liya-
katini saglamig algis1 uyandiran, kemik miisteri potansiyeline sahip ve daima
daha otesini hedefleyen etkin ve siiregen bir yapiya sahiptir. Bu yap1 dyle bir
yapidir ki, kaliteden zaman zaman verilen 6diinlerin dahi maskelendigi koklii
giiven duygusu ile ayakta kalan bir miisteri potansiyeline sahiptir. Zira alic1 kitle-
si gergek kalitesi, faydasindan ziyade zihne yerlesen marka imajina sorgusuz su-
alsiz odaklidir. Bu nokta miisterinin kor algi noktasini olusturmakta olup, iiriine
yiiksek bir sadakatle bagli ve kosullarin1 dahi zorlayarak sahip olmak isteyecek
kadar satin alima motivedir.

Marka olusturmak siiphesizdir ki kolay bir eylem degil, oldukga bilingli ve
bir ¢ok disiplinin ise kosuldugu is akis semasina sahiptir. Bir baska deyisle,
Somut olan bir ¢ok pratik ve uygulamalar vasitasi ile soyut ve subliminal etkin
ve siiregen bir kimlik olusturma ¢abasidir. Bagarili bir marka olusturmanin belli
bash temel Ol¢iilerini siralamak gerekirse bunlarin basinda, tiim {iriin gelistirme
pratiklerinde oldugu gibi fizibilite ¢alismasi gelir. Bunun i¢inde son derece iyi
bir okuyucu, gozlemci, deneyci, analitik yaklasimci, sorgulayici bir ekibe sahip
olmak gerekir. Thtiyaclarin belirlenmesini takiben iiriine konulan ad, temsil eden
logonun gorsel 6zellikleri biiyiik bir 6nem tasir. Zira gerek adi gerekse ,gorsel
ozellikleri ve temsil diizeyi yliksek ifadeci 6zellikleri ile ortaya konan {iriin, bu
alanda basariya giden yolun en etkin adimidir. En sade s6z en sade gorsel ile en
cok seyi anlatabilen ve insan zihnine saniyeler i¢inde niifuz edebilme 6zelligine

haiz olan isim ve logo basaril1 bir marka imajinin temelini olusturur.

Marka imajt1 , ilgili markaya Pazar degerinin yan sira finansal deger kazan-
dirtr. Buna bagl olarak ta markanin kimlik haklarinin bedeli yiikselmis olur.
(Tosun, 2002).

1970 yilinda ipek Kagit Fabrikas: galisanlariin &nerileri dogrultusunda ka-
gidin temel hammaddesi olan seliilozun sel’i ile temizlik anlamina gelen pak
kelimelerinin birlesiminden olusan Selpak’in zaman igerisinde kagit mendil te-

rimini ifade etmis, diger markalar1 golgesinde birakarak , biiyiik ve koklii bir
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marka imaj1 olusmustur. Boylece selpak iirliniiniin, kategorisi i¢erisinde en kali-
teli ve pahali olani oldugu algis1 hi¢bir zaman degigsmemistir. Pimapen, uhu, Sa-
relle,Cif,Lacoste,Vileda ,Pilot(Kalem) ,Teflon, Vileda, Top Kek vb. gibi bir ¢ok
iirlin Selpak gibi bir marka olmakla birlikte, {irtin tiirlerinin anildig1 genel ad
olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu carpici sosyo-psikolojik gerceklik, giiven
duygusuna dayali kemik miisteri tabani olugsmasinin 6nemini acikca ortaya
koymakta, liriin markalagmasi, sunum, satis ve pazarlama stratejileri konusunda
her sektorii yaraticiliga dayatmaktadir.

MUCEVHERIN TARIHSEL SURECI

Genel olarak karigtirilan taki ve miicevher kavrami kullanilan materyal iti-
bari ile birbirinden ayrilir. Taki ilkel ¢aglardan giiniimiize her tiirlii, tas,ahsap,
sentetik boncuk,kemik, boynuz vb. gibi hayvansal uzuvlardan mamiil organik
ve inorganik materyaller ile yapilan beden {izerinde tasinan tasarimlar1 ifade
ederken miicevher, degerli ve yart degerli metal ve taglar ile tiretilen kuyumcu-
luk {irlinii takilar1 ifade eder.

Tiim sanat dallar1 i¢in gecerli oldugu gibi miicevher sanatinin kaynagi da
inang ve biiylisel pratiklerdir. Nitekim ilkel donemlerde heniiz tabiatin giicii
ile bas etmeye muktedir olamayan insanoglu , dogal felaketlerin, yirtict vah-
si hayvanlarin zararlarindan korunmak igin, tag,kemik, boynuz, tirnak, dis, tiiy,
kuru bitki,agac vb. gibi dogal nesnelere doga iistii anlamlar yiikleyerek onlarin
koruyucu giiglerine si§inmak amaci ile bedenleri {izerinde tasiyarak pasif birer
savunma ve korunma araci olarak kullanmislardir. Insanin sosyallesmesine ,de-
gisen ve donilisen zaman paralel olarak takilar, iletisim, sosyal statii simgesi,
medeni durum gostergesi, kabilesel imleme arac1 ,siislenme vb. gibi ¢esitli fonk-
siyonlar yiiklenerek giliniimiize kadar devam etmistir (Sekil 1).

|13|
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Sekil 1. Miicevher kulanim degeri ve islevi (Tiire, 2004).

S6zii edilen fonksiyonlar igerisinde basta siislenme olmak iizere inangsal
fonksiyonlar1 halen siirmeye devam etmektedir. Nitekim eski donemlerdeki ha-
yatta kalmak giidiisiinden hareken eden korunma giidiisii giiniimiizde manevi
anlamda korunma, kétiiliikleri ve kem bakislar1 savma, bolluga, berekete, aska
vb.gesitli dileklerin gergeklesmesine yonelik anlamlar yiiklenerek takilan taki ile
6zdeslesme insanlik var oldugu siirece etkinligini siirdiirmeye devam edecektir.
Bunun yani sira elbette ki glinlimiizde miicevherin en 6nemli fonksiyonlarindan
ikisi ise siislenme ve prestij unsuru olarak sosyal kimliginin giiclenmesine katki

sunmaktir.
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Sekil 2. Tas ve geyik disinden boncuk kolye

Takilar, tiim topluluklarin maddi kiiltlir unsurlar igerisinde 6nemli bir yer
tutar. Arkeolojik kazilarda giin 1s181na ¢ikarilan takilar, donemlerinin, sosyo-kiil-
tiirel yapilarina, geleneklerine, iktisadi yapilarina ,inang sistemlerine 1g1k tutan
onemli birer gosterge bilimsel unsurlardir. Tarihsel siirecte kuyumculuk alaninda
kullanilan materyaller bolgenin cografi yapisi, rezervleri ve iktisadi yapisina pa-
ralel farkliliklar gosterir. Bu takilar erken donemlerden itibaren iiriin olarak ya da
iiriinlerin degerli ve yar1 degerli ham maddelerinin ticareti yapilagelmistir. Frig
fibulalarinin Dogu Anadolu’dan Yunanistan’a kadar olan genis alana yayilmis
olmasi ilgili bilgiyi teyit etmektedir. Ithal edilen kuyumculuk iiretimlerinin tasa-
rimlart ¢ogunlukla taklit edilmek sureti ile etkilesim s6z konusu olmus, bu da ta-
rihsel takilarin otantik yapilarinin belirlenmesinde bir handikap olarak karsimiza
cikmaktadir. Ornegin Lidyalilar yogun bir siyasi ,dini ve ticari iliski icerisinde
bulunduklar1 Misirlilarin takilarindan oldukga etkilenerek benzer takilar iiretme

yoluna gitmislerdir.

1. Diinya Savasi, Sanayi Devrimi gibi tiim diinyanin sosyo kiiltiirel yapisini
ve iktisadi ortamini etkileyen olaylar taki ve miicevher sanatinda da koklii
degisimlere yol agmustir. Onceki dénemin degerli tas ve materyaller ile iiretilen
klasik takilart yerini donemin ekonomik ve sosyal kosullarina paralel olarak

artik yar1 degerli materyaller, atik malzemeler, sentetik malzemeler almstr.
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1.Diinya Savasi sonrasi ekonomik ¢okiis, Sanayi Devrimi ile giindeme ge-
len is sahalarinin fazlalagmasi,kadinin is hayatina atilmalari,ucuz,ergonomik,
hareket kabiliyetini kisitlamayan, tasarim degeri yiiksek takilarin giindeme gel-
mesine neden olmustur. Eskinin paha bigilmez ve klasik tasarimlarinin yerini
artik degersiz tas, plastik, atik malzemeler vb.materyallerden iiretilmis ucuz ve
yaratici tasarimlardan olusan takilar almaya baslamistir. 20. yiizyildan itibaren
gelisen haberlesme ve teknoloji ag1 ile Arts and Crafts, Art Nouveua, Art Deco,
Pop Art ve Optik Art gibi sanat akimlar1 miicevher tasarimlarini 6nemli derecede
etkilemistir.

Miicevher Tasarimi ve Uretimi

Tasarim; tasar kokiinden tiiremis olan bir kelime olup mm iyelik eki ile ki-
siye miinhasir bir olusumu temsil eder. Tasarimin ilk agamasi ve son asamasi
diye bir sey s6z konusu degildir. Tasarim tasarimcinin ¢ocuklugundan giintimii-
ze kadar yapmis oldugu gozlemler ve zihinde birikenler tasarima zemin olus-
turan veri tabamidir. Bir iiretim ortaya ¢ikarmak istedigimizde oradan se¢meci
bir sekilde ¢ekip ¢ikarip yeni ile harmanlamak iizere ise kostugumuz tasar1 oto-
bellegimizdir. Son agsama addedilen ortaya konan iiriin ise tasarimin son agamasi
degil bir sonrakinin halkalarmdan biridir. Zira bir tasarimcinin dnceki tasarim-

lar1 ile sonraki tasarimlari bir kimligin tezahiirii ve ¢esitlemeleridir.

Miicevherat sektorii, teknolojik gelismelere paralel olarak her gecen giin ge-
lismeye ve degismeye devam etmektedir. Ancak bu gelisme ve degisme salt tek-
nolojik gelismelerden hiz almayip miicevher tasarimindaki cagdas gelismeler
ile es giidiimlii bir degisim gosterir. Dolayist ile diger bilimsel teknolojik gelis-
melerden farkli olarak, teknolojik gelismelere paralel bir degisim yerine tasarim-

sal gelismelere paralel bir teknolojik gelismeler s6z konusudur.

Miicevherin uluslararasi marka imajina sahip olmasi ve i¢c ve dis pazarda
yerini almast da nitekim, ait olunan toplumun miicevher tasariminda yaratici
potansiyelin teknolojik gelismelere adapte edilmesine ve marka degeri tagiyacak
nitelige haiz olmasi gerekir. Bunun temel 6lgiileri, sanat, zanaat ve teknolojinin
en mitkemmel uyum i¢inde olmasi ve ortaya ¢ikan 6zgiin iiretimin hedef kitle-

nin bilincinde yer almasini saglayacak dogru kanallarin olusturulmasi, profes-
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yonel pazarlama stratejilerinin belirlenmesidir. Bahsi gecen tiim bu kriterlerin
zemininde geligen {riiniin hikayesini olusturacak bir fenomen ortaya konmasi
bir kimligin temsiliyeti olmas1 gerekir. Dolayisi ile bir miicevher tasarimcisi,
okuyan, gozlemleyen, eskiden hiz alarak giincele ayak uyduran, tasarim yete-
negine sahip, sanatsal duyarliligi yiiksek, zenaatsal mahareti olan, teknolojik
geligsmelere entegre biitlinciil bir kimlige sahip olmalidir. Hig sliphesizdir ki, bir
tasarime1 tiim bu 6zelliklerin bilfiil icracis1 olmasina imkan yok ise de, her bir
kritere sahip olmak bilmek ve tipki bir orkestra sefi gibi tiim siireci yonetmek

durumundadir.

Teknik asamalarina gelince; Oncelikle tasarimin genel konsepti ve konusu
belirlenir. 1lgili konuya iliskin tarihsel ve giincel arastirma yapilarak, yazili ve
gorsel veriler toplanir. Bu verilerin 1s18inda yerli ve yabanci tasarimlar analiz
edilerek konuya hangi acilardan yaklasildigi analiz edilmesini takiben tasa-
rim panosu hazirlanir. Bu siire¢ konuya konsantre olma ilgili konu ile 6zdesim
kurma, igsellestirme, oto tasarim bellegi ile etkilesime girme, bilingli ve biling
oOtesi disavurumlar kagida dokerek arastirma yapma eskiz ¢esitlemeleri yapma
asamasidir. Yapilan 6n eskizler dinlendirilerek, giiniin ¢esitli saatlerinde ve takip
eden giinlerde yeniden gozden gecirilerek tercih edilen se¢imin olgunlastirma
asamasina gegilir. Nihayetinde miicevherin modeline karar verilerek, iiriin igin
kalip analizi kontrolil yapilmasini takiben kalip hazirlanir. Kalibin teknik, mu-
kavemet, ergonomi ve maliyet bakimindan kontrolleri yapilarak sunum igin ¢i-

zimlere son sekli verilerek tasarim raporu ortaya konur.

Tasarimlar, olusturulan formlara, kullanilacak olan yar1 degerli ve degerli tas-
lara gore, elde ana kalip olusturma yontemi veya bilgisayar destekli programlar
araciligryla li¢ boyutlu olarak ¢izimi gergeklestirilerek makinelerde ana kalip
iiretilir. Olusturulan ana model, kayrp mum doékiim teknigi ile ¢ogaltilir. Cogal-
tilan modellerin yiizey temizligi, parlatilmasi, yar1 degerli ve degerli taslarin
yerlestirilmesiyle iiretim sonlandirilir. Uretim tekniklerinin gelisen teknolojiye
uyarlanmasi sayesinde iiretimin hiz kazanmasi, kullaniciya farkli modellerin

hizli ulagmasini ve piyasa hareketliligini saglamaktadir.
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Sekil 3. M.O. 2000’lerde uygulanan kuyumculuk iiretim semas1
(Tiire; Savascin, 2000).

Diinya miicevher iiretimi siralamasinda {ist siralarda bulunan Tiirk miicev-
herat sanayi, zengin miicevher liretme teknikleri, modern ve yenilik¢i tasarim-
lartyla iiretimde ayr1 bir yerde konumlanmustir. Ozellikle, birgok iiretimci yap-
t181 tasarimlarla diinyaca taninan markalarla isbirligi yaparak, diinya markalar1
arasina girmeyi basarmigtir. Diinyanin birgok iilkesinden alic1 ve yatirimcilar
iilkeye ¢eken Tiirkiye, her gecen giin ihracat rakamlaryla ekonomisini giiglen-
dirmektedir. Uretilen miicevherlerin yariya yaki ihra¢ edilmekteyken, kalan
kismu turist ve bavul ticareti yapanlara satilmaktadir. Uretimin yaninda birgok
usta ve tasarimciy1 yetistiren ve miicevher yapma inceliklerini 6greten sektor,
diinya markalarinin koleksiyonlarinda yer alan tasarimlara imza atmaya devam
etmektedir.
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MUCEVHERDE MARKA KAVRAMI
Miicevherde Marka imaji

Uriinlerin marka imajinin olusturulmas: baglaminda teknoloji bir yandan
kolaylik saglarken diger yandan bir takim zorluklar1 da beraberinde getirir. Zira
teknolojiye paralel olarak, hedef alici kitlesi iletisim aginin son derece giiglii
ve ¢esitli olmasi dolayisi ile her {iriine kolayca ulasabilmekte bu da mevcutlar
arasindan segilip 6n plana ¢ikmay1 zorlagtirmaktadir. Bu nedenle basarili bir
marka imaji olusturmanin temel 6l¢iisii, {irlin niteliginin yani sira ayni zaman-
da iriinlin sunum, prezantasyon, tanitim, reklam konusunda yaratici yontem-
lere bagvurmak emsalleri arasinda farkindalik yaratarak miistesna bir konum-
lama yapmaktir. Baska bir tabir ile, neden bu {irlinii tercih edeyim sorusunun
cevabinin verilmesinin yani sira hakli bir sdhrete ulagtirmanin yaratici yol ve

yontemlerini bulmaktir.

Tiiketicinin, marka ile ilgili aklinda kalan ilk ¢agrisim, sorgusuz bir kalite al-
gis1 ve sahip olmak vesilesi ile elde edilecek prestij duygusudur. Zira markali bir
iiriin nitelikli ve yiiksek maliyetli bir tirlin olmas1 dolayisi ile emsal iiriinlerden
ayrilarak ayricalikli bir konuma sahiptir. Bu baglamda iirlinlerin katagorilere ay-
rilmasi en ¢ok tercih edilen iiriinlerin tescillenmesi marka degerine katki sunan

O6nemli bir unsurdur.

Bu konuma ulagilmasini saglayan en dnemli dl¢iilerin baginda iiriiniin ad1 ve
logosu gelir. Bir iiriiniin ad1 dilin fonetik yapisina ne denli uyumlu ne denli akil-
da kalic1 ise ve gorsel ifade unsuru olan logosu ne denli sade ve etkili ise o denli
bellege yerlesmesi ve kalici yer edinmesi kolaydir. Bu siireci pekistiren 6énemli
unsurlardan birisi ise {irline iliskin slogandir. Zira bir iiriin bes duyuya ne denli
fazla hitap ederse hedef kitle ile biitiinlesmesi o denli hizli kolay ve etkin dola-
yist ile imaj1 o denli gii¢liidiir. Imaj bu baglamda iiriiniin somut kimliginin soyut
kimlige doniiserek insan zihninde biraktigi izlenim iiriin ile kurulan psikolojik
iliskidir.

Bu minvalde imaj, ger¢ekligi olan bir seyin insan zihnine yansimasi olarak
degerlendirilir. Bu yansima, tam olarak kontrol edilemez; ama yansimay1 tahmin
etmek ve tahmini genellemek miimkiindiir. Bu sebeple iireticiler, imaj1 kontrol
etmeye calisabilmektedir (Keller, 1993).
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Miicevher sektdriinde giiven en basat unsur olup, yanilma pay1 en yiiksek
tirlin grubunun basinda gelir. Zira kalitesi ve degerlemesi ¢iplak géziin sinirlarini
asan, ekspertizlik diizeyinde bir donanimi gerektirir. Bu sektorde giivensizlik
duvarinin asilmasinda en 6nemli etken, tirliniin taninirlig1 ve tercih onciiliigiidiir.
Bir miicevher markasina ne denli agina ne denli tercih edilmekte ise siirii psiko-
lojisi geregince o denli degerli ve itibar edilesidir. Ornegin es deger isime sahip
restoranlarin dniinden gegerken tercih edilen restoran i¢i miisteri ile kapist araba
ile dolu olandir. Tercihleri son yillarda belirleyen en 6nemli unsur ise sosyal

medyanin pazarlama konusunda bagarili kullanimidir

Kiresellesen diinyada her giin birgok miicevher {iriinii ¢ok sayida firma tara-
findan tretilerek piyasaya sunulmaktadir. Tiiketicinin farkli alternatif kanallar
ve pazaryerlerinden ihtiya¢ duydugu iirlinlere ve iiriin ¢esitlerine istedigi zaman
ulasabilmesi, firmalar1 dogal olarak rekabet duygusuna zorlamaktadir. Bu bag-
lamda temel belirleyici gliven duygusu olup miisteride giiven duygusunu olus-
turmaya ve pekistirmeye yonelik mesai kaginilmaz olmaktadir. Bir {iriiniin reel

iiretim siireci liretim sahalarinda marka tiretimi ise zihinlerde hayat bulmaktadir.

Bir Miicevher Firmasinin Markalasma Siireci

Miicevher firmasinin marka degerini kazanmasinin 6n 6lgiisii kurumsal bir
kimlige sahip olmasi ve bu kimligi siirekli kilacak profesyonel bir ekiptir. Ekipte
yer alan kisiler, bir biitiiniin pargalarini temsil etmekte olup, her birinin gérev
alan ve gorev tamimlamalar1 farklidir. Her birinin ortak 6zelligi alanlarinda uz-
man, egitimli ve tecriibeli, yenilik ve trendleri takip eden, vizyonlarinin genis
olmasidir. Tasarim, pazarlama, ar-ge, reklam, halkla iligkiler ve marka gelis-
tiricilerinden olusan ekip esgiidiimlii bir calisma disiplini ile aktif ve devingen
bir seyir halinde sektor ile birinci derecede etkilesimli bir sekilde ¢aligmalarini
siirdiiriir. i1gili firmanin magazalarinin, konumundan, i¢ ve dis mimari 6zellikle-
rine, prezentasyonuna, satis ekibinin vizyon ve kalitesine degin biiyiik bir 6nemi
bulunmakta olup, hedef alic1 kitlesinin tiim duyularina hitap eden biitiinciil bir
imaj olusturulmasi gerekir. Mekanlarin 1s1iklandirilmasi, 6zgiin bir kimligi temsil
eden koku ile farkindalik yaratilmasi, temsil etkili ikramlarda bulunulmasi gibi

detaylar hedef kitleyi ¢epegevre kusatarak, etkisi altina alarak subliminal mani-
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piilasyon etkisi yaratir.

Marka imajimin giiclenmesine etki eden etkenlerden birisi markanin SWOT
analizinin yapilmasidir. Uriinlerin miisterilere ulastirilmasinda giiglii bir yol ha-
ritas1 hazirlanmasii saglar. Rakip firmalarin iyi analiz edilmesi ve hitap edilecek
dis pazarlara gore {iriin ¢esitliliginin olusturulmasi elzemdir. Markanin patenti-
nin alinmasi, iirlinlerin pazarlanmasi noktasinda maliyet ve muhasebe hesapla-
rimin iyi takip edilmesi, dogabilecek sorunlara karsi iyi hukuk danigmanlariyla

calisilmas1 6nemli bir gerekliliktir.

Marka imajinin Korunmas: ve Siirekliliginin Saglanmasi

Markalagmaya 6nem veren firmalarin hedef ve ¢ikt1 baglaminda kesisen 6zel-
likleri vardir. Bu firmalar, hedef pazar analizini diger firmalara gore daha iyi
yaparak, bu sayede iiriin ¢esitliligi ve liretim semalarini belirli bir plan ve prog-
rama gore ayarlarlar. Urettikleri iiriinler orjinalligini korurken tiim pazarlarda

gecerliligini devam ettirmektedir.

Dagitim kanallarini en etkin ve verimli sekilde kullanmak biiyiik 6nem arz
eder. Miisteri profilini iyi analiz ederek onlarin talep ve beklentilerini belirle-
mek, bu dogrultuda hizmet i¢i seminerlerle satig ekibinin egitilmesi en temel
gereksinimlerden biridir. Ait oldugu toplumu ve hedef kitleyi iyi taniyan, satig
tekniklerine yiiksek diizeyde hakim ekip, kiiresel pazarlara ulasma konusunda
basariya ulagir. Bu vesile ile ait oldugu kiiltiirii temsil ederek, tanitimina ve pres-
tijine yiiksek katki saglanir.

Marka imaj1 olusturulmasinda, firmalarin takilarda kullandig1 6zel taslarin
da 6nemi biiyiiktiir. Zira miicevheri gerek maddi gerekse manevi anlamda de-
gerli kilan en 6nemli unsur kullanilan g6z alic1 degerli taslardir. Bu taslara ayn
zamanda ge¢misten giiniimiize taslarin, koruyucu gii¢lerine siginilma, bollugu,
bereketi iyiligi, giizelligi, sagligi artirma vb. gibi ¢ok sayida bazen amacini asan
cesitli anlamlar yiikleme gelenegi bulunmaktadir. Dolayisi ile bu ezeli ve ebedi
olgu miicevher firmalarina pazarlama stratejisi gelistirme konusunda biiyiik bir
firsat sunar. Dolayisiyla takilardan ev aksesuarlarina ve giinliik ara¢ gereclere
kadar uzanan genis bir alanda hayat bulan bu taslar, onlara yiiklenen yiiksek
anlam ve beklentilerden hiz alarak, iktisadi ortama y6n ve bigim veren kapital
unsurlar arasinda ayrica yerini almaktadir (Kilig, 2011).

|21|



Kiiltiir Tarihi ve Disiplinlerarasi Sanat/Tasarim 111

Isletmelerin satis potansiyelini olumlu ve olumsuz yonde etkileyen bircok
faktor vardir. Satigta miisteri memnuniyeti ve markalagmaya 6nem verilerek
hizmet kalitesi artirilmalidir. Marka, hem hedef pazarda kalic1 olmaya hem de
miisteri potansiyelini korumaya yénelik calisma yiiriitmelidir. Uriin, fiyat ve
tutundurmaya yonelik stratejiler belirlenmelidir. Ayrica miisteri yapisindaki
kiiltiirel ve bireysel farkliliklar tespit edilerek performans artirma uygulamalarina
gecilmelidir. Firmadaki insan kaynagi gelistirilmeli, orijinal {iriinlerin sahte
iriinlerden ayirt edilebilmesi igin kalite giivencesi olusturulmalidir. Satig sonrasi
hizmetler takip edilmelidir.

Markalarin diger markalardan ayrigmasi i¢in mutlaka bir amblem ve logo-
ya ihtiyac1 vardir. Bunlar, firmanin kisiligini tamamlayan gorsel bir unsurlardir.
Grafik tasarimcilarin bu konuyla ilgili olarak yenilik¢i ve farkli buluglar ige-
ren ve firma imajin1 destekleyen ¢aligmalar yapmasi gerekmektedir. Ayrica, fir-
manin nasil farklilik olusturacagi ve dne ¢ikacag lizerine ¢alisilmalidir. Hedef
grubun daha oncesinde karsilanmamis ihtiyaglari belirlenmeli ve bu minvalde
Ozel triinler tretilmelidir. Gergek hedef miisteri kitleleri belirlendikten sonra,
bu miisterilere ulagabilmek i¢in etkin pazarlama ve dagitim kanallar1 kullanil-
malidir. Marka imaj1 baglaminda; kisisel tirlinler gelistirilmeli, iiretim ¢esitliligi
saglanmali ve kaliteli is¢ilige onem verilmelidir. Uygun fiyat politikasi iizerine
gelistirme galigmalari yapilmalidir. Tasarimlarda ve 6zel promosyon iirlinlerde,
iiriin paketlemede, kargolamada farklilik ve memnuniyet olusturulmalidir. Fir-
malar cesitli danigmanlik firmalarindan yararlanmali, devlet desteklerini takip
ederek bagvurmali ve bilingli marka yontem ve teknikleri belirlemelidir.

Miicevherat sektoriinde miisteriler, yakin nitelik ve fiyatlara sahip {iiriinler
arasindan farkindalik meydana getirmis olan markali iirlinleri tercih etmekte-
dirler. Bu sebeple, marka ile ilgili stratejiler belirlenirken, markanin miisteriler
tarafindan tercih edilebilmesi i¢in marka ile miisteri arasinda iligkilerin deger-
lendirilmesi gerekmektedir. Miisterilerin marka tercihinde, 6nceki deneyimleri-
nin etkisi oldukca fazladir. isletmelerin iirettikleri iiriinlerin marka ve pazarlama
faaliyetlerinin insanlarda nasil bir izlenim biraktig1 bu anlamda ¢ok 6nem ka-
zanmaktadir. Markalarin miisteriler tarafindan tercih sebebi olabilmesi igin 6n-
celikle markalar1 iyi tanimasi ve hatirlamas1 gerekmektedir. Misterilerin, mar-
kal1 {irtinii tercih etmesi ve zihninde olumlu izlenim olusmasiyla birlikte marka
baglilig1 ve marka sadakati saglanmaktadir. Marka imajinin miisteri hafizasinda

yer bulmasi ve satin almada siireklilik saglanmasi i¢in miisteride marka sadakati
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hayati deger bulur. Bu sebeple miisteri begenilerini, tiikketim aligkanliklarini bil-
mek ve bu davranislari iyi analiz etmek marka baglilig1 gelistirmekte ve tiiketici

satin alimini etkilemede onem arz etmektedir.

Pandeminin baglamasiyla birlikte, firmalarin kapatilmasi ve iiretimlerin kisit-
lanmasiyla dijitallesmeye hizlica gecilmis, miicevher sektoriinde de satis anla-
minda e-ticaret vazgegilmez bir unsur haline gelmistir. Ozellikle; web sitelerinde
ve pazaryerlerinde hedef kitleye gore bir sunum sergilenmesi, iiriin fotograf ge-
kimlerinde kullanilan mankenlerin taninan ve kitlelerce sevilen marka yiizlerin-
den se¢ilmesi, alaninda basarili markalagsma ve PR ajanslartyla ¢aligsilmasi, iirtin
fotograf ¢ekimi igleminin profesyonel ekipler tarafindan yapilmasi, iyi reklam
kanallarimin secilmesi ve basarili pazarlama tekniklerinin uygulanmasi, miicev-

her firmalarin1 markalagma liginde tist siralara ¢ikartacaktir.

Dijital Satis Ortamlarinin Marka imajina Katkilar

Bir firmanin web sitesine sahip olmasi, son donemin PANDEMI kosullaria
bagl kiiresel gerekliligi de eklenince temel gereksinimlerin en tepesinde yer
almaktadir. Eski donem i¢in destekleyici ve besleyici unsur olan Web Sitesi ol-
gusu, i¢inde bulunulan 2020’1i yillarin tiim sektorleri i¢in hayatta kalma sebebi
olmustur. Donemine bagli olmaksizin iiriinlerin kimligini temsil eden satig ve
pazarlanmasini saglayan siteler, hedef kitleye en siiratli ve etkili bir sekilde ulag-
ma imkam saglamasi nedeni ile ¢ok biiyiik bir énemi vardir. Uriinlerdeki yeni-
lik, degisimleri es zamanli olarak hedef kitle takip edebilmekte her tiirlii olumlu
olumsuz geri bildirimleri seffaf bir sekilde alabilmekte bu vesile ile firmalar oto

kontrollerini en hizli ve seri bir sekilde yapabilmektedir.

Web Sitelerinin bagarili ve saglikli bir sekilde yiiriitiilebilmesi planl bir sa-
tis stratejisi ve en elverisli reklam kampanyasi ile miimkiindiir. Uriin reklami
hedef kitlesinin ihtiya¢ beklenti ve begenileri ile miimkiin olan en {ist diizeyde
ortiismelidir.Bu da oldukga giiclii bir sosyo-psikolojik analizleri gerekli kilmakta
yasanan donemi ve bu donem igerisindeki bireyi iyi analiz etmek ile miimkiin-
diir. Uriinler ister magaza ortaminda ister sanal internet ortaminda, hangi ka-
naldan pazarlanirsa pazarlansin mutlak suretle hedef kitle ile ¢esitli kanallardan
saglikli iletisim kurmak gerekli olup, toplum ve bireyin nabzi daima tutularak

talep ve beklentilerin karsilanmasi i¢in kesintisiz bir iletisim i¢inde olunmali-
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dir. Bu zeminde hazirlanmig reklam kampanyasinda, abartisiz, diiriist ve giiven
telkin eden bir konsept belirlenmeli miisterinin giivenine zarar verecek her tiirlii
girisimden kaginilmalidir. Zira hedef kitle, alternatiflerin bol olmasi dolayist ile
bu konuda toleranssiz olup, ilgi ve dikkatlerini baska yone kaydirmasi miimkiin
olabilmektedir.

Firma brosiirii imaj agisindan biiyiik 6nem tagimakta olup, firmanin atdlye-
sinin brogiire ekenmesi hedef kitlede giiven duygusunun pekigmesi agisindan
onem arz etmektedir (Senocakli, 2014). Bunun yani sira popiiler kiiltiir ve med-
ya unsurlarindan faydalanmak oldukca 6nemlidir. Ornegin {inlii moda dergile-
ri, magazin dergileri, TV sponsorluklari, gazete ve radyolar kanallarina reklam
verilmesi trliniin zihinlerde yer edinmesinde etkin yontemlerdendir. Bu vasi-
ta ile, firma ile ilgili her tiirlii hareket, yenilik, giincelleme ve kampanyalardan
hedef kitle haberdar edilmeli, bu suretle marka giinliik yasama sirayet eden
bilingalt1 bir unsura doniistiiriilmeye ¢aligilmalidir. Firmalarin halkla iligkiler
boliimii tarafindan miisterilerin 6zel giinleri hassasiyetle takip edilerek, miis-
terilere kendilerini 6zel hissettirmek sureti sadakat ve bagliliklarin1 muhafaza
etme politikasi izlenmelidir. Buna miisteri iligkierine miinhasir 6ziir ve tesekkiir
kartlar1 gonderilmesi de eklenerek firma miisteri {izerinde sarsilmaz bir giiven
duygusunun temini ve siirekliligi saglanmasi eklerek hedef kitle sabit kilinmali-
dir (Toka ve Selim, 2020).

SONUC

Miicevhere sahip olma istegi, toplumda liiks, zenginlik ve statiiyli simgeler.
Birgok insan, ekonomik daralmada oldugu zamanlarda bile liiks ve satafatindan
o0diin vermemektedir. Miicevher satin alma istegi, yatirim amaclt kullanimi
disinda ¢ogu zaman duygusal tatminleri giderme hissiyatindan kaynaklanmak-
tadir. Firmalar i¢in buradaki piif nokta, miisterilerle iletisim kanallar1 kurmak ve

irtibat1 siirekli hale getirerek zihinlerde marka imaj1 olugturmaktir.

Miicevherat satin aliminda, miisteriler i¢in en 6nemli noktalardan biri giiven
duygusudur. Bu sebeple kisiler, saglam miisteri tutma potansiyeli olan ve satin
alim sonrasi zihinlerde olumlu diisiinceler ¢agristiran giiven duydugu firmalari

tercih eder. Isletmeler icin 6zel miisteri sadakat programi uygulamak, miisterile-
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rin elde tutulmasini saglayan bir faktordiir. Bu yontem, pazarlama getirisini ar-
tirarak isletmeler i¢in 6nemli bir kazang saglama aracina doniisiir. Firmalar i¢in
mevcut miisteriyi elde tutmak, yenisini bulmaktan daha az maliyetlidir. Markay1
tantyan bir miisterinin, tekrar ayni isletmeden aligveris yapma ihtimali yeni miis-
terilere gore daha yiiksektir.

Isletmeler icin en biiyiik zorluklardan biri, miicevher satin alacak miisteriyi
magaza ve e-ticaret ortamlarinda kendilerini 6zel hissetmelerini saglamaktir. Is-
letmeler, bunu saglayabilmek icin siirekli yeni yontem ve yollar aramaktadir.
Zihninde olumlu bir marka imaj1 barindiran miisteri, firmay1 ¢evresindeki arka-
das ve yakin gordiigii kisilere de tavsiye eder. Ozellikle, satin aldiklar1 iiriinleri
sosyal medya ortaminda da paylasarak birgok kisinin o markay1 gérmesine ve
satin almasina vesile olur. Bunun devamliligini saglayabilmek amaciyla isletme-
ler de bu miisterilerini cesitli yollar bularak siirekli ddiillendirmelidir. Ornegin;
miisterilere 6zel glinlerinde tebrik ve kutlama kart1 génderilmesi, hediye kartlari,
magaza indirim kodu ve magaza kredisi ile 6diillendirmek o markay1, miisteriler

i¢in zihinlerde vazgecilmez kilar.

Marka imaji, miicevherin satin alinmasi ve iiriiniin zihinlerde tutundurulma-
st i¢in temel Ggelerden biridir. Marka imaji, miisteri ile marka arasinda iligki
kurulmasini1 saglayan temel direk tasidir. Zihinlere imaj yerlestikten sonra ig-
letmeler icin birgok fayda unsuru olusmaktadir. Uriinlerin marka imajina sahip
olmasi iriinlerin daha fazla alinmasima ve ilgi duyulmasina sebep olmaktadir.
Ayrica, isletmelere franchising saglamasinin yam sira toptanci ve perakendeci-
lere daha fazla ve kolay satilmasini saglamaktadir. Bunu biitiinciil sistematik bir
yapida uygulayabilen firmalar, markalasma yolunda rakiplerine gore bir adim
onde baslar. Ornegin; markanin SWOT analizinin yapilmas1 {iriinlerin miiste-
rilere ulagtirilmasinda giiclii bir yol haritas1 hazirlanmasini saglar. Rakip firma-
larn iyi analiz edilmesi ve hitap edilecek dis pazarlara gore iirlin ¢esitliliginin
olusturulmasi, markay1 rakiplerinden farkli kilar. Marka sahibi firmalar, {iriin
cesitliligi ve iiretim semalarini belirli bir plan ve programa gore ayarladiklarin-
dan, tirettikleri tirtinler orijinalligini korur ve tiim pazarlarda gecerliligini devam
ettirmektedir. Yine bu firmalar, dagitim kanallarini etkili kullanir ve tiriinleri
misterinin istedikleri zaman diliminde ulastirirlar. Bu kapsamda uyguladiklar
stratejiler cercevesinde farkli kesimlere hitap ederek farkli hizmetler gelistirirler.
Satis tekniklerini verimli kullanarak kiiresel pazarlarda daha fazla basariya ula-

sir, ayn1 zamanda tiretim yaptig1 iilke ile 6zdesleserek tilkenin tanitim ve presti-
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jine de katki saglarlar.

Miisterilerin miicevher alim kararina, reklam ve halkla iliskiler kavramlari-
nin da dnemli bir etkisi vardir. Reklam, firma ve tiriin tanitimiyla birlikte marka
degeri agisindan da énemli bir konumdadir. Unlii moda dergilerine, gazete ve
radyo kanallaria reklam verilmesi biiyiik yanki uyandirabilir. Cesitli kanallara
verilecek sponsorluk ve gonderilecek hediyelerle programlarda firma ve marka-
nin taninirligi arttirilabilir. Ayn1 zamanda satig 6ncesi ve sonrasi hizmet kalitesi
gelistirildiginde st diizey miisteri memnuniyeti saglanir. Kisacasi, marka olmak

i¢in ayrilan biitge, isletmelere farkli gelir kaynaklari olarak geri donecektir.

Diinya markasi olma yolunda, miisteri memnuniyeti ve zihinlerdeki marka
imajma onem verilerek hizmet kalitesi artirilmalidir. Marka, hem hedef pazarda
kalic1 olmaya hem de miisteri potansiyelini korumaya yodnelik ¢aligma yiiriit-
melidir. Uriin, fiyat ve tutundurmaya yénelik stratejiler gelistirmelidir. Ayrica
miisteri yapisindaki kiiltiirel ve bireysel farkliliklar tespit edilerek performans
artirma uygulamalarina gegebilmelidir. Firmadaki insan kaynagi gelistirilmeli,
orijinal iirtinlerin sahte iirlinlerden ayirt edilebilmesi i¢in kalite giivencesi olus-
turulmalidar.

Marka imaj1 baglaminda; kisisel tirtinler gelistirilmeli, tiretim cesitliligi sag-
lanmal1 ve kaliteli ig¢ilige 6nem verilmelidir. Uygun fiyat politikasi tizerine ge-
listirme ¢aligmalar1 yapilmalidir. Tasarimlarda ve 6zel promosyon iiriinlerde,
iiriin paketlemede, kargolamada rakiplere gore farklilik ve miisteri memnuniyeti
olusturulmalidir. Firmalar ¢esitli danigmanlik firmalarindan yararlanmali, devlet
desteklerini takip ederek bagvurmali ve bilingli marka yontem ve teknikleri uy-

gulamalidir.

Ozetle, marka iiriin satin alma ve bu aliskanlig1 siirekli hale getirmede
bahsedilen tiim bu unsurlart biitiinciil uygulama, medya ve diger iletisim
kanallarin1 amaca uygun kullanarak miisterilerin istenildigi gibi yonlendirilmesi
saglanmalidir. Tyi idare edilen zihin kontrolii ile nihai amaca ulasilabilir. Marka
imaj1 sayesinde, toplumda ihtiya¢ duyulmadig iiriinlerde dahi satin alma karari
ve istegi uyandirilmaktadir. Bdylece satin alma davranis ve tiiketici aligkanliklari
direkt olarak etki altina alinmaktadir.
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GIRIS

Kurtulus Savasi sirasinda toplanan Alagehir Kongresi ile adim1 Tiirk tarihi-
ne yazdiran Alasehir, tarihi boyunca iizerinde yer alan pek ¢ok uygarlikla da
onemli bir yerlesim olmustur. Antik donemde Philadelphia olarak isimlendirilen
yerlesim, Roma Donemi’nde Neocasaria, Tiirk Donemi’nde ise Alasar, Alasge-
hir, Alasehir adlarin1 almigtir. M.S. 40 yilinda Hristiyanlig1 kabul eden Phila-
delphia, Hristiyanlarin Anadolu’da kurduklar ilk yedi kilise arasinda bulunmasi
acisindan dini agidan 6nemlidir. 14. ylizyilin baslarinda Tiirk hakimiyetine giren
Alasehir’de Tiirk-Islam etkili pek ¢ok yap1 insa edilmistir (Su, 1982; Uzuncar-
sili, 1984; Emecen, 1989; Karakaya, 1996). Bu yapilar arasinda Giidiilk Minare

Camisi de yer almaktadir.

Yap1, Sakarya Mahallesi’nde, Sakine Evren (istasyon) Caddesi ile Sarisu
Caddesinin kesistigi kdsede bulunmaktadir. Halk arasinda “Kiitiik Minare Cami-
si” olarak da anilan yap1 dort yan1 duvarlarla ¢evrili bir avlu i¢indedir ve kuzey-
dogusunda bir hazire mevcuttur (Res.1).
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Res. 1- Kuzeydogudan gériiniis.

Yapi, tek kubbe ile ortiilmiis kare planli bir harim, {i¢ birimli bir son cemaat
yeri ve kuzeybati kdsesinde bulunan bir minareden olugsmaktadir (Sek.1). Kub-
be sekizgen prizma sekilli bir kasnakla gizlenmistir. Harimin giineybati kosesi,
iist kism1 mukarnasi animsatan {iggen yiizeylerle hareketlendirilmis bir pahla
yumusatilmaya c¢aligilmistir. Harim duvarlart ve minare kiirsiisii moloz taslarla
insa edilmistir. Kiirsiiniin {ist kesiminde yer yer tugla kullanildig1 goriilmektedir.
Biri minare kiirsiisii, biri harim dogu cephesi {ist sira pencerelerinin solunda,
digeri de harimin giineydogu kosesinde olmak iizere ii¢ adet mermer devsirme
malzeme dikkati ¢ekmektedir. Harim duvarlar1 ve kubbe kasnagi iki sira kirpi
sacaklidir. Harim kubbesi, minarenin kiilah1 ve kubbe gecis unsurlarini gizleyen

kesimlerin iizeri madeni levhalarla kapatilmigtir.
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Sek.1- Plan.

Dogu ve bat1 cephelerinin alt kesiminde ikiser, giiney cephenin alt kesiminde
ise bir pencere vardir (Res.2). Dikey dikdortgen sekilli pencerelerin timi siv-
ri kemerli alinliga sahiptir. Alinliklarin ici yatay yerlestirilmis tugla dizileriyle
doldurulmustur. Kuzey cephesi harig diger cephelerde sivri kemerli birer iist sira
penceresi vardir. Ust sira pencerelerinden her birinin iist kesiminde birer dkiiz
g0zii pencere yer almaktadir. Vakiflar Genel Midiirliigii arsiv fotograflarindan
dis cepheleri sivali oldugu ve boyanarak kesme tag goriiniimii verildigi goriiliir-
ken, iist kesimlerde bitkisel karakterli kalemisi siislemeler dikkati ¢eker (Res.).

Res.2- Dogu cephe.
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Res.3- Kalemisi bezemelerinden goriinitm (Vakiflar Genel Miidiirliigii argivi).

Kalemisi siislemelere servi agaci ile gesitli agaglarin yapildigi, giiney duva-
rin dogu tist kenarma ise) YA (H.1285/M.1868-9) tarihi diisiildiigi goriilmekte-
dir. Bu tarih kalemisi siislemelerin yapildig: tarih olmalidir.

Minare harimin kuzeybati ucundadir. Minareye giris harimde bati duvarimin
kuzey ucundaki bir acikliktan saglanmaktadir. Tugla ve moloz tas ile insa edil-
mis kiirsiiniin lizerinde yiikselen pabug ve govde tamamen tugla ile insa edil-
mistir (Res.4). Pabug iiggenlerden olusan bir kusak seklindedir. Silindir sekil-
li gévdenin alt ve iist kesimlerinde kaytan silme birer bilezik vardir. Serefeye
gecis mukarnasi andirir diglerle saglanmistir. Biiyiik bir depremde zarar goéren
minarenin 1978 yilinda yeniden yapilarak bugiinkii sekline kavusturulmustur
(Modjthedi, 1988, 28).
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Res.4- Minare.

Harimin kuzeyinde li¢ birimli bir son cemaat yeri bulunmaktadir. Her birimin
tizeri pandantif gegisli birer kubbe ile ortilmiistiir (Res.5). Kubbeler kuzeyde
dort siituna, giineyde ise harim duvarlarina bitisik dért gomme siituna oturtul-
mustur. Harim kuzey duvarinin iist kesiminde goriilen izler daha 6nceki son ce-
maat yerine aittir. Vakiflar Genel Miidiirligi arsivinden edinilen fotograflarda
son cemaat yerinin yikik oldugu goriilmektedir (Res.5). 1968 tarihli Abide ve
Eski Eser Onarim Fisi’nden de yikilmis olan son cemaat yerinin yeniden ona-
rilacagi 0grenilmekte olup ayni tarihte son cemaat yeri restorasyon projesinin
hazirlandig1 goriilmektedir.
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-

Res.6- Son cemaat yerinin yikik oldugu donemki goriiniimii
(Vakiflar Genel Miidiirliigii arsivi).

Harim kuzey duvarmi ortalayan giris agiklig1 basik bir kemer ile ortiiliidiir.
Giris acikliginin iki yaninda birer adet pencere yer almaktadir.

Harim kare planlidir ve tizeri gegisleri pandantifie saglanmis bir kubbe ile
ortillmiistiir. Kubbe merkezden etege dogru genisleyen ve en alt sirasi dilim
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seklinde verilmis kasetleme seklindeki kalemisi siislemelere sahiptir. Her bir
kasetlemenin ve dilim motifinin i¢i rumi ve palmetlerden olusturulan arabesk
kompozisyonlara bezenmistir. Harim duvarlar1 yerden belirli bir ytlikseklige ka-
dar ahsapla kaplanmstir. Ust kesimlerde kalemisi siislemelere yer verilmistir.
Besgen profilli mihrap yagl boya ile boyanmis durumdadir. Mihrabin kavsarasi
mukarnashdir. Kavsaranin etrafi iic yonden yazi kusagi ile ¢evrelendigi ve mih-
rap niginin i¢ine kalemisi teknikli perde motifi boyandig: dikkati ¢eker. Minber
harimin giineybati kosesine dayanmistir (Res.7). Gerek Vakiflar Genel Miidiirlii-
gii arsiv fotograflarindan gerekse duvardaki izlerden daha 6nce minberin mihra-

bin hemen yaninda oldugu anlagilmaktadir.

Res.7- Harimden goviiniis.

Siislemeler:

Yapinin siislemeleri dis cephede dogu ve giineyde, i¢ cephede ise kubbeler,
kubbe gecis unsurlari ile duvarlar iizerinde toplanmistir. Yapida ¢esitli tarihler-
de yaptigimiz incelemelerde i¢ cephelerde herhangi bir siisleme unsuruna rast-
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lanmazken, gliniimiizde bol kalemisi siisleme goriilmektedir. Harim giris kapis1
iizerindeki tarihten bu siislemelerin 2009 yilinda yapildig1 6grenilmektedir.

Dis cephede goriilen siislemelerin tiimii devsirme malzeme tizerindedir. Gii-
ney cephenin dogu ucunda (Res.8) ve dogu cephedeki {ist sira penceresinin sol
tarafinda yatay dikdortgen sekilli birer devsirme blok tizerinde bitkisel karakterli
siislemeler goriilmektedir.

Res.8- Devsirme blok.

Son cemaat yerindeki kemerlerle siyah ve bej renklerle mermer taklidi gorii-
niimii verilerek doniisiimlii olarak boyanmistir. Bu boliimdeki kubbeler ve kub-
beye gecisi saglayan pandantifier birbirini ayn1 kompozisyonlarla bezenmistir.
Kubbeye gecisi saglayan pandantiflerde palmetler ve rumilerle olusturulmus
kompozisyonlar dikkati ¢ceker. Kubbelerde ise merkezde rumilerle meydana ge-
tirilmig stilize sekiz kollu yildiz motifine yer verilmistir. Yildiz kollarinin dort
ucundan saplar uzatilmig, bu saplarin ucu karsilikli yerlestirilmis ikiser rumiy-
le palmet motifiyle sonlandirilmistir. Kubbe eteginde ise palmetler ve rumilerle
olusturulmus yarim semse motifini andirir kompozisyonun yan yana dizildigi
dikkati gekmektedir. Harim girig kapisi iizerinde ise tugra formu verilmis besme-
le yazisi ile 2009 tarihi boyanmuistir.

Kitabe ve Tarihlendirme:

Yapmin inga kitabesi yoktur. Bazi kaynaklarda yapinin 1410 yilinda Saru-
han Beyligi’nin ortadan kalkmasi sonrasinda Alasehir’in Osmanli topraklarina
katilmas ile birlikte insa edildigini yazmaktadir (Karakaya, 1996, 48). Yapinin
beden duvarlarin1 dolanan kirpi sagak 15. yiizyil yapilarinda sik¢a kullanilmig
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bir mimari unsurdur. Uggen bir kusaktan olusan pabuclarin ise 14. yiizyilda or-
taya ¢iktigi ve 15. ylizyilda yayginlastigi bilinmektedir (Uysal, 1990, 522). Tiim
bu bilgiler bir arada degerlendirildiginde yapiy1 15. ylizy1l icine yerlestirmek
miimkiin gériinmektedir.

Cesitli tarihlerde yapinin onarim gordiigii bilinmektedir. Yapidaki biiyiik
capli onarimlardan bilinen en eskisi 1842-43 tarihlidir. Caminin ¢evre duvari-
nin kuzeybat1 kdsesine sonradan yerlestirildigi anlasilan mermer levha tizerinde
onarim kitabesinden yapinin Ser’iye Hakimi Hilmi Efendi tarafindan 1842-43’te
onarim gordiigii yazmaktadir (Res.9).

[ — [— W

Res.9- Kitabe.

Kitabenin metni soyledir:
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Kitabenin Latin harfleri ile transkripsiyonu su sekildedir:
Ziyaret kasdiyla bu Beytullah’a girenler himmetgir
distinler barek-Allah kim giin be giin sohretgir
Salavat i¢lin gelenler riayet eylesunlar erkana
yarin kim riiz-1 mahserde bi-giiman rifat gir
Miiceddet tamirinesay ediib oldu muvaffak bi’l hayr
hakimii’s-ser’ Omer Hilmi Efendi kim hayra ¢ok hahis-gir
Gafil ismiyle dal-1 devlet aver ise bile haba

tarih-i tam anda geliir zuhura revnak-gir 15 Rebiiyiil-ahir sene 1258

Giidiik Minare onarimlarina iligkin bilgilere Vakiflar Genel Miidiirliigii arsi-
vinden elde edilen belgelerden ulagilmaktadir. 1968 tarihli Abide ve Eski Onarim
Fisi’nde caminin dis cephe duvarlar ile derzlerinin ve sévelerin yapildigi, yikik
olan son cemaat yeri i¢in ise restorasyon projesinin hazirlanacagi belirtilmistir.
Ayrica caminin 1972 tarihli bir restorasyon projesi bulunmaktadir. Minarenin ise
1978 yilinda yeni bastan yapildig1 bilinmektedir (Modjtehedi, 1988, 28).

Degerlendirme ve Sonug:

Yapi kare planli tek kubbeli bir semaya sahiptir. Anadolu’da bu plan semasina
sahip cami Orneklerine, her donemde sikga rastlanilmaktadir. Bu plan semasi-
nin Anadolu’daki ilk 6rnekleri 13. Yiizyila tarihlendirilen Sel¢uklu mescitleridir.
Konya ve gevresinde yogunlastig1 bilinen bu mescitlerin ¢ogu birer son cemaat
yerine sahiptir. Konya Besarebey Mescidi (1213) (Katoglu, 1967, 82), Konya
Tas Mescit (1215) (Aslanapa, 1997, 130) , Konya Sir¢alt Mescit (13. ylizyilin
ikinci yarisi) (Aslanapa, 1997, 130) gibi 6rnekler bu plan tipinin erken 6rnek-
leri arasinda sayilabilir. Iznik Hac1 Ozbek Camisi (1333) (Kiziltan, 1958, 111),
Bursa Alaaddin Camisi (1335) (Kuran, 1964, 10), iznik Yesil Cami (1378-92)
(Kuban, 2007, 128), iznik Mahmut Celebi Camisi (1442-43) (Ayverdi, 1989,
519) , Edremit Kursunlu Cami (14. yiizyilin ikinci yaris1 ile 15. yiizyiln ilk ya-
ris1) (Derin, 2016, 6), Gebze Coban Mustafa Camisi (1523-24) (Kuran, 1986,
48) Edirne Taslik (Mahmud Paga) Camisi (1473’ten birka¢ y1l 6nce) (Bayrakal,
2001, 71), Uskiidar Cinili Cami (1640) (Sézen vd. 1975, 259), Birgi Dervis Aga
Camisi (1664) (Kuyulu, 2002, 83), istanbul Cihangir Camisi (1889) (Aslanapa,
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1986, 161) ise Beylikler ve Osmanli 6rneklerinden birkagidir.

Yukarida adlar1 sayilan yapilar ile bu yapilara eklenecek daha pek ¢ok yapi
Anadolu’daki tek kubbeli cami mimarisinin gelisiminin goériilmesi agisindan ol-
dukca 6nemlidir. Niteligi ne olursa olsun bu yapilar belgelenmeli, tanitilmali ve

gelecek kusaklara 6nemli birer kiiltiir mirasi olarak aktarilmalidir.
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Asil adi Mahmud bin Hiiseyin bin Muhammed olan Kasgarli Mahmud, XI.
yy’in en biiyiik Tiirk ilim adamlarindan biridir'. Nihai yazilis amaci Tiirkligii ve
Tiirk kiiltiirtinii; o donem Tiirkistan bolgesine yogun tesir eden Arap kavimlerine
tanitmak ve anlatmak olan Arapca bir liigat kaleme alan bu biiyiik miiellifin, aslen
Oguz kavminden ve Karahan hanedanina mensup oldugunu divaninda yer alan
ifadelerden anliyoruz. “Sahib-i telif Mahmud diyor ki, bizim babalarimiz olan
emirler Hamir diye tesmiye olunuyorlardi. Ciinkii Oguzlar emir diye Araplar
tarafindan telaffuz edilen emir kelimesini Araplar gibi telaffuz edemezler, Tiirk
elini Samanilerin elinden alan babamiz” gibi ifadelerini bunun kaniti olarak say-
mak miimkiindiir>. Omeljan Pritsak bu konuda Mahmud’un Karahanli hanedan
tiyelerinden olup, babasinin ise Barsgan Emiri olabilecegini iddia etmistir’. Ba-
bas1 Barsgan Emiri olan Mahmud’un hayatinin biiyiik boliimiinii memleketin-
den uzakta bir seyyah gibi dolasarak gecirmesi, hanedan iiyesi olmasindan kay-
naklanmaktadir. Babas1t Muhammed Bugra Han bin Yusuf, biiyiik oglu Hiiseyin
Cagr Tigin’i veliaht olarak tayin etmis, Muhammed Bugra Han)in diger esi ise
ailenin bir¢ok iiyesini ortadan kaldirarak kendi ¢cocugunu tahta ge¢irmek arzusu

1 Pritsak, O. (1953). “Kasgari Mahmud Kimdir?” Istanbul, Tiirkiyat Mecmuast, X.1, Osman Yal-
¢in Matbaast, s. 243.

2 Barthold, V.V. (1975). Orta Asya Tiirk Tarihi Hakkinda Dersler, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1
Kiiltiir Yaynlari, s.127.

3 Pritsak, "Kasgari Mahmud Kimdir?”, s. 244.
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ile bir takim suikastlar tertiplemistir. Bu suikastlardan kurtulmak amaciyla Kas-
garli da uzun yillar, farkli boylarin iginde konaklayarak yasamini idame ettirmis-
tir*. Bu durum Mahmud’un farkli Tiirk boylarinin yasamini, kiiltiirii ve dillerini
o0grenmesine katki saglamis ve nihayetinde biiyiik bir eser ortaya koymasina ve-

sile olmustur.

Aslen atalari gibi Karahanli Devleti’nin bagkenti olan Barsgan’da’® veya ismi-
ne atfedilen ve Karahanlilar déneminde siyaseten olduk¢a dneme haiz bir kiil-
tiir bagkenti diyebilecegimiz Kasgar’da dogmus oldugu ile ilgili ihtilafl1 iddialar
bulunmaktadir®. Kaggarlinin aktardigi asagida verecegimiz siirden edindigimiz
bilgiye gore Barsgan kokenli insanlarin pek muteber sayilmadigini ve kétii s6h-

rete sahip olduklarini anliyoruz:
“Kus yavuzi sagzigan, Yiga¢ yavuzi Azgan
Yer yavuzi kazgan, Budun yavuzi Barsgan”

“Kusun kotiisii saksagan, Agacn kotiisti azgan(yvaban giilti)

Yerin kétiisii kazgan (bataklik, camur), Halkin kotiisii Barsgan™”’

Belki de aslen Barsgan dogumlu olan Mahmud’un, yasadigi donem Kara-
hanlilar i¢in 6nemli kiiltiir merkezi olan Késgar sehrinden oldugunu ifade et-
mesine, Barsgan ile ilgili bu kotii sohretin neden oldugu ¢ikarimi da yapilabilir.
Ailesiyle birlikte Kaggar’a yerlesen Mahmud’un yasadigi déonemde konusulan
dilleri 6grenmek adma yaptig1 seyahatlerle Cin’den Kafkasya’ya ve Kuzey Ka-
radeniz kiyilarina kadar biitiin memleketleri dolastigi ve buralarda arastirma
yaptig1 bilinmektedir®. Kasgarli Mahmud dil konusunda ¢ok kuvvetli bir egitim
almis, Tiirklerin etkin oldugu bolgelerde konusulan dillerin tamamina hakim ol-
mustur®. Asya’nin bir¢ok bolgesini gezip dolasmis, Pers ve Arap bolgelerinde
Arapga, Farsca ve Rumca tedris etmis, bir donem de miderrislik yapmustir'®,

4 Kayadibi, F. (2008). “Kasgarli Mahmud ve Divanii Lugati’t-Tiirk’te Egitim ile flgili Kavram-
lar”, Istanbul, Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.XVIIL, s.2.

5 Korkmaz, Z. (1995). Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar, Ankara, TDK, C.1,5.254.
6 Hitchins, K. (2002). “Kasgar”, Ankara, TDV [4, C. XXV, s.7-9.

7 Kasgarli Mahmud (2000) Divénii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), Ankara, Tiirk Dil Kurumu,
Cl, s.439.

8 Musabaev, G.G. (1972). “Kasgarli Mahmud’un Yasami Uzerine”, Istanbul, Tiirk Dili, S.XX-
VI11/253, 5.110.

9 Akalin, H.S. (2008). Binyil Once Binyil Sonra Kdsgarli Mahmud ve Divan-ii Lugati t-Tiirk,
Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, s.11.

10 Akiin, O.F. (2002). “Kasgarlt Mahmud”, Ankara, TDV 1A, C.XXV, s.10.
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Hayati hakkinda pek bilgi elde etmenin miimkiin olmadigi Mahmud, eserinde
de kendisinden ve hayatindan pek bahsetmemistir. Kendisinden bahsedilen bo-
liimlerin hepsinin eserin ilk cildinde oldugu ve sadece toplam bes yerde isminin
gectigi gorillmektedir!!. Eserin, Tirklerin dili, orf ve adetleri, i¢timai yasam tarzi
ile ilgili verdigi kiymetli bilgiler g6z Sniinde bulunduruldugunda, Tiirk tarihi
acisindan essiz bir eser oldugu goriilmektedir. Ote yandan Tiirk Tarihi’nin ilk
Miisliiman devleti olan Karahanli Devleti’nin ve var oldugu dénemde Tiirk uy-
garligina muasir devletlere gére maddi, manevi en parlak donemlerinden birini
yasatan Biiyiik Selcuklu Devleti tarihini arastiran arastirmacilar ve bilim ¢evre-
leri i¢in, dikkate alinmasi gereken XI. yy’a ait birinci el kaynaklarin en ehemmi-
yetli olanlarindan birisi oldugu goriilmektedir.

Karahanli Devleti doneminde Hacib olarak devlet gérevini iistlenen Yusuf
Has Hacib’in, Kutadgu Bilig’de yer verdigi devlet gorevlileri ve bazi unvanlar
hakkindaki bilgilerin, daha tafsilath sekilde Divanii Lugati’t-Tiirk’te yer almasi,
Kasgarlinin hanedan mensubiyetinin yaninda devlet hizmetinde bir gorev de tist-

lenmis oldugunun gostergesi olabilir'?.

1. Divanii Lugdti’t-Tiirk ve Yaziliy Amaci

Eserin tek ve orijinal niishas1 Istanbul’un Fatih semtinde bulunan Millet Kii-
tiiphanesi’nde, Arabi Yazma Eserler boliimiinde, 4189 numara ile kayitl olarak
muhafaza edilmektedir. Kitabin son varakasinda yazili olan; “Kitaba 464 sene-
sinin Cemaziyiilevvel gurresinde baslandi ve dort kere yazildiktan ve diizenlen-
dikten sonra 466 senesinin Cemaziyiilahr onuncu pazartesi giinii bitirildi”"® ifa-
desinden, eserin hicri 1074-1076 tarihleri arasinda yazildig1 ortaya ¢ikmaktadir.
Kanaatimizce bu kadar kapsamli bir eserin oturulup 2 yilda yazilmasi gibi bir
durum s6z konusu degildir, bahsedilen 2 yillik siirede Kaggarli elindeki notlari

ve ¢aligmalar bir araya toplayarak, bir kitap haline getirmis olmalidir.

XI. yy’da yazilan bu eser Tiirk kiiltliriiniin en mithim kaynaklarindan birisi-
dir. Bir liigat olarak telif edilen eserin yazilis amaci, nihayetinde Tiirk kiiltiiriinii

11 Sakaoglu, S. (2008). “Kaggarli Mahmut ve Divan’1 Uzerine”, 4kademik Sayfalar, Kon-
ya, Merhaba Gazetesi Yaymlari, C.VIII, S.XXIIIL, s. 370-374.

12 Geng, R. (1981). Karahanl Devlet Teskilati, Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, s.20.

13 Kasgarli Mahmud, Divénii Lugdti t-Tiirk, C.I11, 5.451-452.
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tanitmak olsa da, Tiirk dilinin zenginliklerini ve Arap diline kiyasla ne kadar
zengin oldugunu gozler oniine sermektir'®. Ayrica Tiirk Oguz Boylarinin Arap
cografyasinin iclerine dogru yayildig: hatta Tiirk parali askerler icin sehirlerin
kuruldugu' bu donemde Arap Cografyasi igin Oguzlarin diline, kiiltiiriine ve
igtimai yasamina dair bilgiler de igeren boyle bir kaynagin varligi da zaruridir's.
Bolgede gittikce yayilan, yerlesen ve Kasgarlinin iddiasina gore Merv, Kazvin
ve Kum gibi sehirleri kuran Oguzlarin,'” dénem itibari ile glinliik hayatta kullan-
dig1 Tiirkge kelimelerin agiklanmaya ¢aligildigi bu eser, kelime izahlarinin tafsi-
latli olmas1 ve 6rneklemelere yer vermesiyle birlikte, bir ¢esit ansiklopedi 6zelli-
g1 kazanmistir. Bu bakimdan bazi bilim ¢evreleri tarafindan Tiirkoloji biliminin
de temeli sayilmaktadir'®. Kiiltiirel faaliyetlere olduk¢a 6nem veren Karahanlilar
devrine tesadiif eden eserin yazildig1 donemde, yine olduk¢a onemli bir eser
olan Kutadgu Bilig de Yusuf Has Hacib tarafindan Kaggar’da kaleme alinmais-
tir". Kasgar’in XI. ylizyilda 6nemli bir kiiltiir merkezi olmasina ragmen Kasgarlt
Mahmud eserini, adeta karis karis gezip dolastig1 Tiirkistan cografyasinda degil
de Bagdat’ta kaleme almis oldugu, nakledilen rivayetler arasindadir®®. Kasgarl
Mahmud Divanii Lugati’t-Tiirk’{i Karahanl Tirkgesiyle yazmis ve bu durum

yine kendisinin Kaggarl olarak gosterilme nedenlerinden biri olmustur?.

Kaggarlinin yasadig1 donem olan XI. yy. Maveraiinnehir civari, Semerkand,
Buhara, Kasgar gibi énemli Tiirk sehirlerinde islam kiiltiiriiniin yiikseldigi,
Arapca ve Farsca eserlerin yazildigi, adeta Tiirk kiiltiirii ile Islam kiiltiiriiniin
birbiriyle yarigir halde oldugu bir donemdir®2. Bu dénemde Miisliiman olan Tiirk
devletleri dsnemin Islam Halifesi Muhammed El-Muktedi Billah’a bagl olduk-
lar1 i¢in Kaggarli da eserini bu Abbasi Halifesi’ne sunmustur?. Bu dénem ayni

14 Muharrem K. (2002). “Divanii ‘Lugéti’t-Tﬁrk’ﬁn Halkbilimi Agisindan Onemi”, Ankara,
Folklor/Edebiyat, Uluslararas1 Egitim Ogretim Basin Yayin Ltd. Sti., S.XXXI, 5.39-49.

15 Demirci, M. (2009). “Samerra”, TDV [4, C.XXXVI, 5.70-71.

16 Banguoglu, T. (1960). “Kasgari’den Notlar: III - Oguz Lehgesi Uzerine”, Ankara, TTK,
Tiirk Dili Arastirmalary Yilligi — Belleten, C.VIII, s.3.

17 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk, C.111. s.110.

18 Tan, N. (1997). Folklor (Halkbilimi) Genel Bilgiler, istanbul, ABO Basim, s.9.

19 Geng, ilk Miisliiman Tiirk Devletleri Tarihi, s.16-20.

20 Ongiil, A. (2018). ilk Miisliiman Tiirk Devletleri Tarihi, Istanbul, Camlica Yaynlar,
s.127.

21 Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar, C.1, s.254.

22 Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar, C.1, 5.256.

23 Sakaoglu, “Kasgarli Mahmut ve Divan’1 Uzerine”, s.370, Kagalin, M. (2008). “Divénii

Liigati’t-Tiirk Uzerine Birka¢ S6z”, Ankara, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, TDK, C.XCIV,
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zamanda Karahanli Hiikiimdar1 Tamgag¢ Bugra Kara Hakan’in devrine ve Biiyiik
Selguklu Devleti’nin en parlak donemlerinden biri olan Sultan Meliksah done-

mine tesaduf etmektedir?®.

Kaggarlinin eserinde bolgede yasayan bir¢ok millet ile ilgili bilgiler oldugu
gibi mensubu oldugu Karahanli Devleti ile ve Karahanlilar’in selefi olan Uy-
gurlarla ilgili de olduk¢a 6nemli bilgiler mevcuttur. Oguzlar Cend® bdolgesine
geldikten sonra Islamiyet’i kabul etmis ve gayrimiislim olan soydaslari ile sid-
detli miicadelelere girigsmislerdir. Bu miicadelelere ait anilar halk arasinda des-
tanlagsmis, Karahanlilar déneminde de canliligini muhafaza etmistir®®. Bu miica-
delelerden sonra, Karahanlilar’in ilk hiikiimdar: Yusuf Kadir Han 1032°de vefat
ettikten sonra yerine gecen oglu Siileyman Arslan Han’in doneminde de gayri-
miislim Tiirk kavimlerle siddetli miicadeleler devam etmis, bu miicadelelere ait
hikayelerin bir bolimii de yine Kasgarlinin eserinde yerini bulmustur?’. Cesitli
baglantilarla destan mahiyetindeki bu anlatilarin eserde yer bulmasi, Islam adi-
na yapilan bu savaslara toplumun ve miiellifin deger verdigini ve dnemsedigini

gostermektedir?®.

Kaggarli Mahmud eserinde Karahan Hanedan1 hakkinda bahsettigi bolim-
lerde, ‘Kara’ ifadesinin kokenine de deginerek bu ifadenin aslinda Karahanh
Devleti’ni kuran Yagma Tiirklerine ‘Kara Yagma’, liderlerine ise ‘Kadir’ sifatini
verdiklerini ve siddetli, sert manalarina gelen bu Kara Kadw, Kara Han unva-
ninin kullanildigini belirtmistir®. Bazi Karahanli hiikimdarlarinin ise 7Tamgag
sifatin1 kullandiklarin1 ve bu kelimenin ulu, saygideger bir sahsiyet anlamina
geldigini de belirtmistir’®. Bu sekilde Karahanli Devleti’ni kuran hanedanin
mengsei hakkinda bilgiler elde ettigimiz bu liigat, salt bir sdzliikten 6te, ddnemin
tarihi, kiiltiirii ve medeniyeti hakkinda da bilgiler igermekte oldugundan, Tiirk
tarihi igin birinci elden énemli bir kaynak olarak goériilmelidir.

S.683,5.528.

24 Ongiil, {1k Miisliiman Tiirk Devletleri Tarihi, s. 127.

25 Ozaydn, A. (1993). “Cend”, istanbul, TDV 4, C.7, 5.359-360.

26 Geng, R. (1976). “Divanii Lugati’t-Tiirk’teki Baz1 Destan Pargalarina Dair, Uluslararasi
Folklor ve Halk Edebiyati Semineri Bildirileri”, Konya; Ankara, s.38-43.

27 Ongiil, {1k Miisliiman Tiirk Devletleri Tarihi, s. 124.

28 Geng, “Divanii Lugati’t-Tiirk’teki Baz1 Destan Pargalarina Dair, Uluslararasi Folklor ve
Halk Edebiyat: Semineri Bildirileri”, s.38-43.

29 Pritsak, O. (1977). “Karahanlilar”, Istanbul, IA., C.VI, 5.251, Ongiil, ilk Miisliiman
Tiirk Devletleri Tarihi, s.104.

30 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.453.
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Yine Tirk Tarihinde hemen hemen kurulan biitiin devletlerin, egemenlik
mesruiyetinin de bir delili sayilan kendi kokenini efsanevi bir kahraman®' ve
Tiirklerin ilk atasi oldugu iddia olunan Alp Er Tonga’ya (Efrasyab-Afrasiyab)
dayandirma gelenegini Karahanlilar’da da gormekteyiz*2. Bu durumu Sahib-i
Telif Mahmud su sekilde ifade etmistir: “Han Tiirklerin en biiyiik hiikiimdaridir.
Afrasyab ogullarina Han denilir.” Bu durum geleneksel Tiirk Hakimiyeti anla-
yisinin kutsal temellere dayandirilmasindan ileri gelmektedir’3. Alp Er Tonga
efsanesini, bir Iran efsanesinde gegen Turan Hiikiimdar1 “Efrasyab” *a atfeden
miiellif, hem ulusal bu destan1 hatirlamis, hem de Iran-Islam tesiri altinda kala-
rak Karahanli hanedanini da bu efsanevi kahraman Efrasyab’a dayandirmstur.

¢

Mensubu oldugu Karahanlilar1 “Efrasyab Torunlarr” ‘ndan sayan®* Kasgarlinin
Han Soyu tabirini kullanarak Karahanli hanedanina soyluluk yiiklemesi ve yii-
celtmesi yaninda Selguklular ile ilgili kiigiimseyici bir ifade kullandigini da go-
rliiyoruz. “Sel¢iik, bu sultanlarin dedelerinin adidw. Ona Siibasi Selgiik derler. >
ifadelerinden anlagildig iizere Selguklularin asil bir nesilden gelmediklerini dii-
siindiirerek, mensubu oldugu Karahanli Hanedani’na bir mesruiyet kazandirma

cabasina girmis olabilir.

XI. yiizyilda eserini kaleme alan Kasgarli Mahmud’un miiellifi oldugu eserin
Tiirk Tarihi agisindan, kendi ¢aginda Arapga ve Tiirkge eser kaleme alan miiellif-
lerin eserlerine nispetle daha degerli olmasinin nedeni; yasadigi Orta Asya cog-
rafyasi ve donem devletleri ile ilgili bilgileri bizatihi gorerek kaleme almasindan
ileri gelir. Ozellikle, Uygur Devleti ve mensubu oldugu Karahanl Hanedani hak-
kinda verdigi bilgiler doneme 151k tutmasi agisindan oldukg¢a mithimdir*®. Bunun
ispat celilesi olarak Tiirk-Islam iilkelerinin ilk dénemleri hakkinda, Karahanlilar
doneminde Tiirkistan cografyasindaki hakimiyet alanlar ile ilgili bilgileri veren
yegane kaynagin Kasgarli Mahmud "un eseri olmasi1 gosterilebilir. Bu cograf-
ya hakkindaki tafsilatl bilgilere ragmen, Tiirkistan bolgesinin kuzey cihetleri
hakkinda verilen bilgiler kafi nispette eserde yer almamistir. Bu cografyada yer
alan ve muhtemelen Kasgarlinin ¢ocuklugunun gectigi civarda bulunan Issik
Golii'ne dokiilen Ili Nehri’nden &nemle bahsedilmistir®’. Tiirklerin kullandig1

31 Kafesoglu, 1. (1986). Tiirk Milli Kiiltiirii, Bogazigi Yaymlari, s.320.

32 Togan Z.V. (1980). Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul, Otiiken Yayinlari, s.156-157.
33 Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, s.236-237, Geng, Karahanli Devlet Teskilati, s.74.
34 Togan, Tiirk Edebiyati Tarihi, s.156-157.

35 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.397.

36 Barthold, Orta Asya Tiirk Tarihi Hakkinda Dersler, s.74.

37 Barthold, Orta Asya Tiirk Tarihi Hakkinda Dersler, s.125.
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On iki Hayvanl Takvim ’den bahseden evvel miielliflerden olan Kasgarli, bu
takvimin ortaya ¢ikmasini da bu nehir ile iligkilendiren bir efsaneden bahsetmis,
hayvanlarin sirasi ile bu nehirden karsiya gectiklerini ve yillara, bu siraya gore

isimler verildigini belirtmigtir.

Dini olarak Abbasi halifesine bagli olan Islam alemi, donemin konjonktiirii-
ne bagli olarak bdlgede hizla biiyiiyen Tiirk Islam devletlerini tanimak, dénem
donem de gatigma igerisine girdigi bu gii¢ odaklarint maddi ve manevi yonler-
den kabullenmek zorunda kalmistir. Siyasi alanda verilen ¢etin miicadelelerin bir
benzerini de Kasgarli Mahmud ilim sahasinda vermis, Tiirk Milleti’nin kudretini
ve manen oldukga kuvvetli olan karakterini Araplara ispatlamak gayesi tagimustir.
Bu gayeyi eserinin girisinde yazdig1 ciimlelerden de anlamak miimkiindiir. Bu
inlii Tirk dilbilimcisi eserine baslarken sOyle demistir®®: “Gérdiim ki Tanri,
devlet giinesini Tiirk bur¢larindan dogurdu. Onlara iilkelerin yonetimini ihsan
etti. Tiirk adwni tanrt kendi armagan etti. Tiirkleri devirleri icin Han-Hakan kil-
di. Biitiin insanligin idare dizginleri Tiirk’iin elinde oldu. Her kim ki muradina
ermek isterse Tirkliige bagh kalsin. Cilinkii Tiirkliikk temiz yiireklilik, mertlik,
merhamet, hak tanirligin hamuruyla yogurulmustur. Bu hasletler Tiirk’e tanrinin
ikramudir. Tiirkliige sayginin temeli de Tiirkge ’yi 6grenmek, Tiirkce konusmaktir.

Tirkliglin destanlarini dinleyin, 6grenin, 6viiniin...”*

Bu satirlar ile Kasgarli Mahmud Tiirkliik kavraminin, Tiirk milleti i¢in bir
oviing kaynagi ve gurur vesilesi oldugunu belirterek, Tiirk kavminin hasletlerinin
diger toplumlardan neden daha iistiin oldugunu belirtmis ve Tiirklerin kendine
has bu ozelliklere bagli kaldiklar1 miiddetce etraflarindaki diger milletlere
onderlik edeceginin ve tahakkiimii altina alacaginin altini ¢izmistir. Gelecek ne-
sillere ise Tirkliiglin nihai hedefinin “Cihan hakimiyeti mefkiresi” oldugunu
belirterek, bu kutsi hedefi isaret etmistir. Kasgarli Mahmud “un bu eserinin do-
nemin Islam diinyast lideri olan halifeye sunuldugu goz éniinde bulunduruldugu
zaman, eserin yazilis amaglarimin birisinin de, Kasgarl tarafindan XI. asir Tiir-
kistan cografyasinda etkin olan biitiin milletlere Tiirkliigiin bir meydan okumasi
oldugu disiiniilebilir.

38 Barthold, Orta Asya Tiirk Tarihi Hakkinda Dersler, s.125.

39 Anadol, C. (2006). Tarihe Hiikmeden Millet Tiirkler, Istanbul, Bilge Karinca Yayinlari,
$.229.

40 Cigekli, A. (1970). Kasgarli Mahmud Divénii Lugdti t-Tiirk, Istanbul, May Yayinlari,
s.28-29.
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2. Divanii Lugati’t-Tiirk’te Oguzlar ve Oguz Boylart

Tiirkiye merkezli olan, Orta Asya’dan Balkanlara ve Avrupa iclerine kadar
yayilmig Oguzlarin, binlerce yili askin tarihinin en iyi bildigimiz kismi1 son do-
kuz ylzyilidir. Bengii taslar disinda Cin kaynaklarindan baska pek bilgi elde
edemedigimiz, karanlikta kalan binlerce yillik bir Tiirk tarihi mevcuttur. Bu
durum atalarimiz Oguzlarin yasam bi¢imlerden ileri gelmektedir. Nitekim 10.
yiizy1ldan itibaren yavas yavas Islam diinyasmin da tarihine dahil olan Oguzlar
ile ilgili bilgiler islam miiellifleri tarafindan kaleme alinmaya baslanmustir. {1k
olarak IX. yy. baslarinda Oguz varlig1 islam miiellifleri tarafindan kaydedilmis-
tir*!. Bundan sonraki siire¢lerde de Tiirk miielliflerin eserlerini nesretmeye basla-
dig1 goriilmektedir. Bu miielliflerin i¢inde kuskusuz en 6nemlilerinden biri olan
Kéaggarl1 Mahmud, eserinde oldukg¢a 6nemli yer tutan ve sik¢a bahsettigi Oguzlar
ile ilgili bircok 6nemli bilgiye yer vermistir. Oguzlar ve Oguzlarin konustugu dil
hakkinda bilgiler veren ilk Tiirk miiellifi olan Kasgarlmnin, Arap veya Islam mii-
elliflerinin verdigi siipheli bilgiler karsisinda daha sahih bilgiler vermesi, eserini
bu nispette degerli kilmaktadir*2. Ibnii’l Esir’in Maveraiinnehir bélgesine Abba-
si Halifesi Ebt Abdullah Muhammed el-Mehdi-Billah** (775-785) doneminde
geldiklerini belirttigi** Oguzlarin, bu cografyada VIII. yy. sonlarina dogru aktif
olarak boy gosterdiklerini gormekteyiz. Kasgarlinin yasadigi donemde Oguz Ya-
bgu Devleti’nin bulundugu ve Oguzlarin agirlikli olarak yasadigi Hazar Denizi
ile Aral Golu ¢evrelerinde® Kipgak baskisi ile bir gog dalgasi baglamis, bolgede
siyasi istikrar da kaybolmustur.

Tablo.1. Kasgarli Zamaninda Oguzeli

Kasgarli Mahmud 'un tasvir ettigi Oguz Ili haritasinda, cogunlukla Siriderya?’
bolgesine dair bilgiler vermistir. Bu bolgeden “El-Guzziyatu” diye bahsetmis,

41 Banguoglu, “Kasgari’den Notlar: I1I - Oguz Lehgesi Uzerine”, C.8, 5.23-48.

42 Banguoglu, “Kasgari’den Notlar: III - Oguz Lehgesi Uzerine”, C.8, s.3.

43 Bozkurt, N. (2003). “Mehdi-Billah”, TDV 1A, C.28, 5.377-379.

44 ibnii’l Esir (1987). El Kdmil Fit -Tarih, (Haz., Carolus Johannes Tornberg, Beyrut,
1966, Cev., Abdiilkerim Ozaydin), Istanbul, Bahar Yay., C.X1,s.117.

45 Bayindir, A. (2020). Sel¢uklularda Saltanat Miicadeleleri, Istanbul, Hiper Yayin, s.57.

46 Banguoglu, “Kasgari’den Notlar: I11 - Oguz Lehgesi Uzerine”, C.VIII, s.3.

47 Muhammedcanov, A. (2009), “Siriderya”, TDV I4, C.XXXVII, 5.272.
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buralarin Oguzlarin sehirli olanlarina ait baslica ikametgah oldugunu ifade et-
migtir. Oguz Beldesi’ni Karaguk-Farab olarak agiklayan Kasgarlinin®® tasvir et-
tigi haritadan hareketle merkezi bir konumda oldugu goriilen Karaguk ile Oguz
Yabgu Devleti’nin kislik bas sehri oldugunu bildigimiz Yenikent* arasinda ka-
lan bdlgede yani Siriderya kiyis1 boyunda bir¢ok sehrin siralandigr goriiliir. Ye-
nikent’ten doguya biitiin Maveraiinnehir bdlgesinin Tiirk memleketi oldugunu
da bu sehirlerin isimlerinin Tiirk¢e oldugundan, yani Semerkand’a Semizkend,
Sas’a Taskent, Uzkend’e Tiinkend denilmesinden anliyoruz®. Bu isimler bugiin
de ayn1 sekilde kullanilmaktadir fakat hakimiyet alanlar1 degismis oldugundan
bu sehirlerden bazilar1 giiniimiizde iran cografyasi igerisinde kalmistir. Kas-
garlinin “Uzkent ten Cin’e, Rum’dan Cin’e uzunlugu bes bin, genisligi ii¢ bin
fersah, tamamu sekiz bin fersah™' olarak ifade ettigi Tirk tlkelerinin sinirmni
tahayyiil etmemize yardim eden bir dikddtrgen tasviri yapmig oldugu goriilmek-
tedir. Kasgarli, Sugnak, Sabran, Karnak, Sitkiin gibi Oguzlarin meskiin oldugu

bu yerlesim yerlerini, Oguz sehirleri olarak kaydetmistir®.

Kaggarlinin eserinde Oguzlarin dnemli bir yer tutmasmin nedeni eserin
kaleme alindig1 ¢agda Oguzlarin siyaseten etkin oldugu dénem olmasindan ileri
gelir. Gogebe Oguz boylar siirekli aktif ve hareket halinde olan, yazlik ve kislik
olarak farkl yerlerde konaklayan, ekseriyetle hayvancilik {izerinden geginen, sa-
vasg1 bir toplumdur®. Hatta bu durum toplumsal olarak o kadar benimsenmistir
ki, sehirlerde yasayan havali icin “Yatuk” yani tembel tabiri kullanilir olmus,
savagmayan ve yerlesik olan bu toplumun durumunun agagilayici oldugu kanaati

toplumda olugmustur,

Oguzlara ait boylar listelerken de Kasgarlinin siyasi ve askeri yonden kuv-
vetli ve etkin rolii dikkate alarak siralamay1 yapmis oldugu goriilmektedir. Oguz
Yabgu Devleti ve Karahanlilarla miicadele eden Selguklularin batiya dogru goc
ve fetih hareketleri neticesinde, Tiirkistan bolgesi tamamen Oguzlarin farkl

boylarinin hakimiyeti altina girmis ve bu etkinlik Seyhun Irmagi’nin kuzeyinde-

48 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s330,404.

49 Kéymen, M.A. (2016). Biiyiik Selcukiu Imparatorlugu Tarihi Kurulus Devri, Ankara,
TTK, C.1,s.17.

50 Banguoglu, “Kasgari’den Notlar: I11 - Oguz Lehgesi Uzerine”, C.VIII, s.9.

51 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.111, s.110.

52 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugati t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.369-392-393.

53 Siimer, F. (1999). Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlart, Istanbul,
Tiirk Diinyas1 Arastirmalart Vakfi, s.379.

54 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.14.
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ki steplerden, Buhara, Semerkand, Irak, Azerbaycan ve Anadolu’ya kadar yayil-
mustir’®. Oguzlarm bu kadar etkin oldugu bu dénemde yazilan eserlerde ve veka-
yinamelerde siklikla Oguzlardan bahsedilmesi ve oldukca dnemli yer tutmalari

gayet olagan bir durumdur.

>

Oguz memleketini olusturan kabilelerin her birine verilen ismi Kasgarl ’Boy
olarak kaydetmistir. Halen gliniimiizde de benzer sekilde kullanilan bu kelime-
nin Orhon Yazitlarinda yer alan ‘Bod’ kelimesinin ilk hali oldugu arastirmacilar
tarafindan dile getirilmistir®®. Seyhun civarinda XI. yy’da yasayan 22-24 veya
25 Oguz boyu bulunmaktaydi®’. Kasgarli Mahmud ise bu boylar1 22 tane olarak
kayit etmistir,”® Residiiddin Fazlullah Hemedani ise Oguz boylarmna ait listeyi
ancak XIV. yy’da ortaya koymustur ki bugiin bizim bildigimiz ve kullandigimiz
boy isimlerinin tamami burada yer almaktadir. Hemedani’ de son sirada olan;
Selguklularin mensubu oldugu Kinik Boyu *nun Késgarli Mahmud “un eserinde
ise ilk sirada yer almasi dikkat ¢ekici bir durumdur. Bunun sebebi olarak Kas-
garlinin yagamis oldugu donemde siyasi olarak en kuvvetli olan ve diger boylari
tahakkiimii altina almis olan Kinik Boyu ’nu listenin basina koymus olmasi, sira-
lamaya siyasi niifuz yoniinden kuvvetli olan boydan basladigini ve listeyi bu du-
rumu géz oniinde bulundurarak tanzim ettigini géstermektedir®. Eserde “Oguz,
Tiirklerin bir boyudur, Tiirkmen 'dirler. Yirmi iki boydan ileri gelir. Basi Kinik tir
ki Selcuk Begleri bu boydan inerler. Sonra swrasiyla Kayig, Bayundur, Yiva, Sal-
gur, Avsar, Bektili, Bligdiiz, Bayat, Yazgir, Eymiir, Kara Boliik, Alka Boliik, 1gdrr,
Uregir, Tuturga, Ula Yondlug, Téger, Becenek, Cavuldur, Cepni, Caruklug gelir.
“seklinde Oguz boylar1 siralanmistir. Buradaki Tiirkmen ifadesi {izerinde dur-
mak gerekir. Eserde Oguz, Tiirkmen ve Karluk ifadeleri farkli birer nesep gibi
anilmig gibi goriinse de aslinda Tiirkmen sifatinin bir iist kimlik oldugu anlagil-
maktadir. Yani bir Tlirckmen, Oguz da olabilir Karluk da. Bu nedenle Tiirkmenler

icinde bir boy olarak Oguz ifadesinin kullanildig1 anlasilmaktadir®.

Kaggarli Mahmud, baz1 konularda ve durumlarda farkli gordiigii iki boyu He-

medani’ nin aktardig1 listenin diginda tutmasimin veya boy olarak saymamasinin

55 Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar, C.I, s.258.

56 Siimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlar1, s.221.

57 I?aratay, 0. (2017). 1k Oguzlar Kéken Tiireyis ve Erken Tarihleri Uzerine Arastirmalar,
Istanbul, Otiiken Yayinlari, s.78.

58 Kasgarli Mahmud, Divadnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.111, s.414-415.

59 Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.223.

60 Divitcioglu, Oguzdan Selcukluya Boy Konat ve Devlet, s.60.
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nedenini sayilarinin yetersiz olmasina ve damgalarinin belli olmamasina bag-
lamistir®!. Buradan da anlasilacagi iizere ‘Boy’ olmanin sartlarindan birinin de
kemmiyetli olunmasi gerektigi ve belirli bir boy damgasinin varliginin zaruriligi
oldugu anlagilmaktadir. Damganin bu denli 6énemli olmasinin pek ¢ok nedeni
bulunmaktadir. Kaggarli bu damgalarin koyun ve at siiriilerine vuruldugunu ifa-
de etmistir®. Bazi1 Tiirk hanedanlarinin bu damgalari 6zellikle devlet olarak te-
sekkiil ettikten sonra, resmi alanlarda da kullandiklarini gérmekteyiz. Ornegin
Salgurlular’in® darp ettirdikleri paralarinda Salur Boyu damgasinin yer almasi
bu durumun ilk 6rneklerinden birisidir®. Akkoyunlu® sikkelerinde Bayindir® ve
erken donem Osmanli sikkelerinde Kay: damgasinin goriilmesi, sonraki dénem-
lerde ise hanedana ait silah ve ziynet gibi bir takim kiymetli esyalarda damganin
bulunmasi, boy alameti olarak kullanildiginin bir gostergesidir. Anadolu’da ise
damganin hayvan siiriilerinin karigsmamasi i¢in siiriilere vuruldugunu, kilimlere,
mezar taglarina, abidelere ve anit yapilara iglendigini, deyim yerindeyse adeta

daglara taglara kazindigin1 gérmekteyiz®’.

Oguzlari tek parca bir millet olarak degil de bir birlik, bir konfederasyon sek-
linde diisiinmemiz gerekir®®. Nitekim birbiriyle miicadele halinde olan, savasan
kavimler de, Oguz Boylar arasinda sayilmistir. Pegeneklerle Oguzlar *in miica-
deleleri, Yabgulular ve Karahanlilar ile Kinik Boyu "nun miicadeleleri bunlara
ornek teskil etmektedir. Yine Kéasgarli Mahmud da Oguzlar ile Cigiller arasinda
eski bir digsmanlik oldugundan bahsetmektedir®. Yine Yabgulu Devleti’nin y1-
kilmasinin sebeplerinin de Kipgaklarin baskist ve Kiniklar *1n kopusu oldugu-
nu,” Biiyiik Selguklu Devleti’nin yikilisinin da Oguz Isyanlar1 neticesinde vuku

61 Kasgarlt Mahmud, Divénii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.111, 5.414-415

62 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.58.

63 Mergil, E. (2009). “Salgurlular”, istanbul, TDV I4, C.XXXVI, 5.29-31.

64 Kopriili, M.F. (1943). “Osmanlilarin Etnik Mengei Meseleleri”, Ankara, TTK, Belleten,
S.28,s.251.

65 Hinz, W. (1992). Uzun Hasan ve Seyh Ciineyd XV. Yiizyilda Iran’da Milli Bir Devlet
Haline Yiikseligi (Cev. Tevfik Biyikoglu), Ankara, TTK, 5.60-61-112.

66 Uzungarsih, 1.H. (1988). Anadolu Beylikleri Ve Akkoyunlu Karakoyunlu Devietleri,
Ankara, TTK, s.188-198.

67 Yalgin, A.R. (1943). “Uludag Cevresinde Tiirk Damgalar1”, III. Tiirk Tarih Kongresi,
Ankara, TTK, s.426-433.

68 Karatay, Ik Oguzlar Koken Tiireyis ve Erken Tarihleri Uzerine Aragtirmalar, s.16.

69 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.494.

70 Agacanov, S.G. (2020). “Orta Asya Oguz Boylar1 Tarihinin Baz1 Meseleleri”, (Cev. ve

Yay. Haz. Yusuf Akbaba, Giirkan A¢ikg6z), Konya, USAD, Bahar (12), 5.299-316.
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buldugunu gérmekteyiz’'. Bu nedenle yeknesak bir Oguz Milleti’nden s6z et-
mek miimkiin degildir. Donemsel olarak askeri ve sayisal agidan kuvvetli olan
ve digerlerini tahakkiimii altina alan boyun, bir¢ok farkli Tiirk boyunu cebren de
olsa bir araya getirerek konfederasyonu olugturdugunu, ancak bu sekilde devlet-
lesmeyi bagararak, Oguz birligini kurmus oldugunu gérmekteyiz’.

Residiiddin Fazlullah Hemedani’ ye gére Oguz Han’in 24 evladindan gelen
Oguz boylar, isimlerini Kaggarli Mahmud "un “Dip Dede” olarak ifade ettigi
atalarindan almaktadir’. Kullanilan bu “Dip Dede” kavramu ile Tiirk boylarinin
ilk atalarmin Oguz Kagan’in 24 ¢ocugu lizerinden ¢ogala geldigi ifade edilmek
istenmistir. Kaggarli Mahmud eserinde bu ‘Dip Dede’ olarak tabir edilen oba
beylerine Tiirkmen isminin, Ziilkarneyn’in’ Oguz ili’ne diizenledigi bir sefer
sirasinda verildigini anlatan bir efsaneye de yer vermistir’. Tiirk Devletleri’nde
24 Oguz Beyi ile ilgili, tesadiif de olabilecek bazi uygulamalarin bu beylere atfen
yapildig1 da diisiiniilebilir. Ornegin Osmanl Devleti’nde, Rumeli’nin 24 Sanca-
ga ayrilmasi, Otlukbeli Savasi’nda ordunun sag kanadinin 24 Bey’den olusma-
s1’® gibi bir takim durumlarin 24 Oguz Boyu’na atfedilmis olmas1 muhtemeldir.
Asagida verecegimiz tablolarda Kasgarli ile birlikte, bilim ¢evreleri tarafindan
muteber goriilen iki miiellifin farkli donemlere ait nesrettikleri eserlerinde yer
verdikleri boy siralamasini gérmekteyiz.

71 Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.139-146.

72 Karatay, Ik Oguzlar Koken Tiireyis ve Erken Tarihleri Uzerine Aragtirmalar, s.19.

73 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.I, s.58 -59.

74 Oztiirk, M. (2013). “Ziilkarneyn”, Istanbul, TDV 14, C.XLIV, 5.564-567.

75 Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.227.

76 Kogi Bey (1939). Risale (Yay. Ali Kemal Aksiit), Istanbul, Vakit Gazete Matbaa, s.99-
100.

|52|



Kiiltiir Tarihi ve Disiplinlerarasi: Sanat/Tasarim 111

BOYUN ADI DAMGASI
1 Kinik i |
2 Kayid e M1
3 Bayundur e =
4 fwa, Yiwa N M
5 Salgur 7 s W
6 Afsar il 14
7 Beg-Tili P RV
8 Bigaliz AN .
9 Bayat - IF¢
10 Yazgir o P
11 Eymir ! -1
12 Kara-Bolik R .
13 Alka-Bélik W <
14 | [odi 5 ) <
15 Uregir, Yiiregir 2 Sy B
16 Totirka b7 VA
17 Ala-Yunadlug?. oy S
18 Toker S F v
19 Begenek e o
20 Covalour’. Y Lo,
21 Cepni o™ Iy
22 Caruklug’, ol
Tablo 2. Kasgarlh Mahmud’a Gére Tiirk Boylart”
77 Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.229.
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Kayl, & d Sajjlam Saj kari yain| Shin T:t' 1
Bayat, bl | Muti yipeosij bol, Sai kari yadjin| $hin e e
Aarai, ) of il |Nereye varsa besan gist’, | o v yagml st | | 3
Kara-l, =~ 4 Kara otajl. Sa kari yann| Sahin ,./1‘;/ 4
Yar, <Y |cok keye sahip | Agiu Kerta G i 12
Doger, -~ *° |Toplanmak igin. Agiglu Kartal ‘>( B
Dodurgaké 3 42 92| Ulke almek ve yénetmek Ayl e | N 7]
Yaparh, ok Asilju Karta (s
Avsar, ’:' -4’J Cevik ve avi seven Saj Umaca iTa:.-saml "f" g
Kizk? & 3 | Giigli, dizene sokmada ciddi. Safj Umaca | Tavgancil X 10
Eagm,ﬁl' 3 Lle | Ulidann sizler gibi dederi | 3a) Umaca | Tavsancil \I\ 1
Kerkn, ™ .15 | Gok ve doyuran as, Saf Umaca | Tavsanel | N/ | 12
Bayndr, -y Daima yiyecekle dol clan yer Sof kan yagrn | Sunkr | ~2 | 13
Begene,' s lyi caligir, Sol kan yarin | Sunkur 9’” 14
Gavuldr, ) 2= 9L Serell, ind yeyfin Sol kan yafn | Sunkur & |1
Ceoni, ¥ Mﬁucbraégﬁimrmmmlr Sal kan yadnn | Sunkur S— 16
Sar, 2L | Noroyn versa o ve oy i g, |, Ucunta lue |
Eymir, /) | Son derece iyi ve zengin. Ucuyla Ue ¥ 18
Na-‘funﬁl,s,}"_‘;ﬁyi Hayvanlar iyi. Ucuyla IlJa:t ¥ 19!
g, - 2 |Daime. i ve eizen oy Uauyla w | = |2
Yigdir, * ﬁ*g—.' Iyilik, biiylkdik, yidik. Asigiu Gakir f> 21
Bigdiiz, S | Herkese evizu gostert ve hzmet eder | Agighy g | {* |2
Yiva, 'y | Derecesi hepsinden stin Agigu cr (YT |2
Kink, (3 | Nesede olsa dederiidr Agigu Cakir T 5 | 2%
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Hanlar hani sl bas ve uca buna kan derler

BOYUM ADI ANLAMI sUNDK KUS DAMGASI
Ewvel, i 3 v g i
 Ere (ol | Yeni mubvem Sajj kant yagnn | Sahin | ‘” 1
=4 Duvum, -1 Vani devletill ve nimetid. Sad kar yadnn | S&hin 2
Jeavar U il t
=38 Sevwum, ‘:’ ol Al V&h&% y:r':.srler, Saf kan yafnn | Sahin “ 3
Gehérum, o 13| Yeni evier kara, Sa kar yagnn | Sahin 4
kaagvy 2 A Gl T
Evvel, ,:L, | Yeni gok vildyet anuf ola. Asuklu Umaca | Kartal 5
YAZR ks Y
Dwvum, Yani denimegicin bir yire Asuklu Umaca | Kartal
DOGER 3> | geleler. A\f
Sevvam, . Yani milk dutmak ve Asuklu Umaca | Kartal 7
poouRaa ¥ > 4 yasamak. -)\r
Geharum, . uklu Umaca | Kartal TT 8
e R s
Ewvel, L T Yani cuist u (AlEk ve ava ve Saj umaca ve | Tavganol 8
AVSAR ™) canavara ve kuga hevesli, adiu
Davum, R Yani kuvvet( ve yasakda Sag umaca ve | Tavsanci| 10
Az F | ciddu ced edic, adlu b
Sewum, | | Yani bedler s6z0 azizdir. Saj umaca ve | Tavsanci| \ 1"
geGDIl > == S e (
Gehfrum, . : .- Yani ulu as ve doyurucu Sag umaca ve | Tavsancil : 12
Elunlmu ot | i & i NI
vvel, S Yeni hemige bay ve nimetil Sol kan yadnn | Sunkur 13
BAYINDUR 224 | g, LI !
= Duvum, ., Yani eyl durisici. Sol kant yagnn | Sunkur | 14
4 BICENE T | /1\’ |
-$-8 Sevvum, - | Yani namusiu ve wrak cavlu Sol kan yagnn | Sunkur | 15
4 CAVINDIR Y 4> | V]
Geharum, - | Yani kandeki yaf gorz Sol kan yagnn | Sunkur | 18
CEPMl | derhal savagur ve capar, T 5
Evvel, ; Yani salur yani kandeki insesi | Ucayla adiu Uc Kus | 17
W sain x| kg ve gomakavevan olsun N
-3-4 Duvum,  of] | Yani hadsiz eyl boy ol. Ucayla adlu Ue Kug | 18
AEYMIR S ; :
FdSewum, | .y Yan kieker ala ve oyuall. | Ucaylaadu  |UcKug | —_— | 18
8 3 ALAYUNDLU}--"-’_,‘iMi T
Geldrum, ¢y | | Yani hemige eyluk ve ihsan | Ucayla adiu Us Kug | 1|20
UREGR /= JJ | edid. | 1 1
Evvel, - | Yani eylik ve ululuk ve Aguklu ve kig | Gakir [ 4 21
WicDR - | bahaduriuk | e
41 Ouvum, o | Yen dikelina tevazu ve Asuklu ve ki [Cakir | 2
SABUGDUZ ) ¥ | kulluk ve hizmet ider. ﬂ
f Sevium, | | Yani mertebesi dikelinden Aguklu ve kig | Gakir 23
YIVA 22 | lstin ol § \/\/
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KNK | bunlr aziz ola Ve I

Tablo.4. Yazicizade Ali’ye Gire Oguz Boylart™

Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.230.

Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.231.
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Bu {i¢ bityiik miiellifin siraladiklar1 boy isimlerine bakildigi zaman Heme-
dani ile Yazicizade Ali’nin listelerinin birebir Ortiistiiglinii gormekteyiz. Kasgarl
Mahmud’un verdigi listeye bakildig1 zaman ise Caruklug boyunun damgasinin
bulunmadig1 goriilmektedir. Mamafih Hemedani de listesinde Caruklug isminde
bir boya yer vermemistir. Muhtemelen bu boy digerlerine nispetle daha kiigiik
ve zayif bir boy olmalidir. Yine Hemedani’ nin ve Yazicizade Ali’nin aktardigi
fakat Kasgarli Mahmud’ un eserinde yer vermedigi Kizik, Karkin (Karkun-Gar-
gin) ve Yaparl isimli {i¢ boy oldugu goriilmektedir. Diger listelerde olan fakat
Kaggarlinin yer vermedigi birazdan izahin1 yapacagimiz “Halag¢™’ diye tabir
edilen iki boyun Kizik, Karkin veya Yaparli olmast muhtemeldir. Bu boylarin da
tipk1 Caruklug boyu gibi kuvvet nispetinde zayif olmasi ihtimal déhilinde olsa
da zikredilen bu ii¢ boydan Karkin veya Karkun ismindeki boyun Oguz tarihinde
onemli bir yerinin bulundugunu, Anadolu’da bu isim ile anilan 62 yer ad1 bu-
lunmasindan anlamaktayiz®'. XVI. yy’da bu boya ait oymaklarin Halep Vilayeti
cevresinde, bugiinkii ismi ile Gaziantep ve Yavuzeli ilgesi sinirlarinda bulunan
Rum Kale civarinda ikamet ettigi tespit edilmis olup, 300-350 aras1 vergi niifusu
varligi, doneme ait resmi kayitlardan anlagilmaktadir®.

Halag, Kalag veya Xalag® olarak ifade edilen ve Kasgarlinin boylar arasin-
da yer vermedigi iki kabile hakkindaki belirsizligi, yine Divan’inda yer verdigi
bilgilerle agikliga kavusturmaya calisacagiz. Bu menkibeye gore®* Ziilkarneyn
olarak da bahsedilen® Biiyiik Iskender®® ordusuyla Asya iclerine yonelmis, hii-
kiimdarlar ve gogebe halk dagilip gitmistir. Geride kalan yirmi iki kisi ile aileleri
ve onlara daha sonra katilan iki kisi ile aileleri, Oguz Boylarin1 meydana getir-
migtir. Kitabin baginda Oguz maddesinde adlarin1 ve damgalarini siralayan Kas-
garli, agagida yer verdigimiz sekilde aktardigi rivayet ile neden iki boyu listesine
dahil etmedigini agiklamistir “Kinik, Salgur ve baskalar: bunlardandir. Bu yirmi
iki kisi; yaya mu gitsinler yoksa yerlerinde mi eglessinler, diyerek diisiiniirlerken,
agirliklarini yiiklenmis ve maiyetleri yaminda iki adam goriinmiistii. Bunlar or-

dunun izinden gidiyorlardi, bu yirmi iki kigiye yanasip onlara danistilar. Bunlar

80 Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Tegkilatlar1 Destanlari, s.223, Késgarl
Mahmud, Divanii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.I, s.414 -415.

81 Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.313,223

82 Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.313.

83 Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar: Destanlari, s.223.

84 Banguoglu, “Kasgari’den Notlar: III - Oguz Lehgesi Uzerine”, C.VIIL, s.11.

85 Bkz. (Dipnot,75)

86 Kaya, M. (2000). “iskender”, Istanbul, TDV [4, C.XXII, 5.555-557.
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dediler ki: “Ey kisiler, bu adam yani Iskender, hi¢chir yerde durup eglenmeyen bir
yvolcudur. Bizden de gelir gecer biz yine yerimizde kaliriz”. O ikisine “Kal a¢”
yani, durun, kalin, eglesin dediler. Bundan sonra bunlara Hala¢ dendi. Hala¢ 'in
asli budur. Ondan sonra bu onlara isim olmus kalmistir. Halaclardan olan iki ka-

bile bazi cihetlerle onlardan ayrilmistir. Bu sebeple onlardan sayilmaziar...”®’.

3. Divinii Lugati’t-Tiirk’te Oguz Kiiltiirii ve Oguzlarin Ictimai
Yasami

Kéaggarli Mahmud; adeta doneme ait bir memba sayilacak bu eserinde Oguz
boylarinin tarihi tesekkiilleri ve cografyasi ile ilgili verdigi tafsilath bilgilerin
yant sira, kiiltlirel hayata dair verdigi bilgiler ile de Oguzlarin yasam bigimi hak-
kinda bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir. Mezk{r bahisle gdcebe bir toplum
oldugunu ifade ettigimiz Oguzlar, karakteristik olarak bozkir toplumunun biitiin
ozelliklerini yansitmaktadir. Bu kiiltiiriin teskilat yapisin1 Orhun Abidelerinde su
sekilde gérmekteyiz: Ogus-Aile, Urug-Aileler Birligi,Bod-Boy (Ok: Kabile),-
Bodun (Birlesik Boylar),il (Devlet)®. Buradan da anlasildig iizere aile temelli
bir toplum yapisi olan Oguzlarin, siyasi tesekkiilleri de ailelerin birlesmesi iize-
rine kurulmustur. Ailelerin birleserek olusturdugu bu Urug’lar iktisadi ve askeri
giicii elinde bulunduran bir lidere (bey-beg) tabi olarak siyasi bir yapiya biiriin-
miistiir. Bu sekilde olusan boylar, bir soy ve dil birligine sahip olmakla birlikte
yine kendisinden daha kapsamli bir siyasi tesekkiil olan Bodun adi verilen boy-
lar birligine tabi olmuslardir. Bozkir kiiltiiriiniin zorlu yasam sartlarinda igtimai
ve iktisadi olarak ayakta kalmaya ¢alisan insanlarin bir arada ve dayanigmaya
dayali kurduklar1 bu sistemin, diizeni korumak amaciyla olusturuldugu agikca
ortadadir. Neticede askeri ve iktisadi olarak diizenini kurmus olan boy birlikleri-
nin bazen miistakil olarak da varliklarini stirdiirdiigli goriilmiis, bazen ise bahis
olunan iktisadi ve ictimai sebeplerle, bir II’e yani devlete baglanma ihtiyac du-

yulmugtur®.

Kasgarli Mahmud bin y1l evvelinin Oguz ili’nde konusulan dil, yasam bigi-
mi, gelenekler, inanglar, oyunlar, destanlar, efsaneler, atasozleri hatta yemekler

87 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugati t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.111, s.304.
88 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.293.
89 Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiiri, s.215.

90 Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiiri, s.219.
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ve ilaglar hakkinda verdigi bilgilerle deyim yerindeyse adeta bu déneme ayna
tutmaktadir. Kaggarli Mahmud Oguz dilinin inceliklerini aktardigi, siirlere yer
verdigi eserinde bozkir sairi Cugu isimli bir sahsiyetten de bahsederek, Oguz
kiiltiiriine ait edebi drneklere de yer vermistir®. Bu bilgiler 1s18inda Bat1 Tiirkis-
tan’da konusulan diller arasinda birtakim farkliliklar oldugunu goriilmektedir.
Ozellikle Tohs1 ve Kara Yagma da denilen Karahanli Devleti’ni kurmus olan bu
boyun konustugu dilden bahseden miiellif, Oguz diliyle birlikte bu lehgelerin
Tiirk dilinin en zarif ve en dogru sekli oldugunu belirtmistir®>. Ayn1 zamanda bu
lehg¢enin, donemde konusulan Tiirkge lehgelerinin i¢cinde Orhun Anitlarindaki

Tiirk¢eye en yakini oldugu agik¢a goriilmektedir®.

Liigatteki toplumsal yasam ile ilgili maddelerde verilen ayrintili bazi bilgiler
oldukea ilgi ¢ekicidir. Elbiseler i¢in iitiilemeye benzer bir uygulamanin yapil-
mast, futbol oyununun bir benzeri olan fepiik isimli bir oyunun oynanmasi** ve
yemek tariflerine kadar varan giinliik yagamin bu detaylarinin eserde yer bulmast
Oguz Bozkir Kiiltiirii’niin taninmasi agisindan olduk¢a kiymetlidir. Oguzlarin
yaptig1 ve giiniimiize kadar neredeyse hi¢ degismeden ulasan “futmag¢ corbasi”
isimli bir Tiirk yemeginden bahseden Kasgarli Mahmud, yemegin igine neler
konuldugundan; yapilis asamalarina kadar ayrintili bilgiler nakletmistir. Bu mad-
dede sair milletler tarafindan da yapilan ve taninan bu yemegin adinin Arapca
ve Farsca sozliiklerde dahi yer alacak sekilde taninmis oldugunu da belirtmekte-
dir®. Goriildiigii tizere bu eser ismen bir sozliik olarak telaffuz edilse de muhteva

bakimindan bir liigatten ¢ok ansiklopedik bir eser olarak degerlendirilmelidir.

Oguz kiiltiiriinde miizik ve ¢alg1 da dnemli bir yer isgal etmektedir ki bunu
destanlarin, siirlerin ve sdylencelerin miizik esliginde sdylenmesinden ve saz
calarak s6z sOyleyen asiklarin varligindan anlamaktay1z®®. Bu asiklarin ¢aldigi
saz1 “kopuz” olarak kaydeden Kasgarli Mahmud kopuz ¢alinarak sdylenegelen
siir ve efsaneleri de eserine kaydetmistir’’. Eglence diizenleyen devlet biiyiigii-
niin verdigi ziyafet sonunda sofrasindaki tabak, ¢anagin ve hatta ¢cadirinin yag-
malanmasindan bahseden Késgarli Mahmud, bu durumun Oguz geleneklerine

91 Kasgarli Mahmud, Divénii Lugati t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.III, 5.238,25-26

92 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.30.

93 Siimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilatlar1 Destanlart, s.46.

94 Akalin, Binyil Once Binyil Sonra Kéasgarli Mahmud ve Divan-ii Lugati t-Tiirk, .106.
95 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.452.

96 Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, s.328.

97 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.19.
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gore halkin devlete ortak oldugundan ve devlet malinda pay1 olmasi anlayiginin
kabul gordiigiinden ileri geldigini ifade etmistir®®.

Eski bozkir geleneklerine gore aile hayati hakkinda da oOrnekler veren
Kasgarli Mahmiid, Oguzlarin aile yagantisindan da siklikla bahsetmis; nisanlilik
stirecinden evlilige, cocuklara isim koymaktan, evlat edinmeye kadar bir¢ok ilgi
¢ekici konudan bahsetmistir®. Burada ilgimizi ¢eken kullandigi bir terim olan
“Kalin” halen yasadigimiz Anadolu’da kullanilmaya devam etmektedir. Islami-
yet’teki Mehir Bedeli ne'® benzer bir uygulama olan Kalin bir nevi baslik pa-
rast gibi diistiniilebilir. Kasgarlinin eserinde gecen Kalin ifadesinin Anadolu’da
halen kullanildigin1 gériilmesi giiniimiizde de Oguz kiiltiiriiniin devam ettigini
gostermektedir. Kalin Kesmek ya da Kalin Kesim olarak yerli halk tarafindan
ifade edilen Kalin, kiz tarafinin damadin ailesinden, maddeten yerine getirme-
sini istedigi sartlar1 ifade eden bir terimdir. Kasgarli Mahmud Kalin terimini
izah ederken damadin Ka/lin’1 teslim ederken kiz tarafina ne kadar fedakarlik
ve yogun ¢aba harcayarak Kalin’1 elde ettigini ifade ettigini ve teslim alan kiz

101

tarafinin ise bu ¢abayi takdir ettigini ifade etmistir'®!. Bunun karsiliginda evliligi

kutlamak iizere yapilan eglencelerden de bahseden Kasgarli Mahmud, diigiin ya-

pilan kiz evinde verilen yemegi de Kiiden'*

olarak ifade etmis, Miinderii adiyla
gelin icin hazirlanan bir odadan ve gelinin yeni evine giderken yiiziinii kapattigi
ortii manasina gelen Didek gibi bir ifadeden bahsederek Tiirk geleneklerinin en
ince ayrmtisini dahi aktarmistir. Yine Oguzlarda evlilik ritiiellerinden biri olan
¢eyizin sergilenmesini'®, evlilikten 6nce iki tarafin birbirine hediye olarak el-
biseler gonderdigini ve bu elbiselerin diigiinde veya bir araya gelindigi zaman
giyildigini halen giiniimiizde Anadolu’da gozlemlemek miimkiindiir. Ceyizin
gelinin mali oldugunu ve kullanim hakkinin gelinde oldugunu belirten Kasgarl
Mahmid!™ iki tarafin birbiriyle hediyelesmeleri bahsinde de Kethiit ifadesini

kullanmus, diigiinde verilen bu esbaplarin diigiin boyunca giyildigine vurgu yap-

mugtir'®,

98 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugati t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.I11, s.438.

99 Kurtoglu, Y. (2019). Eski Orta Asya Tiirk Devletleri’nde Aile, Ankara, TTK, s.40-
42,55.

100 Aydin, M.A. (2003). “Mehir”, Ankara, TDV [4, C.XXVIII, 5.389-391.

101 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugati t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.I11, s.372.

102 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.404,408,529.
103 Koca, S. (2010). Tiirk Kiiltiiriiniin Temelleri I, Ankara, Kiiltlir Yaynlari, s.122-123.
104 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.319.

105 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugdti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.1, s.357.
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Tiirk kiiltiiriinde boylarin ve dolayisiyla devletin temelini olusturan aile ol-
dukca dnemlidir. Daha 6nce bahsettigimiz siyasi tesekkiilleri meydana getiren
bu cekirdek aile yapisi ¢ok eslilige izin vermemekle birlikte nadiren de olsa has-
talik, dogurgan olamama ve benzeri gibi zaruri hallerde ¢ok eslilik goriilmekte-
dir'®, Bugiin kullandigimiz kuma benzeri bir kavrami Divani Lugati’t-Tiirk te
Kiini olarak gérmekteyiz. Aile i¢inde olagan dis1 bir durum olan kuma getirilme
hususu bag kadin ya da ilk evlenilen es tarafindan hos karsilanmamakla birlikte
Kasgarlinin, “kuma’nin kiiliine bile diisman” seklinde rivayet ettigi bir deyim
durumu 6zetlemektedir. Nitekim tarihin hemen her doneminde devlet yonetimle-
rinde, hanedan mensuplarinin eslerinin birbirlerini siyasi rakip olarak gérmeleri
ve birbirlerinin varliklarindan hosnutsuz olmalart bu durumun varliginin top-
lumun her kademesinde oldugunun bir gostergesidir. Divanii Lugati’t-Tiirk te
evlilikle ilgili bahis olunan maddelerde goriildiigii tizere Tiirk Oguz kiiltiirlinde
kadinin yerinin, Arap kavimlerine gore daha {istiin oldugunu gérmekteyiz. Cari-
yelik ya da kdlelik methumunun bulunmadig: Tiirk toplumsal yapisinda, kadinin
esi tarafindan kotli muameleye maruz kalmasi ile bosanma hakkina sahip oldugu
goriilmekte olup, “dul” kavramma yer verilen “yaviak tillig begden kerii yaln-

~

gus tul yeg” atasoziinde, agz1 bozuk kocadan dul kalmak iyidir, minvalinde bir

benzetme yapilmigtir'?’

. Kadinin yukarida bahsettigimiz Ka/in’indan vazgecgerek
kocasindan bosanma hakkini elde ettigi, “uragit yolundr” tabiriyle kadinin koca-
sindan bosandigini ifade eden bir deyime yer verilmesi, kismen de olsa kadinin
bosanma hakkini bir sekilde elde ettiginin ve ¢esitli haklara sahip oldugunun da
bir gostergesidir. Bu durum zaman zaman devlet dahi yoneten Tiirk kadininin,
Arap veya diger Miisliiman toplumlarina goére Tiirk kiiltlirlinde 6nemli bir yere

sahip oldugunun apagcik bir delilidir.

SONUC

Milletlere ait yazin eserleri o milletin varliginin delili olan birer kiiltiir ha-
zinesidir. Milletin tarihinin anlagilmasi i¢in son derece 6nem arz eder. Bu eser
de tipki1 “Bengii Taslar” Orhun Abideleri gibi Tiirk Tarihi agisindan son dere-
ce mithim, iizerinde hususiyetle durulmasi gereken muazzam bir eserdir. Tiirk

folkloruna dair ulasilmasi gii¢, ender bilgiler muhteva eden eser, Tiirk kiiltiirii-

106 Gomeg, S.Y. (2014). Tiirk Tarihinden Izler II, Ankara, Berikan Yaymevi, s.22.
107 Kasgarli Mahmud, Divdnii Lugadti t-Tiirk (Cev. Besim Atalay), C.I11, s.133,237.
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nii ylizyillar sonrasina tagimistir. Tiirklerin yasadigi cografya hakkinda bilgiler
veren ilk Tiirk Cografyas: haritasi ile de, ilk Tiirk cografyacisi unvanin verebi-
lecegimiz Kasgarli Mahmud uzun yillar siiren seyahat ve ¢aligmalari sirasinda
kaydettigi notlarini bir araya getirerek bir saheser ortaya koymus ve bizler i¢in
donemin aydinlatilmasina olanak saglayan bir 151k ve doneme agilan bir pencere
olmustur. Tarihimizin en eski donemlerine dahi 151k tutan bu abide eser, Tiirk
dilinin en ince ayrintilarina ve en nadide 6rneklerine yer vermesine ragmen yal-
nizca bir dil bilgisi kitab1 degil, bir Tiirk edebiyati antolojisi, bir kiiltiir ansiklo-
pedisi sayilmalidir. Tiirkliigiin hafizas1 sayilabilecek bir bagvuru kaynagi eser
olan bu kitap; Oguzlarin mensei, kiiltiirii ve Oguz boylar1 agisindan da resmi
belge niteliginde degerli ve dneme haiz bilgiler muhteva etmektedir. Kaggarlinin
bu eseri Oguzlarm etkin oldugu, yasadigi, devlet kurup devlet yiktig1 ve halen
de yasamaya devam ettigi cografyalarda maddi manevi birlik, {lkii birligi sag-
lamaktadir. Muasir medeniyetler i¢inde yiikselme ugrunda, Tiirk toplumlarina
geemisini O6greten ve hatirlatan, Tiirk toplumlarini bir arada tutan, ortagagdan

beri akip duran kutsal bir kaynaktir.
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GIRIS

MO. 13. Yiizyihn ilk ¢eyreginden itibaren Dogu Anadolu Yiiksek Yaylasinda
gdriilen Urartular, MO 9. yiizyilin ikinci yarisindan MO 6. Yiizyilin baslarina
degin giiclii bir krallik olarak, Eski Anadolu ve Onasya siyasi ve kiiltiir tarihinde
onemli rol oynamiglardir. Anadolu kiiltiir tarihi agisindan yeri oldukca biiyiik

olan Urartu ¢anak ¢comlek buluntulari, Van Go6lii Havzasi’nda yiiriitiilen bilimsel

kazi ve arastirmalar neticesinde ortaya g¢ikarilmis kiiltiir varliklarimizdir,

Ozellikle son yirmi y1lda Van Bélgesi’nde vyiiriitiilen yiizey arastirmalari ve
kazilarda ortaya ¢ikartilan binlerce malzeme, Urartu ¢canak ¢omlek geleneginin
Onciisiiniin Urartu ana yerlesim sahas1 icinde aranabilecegini gostermistir. Urartu
keramik sanatinda gozlenen ¢anak ¢dmlek cesitlerinin bazilarini ve bunlara ait
formlar1 Van Bolgesi’ndeki Urartu dncesi yerlesmelerde bulmak miimkiindiir.

Yapilan bu ¢alismalarda Dogu Anadolu’da M.O. 9. Yiizyil’da Urartu Kralli-
g1’nin kurulmasinin ardindan, merkezi otoritenin varligini temsil eden yeni bazi
standart uygulamalarin ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir. Onceki déneme gore daha
gelismis imar faaliyetleri, farkli tekniklerle insa edilmis kaleler, yeni bir tapinak
plani, yeni bir bas tanr1 ve yeni bir ¢anak ¢dmlek gelenegi, krallig1 karakterize
eden agilimlardan bazilaridir. Bunlar iginde, herhangi bir yerlesmenin Urartulu
karakterini belirleyen en 6énemli malzeme grubunun baginda ise medeniyete ait
canak-¢omlekler gelmektedir.

Nitekim s6z konusu geleneksel teknikler halen gecerligini tiim sicakligi ile
korumakta olup, ustanin estetik yaratici giicii ile birleserek glintimiiz Tiirk toplu-
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luklarinda hayat bulmaya devam etmektedir. (Kilig, 2016:23)

Yine yapilan bu ¢caligmalarla ¢anak ¢omlek iiretim geleneginin kdklerinin, fark-
l1 malzeme gruplar i¢in yorenin Erken Tung Caglar’ina veya ikinci bin yillarina
kadar geri gidebildigi anlagilmistir. Caligmalar ganak ¢omlegin yapisal bilesimleri

olan hamuru, fiziksel 6zelliklerini ve form bilgilerini irdeleyen analizler olmustur.

Gorsel 1: Pismis Toprak. Yiik. 22,1cm. 1.0.8.yiizy1l, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

Urartu ¢anak ¢omlek repertuarinin ana karakterinin belirlenebilmesi ig¢in
ozellikle Urartu’nun kraliyet merkezlerinden elde edilen buluntularin deger-
lendirilmesi yerinde olacaktir. Son yillarda in situ buluntulariyla dikkati ¢eken,
kazis1 yapilmig en 6nemli merkez Ayanis Kalesi’dir. Ayanis Kalesi’nden, Bas-
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tam’dan ele gegen ¢anak c¢comlekler tespit edilmistir. Toprakkale, Cavustepe,
Altintepe, Van Kalesi, Adilcevaz/ Kef Kalesi, Kayalidere, Arinberd (Erebuni)
ve Karmir-blur gibi eski kazilara ait yayinlarda ise ¢ogunlukla kirmizi perdahli
kaplar ile biiyiik boy depolama kiiplerinden bahsedilmis ve diger tiirdeki ¢anak
comlekler hakkinda bir degerlendirme yapilmamistir. Anzaf ve Yoncatepe kale-
leriyle ilgili yayinlarda ise ele gegen canak ¢omleklerle ilgili bir bilgi verilmemis
ve sadece kirmizi perdahli Urartu keramiklerinin varligindan bahsedilmistir'%.

Bu baglamda Ayanis, Cavustepe, Anzaf, Altintepe, Toprakkale, Van Kalesi,
Adilcevaz/ Kef Kalesi, Kayalidere, Bastam, Arinberd (Erebuni), Patnos ve Kar-
mir-Blur gibi kalelerden elde edilen ¢anak ¢omleklerin biiyiik oranda “Urartu
canak ¢omlek” repertuarini yansitabilecegi diisiiniilebilir ve bu ¢alismada Ana-
dolu kiiltiir tarihinin olusumunda 6nemli bir yerin olan bu buluntularin gruplan-
dirtlmalan yapilmstir.

Gorsel 2: Insan yiizlii vazo. Pismis Toprak. Yiik. 14,6cm. Patnos.

1.0. 9-8.yy., Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

108 Ancak Yoncatepe’de bulunan Urartu ¢anak ¢émleklerinin bir yiiksek lisans tezinde iiriin grup-
larina ayrilarak detayli bir sekilde degerlendirildigi anlagilmaktadir. (Ayyildiz 2006).
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Urartu Kullanim Esyalar1 Gruplan

Urartu ¢anak ¢omleklerinin gruplarina gore ayriminda once yiizey islemi (as-
tar rengi, acki), daha sonra da kil kalitesi (hamur katkis1 ve firinlanma) g6z onii-
ne alinmigtir. Astar rengi, perdah/acki uygulamasi gibi ylizey islemlerine gore
yapilan ana gruplarmn altinda, kil kalitesi ve firinlanma teknikleri gibi 6zellikler
diger gruplama kistaslaridir. Ote yandan hamur katkisi veya firmlanmasiyla dik-
kati ¢eken ¢anak ¢omleklerde ise yiizey islemi ikinci sirada tutularak, baslica kil
ozelligine gore ayrim yapilmistir.

Gorsel 3: Boga basli, bezemeli, siyah atkili kap par¢asi. Yan Miizesi

Yiizey Islemine Gore

Bunlardan yola ¢ikarak monokrom ¢anak ¢omlek geleneginin hakim oldugu
Urartu’da astarlama islemine gore baslica bes kullanim esya grubu tespit edil-
mistir. Bunlar, pembe-kiremit-kahve renkli keramikler - kaba keramikler — bo-

yal1 ve kazima bezemeli keramiklerdir.
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Buluntular1 az sayida olan bu grup {irlinlerin, yerel geleneklerin devami ni-
teliginde olan ve Urartu kalelerinde tespit edilen ‘boyali ve kazima bezemeli
canak ¢omlekler’ nispeten fazladir. Ayrica Erken Demir Cag’dan itibaren varlik
gosterdigi bilinen “yivli ¢anak ¢omleklerin” az sayida da olsa Urartu kalelerinde
tespit edildiginin alt1 ¢izilmelidir. Yivli ¢anak ¢omlekler arkeologlar tarafindan

cogunlukla Urartu 6ncesi doneme tarihlendirilmislerdir.

Kil Kalitesine Gore

1. Kirmizi Perdahli Kullamim Kaplan

Urartu Krallig1’n1 karakterize eden gelenekleri dikkate alindiginda, “kirmizi
perdahl1” ¢anak ¢omleklerin Urartu Kralligi’n1 temsil eden en belirgin malzeme
grubu oldugu anlasilmaktadir. ilk goriildiikleri yerler Urartu Tanris1 Haldi adina
yapilan tapinaklarda kullanilan toren kaplaridir (Cilingiroglu, 1994:134).

Kap formlar ve 6zellikle kabin {izerini bir kabuk gibi saran kalin astari ile ta-
ninan bu keramik tiirii, Urartu sanat1 i¢in bir simge durumundadir. Kirmizi renkli

astarin metal kaplari taklit etmek i¢in kullanildig1 6nerilmistir.

Daha onceki ¢alismalarda ‘Toprakkale Ware’ ‘Saray Mali’, ‘Bianili Kera-
migi’ olarak da tanimlanan bu tiiriin, krallik tarafindan benimsenen yeni bir
canak ¢omlek gelenegi olarak ortaya ¢iktigi ve yonetici sinifi i¢ine alan elit
kesime hitap ettigi kabul edilmektedir. Dolayisiyla sitadellerde yapilan kazi
calismalarinda ortaya ¢ikarilan kirmizi perdahli ganak-¢dmleklerin sayisal ora-
ninin, kale ¢evresinde ve/veya periferi (yakin yerlesim yeri) yerlesimlerde tes-
pit edilen kirmizi perdahli ¢anak-¢omleklerden ¢ok daha fazla olmasi sasirtici
degildir. Ornegin Ayanis Kalesi’nde ve D1s Kenti’ndeki kazilardan elde edilen
kirmizi perdahli ¢ganak ¢omleklerin sayisal oran1 géz oniine alindiginda, Ka-
le’den ele gegenler %7 iken, D1s Kent’ten ele gecenlerin %4 civa rinda oldugu
anlasilmaktadir'®.

109 Ayanis Kalesinden elde edilen istatistikler igin 1989-2009 yillar1 arasindaki veriler kullanilmistir. Soz
konusu istatistikler. 2009 yili kazi sezonuna kadar ¢izime alinmis olan toplam 14140 parga iizerinden
yapilmistir. Ancak kazis1 devam eden merkezlerden elde edilen istatistik sonuclarinin her sene yeni kazi
verilerine gore degerlendirileceginin alti ¢izilmelidir. Ornegin. Ayanis Kalesi’nde 2001 yilina kadar olan
verilerde kirmizi perdahli ¢gomleklerin oran1 %18 iken, 2009 yilinda yeni alanlardaki kazilarla bu oran
%]11’e diismistiir. Dolayisi ile bu ¢alismada Ayanis Kalesi’nin bu ¢alismadaki ¢anak ¢omleginin degerlen-
dirilmesi 1995 yilindan itibaren ekip iiyesi olarak galisan A.U. Erdem tarafindan yapilmistir.
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Gorsel 4: Kirmizi Perdahli Ayakli Kadehler, Van Miizesi

Kirmiz1 perdahli Urartu keramigi, birgok Urartu kalesinde ortaya ¢ikmis ol-
masina karsin, en genis kullanim alanin1 Van Golii Havzasi’nda bulmustur. Ge-
nellikle kale kazilarindan elde edilen bu tiire ait 6rnekler, kralligin merkezinden
uzaklastikca azalir ve kalitesi diiser. Elazig Bélgesi>nde veya Kuzeybati iranrda
bir¢ok yerlesme yerinde bulunan iiretimler kalite agisindan ¢ok farklidir. Kirmizi
perdahli Urartu keramigi, biiylik oranda Urartulu olan sinifin yogun olarak kul-
landig1 bir ¢anak ¢omlek tiiriidiir. Olasilikla fakir halk veya Urartulu olmayan
farkli yore halklari, bu keramigi daha az kullanmislardir. S6z konusu keramigin
yogun olarak kullanildig1 yerlesme yerlerinde Urartu dilini konusan, Urartulu
halkin yasadigi diisiiniilmektedir.

Bu keramik tiiriine Urartu halkin1 simgelemesinden kaynaklanmasi nedeni
ile ‘Biainili keramigi” adimin verilmesi de 6nerilmistir. Kralligin farkli yorelerin-
de egemenlik altina alinan yore halklar ise daha 6nceden bildikleri ve kullandik-

lar1 ¢anak ¢omlek tiirlerini kullanmaya devam etmis olmalidirlar.
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Kirmiz1 perdahli ¢canak-¢omleklerin genel karakteristigi géz Oniine alindi-
ginda, kil renginin kahverengi, kirmiz1 ve gri/grimsi siyah tonlarindan olustugu
ve genellikle ince kum katkili veya katkisiz olarak tanimlanan ince bir kil yapi-
sina sahip oldugu anlagilmaktadir. Yaygin olmamakla birlikte iri kum katkisini
igeren orta kil kalitesine sahip érnekler de s6z konusudur. Uretim teknolojisi ag1-
sindan dikkati ¢ceken en belirgin 6zelligi, daha 6nceki donemlerden farkli olarak,
canak-comlek teknolojisinde daha kaliteli bir perdahlama yonteminin ve kalin

astar uygulamasinin kullanilmig olmasidir.

Hemen her ¢esit formda kirmizi perdahli keramik {iretilmistir. Ancak Urartu
maden is¢iliginde metal 6rneklerine sik¢a rastlanan yonca agizli tek kulplu testi-
ler, canak kase veya tabak gibi derin veya acikagizli algak kaseler, keskin profilli
veya S-sekilli tabaklar, kulpsuz algak boyunlu kiipgiikler, ayakli kadehler, yu-
varlak genis agizli depo kiipleri veya minyatiir kaplar, kirmizi perdahli teknikte
yapilan bazi kaplardir (Erdem, A.U. E. Konyar, 2011: 272).

Kaplar {izerinde herhangi bir bezeme eleman1 genellikle yoktur. Kulplu olan
baz1 testi veya diger kaplarin kulplarinin gévde ile birlestigi yerlerinde veya kulp
iizerinde genellikle sivri bir kalem ile kazinarak yapilan ¢esitli bitkisel, geomet-
rik veya ay veya yildiz gibi igaretler mevcuttur. Bu isaretlerin anlami tam olarak
bilinmemekle birlikte, kabin iiretildigi atdlyenin veya ustanin damgasi olabile-
cegi diistiniilebilir. Bir¢ok Urartu kabinin dip kismina veya daha az olarak govde
iizerine, kap heniiz 1slak iken vurulan damgalar da keramiklerin iiretim merkez-

leri veya tiretim ustalar ile ilgili olmalidir (Cilingiroglu, 1997: 135) .

Kap lizerinde adeta cilalanmis izlenimi yaratan bu perdah uygulamasi,
kimi zaman kabin islevine veya boyutuna gore degisen kalitelerde de karsi-
miza cikar. Ozellikle Ayanis Kalesi’nden ve dis kentten elde edilen kirmizi
perdahli canak-¢omlekler, perdah kalitesi agisindan degerlendirildiginde, bun-
larin iyi ve orta olmak iizere iki ayr1 kalitede yapildig1 anlasilmaktadir. Ayrica
birkag¢ par¢adan olusan ve hi¢ perdah uygulamasi olmayan bazi 6rnekler de s6z

konusudur!'.

Ayanis Kalesi’ndeki ¢alismalarda gerek ince, gerekse orta kil kalitesine sa-
hip kirmiz1 perdahli ¢canak ¢omlegin goz ardi edilemeyecek sayida oldugu goz-
lenmistir. Kaplarin hamuru iyi elenmis kil ve bazi durumlarda ince kum katkis1
ile hazirlanmigtir. Bastam’da da ¢ok ince veya ince kil yapisina sahip olan kirmi-

110 Bu tiir perdahsiz kirmiz1 iiretimler Ayanis Kalesi’ndeki ¢anak ¢émleklerin %1°ni, kirmizi iiretimlerin ise
%6’s1n1 temsil etmektedir.
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z1 perdahli iiretimlerin varligindan bahsedilmektedir'".

Kirmizi perdahli Urartu ¢anak ¢dmleklerinin, tipolojik ve yiizey islemleri
acisindan oldukga standart yaklagimlarla endiistriyel bir {iretimin {iriinii olduklar
aciktir. Bu tiir canak ¢omlekler olasilikla merkezi, biiyiik atolyelerde tiretilmistir.
Diger malzeme gruplariyla karsilastirildiklarinda, boyutlari, yilizey islemleri, fi-
rinlama teknikleri ve tipolojik 6zellikleri agisindan belirli kurallara bagl olarak
iiretildikleri anlagilmaktadir. Kirmizi perdahli ¢anak ¢dmlegin ortaya ¢ikisi ve geli-
simi bugiin kabul géren genel bir kronolojiye oturtulmustur. Birgok merkezde MO
8. ylizy1l 6ncesi tabakalarda bulunmayisindan yola ¢ikarak, bu malzeme grubunun
MO 8. yiizyildan itibaren yaygin olarak kullamldig: ve gelistigi gozlenmektedir.

Urartu kralliginin yikilmasi, merkezi atolyelerin ortadan kalkmasiyla, kir-
miz1 perdahli canak ¢dmlegin iiretiminin durmus olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Ancak yerel {iretimi yansitan ¢anak ¢omlek tipleri biiyiik olasilikla varliklarini

sirdiirmeye devam etmislerdir.

1.Bin yilda, tiimiiyle Urartu’ya 6zgii goriinen kirmizi cilali canak ¢omlek
halk tarafindan ¢ok kullanilmis, kralligin yikilisindan kisa bir sonra da bir daha
hi¢ kullanilmamak tizere {iretilmemistir (Veli, 2001:238).

Bunun disindaki Urartu merkezlerinde yaygin olarak bulunan kaplar daha
¢ok pembe-kiremit hamurlu tonlarda ve astarlidir.

2. Kirmizi Perdahli Olmayan Giinliik Kullanim Kaplar:

Urartu ¢anak ¢omleklerinde kirmizi perdahli olanlar yaninda farkli renkli
canak ¢omlekler de mevcuttur. Bu iiriinler genellikle devetiiyli, kahverengi, ki-
remit veya siyah renklidirler. Bu farkli renklerde ve bi¢imlerde yapilan ve daha
¢ok giinliik islerde veya gesitli kati ve sivi maddeleri depolamakta kullanilan
iiretimlerin orani, kirmizi perdahli {iretimlere oranla ¢ok daha fazladir. Ortak
ozellikleri, az miktarda ince kum katkiya sahip hamurlaridir. Genellikle yiizey-
lerinde bezeme bulunmayan bu kaplarin iizerinde hemen her zaman astar ve per-

dah bulmak miumkiindiir.

Bu firetimlerin Ayanis Kalesi disinda Yoncatepe’de de bulundugu anlasil-

maktadir. Ayrica Kuzeybati iran’daki merkezlerden ele gegen Urartu ganak ¢om-

111 Kirmuzi astarh ¢anak ¢dmleklerin benzerleri.igin bakiniz: Bastam (Kroll 1979:203:1988:Abb.1/1-2). Van
Kalesi ve Altintepe (Tarhan Sevin 1990:357:Erzen et al.1961:15:Emre 1969:281*282).
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legi arasinda da, devetiiyii liretimlerin bulundugu bilinmektedir. Bastam’da da
bazi kaplarin sarims1 renkte oldugu belirtilmistir.

Urartu kalelerinde ortaya ¢ikarilan en yaygin {iriin grubu kahverengi iiriinler-
dir. Ornegin Ayanis Kalesi’nden ele gecen ¢anak ¢dmlegin %75’ini kahverengi
iiretimler temsil etmektedir. Griden siyaha kadar degisen hamur rengine sahip
olan {iretimlerin bir¢ogu yine kahverengi tonlarinda ve astarlidir.

Bu tiire giren kaplarin diplerinde veya boyun altlarinda da ¢omlekei atolye-
sine veya ¢omlekgiye ait ¢esitli isaretler bulmak miimkiindiir. Bu isaretler aynen
kirmiz1 perdahli kaplarda oldugu gibi bazi durumlarda kazima, bazi hallerde ise
baski yontemi ile yapilmislardir. Urartu kalelerinde, mutfak kaplari olarak da
tanimlanabilecek olan ve kaba iiretimler grubuna dahil edilen kaplar da bulun-
maktadir. Cogunlukla el yapimi olan bu kaplar, kum, iri ¢akil pargalari, saman

ve kimi zaman mika katkilidir.

Gorsel 5: Kahverengi Ayakli Kadehler, Van Miizesi
Kirmiz1 perdahli olmayan giinliik kullanim kap formlari, genis bir yelpaze

sergilemektedir. Ince uzun, alcak boyunlu ve diiz dipli depolama kiipleri, keskin
veya S-profilli kase veya ¢anaklar, tabaklar, farkl: biiytikliikte ve kalitedeki pigir-
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me kaplar1 yaygin kullanim bulmus giinliik kap formlari arasindadir.

Bu gruba giren siyah renkli ve agkili kaplar bazi Urartu kalelerinde bol mik-
tarda ele gegmistir. Ozellikle Cavustepe ve Karmir-Blur gibi yerlesme yerlerinde
bulunan siyah kaplarin bazilar1 iizerinde bezeme de bulmak miimkiindiir. Daha
kaba hamuru olan kaplarda, kum ve saman katkisi gézlenebilir. Tyi bir firnlama-
ya sahip olan kap formlari arasinda derin kaseler, genis agizli kaplar ve depola-
ma kiipleri vardir.

Bazi kalelerde ele gegen ¢ok iyi perdahli siyah kaplar i¢in yaniltici bir durum
s0z konusudur. Bunun sebebi de, fazla sayida yangina maruz kalmis mekanlarda
bulunan siyah renkli kaplarm bazilar1 aslinda yangin ge¢irmis kirmizi perdahl
kaplardir. Malzemenin degerlendirilmesi a¢isindan yaniltici olan bu durumu goz
oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Gorsel 6: Kahverengi ve siyah kadehler, ¢canaklar, Van Miizesi (Erdem-Konyar 2011)

Urartu Kap Tipleri

Urartu canak ¢omleginin genel karakteristigi goz Oniine alimdiginda, mo-
nokrom gelenege sahip bu iiriinlerin, ¢esitli iiretim 6zellikleri ve kap formlari
icerdigi gozlenmektedir.

Urartu kalelerinde tespit edilen ¢anaklar ve kaseler en ¢ok karsilagilan form-
lardir ve gesitli tiplerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Ayanis ve Bastam’dan
elde edilen verilere gore ¢anaklar ve kaseler kendi i¢inde ‘basit ¢canaklar’, ‘kes-
kin omuzlu ¢anaklar’ ve ‘S profilli canaklar’ olmak iizere ii¢ ana gruba ayrilabi-
lir. Bunlardan her birinin agiz kenaria gore kendi iginde ¢esitli alt gruplari s6z
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konusudur.

Urartu ¢anak ¢omlek cesitleri i¢cinde en yaygin formlardan birini de testiler
olusturmaktadir. Sigskin karinli ve ince boyunlu testiler i¢inde 6zellikle tek kulplu
yonca agizli testilerin yaygin kullanima sahip oldugu dikkati gekmektedir. Ince
kil dokusuna sahip olan bu grup testiler 6zellikle kirmiz1 perdahli {iriin grubunda
yaygin olarak tercih edilmektedir. Kahverengi iiretimlerin ince kil 6zelligine sa-
hip grubunda da bu tip testilerin var oldugu anlagilmaktadir.

L3 L]

Gorsel 7: Urartu Kap Tipleri, Testi ve Tabaklar (Erdem-Konyar 2011)

Ayni sekilde kadeh, bardak ve tabak gibi formlar da, hem kirmizi perdahls,
hem de kahverengi tiretimlerde yaygin olarak kullanilmaktadir. Cok tanril1 bir
dine sahip olan Urartularm tapinim yerlerini genel olarak tapmaklar, acik hava
kutsal alanlar1 ve mezarlik alanlari olusturur. Hayvan kurbani tapininim ana 6ge-
sidir. Dini toren sirasinda kurban edilen hayvanlarin kanlarmin bir miktari, kap
igine almarak térenlerin bir agamasinda s1vi kurbani da yapilmistir. Sivi libasyo-
nu i¢in kurban kan1 yaninda sarap ve su da kullanilmistir. Bu ayinlerde ve halkin
stvi tiiketimi i¢in kullandigi kadeh formunun kulplu veya kulpsuz olmak iizere
gesitli tipleri birgok Urartu merkezinde izlenebilmektedir.

Comlekler ise ‘uzun boyunlu ¢émlekler’, ‘kisa boyunlu kiiresel govdeli
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¢omlekler’ ve ‘boyunsuz ¢omlekler’ olmak {izere ii¢ ana gruba ayrilabilir. Bunlar
da ag1z kenarina gore kendi icinde cesitli alt gruplara ayrilmaktadir.

Gorsel 8: Urartu kap tiplerinden 6rnekler (Erdem-Konyar 2011)

Urartu merkezlerinde bulunan diger kap formlar1 ise pithos’lar ve len-
ger’lerdir. Ozellikle kahverengi iiriinler grubuna dahil olan ve kimi zaman iize-
rinde kazima veya kabartma bezemelerin yer aldig1 pithoslar, hemen hemen tim
Urartu merkezlerinde tespit edilmistir. Tiimiiyle kaba {iretim grubuna déhil olan
lengerler ise Ayanis’te olduk¢a yaygindir. Bunlarin kimi zaman, tabana sabitlen-
digi 6rneklere de Ayanis’te sik¢a rastlanmaktadir. Ayanis diginda Bastam’da da
lengerlerin ele gegtigi bilinmektedir.

S6z konusu ¢esitlilige ragmen, bazi farkhiliklar disinda, Kuzeybati iran, Er-
menistan ve Dogu Anadolu’daki merkezlerde tespit edilen Urartu ¢anak ¢omlek
geleneginde iislup biitiinliigliinden bahsetmek miimkiindiir. Ancak bu biitiinligiin
devlete ait merkezi bir iiretim sablonuyla agiklanmadig1 ve bu dénemde bol-

|76|



. Kiiltiir Tarihi ve Disiplinleraras: Sanat/Tasarim 111

gesel iiretimin var oldugu, baz1 Urartu merkezlerinden alman kaplar tizerinde
yapilan analizlerle acikg¢a ortaya konmaktadir. Zira Urartu merkezlerinde orta-
ya ¢ikarilan Urartu ¢anak ¢omleginin bir kisminin iizerinde, baski veya kazima
tekniginde yapilmig ¢esitli ¢dmlekei isaretlerinin bulundugu da belirtilmelidir.
Dolayisiyla Urartu ¢anak ¢odmlek geleneginde iislup birliginden bahsedilse de,
iiretimin bolgesel 6lgekte oldugu anlasilmaktadir.

Urartu’nun ¢ekirdek bolgesi disinda yer alan ve kirsal yerlesmeler olarak
nitelendirilebilecek olan kale, nekropol alan1 ve hdyiiklerde de kirmizi-perdahl
Urartu ¢anak ¢dmlegi bulunmustur. Bu ¢ergeveden bakilirsa, kirmizi-perdahli
Urartu ¢anak ¢dmleginin, sadece kraliyet Urartu merkezlerine 6zgii bir malzeme
grubu olmadig1 ve “yerel kiiltiirler ”in de s6z konusu ¢anak ¢omlegi kullandig:
anlasilmaktadir. Erken geleneklerin devami niteligindeki canak ¢odmlek gruplar
yaninda yeni bir siyasi olusumu ve kiiltiirel yapiy1 yansittig1 anlagilan kirmizi
perdahli {irinlerin, kirsal bolgelerde de yeni bir canak ¢omlek modasi olarak
kabul gordiigii tespit edilmektedir.

—
 pa .:fi‘

Gorsel 9: Urartu ¢anak ¢omlekler. Yan Miizesi
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Urartu Depolama Kiipleri

Urartu kalelerinde yiiriitiilen kazilarda bol miktarda bulunan ¢ok biiyiik bo-
yutlu depolama kiipleri, Urartu keramik sanatinin ¢ok ¢arpici tiriinleri arasinda-
dir. Kale i¢inde yer alan anitsal yapilarin bodrum katlarina yerlestirilen kiiplerin
boylar1 degisiklik gostermesine karsin 2.15 metreye varabilmektedir. Karin ¢ap-
lar1 1.5 metre, ag1z ¢aplar1 0.75 metreye ulasan bu kiipler i¢inde, kalede yasayan
insanlarin veya bir saldir1 sirasinda kaleye siginmak durumunda kalan kisilerin
ihtiyaci olan yiyecek ve igecekler saklanmustir.

Gorsel 10: Urartu testi, Yan Miizesi

Eyalet merkezi durumundaki bazi kalelerde bu kiipler, halktan toplanan ver-
ginin depolanmasi i¢in de kullanilmigtir. Kiiplerin {izerinde kapasitelerini goste-
ren ¢ivi yazili veya hiyeroglif yazilar vardir. Urartu giinliik keramiklerinin aksine
biiyiik depolama kiipleri {izerinde yaygin olarak bezeme kullanildigi bilinmek-
tedir. Genellikle boyun altinda ve gévde {izerindeki halat motiflerinin disinda
omuz iizerine yapilmis liggen sekilli kabartma veya gogiik liggenler, bezeme un-
suru olarak kullanilmiglardir. Tiim omuz boyunca uygulanan bu kabartma ve
gociik tiggenlerin, kiipe dayaniklilik ve saglamlik kazandirdig1 diistintilmektedir.

Kiiplerin dayanikliliklarini artirmak, ihtiva ettigi yiyecek veya icecegi daha
iyi muhafaza edebilmesi i¢in ve iglerindeki maddelere daha kolay erisebilmek
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amaciyla ¢comlek govdelerinin biraz iistlerine kadar topraga gomiildiikleri kazi-
larla ortaya ¢ikarilmigtir (Cilingiroglu, 1997: 135).

Ayanis, Bastam veya Karmir-Blur gibi bir¢ok kalede bulunan bu kiiplerin
olasilikla kullanilacaklar1 mekanlar i¢inde, bina heniiz tamamlanmadan {iretil-
diklerini ve firmlandiklarin1 6nermek miimkiindiir. Bu durum Urartulu mimarin
kalelerini 6nceden ¢izilmis bir plana bagli olarak asamali sekilde insa ettiginin
o6nemli bir kanitidir. Birgok Urartu Kalesi’nde oldugu gibi son yillarda kazilan
Ayanis Kalesi’nde de depo mekéanlarina ait kapilarin her zaman depo kiiplerinin

boyutlarindan kiiciik olduklar1 saptanmustir (Cilingiroglu, 1997: 135).

Gorsel 11: Ermenistan’in Gegharkunik bdlgesinde bulunan Urartu uygarligina ait kiip.

Ancak son yillardaki ¢aligmalar s6z konusu ¢anak ¢omleklerin ¢gogunun
Urartu nekropollerinde, kirmizi-perdahli iiretimler ve diger Urartu karakteri
tastyan buluntularla birlikte ortaya ¢ikarildigini1 gostermektedir. Van Golii hav-
zast ve gevresindeki hdyiiklerde belli bir mimariye bagli olarak ortaya cika-
rilmayan ve in situ olmayan bu tiir ganak ¢omlekler Ayanis ve Yoncatepe gibi
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Urartu doneminde insa edildigi bilinen merkezlerde de ortaya ¢ikarilmistir.
Urartu 6ncesinde, Erken Demir Cagi’nda Dogu Anadolu’daki kiiltiirel degisi-
min gostergelerinden biri olarak ortaya ¢ikan bu tiir ganak ¢comlekler, gelenek-
sel kirsal yagamin iirlinii olmakla birlikte, Urartu donemi merkezlerinde fibula,
tung siis igneleri ve kirmizi-perdahli ganak ¢omleklerle de birlikte kullanilma-

ya devam etmistir.

SONUC

Anadolu Kiiltiir tarihinde son derece 6nemli bir yeri olan ve ortaya ¢ikisi da
Urartu Kralligi’nin da etkili bir gii¢ olarak tarih sahnesine ¢iktigt MO.8 Yiizyil
ile iligskilendirilen Urartu ¢anak ¢omleklerinin form ¢esitliliginin ¢ok fazla ol-
dugu sdylenemez. Ancak buna ragmen, Anadolu kiiltiir tarihi agisindan 6nemli
bir siirecin ve siirece ait yasam sartlarinin, inanglarin, siyasi, ekonomik sartla-
rin tarihsel taniklari olan bu ¢anak ¢dmlek gruplari, Urartu yasamina ait dnemli
belgeler olmasi agisindan, kiiltiirel anlamda ve tarihsel olarak degerleri biiyiik,

tarihe 151k tutan ve her yoniiyle incelenmesi gereken, onemli buluntulardir.
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1. GIRIS

2014-2018 Tirkiye Mesleki ve Teknik Egitim Strateji Belgesi ve Eylem Pla-
ni’'nda, Mesleki ve Teknik Egitiminden beklentisini; “Bireylerin girisimcilik,
ekip calismasi, karar verebilme, sorun ¢ozebilme ozelliklerini desteklemeli, bu
dogrultuda yetigtirmeli ve gelistirmeli” seklinde tanimlamistir (Tiirkiye Mesle-
ki ve Teknik Egitim Strateji Belgesi ve Eylem Plani, 2014). Mesleki ve teknik
egitim okullarinda bu hedef i¢in kullanilan yontemlerden biri de Bitirme Projesi
uygulamasidir. Bitirme projesi ile, mezun olacak Ogrenciler, egitim siiresince
edindikleri bilgi ve becerileri sergileme imkani bulmakta, karsilasacaklari muh-
temel problemleri ¢6zmede tecriibe edinmekte, tasarim becerilerini kullanmala-
rina ve ig hayatina hazirlanmalarinda olanak saglamaktadir.

Bu ¢alismada, Marmara Universitesi TBMYO’unda Moda Tasarimi1 Progra-
mi1 ve Basim ve Yaym Teknolojileri Programi ile multidisipliner olarak birlikte
yiiriittiikleri 2013-iznik, 2014-Eskisehir ve 2015-Canakkale Bitirme Projelerinin
uygulanisi ele alinmistir. Proje siirecinde, Moda Tasarimi proje 6grencileri belir-
lenen tarihi mekanlardan esinlenerek tasarimlarini olusturup tiriine doniistiiriir-

ken (mekan ziyareti, tasarim, ¢izim, iirlin olusturma, sunum, vb.), Basim ve Ya-
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yin Teknolojileri proje dgrencileri ise, bir reklam ajansi mantig ile bu ¢aligmanin
tiim siireclerini Gorsel, isitsel ve medya yoniiyle (dergi, katalog, fotograf ve video
cekimi, web sayfasi, afis, davetiye, vs.) desteklemistir. Bu calismalar gerceklesti-
rilirken Proje tabanli yaklasim benimsenmis olup, tez siireci bu asamalar1 uygula-
yarak siirdiiriilmiistiir. Bu yaklasimda, var olan problemin ¢dziimiinde, 6grenciler
inisiyatif alarak gruplar halinde ¢alismis, ¢oztimleri kendileri belirleyip, bu dogrul-

tuda gerekli miidahaleler yapilarak tez siireci sonlandirilmustir.

Calismanin sonucu olarak, “Bitirme tezi” dersinin gercek is mantigiyla uygu-
landiginda, is hayat1 i¢in olumlu bir referans oldugu, disiplinler aras1 yetkinligi
gelistigi, grup ¢aligmasinin éneminin kavrandigr ve  6grencilerin kendilerine

olan giiveni arttirdig1 goriilmistiir.

Teknolojideki hizli degisim ile birlikte ortaya ¢ikan yeni bilimsel ve teknik
alanlar, nitelikli is giiciine duyulan ihtiyac1 her gecen giin artirmakta ve ¢agdas
teknolojileri i¢eren kaliteli bir mesleki ve teknik egitimi zorunlu hale getirmekte-
dir. Diinyadaki bilimsel ve teknolojik gelismelere bagli olarak is piyasasi siirekli
olarak degismekte ve bu degisimler bireyin bir iste istihdam edilebilmesi i¢in
gereken mesleki nitelikleri de farklilastirmaktadur. s igin gerekli mesleki nitelik-
lerin degismesi mesleki ve teknik egitimde de kapsamli degisimleri gerekli kil-
maktadir. 2019-2023 donemini kapsayan 11. Kalkinma Planinda, “...iilkemizin
teknolojik doniigiimlerin gerektirdigi niteliklere ve is yapma bicimlerine uygun
mesleki egitim” verilmesi gerekliligi, “...mesleki egitimin ve yiiksek 6gretimin
is diinyast ile entegre edilmesi” ve “...mesleki egitimin, iggiictiniin niteligini
yiikseltmeye yonelik gelistirilmesi” gibi mesleki egitime yonelik eylem plan ve
programlar yer almaktadir (On Birinci Kalkinma Plani, 2019). S6z konusu ey-
lem planinda bireylerin, mesleki becerilerinin yani sira, i yasaminin gerektir-
digi temel becerilere sahip olmasi, egitim sistemi ile ¢alisma hayat1 arasindaki
iliskinin gii¢lendirilmesinin iilkemizdeki insan kaynaginin gelisimi agisindan
o6nemi vurgulanmigtir. 2013-2017 Eylem Planini’nda da is diinyasinin ve 6gren-
cilerin ihtiya¢ duydugu kalitede giincel, nitelikli, dl¢iilebilir ve siirdiiriilebilir bir
Mesleki Teknik Egitime ulagsmak dogrultusunda yapilmasi gereken énlemlerde
egitim kalite gercevesi, 6z degerlendirme ve i¢ kalite glivence sistemi olusturul-
masi gerektigi belirtiliyor (Mesleki ve Teknik Egitim Strateji Belgesi ve Eylem
Plani, 2013). Bu hedeflere ulasmak i¢in uygulanan adimlardan biri de, Meslek
Yiiksekokullarinin varligidir (MYO). MYO’lar, belirlenen mesleklere yonelik,
cagdas bilim ve teknolojideki degisme ve gelismelere uygun olarak ekonominin
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gereksinim duydugu alanlarda insan giicii ve is giicli yetistirmeyi amaglayan dort
yartyillik egitim-6gretim siirdiiren yliksekogretim kurumlaridir (Yiiksekogretim
Kanunu, 1981). MYO’lar Avrupa Yeterlilikler Cercevesi (AYC) kapsaminda si-
niflandirilan sekiz yeterlilik seviyesinin 5. Seviyesinde yer almaktadir. AYC ha-
yat boyu 6grenmeyi gelistirmeye yonelik bir arag olarak genel egitimi, mesleki
ve teknik egitimi, yiiksekogretimi ve yetiskin egitimini icermektedir. Bu seviye-
ler, en temel 6grenme seviyesinden (okur-yazarlik) en {ist diizey 6grenme sevi-
yesine kadar (doktora) genis bir alan1 kapsamaktadir (Mesleki ve Teknik Egitim
Strateji Belgesi ve Eylem Plani-Taslak, 2013) (Sekil 1).

Doktora B Sevige
| 1. Seniye
6. Seviy
3. Jeviye
& Seviye
1 Sy
L. Seviye

Sekil 1. Avrupa Yeterlilik Cercevesi (AYC) Referans Seviyeleri ((Mesleki ve Teknik
Egitim Strateji Belgesi ve Eylem Plani-Taslak, 2013)

Mesleki egitimin 5. Seviye Meslek Yiiksekokullari mezunlari, bir mesleki
alan ile ilgili genis kapsamli, 6zellesmis, olgusal ve teorik bilgiye sahip, sorunlara
yaratici ¢oziimler gelistirmek icin gerekli olan genis kapsamli biligsel ve uygula-
mal1 becerilere sahip, dngoériillemeyen durumlarla karsilastiginda dogru yonetim
ve gozetim sergileyen, kendisinin ve bagkalarinin performansini degerlendiren
ve gelistiren bireyler olarak kabul edilir (Avrupa Yeterlilikler Cercevesi, 2008).
Baska bir ifade ile, Meslek Yiiksekokullari, bahsedilen, daha kaliteli egitim,
daha nitelikli is giicli ara eleman1 kargilama noktasinda aktif rol oynamaktadir.
Meslek Yiiksekokullarinda, mezunlarin sektdriin ihtiyact olan donanima sahip
olabilmesi i¢in mesleki egitim siirecinde bir¢ok yontem uygulanmaktadir. Bu
yontemlerden biri de Bitirme Proje uygulamalardir.
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2. BITIRME PROJESI

Bitirme Projesi, 6grencinin 6grenimi ile ilgili bir konuda bilgiye ulasarak
ve bilgiyi kullanarak literatiir derlemesi veya bir arastirma konusunda yapi-
lan uygulamali ¢aligmalardir. Projedeki amag, 0grencinin, proje sonuglari-
n1 bilimsel bir sekilde ifade edebilme yetenegini kazanmasi ve yetenekleri-
nin gelismelerinin saglanmasidir. Ayrica, 6grencilerin kendi problem ¢ozme
ve tasarim becerilerini kullanmalarina ve is hayatina hazirlanmalarina olanak
tanidigindan / grencilerin egitim hayatlar1 boyunca kazanmis olduklar bilgi ve
yetenekleri, i hayatinda karsilagsmalart muhtemel problemleri ¢6zmede basari
ile kullanabilmelerini saglamaktadir. Proje calismasinda danigsman, bitirme
projesinin tiim asamalarinda 6grenciye yol gdsterir, bitirme projesi konusu ile
ilgili kaynaklara nasil ulasilacagini ve nasil degerlendirecegini 6gretir. Projenin
gergeklestirilmesinde 6grencinin karsilastigi sorunlari agmasinda yardimci olur.
Projenin planh bir sekilde gerceklestirilmesi i¢in 6grenciyi yonlendirir. Bitirme
projesi raporlarinin yaziminda aktif olarak yer alir (Karakaya, Bostan, 2015) Bu
calismada yer alan Bitirme Projesinin tiim siire¢lerinde, daha ¢ok Proje Tabanli
Ogrenme (PTO) Yéntemi basamaklar kullanilmistar.

3. PROJE TABANLI OGRENME (PTO) YONTEMI

Proje tabanli 6grenme, Ggrencilerin motivasyonunu arttiran, problem ¢oziim
noktasinda geleneksel dgretimin aksine aktif rol almalarma izin verilen, 6grenci
yaraticiliginin ve elestirel diigiincenin ortaya ¢iktig1, akademik basarinin daha yiik-
sek alindig1 gelistirilmis bir 6gretim yontemidir (Shin, 2018; Chen, & Yang, 2019;
Anazifa, & Djukri, 2017; Karagiil, 2018). Bu yontem de, 6grencilerin isbirligini
vurgulayan 6grenme yaklagimlart da yer almasindan dolay1, 6grencilerden disip-
linler aras1 yetkinligini gelistirmeleri beklenir (Brassler & Dettmers, 2017).

Proje tabanli 6grenme yontemi, yapilandirmaci yaklagima dayali, 6grenciyi
merkeze alan, 6grenme kapasitelerini artirmayi amaglayan cogunlukla grup
calismalar1 ile gergeklestirilen bir 6grenme siirecidir (Kavcar & Erdem, 2017).
Ogrenciler bu yaklasimda kendi kendilerini yonlendirerek, gergek diinya problem-
lerini ¢goziimlemek i¢in 5-7 kisiden olusan gruplar halinde ¢alisirlar. Geleneksel
ogretimde ise Ogrencilerin beceri ve yetenekleri dikkate alinmadan, biitiin

ogrencilerin ayni yeterliklere sahip oldugu varsayimiyla egitim verilmektedir. Bu
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durum, 6grencilerin yaratici diisiinme, elestirel diisiinme, problem ¢6zme, aras-
tirma yapma gibi becerilerinin gelismesine engel olmaktadir. PTO, grenenler ve
Ogretmenlerin birlikte 6grendigi, ekip ¢alismasini basariyla yiiriitebildigi, prob-
lem ¢6zebilen, farkli dersler arasinda bag kurarak 6grenme igin firsatlar sunan
yaklagimlara sahiptir. Ayrica 6grenme-6gretme siirecinde yenilikei bir yaklagim-
dir. Bu yaklasimda, genel kavramlara, diisiincelere ve bir disiplinin ilkelerine
odaklanilir. Ogrenenlerin is birligi igerisinde yasamlarinda karsilasabilecekleri
problemleri ¢dzmeleri bu yaklagimin temelini olusturmaktadir (Sekil 2).

Bu calismada bahsedilen, Marmara Universitesi Gorsel Isitsel Teknikler ve
Medya Yapimciligi Boliimii Basim ve Yayin Teknolojileri Programi 2013, 2014
ve 2015 yillarinda 2. Sinif bir grup 6grencinin gerceklestirdigi Bitirme Projeleri,
PTO yontemi siirecleri kullamlarak sonuglandirildi. Bu ii¢ proje, Yiiksekokulun
Tasarim Boliimii Moda Tasarimi Programi ile birlikte yiiriitiildi.

Bilgiyi organize -~
s

Proje Tahanh
(Mrenme
Famam o
veis
inlaamak baglantsim kurarak
planlama vapmak
is Balami
yvapmak

Sekil 2. Proje Tabanli Ogrenme Siirecleri

Bu projelerde, iki programin Ogrencileri, gercek hayatta karsilagilan bir ig
sorumlulugu ile yola ¢ikarak; siirecle ilgili bilgi toplama, bilgiyi organize etme,
zamani iyi kullanma, is boliimii yapma, plan olusturma ve gerketiginde var olan
veya ihtiya¢ duyulan bilgilerin 6grenme gibi islem basamaklarini etkili bir gekil-
de kullanarak, projenin basarili bir sekilde bitirilmesi sagladilar. Ayrica, 6gren-
ciler proje uygulama siireclerinde, iki yil egitim siiresince aldiklar1 bir ¢ok farkli
ders arasinda bag kurarak uygulamalarda bulunmus ve grup ¢alismasi gergekles-
tirmiglerdir. Boylece, 6grencilerin kendi problem ¢ézme ve tasarim becerilerini

kullanmalarina olanak saglanmistir.
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4. METARYAL VE YONTEM

Basim sektoriiniin ihtiyact olan nitelikli bask1 6ncesi, baski ve baski sonrasi
ara eleman yetistirme yoniinde egitim faaliyetleri gerceklestiren Marmara Uni-
versitesi Gorsel Isitsel Teknikler ve Medya Yapimciligi Boliimii Basim ve Yaymn
Teknolojileri Programi her mezuniyet déneminde Bitirme Projesi dersi kapsa-
minda tiim basim siiregleri dogrultusunda uygulamalar yaptirmaktadir. Iki y1llik
egitim ve dgretim siiresi boyunca kazandirilmaya caligilan tiim bilgi, beceri ve
yeterlikler harmanlanip “Bitirme Projesi” dersi kapsaminda somut {iriine doniis-
tiiriilmektedir. Bu projelerde; amaglara ulasabilmek i¢in yorumlama, bilgi kay-
nagina ulagma, bilgileri nasil degerlendirecekleri ve karsilastiklar1 problemleri
nasil ¢ozecekleri uygulanarak goriilmektedir. Gerektigi durumlarda danigsmanlar

ile birlikte fikir alig veriginde bulunuldu.

Bu calismada, Marmara Universitesi TBMYO’unda Basim ve Yayin Tekno-
lojileri Programi 6grencilerinin, 2013-2014 ve 2015 yillarindaki Moda Tasari-
m1 Programi 6grencileri ile birlikte gergeklestirdikleri Bitirme Proje siiregleri,
proje tabanli 6grenme yontemleri kullanilarak sonuglandirilmistir. Proje siirecin-
de, multidisipliner anlay1s ile 2013 yilinda iznik ilgesi, 2014 y1linda Eskisehir ili
ve 2015 yilinda ise Canakkale Savaglarinin 100. Y1l olmasindan kaynakli Ca-
nakkale ili Proje konulari olarak belirlendi. Bu ii¢ alanin belirlenmesinde, o bél-
gelerin tarihi yapisi géz oniinde bulunduruldu. Proje siirecinde, Moda Tasarimi
Programi Ogrencileri, tasarimlarina ilham kaynagi secilen bu alanlarla ilgili
¢izim, koleksiyon, sunum gibi siireclerden gecerek kiyafetler, takilar, aksesuar-
lar olugturdular. Basim ve Yayin Teknolojileri Programi 6grencileri ise bu siire¢
igerisinde, Moda 6grencilerinin tiim asamalarin1 belgesel nitelikte kayit altina
alip, dergi, katalog, fotograf ve video ¢ekimi, web sayfasi, afis ve davetiyeler
hazirlanarak, iiriinlerin sunulmasini ve arsivlenmesini saglamislardir.

4.1. iznik - 2013

2012-2013 ogretim yilinda, Tasarim Boliimii ile birlikte, diinyada esine az

rastlanan ve biitiiniiyle “agik hava miizesi” olan tarihi ve antik bir sehir olan,
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yaz kis demeden, adeta bereket sacan verimli topragi, kendine 6zgl iklimi ve
dogal giizelligi nedeniyle, tarihin her doneminde insanligin ilgi odaklarindan
biri haline gelmis olan Bursa ili smirlar igerisinde yer alan “iznik” ilgesi Bi-
tirme Projesi konusu olarak se¢ilmistir. ““Yasanmis Dokular, Yaglanmig Yiizey-
ler — Nikea” baslig ile hazirlanan Iznik projesi; Gegmis, Giiniimiiz ve Gelecek
boliimlerinden olugmustur. Bu ¢alisma kapsaminda ilk olarak her iki boliimiin
ogrencileri ve Proje Damismanlar ile birlikte, iznik’e teknik gezi diizenlendi.
Bu gezideki amag ; belirlenen temaya uygun tarihi alanlara ait mimari detaylar1
fotograflamak ve koleksiyona zemin olusturacak esin kaynaklarini toplamakt.
Mart 2013°de Istanbul’da diizenlenen ikinci gezide ¢ekilen fotograflar ve diin-
yann cesitli bolgelerinde ¢ekilmis fotograflarin iznik’ten belirlenen gériintiiler
ile eslestirilmesiyle her 6grenci kendi bakisi ile koleksiyonun hikaye panosunu
olusturdu ve bu hikaye panosunun sonucunda Iznik’ten esintilerin yer aldig: ta-
sarimlar elle ve bilgisayar ortaminda cizildi. Daha sonra bu ¢izim tasarimlari
kiyafetlere doniistiiriildii ve son olarak bir defile ile sunuldu. Bu projeye, Basim
ve Yayin Teknolojisi sekiz 6grenci katilmistir. Moda ve Basim Yayin Proje 6g-
rencileri tiim bu siiregte birlikte hareket etti. Basim ve Yayin Teknolojisi proje

Ogrencileri proje siiresince;

Tiim asamalar1 gerek fotograflayarak, gerek video ¢ekerek kayit altina aldu.
“Moda Medya” ad1 altinda “Web Sayfas1” hazirlayarak, tiim islem basamaklari,
iletisim ve diger siirecleri bu alanda duyurdu ($ekil 3).

Sekil 3 Iznik-Nikea Web Anasayfa Gériiniimu (logo , meni'tasarum goriintiisu)
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ModaMedya” Proje konusuna uygun kurumsal kimlik ¢alismasinin ilk basa-
mag olan “Logo” ¢alismast yapildr (Sekil 4). Igeriginde, iznik ve tarihi doku-
sunun gorsel ve yazili anlatimi, 6grenci ¢aligmalarinin tiim agsamalar1 ve Moda
ve Basim sektdriiniin degerli kisileriyle roportajlarin yer aldigi “Dergi” tasarimi
ve Moda Boliimii 6grencilerinin tasarladiklart ve son seklini alan iriinlere ait

“Katalog” ¢ekimleri gerceklestirildi (Sekil 5).

L =8
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e

Sekil 4 Iznik-Nikea Logo Calismalar

Defile oncesi dikkat ¢cekmek icin “Flash Mob” uygulamas1 gerceklestirildi.
https://www.youtube.com/watch?v=Elh]jUULVGg

Defile ile ilgili bilgilerin ve duyurularin yer aldigi “Afis” ve “Davetiye”
caligmalar1 gergeklestirildi (Sekil 6). Ayrica defilede izleyicilere dagitilmak
{izere proje konusuna uygun Promosyon iiriinleri yapildi. Uriinlerin son seklini
aldig1 ana kadar tiim bu siire¢ yaklasik 9 ay siirdii. Bitirme Projesi dersi Basim ve
Yayin Teknolojileri Programlarinin miifredatinda bahar yariyili dersidir, ancak
bdylesi uzun soluklu bir calisma igin 3 aylik calisma donemi yetersiz kalacagi
diistintildiigii i¢in bitirme projesini alacak 6grencilere eylill ay1 sonunda ¢agri
yapilarak “Bitirme Projesi Calisma Takvimi” bildirildi.

MO AR

Sekil 5. Iznik-Nikea Katalog ve Dergi Kapagt
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Sekil 6. [znik-Nikea Afis ve Davetiye Ornegi

4.2. Eskisehir - 2014

2014-2015 dgretim y1linda ise Proje konumuz; Tiirkiye nin I¢ Anadolu Bélge-
si’nde bulunan, ortasindan Porsuk Cay1 gecen icerisinde Osmangazi Universitesi
ve Anadolu Universitesi’nin bulunmasi nedeniyle bir 8grenci kenti gériiniimiin-
de olan, Ciborek, Met Helvasi ve Liiletas1 ile meshur, glinlimiize kadar Frigya,
Bizans, Anadolu Selguklular1 ve Osmanli imparatorlugu gibi degisik uygarliklar
altinda varligin1 siirdiirmiis olan, miizeler, tarihi hanlar ve evleriyle “Eskisehir”
ili secildi. “EskiSEHIR’den Sesler, izler, Renkler” baslig1 ile hazirlanan proje;
kapsaminda 21-22 Nisan 2014 Eskisehir’e teknik gezi diizenlendi. Gezi kapsa-
minda Frig Vadisi, Cagdas Cam Sanatlar1 Miizesi, Kent Bellegi Miizesi, Yilmaz
Biiyiikersen Balmumu Heykeller Miizesi - Odunpazari Evleri, Eti Arkeoloji Mii-
zesi ziyaret edildi. Ve bu alanlardan, tasarimlarin sekillenmesi noktasinda hem
Moda Tasarim hem de Basim ve Yayin Teknolojileri Programi 6grencileri goz-
lemlerini gergeklestirerek ilham almis, tasarimlari i¢in ilk adimlarini atmiglardir.
Bu projeye Basim ve Yayin Teknolojileri Programindan sekiz proje 6grencisi
katilmistir. Bu y1l da Iznik projesinde oldugu gibi, Moda Tasarimimin tiim proje
stiresi fotograf ve videolar ¢ekerek kayit altina alindi, logo tasarimi yapildi, web
sayfasi, dergi, katalog cekimleri, katalog, defile cekimleri, promosyon tasarimla-
11 gerceklestirildi. Katalog cekimleri Haydarpasa’da tarihi Marmara Universitesi
i¢ mekaninda gerceklestirildi (Sekil 7-8).
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Sekil 8. Eskisehir- Katalog Cekimlerinden Goriintii

4.3. Canakkale - 2015

2015-2016 6gretim yilinda ise proje konumuz; Tiirkiye’nin Bagimsizliginin
kazanilmasindaki en Biiyiik Zaferimiz olan Canakkale Savaglari’nin 100. Y1l
olmasi nedeniyle “Canakkale” ili secildi. “Sessiz Kahramanlara Agit” temali
bu projemizde Canakkale’ye gidilemedi. Fakat Canakkale ile ilgili tiim bilgiler,
gorsel ve yazili medyadan yararlanilarak tasarimlar gergeklestirildi.

Bu projeye de Basim ve Yayin Teknolojileri Programindan sekiz proje 6gren-
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cisi katilmistir. Canakkale proje siirecinde, Basim ve Yayin Teknolojileri proje
ogrencileri Moda Tasariminin tiim proje siireci fotograf ve videolar ¢ekerek ka-
yit altina alindi, logo tasarimi yapildi, dergi, katalog ¢ekimleri, katalog ve pro-
mosyon tasarimlari gergeklestirildi (Sekil 9-10-11). Projeye ait defile, Marmara
Universitesi Cumhuriyet miizesinde, Katalog ¢ekimleri ise okulumuzda Bapko
projesi ile olusturdugumuz Fotograf Stiidyosunda gerceklestirildi.

e Marmans Dnbearstes
TR o

"Hanels Halimmanlars Agu™
Anma & Delils & Sergl

EridniiGEmizae sizler aramizda
QENMEKTEN OO CUYINT.

T e O e G I D N O
e -

i

Moty |
. T T

Cas . O5 E_-.f'"e

Sekil 9. Canakkale- Davetiye ve Logo

Sekil 10. Canakkale- Katalog Kapagi
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Sekil 11. Canakkale- Defileden Gériintiiler

5. BULGULAR

Uc yil gerceklestirilen bu proje siiresince dgrenciler, yaptiklari tiim isleri
Proje Tabanli §grenme tekniklerini kullanarak gergeklestirmislerdir. Ogrencilerin
yasadiklar1 problemler onlar1 arastirmaya ve temel bilgilerini kullanmaya
yonlendirmistir. Ciinkii bu 6zellikler 6grencilerin 6grenme amaglarina daha iyi
ulasilmasini saglamistir. Bu yaklagimla 6grenciler, gercekci problemler lizerinde
durmuslar, bu problemlerin farkli yollarla ¢6ziimiine odaklanip, 6rnekleri ince-
leyerek 6grenmeyi kesfetme cabasi icine girmislerdir. Ornegin projelere 6zgii
logo ¢aligmalar sirasinda, proje temalar1 gozden gegirilerek, arastirmaya odak-
lanarak ve bir ¢ok drnek incelenerek tasarimlar gergeklestirilmistir. Proje stire-
since yapilacak tiim islemler proje dgrencileri tarafindan paylasilmistir. Proje
danigman 6gretmenleri ve Ogrenciler tarafindan, problemi ¢6zmek i¢in hangi
kaynaklara ihtiya¢ duyuldugu ve bunlari nerelerden elde edebileceklerine iliskin
toplantilar yapilmistir. Toplantilarda kendi gruplari igerisinde degerlendirmeler
yapilarak eksiklikler veya zorlandiklar1 kisimlar saptanmistir. Daha sonra hem
arastirmacilara hem de diger gruplar gerekli destegi saglamistir. Yeri geldiginde
yapilan ¢alismalar ortaya konularak tartigilmis ve ¢oziimler iiretilmistir. Proje
sonuna dogru yapilan ¢aligmalarin son diizeltmeleri yapilmis olup sunu hazir-
liklarina gecilmistir. Bireysel ve grup olarak hazirlanan tiim ¢aligmalar basariyla

sunulmus, proje sonunda tiim iirlinler ger¢ek is mantigi ile gerekli olan tiim alan-
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larda kullanilmustir. (Afis, davetiye, web sayfasi, video, vb.)

Ogrenciler Proje siiresince dogal bir ¢evrede ve disiplinler aras1 bir anlayisla
ogrenmeyi sagladilar. Iki y1l boyunca gordiikleri bir ¢ok dersten yararlandilar.
Ornegin dergi, katalog, davetiye gibi ¢alismalar igin Bilgisayar Destekli Sayfa
Tasarimi derslerinden, logo ¢alismalari i¢cin Grafik dersinden, katalog ve defile
¢ekimleri ve tlim siireglerin fotograflanmasi ve bu fotograflarin islenmesi agama-
larinda Fotografi derslerinden, tiim basilacak iiriinlerin takibi ve 6zellikleri asa-
masinda ise Baski Teknikleri derslerinden yararlanmiglardir. Bu ¢aligsmalarin so-
nucunda 6grencilerin egitim siirecine gore daha uzmanlagmis ve becerileri daha
geligsmis bireyler olduklari izlenmistir. Proje siiresince hem bireysel hem de grup
olarak ¢alisabilme becerisinin kazanilmasi, 6grencilerin 6zerk, tasarimci, yaratici
ve daha tliretken olmalar1 saglanmistir (Erdem, 2002; Korkmaz & Kaptan, 2001).

Bu calismada izlenilen diger bulgular ise, bitirme projesinin Ogrenciler
tarafindan Oneminin kavranmis olduguna isaret etmektedir. Ogrenciler is
bulmalarinda ve is hayatlarinda bu projenin katki saglayacagini bilmektedirler.
Genel olarak, projenin yiiriitiilmesinde 6grenim hayatlar siirecinde 6grendikleri
bazi konular1 gercege benzer sorunlarin ¢oziimiine uygulamakta, bu ¢oziimii
takimin bir elemani olarak gelistirmektedirler. Olumlu bir¢ok aliskanliginin ya-
ninda, takim i¢i uyum sorunlari, kisisel motivasyonun kaybolmasi gibi problem-

ler de ortaya ¢ikmustir.

SONUC VE ONERILER

Meslek Yiiksekokullarinda, Mesleki ve Teknik Egitim mezunlarinin; girisim-
cilik, ekip ¢aligmasi, karar verebilme, sorun ¢ozebilme gibi 06zelliklere sahip
olabilmeleri i¢in bir ¢ok egitim yontemi uygulanmaktadir. Bu yontemlerden biri
de, 4 donemlik egitim siirecinin son doneminde uygulanmakta olan Bitirme Pro-
jesi dersidir.

Bu calismada, Basim sektoriine ara eleman yetistiren okullardan biri olan Mar-
mara Universitesi TBMYO Gérsel lsitsel Teknikler ve Medya Yapimciligi Bolii-
mii Basim ve Yaymn Teknolojileri Programinda proje tabanli 6grenme siirecinden
yaralanilarak gergeklestirilen Bitirme Projesi dersinin uygulama 6rneklerinden ve
sonuglarindan bahsedilmistir. Bitirme Projesi uygulamalari sonucunda;
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- Is diinyasmin beklentilerini karsilayacak sekilde 6grencilerin sektdre daha
donaniml ¢ikacaklar1 dngdriilmektedir.

- Projelerde gorev alan 6grencilerde, mesleki yonden gelismelerinin yaninda,
gerceklestirdikleri projenin is hayatina atilirken olumlu bir referans olusturacagi
ve edindikleri tecriibe sayesinde kendilerine giivenin ve kisisel sayginlik duygu-

sunun arttig1 gorilmiistiir.

- Uygulamadaki bazi gruplar arasinda proje elemanlarinin uzun stireli proje-
lerde deneyimlerinin bulunmamasi nedeniyle; proje gruplarmin olusturulmasi,
konularm belirlenmesi, sorumluluk paylagimi ve grup yonetimi gibi konularda
zorlandiklar1 ve motivasyonlariin siirekliliginin saglanmasi ve grup ¢aligma-
larmin verimli bir sekilde siirdiiriilmesi i¢in ¢aba sarfedilmesi gerektigi goriil-
miistiir. Bu noktada, proje danigmanin yaklagimi ve ¢6ziim onerileri 6nem ka-

zanmigtir.

- Grup yonetimi, takim ¢aligmasi, iletisim becerileri ve sunum teknikleri ko-
nularinda destekleyici egitimler bu ders 6ncesinde ve igerisinde verilebilir. Boy-
lece ii¢ donemin sonunda bitirme projesi dersini alacak 6grenciler, kendilerini bu
alanlarda daha hazirlikli hissederek, bu konular1 uygulayabilecek ve mezuniyet
sonrasinda i hayatlarinda kendine giliveni daha yiiksek bir sekilde atilabilecektir.

- Miifredattaki derslerde 6gretilen tekniklerin, bitirme projesi dersi ile biiyiik

ve daha gercekg¢i problemlerin ¢éziimiinde kullanilmasi saglanmistir.

- Ogrenciler tarafindan, proje tabanli dgrenme ile, derslerde daha etkili §gren-
menin gerceklestigi, derslere aktif katilimin arttig1, bilgilerin daha kalic1 oldugu
ve diger dersler i¢in de motivasyon arttirict oldugu belirtilmistir.

- Ogrencilerin, problemler karsisinda, daha elestirel ve bilimsel diisiindiikle-
ri, daha ¢ok arastirmaya yoneldikleri, daha ¢ok bilgi kaynaklarini kullandiklar1

gOrilmistiir.

Okullarda, Proje tabanli 6grenme yontemi kullanilarak islenecek derslerin,
ogrenci kalitesini ve basarisini arttirdigi géz oniinde bulundurularak, bu yonte-

min daha ¢ok derste uygulanmasi1 onerilmektedir.

*Bu calismaya iliskin sonuclar, 04-05 Kasim 2016 tarihleri arasinda Istanbul Uni-
versitesi tarafindan diizenlenen 5. Uluslararasi Matbaa Teknolojileri Sempozyumu’n-

da Poster bildiri olarak sunulmustur.
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OZET

Son zamanlarda biitiinlesik sanatlara (bu sozciigli ¢ogaltmak miimkiin) dair
yapitlar sik¢a glindeme alinmisgtir. Buradaki kapsam daha ¢ok tek bir sanat disip-
lininin ¢er¢evesinden uzaklasarak farkli disiplinlerin ortakliklariyla yeniyi yarat-
ma lizerine kurguludur. Boylece birbirleriyle uyum iginde kaynagarak bu “yeni”
de bir araya gelme seriiveni, yalin bir tekrar etme eyleminden uzak, ¢ogulculuk

esastyla sanatlarin biitiinlesme ve kaynagma anlayigina uzanmaktadir.

Modaya da “biitiinsel sanat” perspektiften bakildiginda diger alanlarin bir-
liktelikleriyle olusturulan yeni yapitlarin temel anlayisindan ¢ok da farkli ol-
madig1 goriiliir. Bu baglamda modada farkli sanat dallariyla yapilan birliktelik-
lerin “Gesamtkunstwerk” kavramina 6rnek teskil edecek baslica yapitlari ¢esitli
basliklarla incelenmis ve bu birlikteliklerdeki sanat dallarinin moday1 nasil ve
hangi bakis acilariyla varsillastirdiklar1 gorsellerle desteklenerek agiklanmaistir.
Modanin diger sanatlarla yeni birliktelikler kurup yaratici ve dinamik faaliyet-
lerle kendine sanatsal bir deger kazandirma ¢abas1 “Gesamtkunstwerk™ kavra-
minin bilinciyle okuyucuya sunulmustur. Bu s6zlerden hareketle biitlinciil sanat
eserlerinde modanin da diger sanat disiplinleriyle yan yana aniltyor olmasi, ona
“Gesamtkunstwerk” ¢ercevesinden bakilabildigi sonucunu hatirlatir. Nitel aras-
tirma yonteminin kullanildigi bu ¢alismada yerli ve yabanci kaynaklar dokiiman

analizi yontemiyle elde edilerek konu biitiinliigline uygun bigimde aktarilmistir.
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1. GIRIS

Gesamtkunstwerk, kulaga ¢cok yeni bir kavram gibi gelse de aslinda kokeni
cok eskilere uzanir. “Biitiinsel sanat”, “sanatlarin birlesimi” gibi ifadelere karsi-
lik gelen bu kavram, yeni eklentilerle her donem kendini yenilemis ve kapsami-

ni1 da bir hayli genisletmistir.

Almanca bir s6zciik olan “Gesamtkunstwerk”, “tliimel sanat yapit1” olarak da
terclime edilir (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 116). Bu kavram, Richard Wagner ta-
rafindan siir, drama, resim, heykel ve miizigi, askin bir biitiin haline getirerek sa-
natsal anlayigin zirvesi olduguna inandig1 kendi opera eserleri i¢in kullanilmigtir
(Geczy ve Karaminas, 2019, s. 11). Gesamtkunswerk kurami esasen 19. Yiizyil
Alman romantizmiyle baglantili olup, sanatsal bi¢cimlerin estetik diizlemde ayni
anda yan yana kullanilarak “ideal bir yapit” ortaya koymay1 amagclar (Aktulum,
2020, s. 99-100).

Gergekten de pek ¢ok kaynakta Gesamtkunstwerk kavrami, Wagner’le anilir.
Fakat bu kavramin kokeni filozof Karl F. E. Trahndorff’un 1827 tarihli “Aesthe-
tik oder Lehre von der Weltanschauung und Kunst” metnine kadar iz siirer. Bura-
da Trahndorff, bu kavrami “tiim sanat alan1 i¢inde tiim sanatlar adina toplam bir
sanat eserine yonelik ¢aba” seklinde nitelemistir (Miller, 2017). Bdyle bir toplam
calismanin ise “kelime sesi (Wortklang), miizik, yiiz ifadesi (Mimik) ve dans”
olarak dort sanat formundan olustugu ifade edilir (Lau, 2016, s. 52).

Sanatlarin “birlikte tek bir sunumda akmasi”n1 miimkiin kilan bu iiniter an-
lay1s Aristoteles’in “gesitli sanatsal araclarla zenginlestirilmis sanat™ olarak gor-
digi trajedi tanimiyla da yakindan iligkilidir. Sanatlari temelde baglantili gorme
egilimi romantik estetigin merkezinde yer alir. Sanatlarin temel diizeyde, bir-
lesik veya birbirinin yerine gecebilecegine dair bu inang, onu Wagner’e teslim
etmek icin ideal bir duruma getiren filozof Friedrich Schelling tarafindan biraz
daha pratik bir formiile kavusturulmustur (Miller, 2017).

Oyle ki, Wagner aynm1 zamanda bu kavramim olusumunda Schelling’den de
beslenir. Koss’un da dedigi gibi “Schelling’in 1803’te verdigi bir derste, Yunan
trajedisinin sanat formlarinin, gelecekte operayla birleserek sentetik bir opera
tiiriiniin olusturmasini umdugunu belirtmesi Wagner’in daha sonradan kafasinda
olusacak fikirlere temel olusturur (akt. Augsburg 2017: 133). Wagner i¢in, tiyat-

ro sanatinin toplu sanat yapiti (Gesamtkunstwerk) oldugu goriisiine yaklasan bir
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bagska goriis besteci Mattheson’a aittir. 18. yy. bestecisi Mattheson su s6zleriyle
iyi bir operanin sanat dallarinin birlesmesinden gegctigini dile getirir; “Bence iyi
bir opera, mimarligin, resmin, dansin, siirin ve miizigin senteze ulastirildig1 bir
sanat karigimindan bagka bir sey degildir” (Nutku, 1997, s.121).

Bundan sonra Wagner, Trahndorftf’un s6z yapimini kullanarak, opera, drama
ve bir biitiin olarak sanata yaptig1 benzersiz ve ¢igir acan katki oldugunu iddia
ettigi seyi tanimlamak i¢in terimin savunucusu olmustur (Geczy ve Karaminas,
2019, s. 74-75).

Yunan tragedyasi, tam da Richard Wagner’in tasarlamak istedigi gibi sanat-
larin “dogal igbirligi’nden meydana gelmekteydi (Galard, 2011, s. 26). 1849 ta-
rihli “Sanat ve Devrim” makalesinde de Wagner, buna benzer goriislere sik¢a yer
vermis, Yunan tragedyasinin pargalanan sanat formlarini uzun bir aradan sonra
tekrar aydmlattigini dile getirmistir. Sanatg1, bunu gergeklestirirken olusturmak
istedigi “en yliiksek sanat eserinin” eskinin onarilmasiyla degil yalnizca “Dev-
rim” ¢aligmasiyla gerceklesebilecegini; sdz konusu sanat eseri olusturma go-
revinin de Yunan tragedyasinda zaten basarilmis olandan ol¢iilemeyecek kadar
biiylik olacagini dolayistyla bu tragedyanin yeniden canlandirilmasindan daha
Ote gorev oldugunu dile getirmistir (Wagner, 1849, ¢ev. 2002).

Yunan toplumunun birligi ve biitiinliigli; siir, miizik, dans ve mimari gibi
farkli sanat formlarinin Yunan tragedyasinda birlesmesine, bununla birlikte de
teatral temsilde biitiinsel sanat yapit1 olusturmasina sebep olmustur. Daha son-
raki topluluklarin bireyci goriisii, Yunan tragedyasinda olusturulan bu biitiinsel
sanat yapiti anlayigini ve ortaya ¢ikan yeni sanat formlarini farklilagtirmis ve
pargalamistir. Farkli sanat formlarini opera gercevesinde sentezlemenin iizerin-
de 1srarla duran Wagner, kendisinden 6nce Yunan tragedyasiin Gesamkuns-
twerk’ine erigsmeye calisan bu ¢aba igerisinde basarisiz olduguna da deginmistir
(Most, 2011, s. 7-8).

Terimin yaygin kullanimi ise Richard Wagner’in 1849°da kaleme aldig1 ve
daha sonra 1852’de gelistirdigi iki makalesi sonucunda gergeklesmistir (Geczy
ve Karaminas, 2019, s. 74). “Sanat ve Devrim” (Art and Revolution) ve “Gele-
cegin Sanat Eseri” (The Art-Work of the Future) isimli bu makalelerde Wagner,
“biitiinlesmis bir dramay1” ve “gelecegin tamamlanmis bir sanat eserini” yarat-
mak igin, siirin, miizigin ve dansin birlegsmesi gerektigini savunmustur (Augs-
burg, 2017, s. 133; Lau, 2016, s. 51-52).
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Boylelikle Richard Wagner, tiyatro, siir, plastik sanatlar ve miizigin opera sa-
natinda birbiriyle bagimsiz dgeler olmaksizin kaynasmasi gerektigini ongérmiis-
tir (Say, 2002, s. 221). Ancak Wagner’in Gesamtkunstwerk fikrinde kastettigi,
tiim sanat bi¢gimlerinin genellikle gériinmez kaldiklar1 birlik degil, bitmis eserde
goriinen diger tiim sanat bi¢cimlerinin bir arada var olmasidir. Bagka bir deyisle
bu goriis, ya tematik ara¢ olarak ya da dogrudan anlat1 i¢inde biitiinlesmis (bazen
ayni anda) diger sanat bi¢imlerinin varligina dayanir. Ciinkii bir sanat bi¢imi, bir
digerinin pargast olmak i¢in bir sey kaybetmek zorundadir, tek bir sanat bigimi
de artik bircok baska sanat bi¢imini igerir (Palmer, 2009). Tam bir sanat eseri,
mimari, resim, miizik, siir, dans, tiyatro ve hatta sosyo-iitopik bir unsur gibi ¢e-
sitli sanatsal yaraticiligi birlestirir (Sosnowski, 2020, s. 259).

Wagner, yasadigi donemde sanatlarin nasil bir senteze ulasilacagini sorgu-
larken miizik¢i olmasinin daha 6tesinde bir “sanat kuramcisi” dir (Say, 1997, s.
388). Wagner, sanat tiirlerinin birer birer ifade bulmasindansa ortak ¢aba igeri-
sinde sanatta var olabilecegini, gelecegin sanat eserinin de “birlesik sanat yapit1”
(Gesamtkunstwerk) olmas1 gerektigini diisiiniir. Iste bu “birlesik sanat” da en
ideal sanattir (Sener, 2006, s. 222).

Wagner’in Gesamtkunstwerk konsepti ayni zamanda paradoksaldir, ¢iinkii
bu konsept, birden ¢ok sanat formunu, her bir sanatin kisisel farklhiliklarii ve
ozgiirliiklerini, konseptin yaratilisina katk: sagladigi i¢in saklayarak birlestirir.
Diger bir deyisle, bu konsept hem birlik hem de bagimsizlik meydana getirmek-
tedir. Yani Gesamtkunstwerk terimi, edebiyatta disiplinlerarasi1 denilen kavramin
unsurlarini tagtyan ve hem g¢okdisiplinliligi, hem de disiplinlerarasilig1 hesaba
katan, kendi i¢inde biitiinlesmis bir terimdir (Augsburg, 2017, s. 133).

Bu durumda Gesamtkunstwerk’in kapsamli bir kavram oldugunu séylemek
miimkiindiir. On dokuzuncu ylizyilin baslangicindan bu yana terim, mimari, i¢
tasarim, opera, dans ve film gibi bir dizi sanatsal uygulamaya dahil olmustur
(Lau, 2016, s. 179-180).

Kavramin i¢inin dolduruldugu kapsamlar da kendi igerigine uygun sekilde
devinim gosterir. Kdkeni oldukea kafa karistirsa da biitiinsel sanat eserinin en te-
mel kapsami, 1800’lerin ortalarindan bu yana drama, miizik siiri, dans ve mimari
gibi baglica sanat formlarinin tiimiiniin veya birgogunun tek bir sanat eseri iginde
biitiinlesmesini i¢erir (Gunesh, 2020, s. 217). 1900°1ii yillarda terim, gogunlukla
Viyana’da, Bauhaus’un 1919-1933 déneminde yarattig1 sanatlar arasindaki “es-

zamanl1” iligkiden s6z ederken kullanilan bir kavram olmustur (Sénmez, 2011,
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s. 20). 1950’1li yillara kadar olan donemde Gesamtkunstwerk, besteci Darius
Milhaud tarafindan yenilenerek; opera, oratoryo ve sinema sanatlariin biresi-
mine yonelmis, ardindan 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra “mixed media”
veya “multimedia” gibi disiplinlerarasi biresimlere doniismiistiir (Say, 2002, s.
221). 1990’lara gelindiginde video enstalasyonlar1 gibi isleri karakterize etmek
icin yeni medya teorisi ile yeniden canlandirilmistir. Gesamtkunstwerk’in, video
sanatinin ana akim sanat pratigine dahil edilmesi ve 2000’lerin ilk yillarindan iti-
baren performans sanatinin yeniden canlanmasiyla birlikte, son birkag¢ yilda bir
miktar daha canlanma yasamistir (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 11,74). 2000’le-
rin ardindan Gesamtkunstwerk’in geldigi son nokta ise tam anlamiyla sinirlari
ortadan kaldiran, birliktelikler yaratmistir. Ote yandan bu kavram kulaga hos
geldigi icin neredeyse her “siradisi” sanat¢i igin de kullanilir olmus (S6nmez,
2011, s. 21); cesitli akademik alanlardan (karsilastirmali edebiyat, sanat tarihi,
felsefe, dilbilim ve miizik gibi) uluslararasi bilimsel literatiirde yeniden tartigil-
mistir (Gunesh, 2020, s. 217).

2. MODA VE GESAMTKUNSTWERK

Giincelde “topyekiin sanat tecriibesi gibi bir tarife dogru evrilen, kendi di-
siplinler arasiligini asarak, sosyoloji, mimari, tarih, psikiyatri, etnografi ve si-
yaset gibi dallara da uzanan sanat pratiginin bu yonden temsilciligini yapmis
ve yapmayi siirdiiren” (Altug, 2011, s. 78) bir¢ok sanatc1 ve/ya tasarimei, “Ge-
samtkunstwerk‘in” ¢ogul birliktelikleriyle oriintiilenmis diinyasina giris yapar.
Birden ¢ok alaninin dahil oldugu, sanat ayrimlarmin ortadan kaldirilip toplam
sanat eseri kollektifine doniismesiyle sonuglanan yeni biitiinsel yapitlar yaratma

amaci, cogulculuk ve melezlik kavramlari iizerinden de okunur.

Sanat tarih¢isi Dobrila Denegri’ye gore ¢agdas modanin bazi sergileri sadece
giysileri sergilerken digerleri ise daha karmasik bilissel veya duyusal deneyimler
olarak sanat, mimari, tasarim, fotograf, film, sahne sanatlar1 ve moda arasindaki
o smirda kalan ve “moda 6tesi” olarak adlandirilabilecek bedenle ilgili pratikler-
dir. José Teunissen, bu tiir gosterilerin nesneleri, kiyafetleri veya enstalasyonlari
esas aldigi, fakat asil odak noktasinin enstalasyon, film veya 6zel bir alan aracili-
giyla ya da iiriiniin arkasindaki hikayeye dair fikir veren senografi ve aydinlatma
yoluyla calismak oldugunu o6ne siirer (akt. Petroy, 2019, s. 185).
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Iste burada soz edilen “moda 6tesi” kavrami, modanin terimsel anlammin
disinda ¢ok daha genis ve giincel bir perspektifle sanatin da ¢evreninde kalarak
kapsaminin genislemesi fikrini anlamlandirmaya katkida bulunur. Performans
sanatlariin dahil edildigi enstalasyonlar, defilelerdeki teatral gdsteri perfor-
manslari, moda filmleri kategorileri gibi alanlar, dijitallesmenin getirileriyle be-
raber bu kavrama en iyi sekilde temsiliyet gosteren alanlar arasinda olmak i¢in

bir hayli ¢aba gosterir olmustur.

Burada performans sanat1 ve moda arasindaki iliski, hem avangart moda pra-
tigine hem de akademik bir disiplin olarak moda c¢alismalarina disiplinlerarasi
baglamda katkida bulunur. 2001 Fashion Theory’nin performansla ilgili 6zel
bir sayisinda, kiiratér Ginger Gregg Duggan, bu melezligin “sanat ve moday1
rahatca ayiramama” nedeniyle oldugunu savunmus ve ardindan moda sovlarini
bes kategoride gruplandirmistir: gdsteri, icerik, bilgi, yap1 ve ifade. “Gdsteri”
olarak tanimlanan moda sovlarmin tiyatro, opera, film ve miizik videolar ile or-
tak ozellikler tagidigini ve Christian Dior, Alexander McQueen ve John Galliano
tarafindan sahnelenen sunumlarda yer aldigini sdzlerine ekler. Ote yandan Vik-
tor & Rolf ve Hussein Chalayan’in daha kavramsal kaygilar1 oldugu ve onlarin
“yaratict ve benzersiz iiretimleri” nden dolay1 “igerik tasarimcilar’” grubunda
yer aldiklarina deginir. Yine Duggan’a gore, “gosteri tasarimcilari” tiyatro ve
sahne tasarimi, dekor, miizik ve 151k efektleri kullanirken, “igerik tasarimcilari”
“soyut bir konsepte” dayanmaktadir. “Bilgi” kategorisinde Duggan, Issey Mi-
yake ve Junya Watanabe gibi Japon tasarimcilarin maddi yeniliklerinin Bruce
Nauman ve Nam June Paik gibi erken dénem video-performans sanatgilarinin

deneylerine benzer goriilebileceginden soz etmistir (akt. Lau, 2016, s. 38).

Aslinda modanin Gesamtkunstwerk’le iligkisi kendi ickin dogasi tizerinden
okunur. Ciinkii modanin yapisinda bu kavramla ortiigiik birgok unsurun var ol-
dugu goriisii hakimdir. Soyle ki, modanin dogal evrimi, kendisi i¢in ya gergek
diinyay1 iyilestiren ya da alternatif diinyalar sunan bir ortam inga etmeye yone-
liktir. Moda teoride ve fiziksel tiiketiminde ¢ok sayida unsur ve faktdriin bir ka-
risimi1 oldugu i¢in, yirminci ylizyilin sonunda ¢oklu ortam gosterilerine ulagma-
s1, moda sisteminin 6ziinde var olanin kagimilmaz bir sonucu olarak goriilebilir.
Moda enstalasyonlari, Richard Wagner’in Gesamtkunstwerk ya da “biitiin sanat
eseri” olarak adlandirdigi, tiim sanatlarin uyumlu bilesiminin 6rnekleri haline
gelmistir. Tipik olarak, bunlar bugiin podyum gibi canli performanslar, bir sanat/
moda enstalasyonu, bir film veya artik yaygin olarak bilindigi iizere moda filmi
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olarak var olmustur (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 73).

Kavrama modanin yaklagimini agiklamada bagka bir gerekge, 1990’larda
miizelerde moda sergileri ve etkinlikleri gibi sanatg¢ilarin ve moda tasarimcila-
rinin bir araya gelebilecegi ortamlarin hazirlanmasidir. Boylesi disiplinlerarasi
caligmalar arttikca modaya dair akademik ilgi artmig ve bu ilgi koleksiyonlar
ve koleksiyonlarin sergilenmesini enstalasyon ve performans sanatlarinin kari-
simi1 olarak melez bigimle degistirmistir. Performans sanati ve enstalasyon gibi
yeni sanat pratikleri giindelik olanla sanat arasindaki sinirlari eritirken; sanat ve
diger sanatlar arasindaki farkliliklar1 da ortadan kaldirmis, sanatin igerisinde yer
almaya ¢alisan moda icin de yeni olanaklar saglamustir. Ozellikle moda defilele-
ri 1980 itibariyle birer teatral etkinliklere ve performans sanatlarma dontismiis,
iirlinlerin sergilenmesi i¢in sanat ve modanin sinirlariin siliklestigi alanlar yara-
tilmustir (Oziidogru, 2013, s. 42-44).

Modanin biiyiilii gosterisine iliskin Caroline Evans’in “The Enchanted Spe-
ctacle” adli makalesinde dedigine bakilirsa, Paul Poiret ve Elsa Schiaparelli gibi
moda tasarimcilarina ait yirminci ytlizyil defileleri “tiyatro mizansenleri” seklin-
dedir. Schiaparelli’nin defilelerini tamamlamaya miizisyenler, dans¢ilar ve film
tasarimcilar1 ortak olmustur. Bu tiir ortakliklar Mary Quant ve Ossie Clark gibi
moda tasarimcilarinin, daha sonra da 1970’lerde Paris’te Kenzo gibi markalar
icin defilenin evriminde bir araya gelmistir. Ve bu sekilde defile, kiyafetler ve
modeller kadar 151k ve ses gosterisi olustururken biiyiik dlgekte bir tiyatro haline
gelmistir. Yine Miyake ve Chalayan gibi tasarimcilar da, kendilerini emsallerin-
den farkh kilmak i¢in “giizel” sanatlara gonderme yaparak bu disiplinlerarasi

eglence anlatisina eslik etmislerdir (Lau, 2016, s. 39-215).

2.1. Moda Enstalasyonu

Literatiirde “Still fashion installations” (hareketsiz moda enstalasyonlar1)
olarak gecen enstalasyonlar, izleyicinin tiim duyusal alanini gbz 6niinde bulun-
durur, zaman ve mekan kavramlarmi terk eder, izleyiciyi kendilerini ¢evreleyen
duyusal ve anlati deneyimine sokar. Sanatgi ve elestirmen Ilya Kabakow, “On
The ‘Total’ Installation” (‘Tiimel” Enstalasyon Uzerine) konulu konferansinda
enstalasyon katilimcilar1 hakkinda, ayn1 anda hem bir “magdur” hem de bir iz-
leyici olduklarini, bir yandan enstalasyonu inceleyip degerlendirdiklerini, ote
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yandan da ortaya ¢ikardigi ¢agrisimlari takip ettigini ve biitiinsel yanilsamanin
yogun atmosferine yenik diistiiklerini dile getirmektedir. Bu da izleyicinin eles-
tirel yeteneklerin askiya alindigi, bagka bir diinyaya itildigi cok post-modern bir
tekniktir (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 100). Yeni donem enstalasyonlari izle-
yicilerde bir hayli heyecan uyandirici boyuttaydi tipki Pugh gibi...

Bedenin mekani ile enstalasyonun mekani arasindaki ayrim, yasanan beden
mekanla biitiinlestik¢e sona erer ve biitiinliikk ya da Gesamtkunstwerk kavramini
cagristirir. Bu tanimlama Gareth Pugh’un NYFW i¢in Megalith, Chaos ve Ac-
cession adli ti¢ kisa filmi i¢in gegerli olsa da tasarimcinin koleksiyonunu ayrintili
olarak gdsteren bir resim galerisini igeren Ilkbahar/Yaz 2015 koleksiyonu i¢in
de gegerlidir. “Siiriikleyici canli deneyim” olarak sz edilen gosteri sekiz bii-
yik LED ekrani, sanat¢1 Daniel Wertzel tarafindan yaratilan dumanli kasirga ve
Wayne McGregor tarafindan koreografisi yapilan dansgilarin performanslarini
icermistir. Pugh, bu enstalasyonunda izleyiciyi yalmizca koleksiyonun kendisiyle
degil, ayn1 zamanda kiyafetleri yaratmaya giden duyguyla da baglamistir (Geczy
ve Karaminas, 2019, s. 93-94).

Gorsel 1: Gareth Pugh, Spring 2015: Ascension

Kaynak: URL-1

Yine 2015 yilinda Veuve ClicQuot, Barbe-Nicole Ponsardi’i anmak adina her
yil Cadilar Bayrami’nda Londra’da diizenlenen siiriikleyici bir sanat etkinligi
olan “Widow Series”i kurmustur. ilk olarak Nick Knight’in siiriikleyici ensta-
lasyonu “A Beautiful Darkness” ile baslayan sanat etkinliginin kiiratorliigiinii
her yil farkli yaratic1 ekip tstlenmistir. Holborn’daki eski Central St Martins
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binasinin kullanilmayan odalarinda gergeklestirilen bu enstalasyon, alt1 yeni
moda filmi, sanatgilar, performansgilar, illiistratdrler ve moda tasarimcilar tara-
finda korku temal1 ¢caligmalar1 icermistir. Bu enstalasyon, Givenchy dahil olmak
iizere ilkbahar/yaz 2016 koleksiyondan 6nemli goriimleri barindirirken, farkl
sanatgilara ait 22 moda illiistrasyonunu, sanat¢i Rose Robson’un kus derileri
ve kanatlarindan olusturdugu bir dizi heykelini de sergiler. Seyirciler ellerin-
de mumlarla karanlik odalardan gecerken, Gareth Pugh tarafindan tasarlanmig
kostiimler ve groteks palyagolar tarafindan kargilanmistir. Enstalasyonu hakkin-
da “tiim duyularimiz1 harekete gegirmek icin gosterinin kiiratorliigiinii yaptim;
gorme, ses, koku, dokunma, tat ve ayrica paranormal duyular” seklinde konusan
Knight, Gesamtkunstwerk konseptini kullanarak izleyiciyi zaman ve mekanda
izole edilmis bir korku diinyasina tabi tutmus ve tiim korku seviyelerinin yasan-
dig1 bir moda enstalasyonu yaratmistir (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 98-100).

Knight, “Ilk Veuve ClicQuot Widow Series’in basina ge¢gmenin ayr1 bir onur
oldugundan s6z ederken, Hem Veuve Clicquot’un hem de kendinin modayzi,
6zellikle de moda filmini sergilemenin yeni yollarint arama arzusunda hemfikir
olduklarm hissettigini bildirir. SHOWstudio’yu moda filmine ev sahipligi yap-
mak icin kuran Knight, burada katilimcilara moda ve sanat1 gérmenin yeni bir

yolunu sundugunu da ifade eder (Hasselt, 2015).

Knight ayrica korku dilinin, baz1 ilgi ¢ekici teatral unsurlar ve etkilesimli ens-
talasyonlar ile salt gorselin Gtesine gectigini savunur. Kapida Thom Browne’un
resmi yas elbisesi i¢indeki (ayn1 zamanda DJ’lik yapan) pegeli beyler tarafindan
karsilanmaktan, Gareth Pugh’un klasik kuliip kiyafeti goriiniimiindeki kagik,
dans eden palyagolarina kadar... Mum 1s1ginda tirkiitiicii moda illiistrasyonlarini
kesfetmekten, Janina Pedan’in batil inan¢ maskelerine kadar... Sasha Krohn’un
Tessa Kuragi ile yaptigi havai performansindan, 6zellikle etkinlik i¢in yaratilmig
bir parflimle Michael Boadi’nin Magnificent Rose odasinin saran, bas dondiirii-
cli kokusuna kadar...(Kansara, 2015).
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Gorsel 2: Nick Knight ve Charlotte Stockdale, “The Face of a Dying Dog”, 2015.

Kaynak: URL-2

Etkinlikte ayrica SHOWstudio’nun korku dilinden ilham alan “Bedroom”,
“Untitled”, “The Garden” ve “The Face of a Dying Dog” gibi moda filmlerinin
de lansmani1 yapilmigtir (Showstudio, 2015).

Gorsel 3: “Widow Series”, Claire Barrow, 20135.

Kaynak: URL-3
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Gorsel 4: “Widow Series”, Gareth Pugh, 2015.

Kaynak: URL-4

Yukaridaki 6rnekler, “Widow Series”e iliskin eski CSM binasindaki sanat
enstalasyonlari, moda filmi ve ¢esitli performans pargalarindan olusan galerinin
sergisinden gorselleri icerir. Gorsel 2’de Rupert Friend tarafindan ykiilenen,
Nick Knight ve Charlotte Stockdale’in “The Face of a Dying Dog” filminden
bir sahne, Gorsel 3’de Claire Barrow’un, moda tasarimlarindan yararlanarak,
belirli bir 151kta yayilan ve titresen UV aydinlatmalariyla olusturulan sunumu yer
alirken, Gorsel 4’de Gareth Pugh’un sisirilmis balonlardan, ¢op torbalarindan ve
selofandan yapilmig giysilerle dans eden palyagolar1 goriiliir.

2015°te Nick Knight kiiratorliigiinde gerceklestirilen bu etkinlik, iki y1l son-
rasinda eski Paris Vogue editdrii Carine Roitfeld ve eski British Vogue kreatif
direktorii Patrick Kinmouth yedi 6liimciil glinah temal1 bir moda enstalasyonu
olan “Seven”da bir araya gelmislerdir. Tom Ford, Fendi, Karl Lagerfeld ve Rick
Owens’1n tasarimlarini iceren enstalasyonda seyircileri giriste Tom Ford’un si-
yah dantellerini giyen garsonlar karsilamis ve seyirciler enstalasyonda katilimci
olabilmeleri i¢in cam bardaklarda icecek ikram etmislerdir. Ardindan da bu bar-
daklarin kristal par¢alarindan mozaik olusturmalari istenmistir. Bu enstalasyon-

da mekanm birbirine bagh koridorlar1 ve merdivenleri, izleyicilerin cehenneme
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indigi hissini vermistir. Knight “A Beautiful Darkness” isimli 2015°te gercek-
lestirdigi enstalasyonda korku evi yaratmak i¢in kullanilmayan bir binay: tercih
ederken, Roitfeld ve Kinmouth’un “Seven” isimli enstalasyonu i¢in ise mekén
Islington’da terk edilmis bir fabrika olmustur. Her iki enstalasyonunda igine
girildiginde mekanin yarattig1 korku, endise ve yalnizlik duygulari rahatsizlik ve
kagma arzusu iiretir. Bu sayede aslinda izleyici esere yerlestirilir ve eserin yazar-

lig1 artik izleyiciye geger (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 98-100).

Sanat enstalasyonu ile “moda diinyasi”nin bir araya gelmesi, Kinmonth’un
kariyeri boyunca gelismesini gormekten keyif aldig1 bir sey olarak bildirilir.
Kinmonth “degisim son derece yavas ama kesinlikle kalic1 oldu” der ve “moda
artik yiizeysel, kiyafetlerin bir anda geldigi bir sey olarak goriilmiiyor. insanlar
kryafetlerin derin kiiltiirel siire¢lerin bir tezahiirii oldugunu anliyor. Bunlar son
derece okunaklilar ve bu tiir ortamlarda deneysel isler yapilabilir” fikrini savunur
(Parsons, 2017).

“Seven” a iligkin yazilan bir fikir yazisinda etkinlikten soyle sz edilir:
Zitliklar birbirini ¢ekerken, iyi ve kotii arasindaki karsitliklar, onlara karsilik
gelen erdemlerle tiim ¢iplakligiyla sunulacak. Etkinlik ayrica Carine’nin gergek
Fransiz estetigini rock’n’roll etkileriyle karsilagtiracak, temaya katmanlar ekle-
yecek ve ardindan bes duyuyu da harekete gecirecek. “YEDI” de konuklar, yal-
nizca Carine’nin her glinahin biiyiileyici yonlerine iliskin vizyonunu degil, yedi
erdemini de deneyimleyebilmek adina yedi odadan olusan bir yolculuga ¢ika-
rilacak. Misafirler kendilerini hiddetli gazaba, firtinali a¢gdzliiliik ve oburluga,
uykulu tembellige, atesli kiskancliga ve kontrol edilemeyen sehvetin 6fkesine
kaptiracaklar (Watson, 2017).

Bu enstalasyonda, her giinahi kendi tarzinda yeniden yorumlayan tasarimci-
lar yer almaktadir. “Gazap” glinahi icin FENDI, “Sehvet” glinahi i¢in Kim Kar-
dashian ve Rita Ora’nin iinlii lateks elbiselerinin arkasindaki tasarimci Atsuko
Kudo yer almistir. Givenchy’nin sanat yonetmeni Clare Waight Keller, yolculu-

gun “Kiskanc¢lik” kismi i¢in kiyafetler temin etmistir (Watson, 2017).
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Gorsel 5: Veuve Cliquot Widow Series “Seven”, by Atsuko Kudo, Art Direction by
Patrick Kinmonth, 2017.

Kaynak: URL-5

Atsuko Kudo, “lateks her zaman benim sehvetim olmustur. Parlamayi, hisset-
meyi ve kokuyu seviyorum” derken (Glass 2017), “Seven” daki tasarimlarina
(Gorsel 4) da bir gonderme yapar gibidir.

2.2. Moda Filmi

Gesamtkunstwerk kavrami, video sanatinin ana akim sanat pratigine dahil
edilmesi ve milenyumun ilk yillarindan itibaren performans sanatinin yeniden
canlanmasiyla birlikte, son birka¢ yilda bir miktar canlanma yasamigtir. Yirmi
birinci yilizyilin ilk yillarinda, sanatta ve ilgili teorilerde tartigmasiz en aktif moda
kelime “yeni medya” idi; bu, dijital bir arayiiz kullanan veya tarafindan islenen
medya i¢in belirsiz bir genel terim haline geldi. O zamanlar video ve video sana-
t1, yeni medya baslig1 altinda kategorilere ayrilmisti ve Gesamtkunstwerk, daha
Once sinemay1 anlamanin bir yolu olarak kullanilmig olmasina ragmen, sanatgi-
lar ve teorisyenler arasinda daha fazla dolagima sahipti. Giiniimiizdeyse Gesamt-

kunstwerk‘in sanattaki ifade araglar bir haydi genislemis, dijital teknolojilerin
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sanatta yiikselisiyle es zamanli olarak “intermedia”, “aracilik”, “transmedya” ve
“multimedya” gibi terimlerle anilmaya baslamistir (Geczy ve Karaminas, 2019,
5.74-76).

Hazir dijital diinyadan s6z etmisken moda filmlerine giris yapmak ve ora-
dan da Gesamtkunstwerk kavramiyla baglantisina uzanmak gerekirse moda fil-
mi Roberts (2018, s. 6-8)’1n degimiyle “moday1 hareket halinde gostermek igin
cogunlukla kisa bigimde iiretilen film yapim” olarak tanimlanir. Temel yaratim
amaci, moda hakkinda hareketli bir goriintii ifadesi yaratmaktir. Cagdas moda
filmlerinin ¢esitli tiirleri, popiiler ve ana akimdan daha sanatsal ve deneysel ola-
na kadar uzanir. Koleksiyonlari, markalar1 veya konseptleri tanitmak igin iireti-
len moda filmlerinde moda setlerini sahneleyen uzun bigimli, anlati kurgu film-
leri gibi daha geleneksel bigimler ya da daha ¢agdas bir baglamda kostiim ve stil
yoluyla veya senaryo dahil etme gibi tekniklerle moday1 anlatiya olaganiistii bir
sekilde yerlestirme isleri gerceklestirilebilir (Roberts, 2018, s. 6-8).

Son derece giiglii, bag dondiiriicii bir deneyim yaratmak i¢in gorselleri ve sesi
bir araya getiren sinematik alan, yaratici siireci atlatabilir ve zihni ele gegirebilir.
Sinemanin kapali alani, yeni fikirlere ve kavramlara daha ac¢ik olmak i¢in izleyi-
ciyi kendi rahatlik alanlariin diginda tanidik olmayan yerlere tagima yetenegine
sahiptir. Bu da izleyiciyi normal deneyimin disinda kalan goriintiilere, seslere ve
duygulara, onlar1 daha yiiksek veya daha keskin sekle maruz birakarak Pugh’un
[Ikbahar/Yaz 2018 moda filminde oldugu gibi daha iirkiitiicii ve grotesk hale
getirerek elde edilir (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 95-97).

Gorsel 6: Pugh, Gareth Pugh’s S/S 18, 2018

Kaynak: URL-6
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Moda filmini “insanlarin kendilerini kaybedebilecekleri siiriikleyici bir diin-
ya yaratmak” seklinde betimleyen Pugh, bu koleksiyonunda podyumu bir arag¢
olarak reddetmis ve alternatif bir gosterim bi¢imi olarak moda filmini tercih et-
mistir. Ki bu moda filminde bir sinemanin kapali mekaninda gosterilen grotesk
tavir, izleyicide bogulma ve endise duygusu uyandirmigtir. Londra Moda Haftas1
kapsaminda Ingiliz Film Enstitiisii’'niin IMAX Tiyatrosu’nda (ekram dort gift
katl1 otobiis boyutunda olan Avrupa’nin en biiyiik sinemast) gosterilen film, Nick
Knight, performans sanat¢ist Olivier de Sagazan, korecograf Wayne McGregor
ve sanat yonetmeni Younji Ku arasindaki ortak bir projedir. Pugh ve Knight’in
filmi, de Sagazan’in her tiirden yiyecekle dolu kurbanlik bir kaidenin dniinde
ilahi sdylemesiyle baglar ve daha sonra iizerinde bir parca kil, siyah ve kirmizi
boyalarin oldugu masada karsilikli oturan Sagazan ve Pugh goriiniir. Yavas ya-
vas yiizlerini kil ve boya ile lekelemeye, insan formunun herhangi bir goriintii-
siinii ortadan kaldirmaya ve kafalarini, dogal diinyadan atilan seytani varolugun
karanlik alanina metaforik bir gecis gibi goriinen “dogal olmayan” yaratiklara
doniismeye baslarlar. Bu kisa deneysel film Ispanyol sair Federico Garcia Lor-
ca’dan Duende’in yiiksek duygusal durumu, mantiksizlik ve dliimiin Ispanyol
toprak ruhuna iligkin sanatsal konseptinden esinlenmistir. Film sahneleri, tim
seytani egilimleriyle Duende’nin giiclinii ve ruhunu yakalarken ayni zamanda,
insanligin yeryiizliniin ¢amurundan yaratildigina dair erken dénem mito-dini
inanglara atifta bulunmaktadir. Moda filmi, dijitallegsmis goriiniimii verilen mo-
dellerin ilkbahar yaz 2018 koleksiyonunu sergilemesiyle son bulmaktadir. Ko-
leksiyonun tasarimlari genel hattiyla viicudu ¢esitli sekillerde uzatan veya genis-
leten mimari gikintilardan olugsmaktadir. Koleksiyon genelinde metalik, siyah ve
kirmiz1 renkleri hakim olurken, heykelsi paltolardan olusan kafes benzeri yapilar
ve silindirik sekiller viicudu tamamen garip ve yabanci bir seye doniistiirmekte-
dir (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 95-97).

Moda endiistrisindeki uygulayicilar filmi, moda fotografciligina ek bir ha-
reketli goriintii olarak degerlendirmektedir. Nick Knight, moday1 fotografin si-
nirlarinin 6tesine iletmenin teknolojik potansiyelini kesfetmek i¢in 2000 y1linin
sonlarinda endiistrinin dijital hareketli goriintii liretimini belgeleyen web site-
si “SHOWSstudio.com”, kolektif bicimde faaliyet icerir. Canli yayin, hareketli
goriintli olusturma ve etkilesim tekniklerinin gelistirilmesinde 6ncii olan Kni-
ght’in kolektifi, moday1 fotograf ve filmin genel ve teknolojik geleneklerinin
Otesine, moda imajinin ¢oklu bigimlerine tasir. Hareketsiz goriintii, hareketli
goriintiilerden yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograflarin ¢ekilebildigi Red Epic gibi ka-
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meralarin kullanimi yoluyla filme giderek daha fazla bagimli hale gelmektedir
(Roberts, 2018, s. 11-12).

2.3. Defile

Geleneksel olarak defile kavraminda modellerden sessizce yiiriimesi ve vit-
rinlerdeki gibi ifadesiz kalmalar1 beklenirken bunlara ek iist siniflarin zarafetinin
ve inceliginin yansitilmasi beklenir. 1976’ya kadar giysiler modaevlerinde ser-
gilenirken bu tarihten sonra miizeler, tiyatrolar ve liikks oteller gibi mekanlarda
sergilenir olmugtur. 1980’lerde ise mankenlerin giysileri tagirken ayni1 zamanda
oyuncu olmalar1 aranmis; defile igin 6zel olarak bestelenen miiziklere yer veril-
mistir. Bu donemde avangart ya da eksantrik giysiler i¢ceren koleksiyonlar sergi-
lenirken defileler, miizikal komedilerden sanat gosterilerine kadar ¢esitli teatral
gosteriler halini almistir (Crane, 2018, s. 233-234).

Buradaki anlati tam olarak Gesamtkunstwerk’le driintiilenmis moda defileleri
kapsamina ziyadesiyle uyar. McQueen, Karl Lagerfeld, Chanel, Julien David,
Hiiseyin Caglayan gibi bir¢ok tasarimci koleksiyonlarinin sunumunda kavramin
gereksindigi biitiinselligi hayranlik verici sekilde izleyicilere aktarir.

2.3.1. McQueen

Bir hikayenin, bir kavramin, bir tiir provokasyonun islevsel ¢ercevesiyle yola
cikan McQueen, koleksiyonlarina ¢agdas bir sanatginin bir gosteriye yaklasa-
cagi sekilde yaklagmis, bu yaklagimi da 1990’larin ortalar1 basta olmak iizere
onun 6zgiin yoniini olusturmustur. Her sanat nesnesi veya giysisi, “Gesamt”in
cikarlari i¢in kendi basina etkili olmus olsa da, kolektif olarak da oldukea giiclii
bir goriinlim sergilemektedirler (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 78).

McQueen’in 1996/1997 Sonbahar/Kis koleksiyonu olan “Dante”, Gesamt-
kunstwerk modasina yonelik belirleyici bir adim olmustur. Defile alisilmadik bir
sekilde kilisede gergeklestirilmis, konuklar koltuklarini iskeletlerle paylasirken,
ha¢ bigimli maskeler takan modeller siyah dantelin yaninda kesik ve agartilmig
kotlarla ortaya ¢ikmistir. Arka planda orgun patlayan miizigi, silah sesiyle sona
ererken, tasarlanan her bir detay hayrete diisiirmek ve huzursuz bir tepki ortaya

cikarmak i¢in diizenlenmistir. Burada McQueen giizelligin disladig1 veya basti-
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rildigi seyle, yani ¢irkinlik ve 6liimle birlikte kavranmasi gerektigini amaglamig-
tir (Geczy ve Karaminas, 2019, s. 79-84).

Gorsel 7: Dante, McQueen'’s A/W 1996/1997

Kaynak: URL- 7

Aktulum (2020, s. 136-137), da McQueen’in “Dante” koleksiyonunu hakkin-
da kilise ve miizik aracilifiyla dramatik atmosferin yaratilarak giiclii bir teatral
goriiniim sunulmaya ¢alisildigina deginir. Ayrica “koleksiyonda dinsel ikonogra-
fik gobndermelerin fazla oldugu, giysi tasarimlarinin iizerine ¢atigma goriintiileri
islendigi, toplumsal olarak itilmis kisilerin siyah beyaz fotograflari, kor insanlar,
Don McCullin’in Vietnam savasi goriintiileri” nin bu sunuma eslik ettigini ifade
ederken, koleksiyonun bagka sanat dallarina uzanigini su climlelerle aktarir: “
Anilan koleksiyon XIV. Yiizyil Flaman resimlerini, kesik kollar, kalkik yakalar,
iist liste giysiler yaratarak yineler. Jan van Eyck ve Hans Memling, A. McQu-
enn’in diger gondermeleridir. Samuel Barber’in Adagio Pour Cordes (1936)
oteki adiyla Agnus dei, koro icin yeniden yazilan ilahi, séz konusu izlege eslik
eder”. Boylece giysilerin rengi ve kullanilan detaylar giizellikle 6liimii bulustu-

ran birer sembol halini alir.
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2.3.2. John Galliano

Defilelerde seyirciyi fantastik diinyalara ¢ekmek icin illiizyonla ugrasan tek
sanat¢1t McQueen degildir. John Galliano’nun da detayli temalariyla McQueen’e
paralel defileler diizenledigi olmustur. Galliano ve McQueen, moda tasarimi ala-
ninda kariyerlerine baglamadan dnce tiyatroda gecirdikleri zaman da dahil olmak
iizere bircok benzerligi paylasmis iki farkli sanatcidir. Her iki sanat¢1 da gosteri-
lerinde, abartili performans, ses ve 1gsiklandirmanin teatral gelenegi, karakterler,
mekanlar ve taninabilir temalar iceren podyum yapimlarinda “biitiin sanat ese-
ri” veya Gesamtkunstwerk tirettiklerini kanitlamislardir (Geczy ve Karaminas,
2019, s. 79-84).

Galliano, Dior’da tasarimci oldugu yillarda ve 6ncesinde, giiniimiiz diinyasty-
la ¢ok az iligkisi olan ve genellikle de alicilara satilan showroom araligryla her-
hangi bir baglantis1 olmayan tasarimlar tiretmistir. Bir yandan da defileler onun
i¢in, hayal giicliniin gezinmesi gereken bir tiyatro olarak vuku bulur. Genellikle
merkezinde bir kadin kahramani olan kompleks kurgusal hikayelerden ilham
alimmis, temalar titizlikle hazirlanmigtir. Boylesi koleksiyonlariyla yillar boyu-
nca, magaza alicilarini ve miisterilerini daha az hosnut etse de moda editorlerinin
begendigi birgok karmasik, giyimi zor kiyafetler tasarlamistir (Polan ve Tredre,
2020, s. 287).

Galliano’nun, miizisyenler ve performans sanat¢ilarinin eslik ettigi Sonba-
har-Kis 1997/1998 defilesi, film yildiz1 olmay1 hayal eden 6grencinin Kleopatra
roliinii oynamasini esas almaktadir. Burada Trompe 1’ eil dovmeleri ve tamamen
cengelli ignelerden olusan bir elbise ile eski Misir, punk ve 1930’lar arasinda
benzerlikler kuran Galliano, Vogue’un “Hollywood’un goziinden Antik Misir
parodisi” olarak nitelendirdigi bir gosteri hazirlamistir (Geczy ve Karaminas,
2020. s. 85). “Suzy Sphinx” isimli bu koleksiyon cesitli referanslarin derleme bir
karisimiydi: St Trinian’1n tarzi okul kiz1 kombinasyonu, ayni adi tagiyan klasik
1917 filminde Kleopatra’y1 oynayan sessiz film yildiz1 Theda Bara (nami diger
The Vamp) ve “Siouxsie and the Banshees” punk grubundan Siouxsie Sioux.
Jean Luc Ardouin tarafindan tasarlanan podyum, dev bir tavus kusu taht1, kii¢iik
kum tepeleri, devrik ¢omlegi ve grafiti fiber cam sfenkslerini igererek bugiine
kadarki en gosterigli defilelerden biri olmustur. Sarap rengi ve lacivert ipek astar-
l1 elbiseler, tamamen ¢engelli ignelerden olusan ayrintili tuniklerle kaplanirken
tipk1 Misir kraligelerinin giyimde asiriya kagmasi gibi tasarlanmis ve bu giysiler-
le de Siouxsie Sioux punk’a génderme yapmustir (Taylor, 2019, s. 150).
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Gorsel 8: Suzy Sphinx, Galliano A/W 1997

Kaynak: URL-8

Dogu’nun Oryantalist temalarin1 esas alan Galliano’nun 1998 Sonbahar defi-
lesi Geczy ve Karaminas (2020)’1n Gesamkunstwerk baslig1 altinda verdigi bir
baska ornektir. “Diorient Ekspresi” isimli bu defile, Austerlitz tren istasyonuna
gelen bir on dokuzuncu yiizyil buharli treniyle baslar. Modeller, dalgali kollu ve
renkli basliklara sahip gosterisli giysiler i¢cinde Louis Vuitton valizleriyle dolu
bir perona inerler. Palmiye agaclarmin golgeledigi ve Berber (Fas yerlilerinin
carsis1) pazar yerlerinin altina oturan seyirciler arasinda agir agir yliriiyen mo-
deller, ara sira durup hurma ve portakal sepetlerinin arasinda poz verir. Gosteri,
Avrupa Roénesansi’ndan Amerika’nin Bati’sina kadar tarihsel referanslarin bir
karigimini igerirken, burada berber pazarlarinin, kumun, palmiye agaclarinin ve
bir buharli trenin, zamansal ortamlarindan uzaklastirilarak bir araya getirilmesi,
maddi nesneler, yer ve zaman arasinda bir iligki illiizyonu yaratmistir. Carsi,
palmiyeler ve tiirbanlar gibi simgeleri bir araya getirerek hayali bir “Doguya

yonelme” var edilmistir (Geczy ve Karaminas, 2020. s. 85-86).
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Gorsel 9: Galliano, Diorient Express, Galliano s A/W 1998

Kaynak: URL-9

2.3.3. Chanel-Karl Lagerfeld

Tasarime1 Karl Lagerfeld, sanatsal yaraticiliginin yani sira, anlamlar ve kiil-
tiirel kodlar kullanarak proje ve gosterilerinde metaforlar ve semboller kullan-
mis, koleksiyonlarinin sanatsal mesajinit giiclendirmis, her gdsterisini benzersiz
ve tiirlinlin tek 6rnegi kilmigtir. Gosterilerinde elbiselerin bigimi ve rengi gibi
geleneksel moda unsurlarindan ve bunlarin ayakkabi, ¢anta ve valiz gibi akse-
suarlarla kombinlenmesinden yararlanarak vermek istedigi mesaj1 teatral defi-
lelerle daha da zenginlestirmistir. Ornegin tasarimci Chanel, Ilkbahar/Yaz 2016
gosterisinde izleyiciye seyahatin sembolizmini takdim ederken ¢esitli semiyotik
islevler ve bunlarin semantik, sézdizimsel ve pragmatik iligkileri okunabilmek-
teydi. Lagerfeld defilesinin kiiltiirel kodlar ve arketipsel ¢agrigimlar oyununda
mavi, beyaz, siyah ve bunlarin tonlarmi karistirirken mekanin devaml 15181 ve
degisen bilgi panolari ile vermek istedigi mesaj1 giiclendirir ve gosterinin tiim
unsurlarina sanatin parmak izlerini birakir. Sanatgi, giiniimiiziin uzmanlagmig

sanat diinyasinda baglantisiz, par¢alanmig olan1 birlestirmis ve bir biitiin haline
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getirmistir. Var edilen boylesi kombinasyonlar yalnizca estetik bir biitiinliik olus-
turma amacinda degildir. Lagerfeld’in sanatsal 6zgiirlik ve ideolojik cesaretle
modern diinyanin ¢esitli materyallerini, dekor unsurlarin1 ve fikirlerini bir sa-
nat eseri ile birlestirdigi 21. yilizyi1lin Gesamtkunstwerk’i: onun defilesidir (Sos-
nowski, 2020, s. 261-262).

Gorsel 10: Airplaines, Chanel’s S/S 2016

Kaynak: URL-10

Lagerfeld, Paris’teki tarihi Grand Palais’i bu koleksiyonunun defilesi
icin “Aereport Paris Cambon” isimli havaalanina doniistiirmiistiir. Diizenlenen
mekan, check-in masasi, gidis panosu ve ¢cok sayida bagaj arabasi da dahil olmak
iizere Chanel markal1 esyalarla donatilmistir. Ugak rozetleri ve ucak baskilari
gibi gosterinin temasiyla eslesen detayli giysileri giyen modeller, sadece pod-
yumda yiiriimek yerine mekén ile etkilesime girerek uguslarina check-in islemi
yaptyormus gibi davranmislardir (Stansfield, 2015).

2.3.4. Julien David

Sonbahar 2014 erkek giyim defilesinde Julien David, sadece giyimin degil,
gosteri deneyiminin de tiim unsurlari lizerinde kontrol sahibi olmak isteyerek,
bir parcada goriintiiden sese tliim sanatsal unsurlar iceren “biitlin sanat eseri”
olan Gesamtkunstwerk fikrinden ilham almigtir. Bu kavramdan hareketle David,
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defilesinde farkli sanatlar1 bir araya getirmistir. Gorsel sanatgr Antoine Wagner
ile birlikte calisarak mankenlerin arkasinda yayinlanan bir animasyon filmini,
Death Grips miizik grubu ile is birligi yaparak arka plan miizigini ve manken
olarak da sokak modellerini kullanmigtir. “Daha teatral hale getirmek istedim”
seklinde agiklama yapan David’in bu defilesi, ses ve goriintiiniin gosterisi ol-
mustur (Schneiner, 2014).

Gorsel 11: Julien David’s A/W 2014

Kaynak: URL-11

Koleksiyonun giysi tasarimlarina bakildiginda, hem resmi hem de giindelik
anlayislar bir araya getirilerek sokak modasi olusturulmustur. Biiyiik kabanlar ve
biiyiik beden blazerlar takim elbise pantolonlariyla kombinlenmis, diigmeli ve
chambray kumagli gomlekler rahat bir gériiniim sunmustur (Bray, 2014).

2.3.5. Hiiseyin Caglayan

Benzer sekilde Hiiseyin Caglayan da, calismalarinda Gesamtkunstwerk te-
rimini kullanan moda tasarimcisidir. Video, enstalasyon, fotograf, heykel gibi
teknikleri entegre ettigi calismalarinda disiplinlerarasi igler iiretirken goriintiileri
ve sesleri de tipki kumasi, makasi, igne ve ipligi kullanirken ki gibi cesaretle
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hareket etmektedir (S6nmez, 2011, s. 24).

Modanin “hikaye anlaticis1” Caglayan’in 2000 Sonbahar “After Words” isim-
li koleksiyon sunumu dort modelin sandalye kiliflarin1 giysiye, bir modelin de
sehpay1 etege doniistiirmesini igermektedir. Tasarimci, ilhamini, savas miilteci-
lerinden, evlerini terk etmek zorunda kalan, diinyevi mallarini sirtlarinda tagiyan
insanlardan almaktadir. Tasarimcinin Kibrish Tiirk mirasi ve 60’lar ile 70’lerde
o bolgede meydana gelen ¢atismalar goz oniine alindiginda, bu ilhamin 6zellik-
le kisisel bir tarafi oldugu ve hassasiyetle ele alindig1 sdylenebilir (Stansfield,
2016).

Koleksiyon sunumun baslangicinda, icerisinde dort sandalye, yuvarlak ve
algak bir sehpa ve televizyon bulunan tamamen beyaz acgisal duvarli i¢ mekana
dort model giris yapmistir. Brancusi-esk heykellerine benzer siyah saglart olan
modeller, Bulgarka Junior Quartet tarafindan seslendirilen halk ilahisi benzeri
sarki esliginde gri sandalye kiliflarini ¢ikarip kumaslar ters ¢evirerek giymistir.
Ardindan mekana giren iki kigi bu sandalyeleri valize doniistiirerek modellerin
yanina yerlestirir ve odaya yeni bir model giris yapar. Mekanda bulunan sehpay1
beline baglayarak zigurat benzeri bir elbise haline getirmistir. Boylesi perfor-
mansta Caglayan, klasik podyumlardan farkli olarak giyime isim degil fiil/ey-
lem, bazisinda ise bir yaklasim getirmeye olanak saglamistir. Ayrica tasarimet,
beden ve nesneler arasindaki iliskiye, bunlarin nasil akran olabilecegine ve bir-
likte degistirilebilecegine de dikkat ¢cekmektedir. Bunu da yeniden yapilandirma,
denatiire etme, yeniden katlama ve sekillendirme gibi tekniklerle vurgulamigtir
(Geczy ve Karaminas, 2020, s. 84-85).

—
Gorsel 12: After Words, Chalayan'’s A/W 2000

Kaynak (sol): URL-12 Kaynak (sag): URL-13
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Caglayan, bu biiyiikk prodiiksiyonun her bir parc¢asinin biitiinii titizlikle
olusturdugunu “wwd web sitesinde bulunan roportajinda” su sekilde vurgula-

mistir:

“Katlanabilen kiiciik bir sandalye modeli hazirladik ve bir giysi de biiyiitii-
lecek sandalyeye uyacak sekilde mini versiyon olarak yapildi. Viicuda ne giyer-
sen giy, ayni zamanda bir sandalye Ortiisii gorevi gormeli, gériinmez olmaliydi
ve sonra sandalyenin katlanip tagiyabilecegin valizlere doniismesi gerekiyordu.
Masa da kesinlikle ([zordu) ve teknik yonden uzun siirdii. Tabii en nihayetinde,
gosterideki modellerin onlar1 nasil kullanacaklarini bildiklerinden de emin ol-
mamiz gerekiyordu; ¢linkii bu kadar zamani bu pargalar1 yapmak i¢in harcaya-
bilirdiniz ve modeller yanlis anladiysa, basarisiz olabilirdiniz. Miizisyenler bile
Bulgaristan’dan geliyordu ve 6zel bir davete (ihtiyaclar1) vardi. Her sey biiyiik
bir prodiiksiyondu” (Salibian, 2020).

2.3.6. Moschino

Moschino “Jungle Red” isimli Sonbahar 2021 kadin koleksiyonun esin kay-
nag1 George Cukor’un tarihsel kiilt filmi The Women’dan gelmektedir. Bu film,
Manhattan’da segkin bir gilizellik salonuna yiiksek sosyete kadinlarin yepyeni
bir oje olan “Jungle Red”i’ denemek i¢in gitmeleriyle baslayan renkli bir film-
dir. Nostaljik Hollywood tasvirini nakleden matruska etkisiyle, bir gosteri iginde
gosteriyi igeren bu filmde tasarimci Scott’in Jungle versiyonu, her tarafinda inek
baskilari, timsah desenli, kuyruklu, altin bir elbise, pullu bir ziirafa, leopar sek-
linde bir biistiyer ve bir flamingo elbisesinden olusmaktadir (Vertua, 2021).

“Bir koleksiyon, bir eser ya da bir gosteri ile iletmek istedigim en Onem-
li sey her zaman biraz mizah, nese ve keyif getirmektir” (Rusk, 2021) diyen
Jeremy Scott bu filminde, sahne, iinliiler ve 6zel tasarim ile tamamlanmis bir
tiyatro prodiiksiyonu yaratmistir. Koleksiyon dijital olarak yayinlanmasina rag-
men biiyiileyici bir tiyatro deneyimi sunmay1 basarmistir. Bes béliimden olusan
bu kisa film, basarili bir is kadinindan zengin bir ese kadar, siradan bir kadinin
¢ok boyutlu hayatlarin1 50’lerin ve 60’larin modasinin giiglii etkisi ile feminen
figiirlerinde ele alir. Sahnenin doniisiimlii diinyasi, Manhattan siliietinden pas-
toral bir kirsala, bir kiiltiir miizesinden bir aligveris safarisine gecis yaparken ve
en sonunda biiyiileyici bir tiyatroya gelirken temel gosterge gorevi gormektedir.
Boyal1 arka planlar, civil civil ve sik Moschino tasarimlartyla bir araya geldi-
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ginde neredeyse bir Looney Tunes karikatiirii gibi goriinmiistiir. Koleksiyon,
bir biitiin olarak, istenen bir ifade bi¢imi olan moda yoluyla 6z kimlik fikrine
odaklanmistir. Bu mesaj1 vurgulayarak essiz ve muhtesem goriiniimler tasarla-
nan koleksiyonda, tiivit takimlar, heykel sapkalar, géz alic1 kokteyl elbiseleri
ve hatta Marilyn Monroe’nun koétii sohretli patates ¢uvali elbisesine ovgiiyle
kendini gostermistir. Ayrica film boyunca torenleri yoneten 72 yasindaki model
ve beslenme uzmani1 Maye Musk, “cinsiyetler, irklar ve yas arasindaki ¢esitlili-
ge” dikkat ¢eker ve Moschino, “her boydan, yastan ve irktan kadinin muhtegem
olabilecegini” vurgular (Davis, 2021).

Gorsel 13: Moschino, Jungle Red, Moschinos A/W 2021

Kaynak (sol): URL-14 Kaynak (sag): URL-15

Madsen’in “gercek hayattaki bir salon gosterisi hakkinda bir dijital goste-
ri... gosteri i¢inde bir gosteri” seklinde bahsettigi bu film, bir kadinin giinliik
yasaminin ¢ok boyutlu bir tasvirini sahnelemistir: is, eglence, bakim, seyahatler
ve balolar igin kiyafetler. Koleksiyon, 6gle yemegi i¢in, ciizdanla detaylandiril-
mis kiiciik tiivit elbiseleri; 6gleden sonrasi i¢in bisikletgi ceketi gibi kesilmig sik
etekli takimlar ve firca darbeli gece kiyafetlerinde hayat bulan tablolari; is i¢in,
bankacilarin ince ¢izgili takimlar1 ve biistiyer elbiseleri; kirsal alanlar igin, bulut
ve inek motifleri ve patates ¢uvali peplum elbiseleri barindirmaktadir (Madsen,
2021).

|123|



Kiiltiir Tarihi ve Disiplinleraras: Sanat/Tasarim 111

2.3.7. Louis Vuitton

Louis Vuitton’'nin erkek giyim sanat yonetmeni ve deneysel yaraticisi olan
Virgil Abloh, Vuitton’in Sonbahar-Kis 2021 koleksiyonu i¢in yeni bir podyum
ortami yaratmistir. “Ebonics/ Snake Oil/ The Black Box/Mirror” isimli bu kolek-
siyon tiyatro ile ilgili, ¢ok tarafli bir sanatsal performans olarak kisa filme do-
niistiirilmustiir. Peculiar Contrast, Perfect Light isimli bu kisa filmin ise mekan1
“Tennis Club de Paris”in modernist mermer zemini ve Isvigre’deki sade, karl bir
yamag olarak se¢ilmistir. Sair, oyuncu ve miizisyen olan Amerikali siyahi Saul
Williams, bu kisa filmde soyut bir mermer sehirde ilerlerken “sanatciyi, saticiy1

(salesman), mimari [ve] serseriyi (drifter)” temsil etmistir.

Bu performatif eserde Abloh, ge¢mise ait sosyal normlar sert bir sekilde eles-
tirmektedir ve “insanlarin giyim tarzlarina dayali olarak yaptigimiz varsayimlart:
kiiltiirel gegmisleri, cinsiyetleri ve cinsellikleri” seklinde gonderme yapmaktadir.
Filmin sanatsal drami izleyiciyi iginde yasadigimiz diinyay1 sorgulamaya bira-
kirken ayn1 zamanda Louis Vuitton markasina yeni bir tarz da kazandirmaktadir.
Abloh, bu isi “yaptigimiz sadece moda ya da filmler degil, yeni hikayelerin ve
sanat eserlerinin yerlestirilecegi alan” sozleriyle vurgulamistir. Bunlarla birlikte
filmin esin kaynag1 James Baldwin’in bir Isvicre kdyiinde yasama deneyimini ve
siyahi bir adam olarak Amerika’daki hayatini yazdig1 ““Stranger in the Village”
adli makalesinden olmustur (Davis, 2021).

Gorsel 14: Ebonics/ Snake Oil/ The Black Box/Mirror, Louis Vuitton's A/W men 2021

Kaynak: URL- 16
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Baldwin tarafindan 1953°de yazilan s6z konusu “Stranger in the Village” ma-
kalesi bir Isvicre kdyiinde Afrikali-Amerikali turist olarak edindigi deneyimle-
ri konu almaktadir. Bu makaleden esinlenerek Abloh, koleksiyonda toplumun
distakiler ve igeridekiler yapisini yansitarak tanidik bir giinlimiiz deneyimine
dair kesiflerinin ana motifi olusturmustur. Baldwin’in makalesinde incelenen
psikolojik catismalarla fiziksel yiizlesmeleri somutlastiran film, Isvigre kdyiinii,
yazarin degisken duygularini temsil eden soyut bir mermer sahne araciligryla
diizenlemistir. Pek ¢ok sanat¢inin rol aldigi bu performans, sanat diinyasinin
calimmasi (heist) ve kiiltiirel mirasin temellerinin yeniden ele gegirilmesi olan
sanat soygunu (theft) figiiratif kavraminin etrafinda donmiistiir. Louis Vuitton un
stirdiiriilebilirlik ¢aligmalarina uygun olarak, gosteri setini olusturmak igin kul-
lanilan ahsap ve tagin pek cogu, sanat ve kiiltiir sektorlerindeki ortaklar tarafin-
dan yeniden kullanilmak tizere bagislanmistir. Koleksiyon, yazar, sanatci, serseri
(drifter), satic1 (salesman), otel sahibi, galeri sahibi, mimar, 6grenci gibi model-
leri ele aliyor ve bu tanidik karakterlere iliskin 6nceden belirlenmis algilarimizi
sekillendiren kiyafet kodlarin1 arastirmaktadir. Virgil Abloh, moday1 bu varsa-
yimlart degistirmek i¢in bir arag olarak kullanmig, bu kodlarin dilbilgisini farkli
degerlerle doldurmustur. Koleksiyon boyunca giysiler, aksesuarlar, motifler ve
teknikler illiizyon temalari tizerinde oynarken, trompe 1’oeil ve filtrenin yaniltici
mercekleri araciligiyla bilindik olan1 ¢ogaltip, asir1 yiikseklik yoluyla normali
yeniden benimsetmektedir (Louis Vuitton).

2.3.8. Issey Miyake

“Insan viicudu ve kiyafetler arasindaki iliskiyi incelemek ve kiyafetleri giy-
menin ve hareket etmenin sevincini ifade etmek istedim” diyen Satoshi Kon-
do’nun Issey Miyake Ilkbahar 2020 igin hazirladig: koleksiyonu, mutlulugu
asilamak i¢in tasarlanmigtir. Bu koleksiyon, Cent Quatre kiiltiir merkezinin
cok amacl genis salonunda dansin bol oldugu ve kaykaycilarin gosteri yaptigi
organizasyonla sunulmustur. Kondo’nun hiinerli elini ve sovmenlik yetenegini
gosteren bu defilede, tavandan inen metalik halkalar, tagidig1 renkli pilili elbi-
seleri modellerin iizerine indirerek giymelerini saglarken, tasarime1, uzun, do-
kiimlii acik gri ceketler iceren goriiniislerden baslayarak birgok par¢adan olusan
tasarimlarin1 sunmustur. Bir bagska model grubu, ressamvari renk darbeleriyle
basilmis kumastan elbiseler ve pantolonlar giyerken, baz1 modeller de miizik
kutularindaki balerinler gibi tek ayak iizerinde donmiistiir (Weil, 2019).
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Gorsel 15: Issey Miyake'’s S/S 2020

Kaynak: URL-17

Defilenin arka planinda Eric Muller ve Maurin Zahnd’in “Afrika Geceleri”
isimli pargasi ¢almis ve modeller elbiseleriyle zipladik¢a Miyake’ nin imzasi ni-
teligindeki esnekligi sayesinde kumaslar agsagi yukar1 hareket ederken nese ver-
mistir (Leitch, 2019).

2.3.9. Armani

Moda bilgini John Potvin, Armani’nin magazalarini, misterilere giysilerle
birlikte deneyimlerin satildigi duyusal alanlar olarak ele almaktadir. Magaza-
larin aydinlik ve karanlik tasarimlari, yanilsamalar yaratma mekanizmalar1 goz
yaniltmaya dayali goriintii oyunlarini olusturmaktadir. Ayrica 1518 kontrolii
ile birlesen gesitli duyusal uyarim big¢imleri, izleyicilerin bedensel ve beyinsel
deneyimleri tizerinde belirli etkiler saglamaktadir. Armani’nin ticari isleyisi-
nin deneyimsel yani, tasarimecinin Gesamtkunstwerk’inin sadece bir parcasidir.
Boylesi baglantiyr da Gindt ve Potvin 2013 tarihli “Creativity, corporeality and
collaboration: Staging fashion with Giorgio Armani and Robert Wilson” (Ya-
raticilik, bedensellik ve isbirligi: Giorgio Armani ve Robert Wilson ile moda-
y1 sahneleme) makalesinde agiklamaktadir. Bu makalede yazarlar, Armani ve
tiyatro yonetmeni Robert Wilson’in igbirliklerini incelemislerdir. Armani’nin
1997 ilkbahar-yaz erkek giyiminde Wilson, on dokuzuncu ylizyildan kalma bir
Floransa tren istasyonu olan Stazione Leopolda’da gerceklesen ve 80 sanat¢inin
(30 dansg1, 50 model), birden fazla projeksiyon ekraninin yer aldig1 prodiiksiyo-
nu karsilagtirdig i¢in, toplam bir sanat eseriyle benzerligi acik¢a goriildiigiinii
de aktarmaktadir. Wilson’un, Armani’nin kostiimler tasarladigi Norvegli oyun
yazar1 Henrik Ibsens’in “The Lady from the Sea” (tiyatro oyunu/1888) yapimina
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iligkin analizlerinde, Gindt ve Potvin, yénetmen ve moda tasarimcisinin maddi
nesneleri, olaganiistii duyumlar1 ve mekansal bilgileri baglam, anlati ve metin
dilinin yiikiinden ayiran modernist bir Gesamtkunstwerk elde ettigini one siir-
miistiir (Lau, 2016, s. 57).

Gorsel 16: The Lady From the Sea, Armani, S/S men 1997

Kaynak: URL-18

SONUC

Sanat dallarinin birgogunu estetik bir sentez icerisinde biitiinlestirerek top-
lam sanat eserine doniistiirmeyi kapsayan Gesamtkunstwerk kavrami, melez ve
ideal yapitlar tiretmek adina farkli disiplinlerden beslenmeye ihtiya¢ duyar ve
onlar1 kendi potasinda eriterek (ki bu yok etme eylemi degil yalnizca birlikte
uyum saglama eylemidir) yeniye dahil eder. Artik bu “yeni” diger dallarin bir
aradaligiyla olusan fakat bagka anlatisi, baska goriintiisii, baska islevi olan bir
yapittan ibarettir. Ote yandan cagdas sanatin yeni ve farkliy1 arayis bigimine en
iyi cevaplardan biri olacak olan Gesamtkunstwerk’in, baska tekniklerle yaratici
platformlara zemin hazirladig1 da oldukga agiktir. Dolayisiyla her bir yeni biitiin-
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sel galigma yeni sunumlari, performanslari, ortamlari, teknikleri ve yaratici bakis

acilarimi ortaya koymaktadir.

Gesamtkunstwerk kavramiyla ilgili bu temel agiklamalar moda s6z konusu
oldugunda da ziyadesiyle gecerlidir. Ticari kaygilarla kendini var etme caba-
sinda olan modanin Gesamtkunstwerk kavramiyla birlikte anildiginda sanatin
icinde (sanat pratiklerine doniisme noktasi ¢ok tartismali bir konu olsa da) ken-
dinden sik¢a soz ettirmeyi basardigini gérmekteyiz. Modanin sanatin i¢inde yer
almasi giyilebilir sanat eserleriyle daha gorlinlir olmustur. Fakat Gesamtkuns-
twerk kavramina ickin degerlerle anildiginda, tiimel sanat yaklagimiyla olusturu-
lan yeni eserde modanin imleyeni olan giysiler, bir biitiiniin parcasi halini alirken
ayni zamanda o kurgunun da bir pargasi ve bir anlat1 nesnesine de doniisiir. Bunu
yaparken baska sanatlarin varligindan yararlanir ve yeni birlikteliklerle yeni de-
neyimler ve kesiflerin Oniinii aralar. Artik bu durum modanin sanattan referanslar

alarak yeni tasarimlar tiretmesinden ¢ok baska ve 6te durumdur.

Gesamtkunstwerk kapsaminda kimi moda tasarimcilari, giysi tasarimlarini
sergilemek icin yalnizca mankenlerin aktif, izleyenlerin pasif olarak konumlan-
dig1 defileleri reddetmis, moda tasarimcilari, performans sanatgilari, sanat yo-
netmenleri, koreograflar, miizisyenler, mimarlar, illiistratorler, heykeltiraglar ve
daha pek ¢ok alan sanatgisinin is birligiyle performansa dayali enstalasyon ve
defileler, dijital platformda sunulan moda filmleri ortaya ¢ikarmislardir. Birden
¢ok sanat¢1 ve sanat dalinin mevcudiyetiyle olusturulan bu gorsel etkinlikler-
le tek bir sanat eseri kolektifine ulasmak igin biitiinsel bir ¢aba harcanmig ayni
zamanda seyircinin de tiim duyusal alanlariyla bu gosterimlere dahil olmasi
amaclanmistir. Bdylece modaya dayali yeni biitlinsel gosteriler daha yaratict ve
estetik bigimlere biiriindiirilmiistiir. Yeni okuyucularla konunun daha da 6tesine

gecebilmek dilegiyle. ..
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