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ONSOZ

Kiiltiir Tarihi ve Disiplinlerarast Sanat/Tasarim - V serisinin besincisini
olusturan bu kitap 06zgiin ve alanina katki saglayan bes degerli makaleden
olugmaktadir. Bu seride; Eski Tiirk Kiiltiiriinde erkek ¢ocuk ve yetigkin erkek
giysileri, Dijital Denklem, Ge¢ Osmanli Dénemi resim sanati, ve Tiirk Kiiltiiler
Mirasi temal1 tezler, Tiirk Kuyumculuk ve Miicevherat Sektorii konulu ¢aligma-
lar yer almaktadir. ilgili calismalar yaymevine sunulan ¢aligmalar arasindan
bilim ve yayin kurulu tarafindan titizlikle secilerek hakem degerlendirme stire-

cine dahil edilmistir.

Yayinimizin her asamasinda emegi gecen ekibe tesekkiir eder, kitap boliimii

calismamizin bilim diinyasina hayirli ugurlu olmasini temenni ederiz.

- Prof. Dr. Sibel KILIC






Sibel KILIC

1. Bolim

TURKMEN COCUK/YETISKIN
ERKEK GiYSi VE AKSESUARLARI

Prof.Dr.Sibel KILIC
Marmara Universitesi Uygulamali Bilimler Yiiksekokulu
skilic@marmara.edu.tr

ORCID:00000-0001-5695-9569

GIRIS

Tiirkmen Topluluklarinda Giysi Gelenegi

Giysiler, dogumdan itibaren renk bigim ve tasarimlari ile erkek ve kizi cinsi-
yet olarak ayirt edici dnemli farkliliklar gosteren nitelige sahiptir. Bu farklilik
erkek ve kadinin toplum igerisindeki roliiniin niteligini, 6zelliklerini belirleyen
sosyo -psikolojik bir etkiye sahip olup ayni zamanda genetik ve cinsiyetinin
dogal tabiatina bagli olan hormonal davraniglarina da etki eden bir fonksiyon
yiiklenirler. Nitekim baz1 tecriibeler gostermektedir ki, bir takim sebeplerle kiz
cocuk kiyafetleri ile yetistirilen erkek cocuklari, ya da tam tersi erkek ¢ocuk ki-
yafetleri ile yetistirilen kiz cocuklar, sergiledikleri sosyo-kiiltiirel imajlar baki-
mindan, psikolojik giidiilenme sonucunda cinsiyetleriyle ¢elisen bazi davranig
modelleri gostermektedir. Bu nedenle, bireylerin sosyo-kiiltiirel kimliklerinin
olusumunun 6n safhalarini olusturan ¢ocukluk donemleri, cinsiyete 6zgii bir
takim giysi ve aksesuarlarla desteklenerek, ileri sathalardaki sosyo-psikolojik,
dini, politik ve iktisadi baglamda gelisen yeni rollerine adapte ve motive eden
bir 6zellik kazanir.

Tiirkmen cografyasinda da nitekim, tiim diinya topluluklarinda oldugu gibi
erkek ve kadin cinsine 6zel bir takim giysi ve taki gelenekleri s6z konusudur.
Ancak kiyafet baglaminda ilginctir ki, cocuklarda bes yasina kadar erkek ve ¢o-
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Tiirkmen Cocuk/Yetiskin
Erkek Giysi ve Aksesuarlart

cuk giysilerinde farklilik gériilmemekte olup yalnizca bir takim aksesuarlarda
farklihk goriiliir. Oyle ki kiyafetin yani sira “Gupba” takisi da erkek ve kiz
cocuklarim ortak takisi olarak kullanilmasi bir o kadar ilgi ¢ekicidir. Bu durumu
sosyo-kiiltiirel bir analize tabi tutugumuzda, bir takim biiyiisel pratiklerle kars
karsiya kaliriz.

Kiyafet ve cinsiyet iliskisinin, bireyin gelisen rollerine adaptasyonuna kat-
kisima iligkin yapilan acgiklamalar ile Tirkmen cografyasindaki erkek ve kiz
cocuklarmin cinsel kimliklerinin gelisimi arasinda ilgingtir ki ters bir oranti s6z
konusudur. Bunda hi¢ kusku yok ki anne-baba ve toplumun kiz ve erek ¢cocuga
kars1 gelistirilen davranig modelinin daha baskin bir rolii olmaktadir. Bu neden-
le giydirilen kiyafetler ile cocuga karsi gelistirilen davranis modeli ve tutum-
larinin ikisi birlikte anlam ve 6nem kazanmakta olup, salt giysinin tek bagina
cinsiyet ve sosyal kimlik tizerinde etkisinden bahsedilemedigini sdylemek miim-
kiindtr. Nitekim eski donemlerde kiz ve erkek cocuklarin giysileri ortak olup
kiz ile erkek arasinda bir fark olmamakla birlikte, sosyal kimligin gelisimi konu-

sunda herhangi bir handikap ile karsilasildig1 konusunda kayda rastlanmamustir.

Fotograf 1: Kiirtekceli Tiirkmen Cocugu

| 10 |



Sibel KILIC

Fotograf 2: Cocuk Kiirtek¢esi Merv Miizesi,S.Kilig, Temmuz 2011

Fotograf 3: Tiirkmen Kiz ve Erkek Cocuklari (Altin Asra Gadam Basyan-B.Sariyev)
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Tiirkmen Cocuk/Yetiskin
Erkek Giysi ve Aksesuarlart

Seytan ve kotli ruhlar1 yaniltarak erkek c¢ocuklari koruma altina alma
davraniginin  altinda, kiz ve erkek arasinda pozitif ayrimeilik giidiisii degil,
sosyo-iktisadi bir takim ihtiyac ve zorunluluklar yatmaktadir. Is giicii ve savasci
erkek potansiyelini karsilamak amaciyla, erkek cocuklara nispeten daha fazla
onem verilmekte ve buna bagli olarak da erkek cocuklara karsi gelistirilen
daha yiliksek koruma Onlemleri bulunmaktadir. Korumaya yonelik pratiklerden
bir tanesi, erkek cocuklara bes yasina degin kiz kiyafeti giydirmektir ki bunun
sebebi, erkek cocuklara daha fazla zarar verdiklerine inanilan kot cin ve
seytanlar1 yaniltmaktir.

Cocuklarin en hassas olduklart bu donemi takiben erkek ve kiz ¢ocuklar
arasindaki giyim kusam ve takilari arasinda farklar goriillmeye baglanir. Nite-
kim, sosyo-kiiltiirel baglamda erkek ve kadinin, aile ve toplum igerisinde-
ki rolleri bakimindan hayli farkli olmasi nedeniyle, kadinin bedenini kaplayan
giysi ve bu giysilerin tamamlayici dgeleri olan takilar, Tirkmen kadiminin sahip
oldugu rolleri destekleyici ve giinliik yasam pratikleri ile maksimum diizeyde
uyumlu unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle Tiirkmen kadinin giysisi
ve takilar1 adeta, Tiirkmen sosyo-kiiltiirel, dinsel, cografi, iktisadi yapisinin sif-
relerini barindiran 6zel bir sergileme alanidir. Bu baglamda, kadinlar neredeyse
tiim bedenlerini, her biri ayr1 bir fonksiyonel 6zellik arz eden ¢ok sayida taki ile
donatirken, erkekler, savasci ve avei rollerine uygun bir sekilde, hareket kabi-
liyetlerini kisitlamamasi i¢in rahat, sade bir giysi giyerek, kemer ve elzem bir

takim aksesuarlar disinda bir sey kullanmazlar.

Gliniimiiz Tiirkmenistan’inda diigiinler geleneksel ve modern olmak tizere iki
ayr1 sekilde yapilmakta olup, geleneksel torenlerde kadinlar yine tepeden tirnaga
Tiirkmen geleneksel giysi ve takilar ile donatilirken erkekler modern ¢ag da-
matlik kiyafetleri giymektedir (KILIC, 2012,s.20), (Sibel KILIC, Tiirkmenisten
Askabat alan arastirmasi 2010)

|12 |



Sibel KILIC

Fotograf 4: Tiirkmenistan Askabat Geleneksel Diigiin, (S.Kilig,2010)

Kiyafetlerin yapimi esnasinda, kisiye 6zel kaliplar yapilmasindan ziyade,
Tiirkmenistan’in iklimsel 6zelliklerinden dolay: tercih edilen, genis ve dokiimlii
elbise tarzi, standart olarak degerlendirilmis ve iiretimler bu dogrultuda yapil-
mustir. Dolayisiyla, sergilenen bu kaba iiretim anlayisi, tiiketicinin ihtiyacini kar-
silar niteliktedir (KALTER, 1984:91)

Ozet olarak ve genel itibarla Tiirkmen topluluklarinda giysi gelenegi do-
gumdan Oliime degin, Tiirkmen etnografyasinin en onemli parcalarindan biri

olarak, 6nemli bir folklorik materyal olarak karsimiza ¢ikmaktadir

TURKMEN ERKEK GiYSi VE AKSESUARLARI

Glimds, siislii kemerler ve Kilit adi verilen yakaliktan baska hemen hemen
hicbir taki takmayan Tiirkmen erkekleri, giyim kusamda olduk¢a sade olup,
omuzlardan ayak bileklerine kadar uzanan genel olarak onii acik, genis, kolu
uzun kimona tarzinda “don” ad1 verilen géomlek, pantolon ve ¢izgili palto gi-
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Tiirkmen Cocuk/Yetiskin
Erkek Giysi ve Aksesuarlart

yerler. Bunun {izerine Capan yada Halat ad1 verilen bir giysi giyildikten sonra,
yaslt erkekler Kara Telpek, geng erkekler Ak Telpek denen tiliylii sapkalart ile

kiyafetlerini tamamlarlar.

Erkeklerde Capan adi verilen kiyafetin yapiminda kullanilan malzemede
bahsi gegctigi iizere, sinif ve sosyal statliye gore farkliliklar arz etmekle birlikte,
genel olarak tercih edilen elyaf, kasmirdir. Ayrica, Emir ve Han’lar bagta olmak
lizere, birgok devlet adami da kendilerini toplumun diger kesimlerinden statii
olarak ayirt edecek bir tarzda, gliimiis nakislarla siislenmis kadifeden yapilmis
capan’lar kullanmiglardir. Altin sirmalarla nakiglanmis, i¢ kisimlari ise ipek ve
ikat kumasgla astarlanmig olan kadife kaftanlar, ancak yiiksek diizeydeki devlet
yetkililerinin giymesine miisaade edilen kiyafetlerdir. Yiiksek sinif ve mevki sa-
hibi insanlarin giindelik kiyafetleri gogunlukla ipek yada yar1 ipek kumaslardan
imal edilirdi. Bunun karsisinda, diger yerlesik yasayan, ciftci, gocebeler ya da
Tiirkmenler ise, ¢izgili capan giymislerdir. Yazlik ve kiglik kiyafetler arasinda
bulunan tek fark, kiglik kiyafetlerin astarlarinin i¢inin doldurulmasidir. Kadin-
larda oldugu gibi erkek kiyafetlerinde de cep bulunmamasina karsin, erkekler
giinliik ihtiyaglarina yonelik olan tirnak makasi, cimbiz, kulak kasigi, tiitiin ke-
sesi, cakmak gibi esyalar1 kemerlerine astiklar kiiciik kesecikler icerisinde tasi-
miglardir. Zengin ve varlikli sehirlilerin kiyafetlerinin iizerine, pamuklu kemer
ya da, iizerleri motifli deri, tokalari ise gliimiis veya farkli metaller kullanilarak
yapilmig kemerler takmislardir.

Kiyafetlerin bir benzeri olarak, onlarin tamamlayici unsurlart olan kemer gibi
aksesuarlarin kullanim ve yapisal 6zellikleri de, sehir ve gogebe Tiirkmen halki
arasinda bir takim farkliliklar arz etmektedir. Varlikli Buhara insanlari, Mine-
leme ve Savat teknigi ile siislenmis kemerler kullanirken, gdgebe ya da ciftei
gibi siradan insanlar ise, ¢apan’larini bezden yapilmis bir serit, gelisiglizel bir
kumas parcasi yada pamuk elyaftan yapilmis kusak tiirii objelerle viicutlarina

tutturmuslardir.

Ayakkabilar, genellikle doguda rastlanan terlik seklinde olup, yiiksek to-
puklu kadin ve erkek ayakkabilari, demirli ¢izmeler, genellikle ata binerken
giyilmektedir. Ayrica, deriden yapilmis zengin nakisli yada deve tiiyiinden ya-
pilmis iplerle slislenmis, mestler ise, terliklerin igerisine giyilir. Mestlerin {ize-
rindeki, tipki saglarda da kullanildig1 gibi, yiiriidiikge ses ¢ikartarak kotii ruh ve
seytanlari kovduguna inanilan, sa¢ boncuklar, deve tliylinden yapilmis serit ve
yumaklar dikkat ¢ekici bir ayrintilardir.

| 14 |
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Fotograf 5:Tiirkmen Erkek Ayakkabisi, Askabat

Temel ve tamamlayici kiyafetler, ayakkabilar, kemerler, yapimlarinda kulla-
nilan materyal ve form bakimindan her ne kadar bir takim farkliliklar arz etse de,
gocebe ve sehirli Tiirkmenlerin kullandiklart kiyafetler arasindaki en bariz fark,
bas giysilerinde goriiliir. Gogebe Tiirkmenlerin giydikleri koyun derisinden yapi-
lan, Telpek ad1 verilen bag giysileri onlara 6zgii bir karaktere isaret eden, tamam-
layici bir kiyafettir. Ancak, sehir ahalisinin evde ve disarida giydigi basliklar ise,
daha kiigiik boyutlarda olmakla birlikte, olduke¢a zengin nakislarla siislenmisler-
dir. Yapiminda kullanilan malzeme kalitesinin, giyen kisinin sosyal statiisiinii
aciga vurdugu bu basliklar, disarida giyildiginde, etrafina bir ortii sarilmistir.
Varlikl kisilerin bu tiir bag giysileri, altin ve giimiis sirma ile nakislanarak i¢
kisimlar1 da kiirkle kaplanir. Daha sade bir yap1 arz edenler ise, “ikat” yada pa-
muklu kumastan yapilarak, icleri, yine pamuklu kumaslar kullanilmak suretiyle
astarlanir. Tiirkistan ve Tiirkmen sehirlerinde, boriik saticilarinin sehrin merke-
zindeki pazarlarin en 1iyi yerlerini isgal ediyor olmalari, bu kiyafetlere verilen
sosyal onemin bir gostergesidir. Altin sirmali ve kagmir kumastan yapilan bag
giysileri ise, sadece Han’lar i¢in ayrilirken, Han’larin yan1 sira prensler de altin
sirma ile bezenmis bas giysileri giyebilmislerdir.

Tiirkmen Gelenekleri geregince yedi yasini gecen bir erkek ¢ocugu, yetigkin
erkekler sinifina tabi olarak yetigkin erkeklerin giydigi kiyafetlerin benzerini
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Tiirkmen Cocuk/Yetiskin
Erkek Giysi ve Aksesuarlart

giyerler. Clinkii bu yasina gelen ¢ocuk, artik yagamini bir 6l¢lide bagimsiz ola-
rak siirdiirebilecek kendi ihtiyaglarini karsilayabilecek hale gelir. Cocuklar, giy-
dikleri kiyafetlerin, erkek giysilerinin bir tiir minyatiir 6zelliklerini gdstermesi

nedeni ile kiigiik bir yetigkin goriiniimiine biiriiniirler.

Fotograf 6: Erkek Kiyafeti “Don” Askabat Milli Miizesi(S.Kilig-2010)

| 16 |



. Sibel KILIC

TAHYA (TAKKA)

Tahya, evlenmemis erkeklerin giydikleri bir baslik olup bunlan kizlarin-
kinden ayiran fark, iizerlerinde kullanilan nakislar ve dikis bigimleridir.  Er-
kek tahyalar1 kizlarinkine nispeten daha az renkli ve beyaz renk yogunluktadir
(KILIC, 2012:50) Ayrica erkek tahyalar1 sekiz koseli yildiza benzeyen yassi
rozetler , licgen dekoratif levhalar ve giimiis sikkelerle siislenmistir. 7epebent
denilen bu takilarin i¢lerine tilsiml1 ve biiyiisel dualar iceren muskalar eklenir.
Bunlar yildiz seklinde ,rozetler, madeni paralar ,liggen, dortgen yada sekiz koseli
”depebent” olarak adlandirilan muska mahfazasi seklinde tilsimli takilar bulunur
(RUDOLPH, 1984: 30)

Fotograf 7: Kiz ve Erkek Tahyalar1 Askabat C6l Pazari, S.Kilig,Eyliil 2010
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Fotograf 8: Tiirkmen Erkek Cocuk Tahyas1 Askabat (S.Kilig)

Fotograf 9: Erkek Cocuk Tahyasi Tepe Kismi




Sibel KILIC

KUSAK

Erkeklerin beline takilan deriden imal edilmis ve giimiisle siislenmis olan
kemere Tiirkmen ve Tiirkistan topluluklari arasinda Kusak denir. Kemerin dort
bir yani, kilica benzeyen siislerle bezenmistir. Kiimiisgusak, Kiimiiskemer diye
de anilan bu aksesuar , kadinlarda  Giilbent, Tegbent adin1 alir. Erkek kemerine
, kusak denmesinin sebebi, kusanma eylemenin kdkiinden tiiremis olmasi nedeni

ile eril bir 6zellik arz eder.

Fotograf 10: Erkek Kusagi “Kiimiis Kusak”,Askabat (B.Yazmuradowa)
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Tiirkmen Cocuk/Yetiskin
Erkek Giysi ve Aksesuarlar

Fotograf 11: Erkek Kusagi ve Detay1 ,Askabat Sanat Lisesi Kuyumculuk

Boliimii Ogrenci Calismalar

KIZ VE ERKEK COCUK GIYSILERiI ARASINDAKI FARKLAR

Kiz ve erkek ¢ocuklar, yetiskin kadin giysilerinde oldugu gibi sade tasarimli
ipek yada pamuklu kumastan bir elbise giyerler. Kiz ve erkek ¢ocuk kiyafetinin
ayirt edici 6zelligi kiz elbisesinin ayak bileklerine kadar uzanmasidir.

Edmund O’Donovan’in 19. Yiizyil’da yaptig1 tespitler geregince, cocukla-
rin kiyafetleri genel olarak, oldukga sinirlt bir ¢eside sahip olup, en kétii hava
kosullarda dahi, sadece dizlerine yada ayak bileklerine kadar uzanan kirmizi
bir gdmlekten ibarettir (O’DONOVAN,2010: ,p.210). Bu gelenek, Orta Asya
cografyasinin iklim ve yasam kosullarina paralel bir aliskanligi ifade etmekte
olup, kotii hava kosullar1 ve sik yer degistirmeye bagl olarak meydana ¢ikacak
hassasiyetleri onlemek tizere, bagisiklik sistemlerini cografyaya uyumlu hale ge-

tirmek adina alinmis olan bir tedbir oldugunu diisiindiirmektedir.

Dogumu takip eden “cileli” olarak anilan kirk giinliik siirecte bebege, yumu-
sak ve nazik giysiler giydirilir. Bu giysilerin kumaslar1 genellikle, iyi bir ¢ocuk
egitmis ve toplumda 6rnek gosterilen insanlarin giysilerinden aliman kumasg

pargalarinin kullanilmasi suretiyle yapilmakta ve yapilan bu giysiler bebege
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Sibel KILIC

giydirilmeden o6nce, defalarca yikanmaktadir. Ancak bebek kiyafeti dikilmek
tizere tercih edilen bu kumas, hicbir sekilde pantolon kumasi olmamuistir. Zira,
pantolon kumasina sarilacak olan bebegin, biiyiidiigii zaman dengesini koru-
yamayarak siirekli diisecegi konusunda bir inan¢ hakimdir. Nitekim, ¢cok diisen
veya sendeleyen kigilere halk arasinda “pantolona sarilmis gibi” ifadelerine

yer verilmesi, ilgili inang sisteminden kaynak alan bir anlayis1 ifade eder.

KURTEKCE

Fotograf 12: Kiirtek¢e Takilari, Sitara, Glimiis Tenne, Abbasi
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Fotograf 13: Akcemal Ergesowa’nin 2 yasinda iken giymis oldugu
Kiirtek¢e, Talhatatanbaba-Merv, Temmuz 2011

Fotograf 14:Saysiz Kiirtek¢e, Merv Milli Miizesi, S.Kilig, Temmuz 2011
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Sibel KILIC

Fotograf 15: Merv Miizesi Erkek Cocuk Giysileri,S.Kilig, Temmuz 2011

Cocuklarin govdelerini kapsayan bu giysi, dikey iki parcanin ve yanlarinda
ek bir verev parcanin birlestirilmesi suretiyle tasarlanmigtir. Yanlara eklenen
aksamlar, kiyafete verev bir bicim kazandirarak, cocugun hareket kabiliyetini
kolaylastiran bir etki saglamistir. Apolet gibi uzatilmig omuzlar, tilsimlh
erkek giysileri bolimiinde agiklandigi iizere, bu giysinin en dikkat ¢ekici ve
karakteristik boliimii olup, cocugun bu boélgelerini sagl sollu koruyan bir islev
ustlenirler. Kiirtekge’nin en dikkat ve ilgi ¢ekici kisimlarindan birisi, ¢ocuk
sayisinin  artmasina engel olmamak icin etek kisimlarinin bastirilmamis
olmasidir. Zira basilmasi halinde daha fazla ¢ocuk dogmasi miimkiin olmayacak,
giyen ¢ocuk son g¢ocuk olacaktir.
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Erkek Giysi ve Aksesuarlart

KiRLIK

Fotograf 16: Kirlik, Merv Milli Miizesi,S.Kilig, Temmuz 2011

Sekizgen yada dortgen bir kompozisyon semasina sahip olan bu giysi, form
ve giyim 6zelligi itibariyla 6nliige benzemekte, adinin “kirlik” olmasi da keza bu
giysinin ¢ocuklarin ana giysilerini koruyan, yardimei bir giysi oldugu izlenimini
vermektedir. Ancak buna ragmen, bu giyside, sade motif ve bicim 6zellikleri
yerine, son derece estetik form ve dekoratif unsurlara yer verilmis olmasi, daha
da 6nemlisi, bu giysilerin adeta gesitli tilsimli objelerin sergileme alani olmalari,
bu kiyafetlerin kendilerine atfedilenin 6tesinde bir anlam ve 6neme sahip olduk-
larna isaret etmektedir.

Dolayisiyla, “kirlik” ifadesi fiziksel ve metafiziksel baglamda temiz tutma
fonksiyonunu agiklamaktadir.
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Fotograf 17: Kirlik, Merv Milli Miizesi,S.Kilig, Temmuz 2011

Fotograf 18:Tilsimli Erkek Cocuk Giysisi ,Kirlik, Merv Miizesi S.Kilig,-
Temmuz 2011
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Fotograf 19: Erkek Cocuk Giysisi, Kirlik ve Takke, Merv Miizesi, S.Kilig,-
Temmuz 2011

Bes yasina kadar kiz ve erkek ¢ocuk giysileri arasinda fark goriilmeyip ortak
kiyafetler s6z konusu olsa da , koruyucu, biiyiisel takilarin niceligi bakimindan
hayli farkli goriiniirler. Zira erkek ¢ocuklarin, dénemin sosyo-iktisadi kosullar
geregince sayica daha fazla olmasini istemek, buna baglh olarak erkek ¢ocuk
Olimlerini en aza indirmek adina, onlar1 seytan ve cinlerin gazabindan korumak
adimna kiyafetleri kizlarinkine nispeten ekstra biiyiisel dzellikler i¢eren objelerle
donatmislardir. Erkek cocuk giysilerinin neredeyse tamami, hem 6n hem de sirt
tarafinda yogun koruyucu ozellikler iceren objelerle dolu olmasi nedeniyle, hir
biri birer aksesuar giysi 6zelligine sahiptir. Bu giysilerden birisi de, asagidaki
ornekte goriildiigii tizere, boyundan takilmak suretiyle giyilen, bedene sabit-
lenmesi icin yanlarinda bagciklart bulunan, arka ve 6n kismi yekpare bir biitiin
olan giysidir.
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Fotograf 20; Erkek Cocuk Giysi sinin dnden ve yandan goriiniisiic Merv Milli
Miizesi, S.Kilig, 2011
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Giysi, konturlar1 boyunca tilsimli taslar, boncuklar ve metal aksamlarla siis-
lenmis olup, kiirtek¢e’de oldugu gibi omuz kismi apolet seklinde genisletilerek,
biiyiisel takilarin yerlestirilmesine imkan tanmmigtir.  Bilindigi tizere , halk ara-
dik durmas1” deyimi ile ifade edilen olgudur. Ayrica Islamiyet 6ncesi dénemlerin
inanglan geregince kotii ruhlarin ve seytanlarin, ¢ocuklarin omuzlarina oturarak
zarar verecegi inanci1 s6z konusudur. Islamiyet inanc1 geregince ise, insanlarin
her iki omzunda onun amel melekleri oturmakta olup, sag taraftaki, bireyin se-
vaplarinin, sol omuzda oturan ise giinahlarinin kaydini tutmaktadir. Dolayisiyla
omuzlara konulan muska formundaki eklentiler ve Bazbent adi altinda takilan
glimiis omuzluklar, cocuklarin her iki yanini koruma altina alarak, her tiirlii kotii
ruhlardan, seytanlardan koruyan tilsiml bir 6zellik gdsterir.

Her iki yandan baglanarak, govdede sabitlenen bu aksesuar giysinin elbise
olarak herhangi bir fonksiyonu bulunmayip, adeta bir tilsimli obje askilig1
ozelligi gosterir. Uzerinde Ok Yay, Tumar, Kog boynuzu, Diigme , Sikke gibi
bliytisel 6zellikler gosteren objeler bulunmasinin yani sira, giysinin ana formu
ve omuzlarinin da basli basina tilsimli birer 6zellik arz etmesi, {izerinde tilsimli
motifler bulunan muska formundan olugsmas1 biiyiisel etkiyi kat kat gli¢lendirir
(RUDOLP, 1984: 17 )

Fotograf 21: Canna,diigmeli boncuklu, “yilanbas” I1 ganna Askabat (6l

Pazan
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Muska askilig1 gorevi goren bu onliikler, kullanildiktan sonra, gerekli tami-
ratlarin yapilmasini takiben bir sonraki kullaniciya 6zel muska ve tilsimli obje-

lerle donatilmak suretiyle yeniden kullanima sunulmaktadir.

Fotogra22: Cagalar’in “Gadak” ad1 verilen erkek cocuk yelegi,S.
Kilig,Temmuz,2011-07-24

Yukaridaki yelek 5,6 yasindaki erkek ¢ocuklar tarafindan giyilmekte olup,
iizerlerinde ¢esitli biiyiisel ve tilsimli objelerle bezenmis, uclar iplerden olustu-

rulmus Diigme ad1 verilen toplarla slislenmistir.

Tiirkmen topluluklar1 arasinda, yasama dair nerdeyse her konuda var olan
bir takim geleneksel inanglar, bas giysileri konusunda da mevcut olmustur.
Geng ve yetiskin erkekler, siirekli hareket halinde olmalari1 nedeniyle, temizlik
acisindan, saglarmi kisa keserek “boriik” adi verilen bir sapka takarlar. Olmiis
bir ¢ocugun sapkasi, higbir sekilde, yeni dogan bir ¢ocuga, olumsuz etkiler ya-
pacagina duyulan inangtan dolay1 takilmayip, sadece iizerinde bulunan glimiis
ve ¢esitli materyallerden yapilmis takilarindan istifade edilir. Diger yandan,
cocuk bekleyen bir kadin, saglikli ve basarili bir cocuk biiyiitmiis olan yakini
yada ¢evresindeki herhangi bir tanidigindan, dogacak olan ¢ocugu igin bir sapka

yapmasini talep eder. Bu talep, daha 6nce bagkasi tarafindan, saglikli ve basarili
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bir sekilde ¢ocuk biiylitme konusunda kazanilan tecriibesinin, bu tiir bir biiyiisel
pratik vasitasiyla kisinin kendi biiylitecegi gocuga aktarilmasi arzusu ile ilgilidir.
Bu nedenle saglikli, mutlu ve bahtl bir cocugun sapkasina ait aksesuarlar1 yeni
dogum yapacak olan kisinin bebegi i¢in hazirlanan sapkada kullanilmak suretiy-

le, olumlu 6zelliklerin transferi saglanmis olur.
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OZET

Tiirkiye’de kiiltlirel miras ilgili calismalara son yillarda olduk¢a Gnem ver-
ilmektedir. Ancak bu alanda yapilmis lisansiistii arastirmalar1 degerlendiren bir
caligma mevcut degildir. Bu aragtirmanin konusu Tiirkiye’de kiiltiirel miras al-
aninda yapilmis lisansstii tezlerdir. Caligmanin amaci, kiiltiirel miras konusuna
iligkin ulusal g¢aligmalarin mevcut durumunu ortaya koymak ve degerlendirme-
ktir. Bu amag dogrultusunda YOK tarafindan onaylanmis ve arsivlenmis tiim
lisansiistli tezler iizerinde arastirilmaya baglanmistir. Nitel arastirma deseninde
kurgulanan calismada igerik analizi yéntemi kullanilmistir. YOKTEZ veri ta-
baninda “Kiiltirel Miras”, “SOKUM”, “Kiiltiirel Degerler” ve “Kiiltiirel
Varlik” anahtar kelimeleri ile 02.01.2021-15.01.2021 tarihileri arasinda tarama
yapilmigtir. Tespit edilen 238 kiiltiirel miras temali lisansiistii tez aragtirmanin
orneklemini olusturmus ve incelenmistir. Arastirma kapsamindaki lisansiistii
tezlere ait veriler aragtirmaci tarafindan hazirlanan tez inceleme formuna iglen-
mistir. Caligmada kiiltiirel miras alaninda tamamlanmis lisansiistii tezlerin hazir-
landi1g1 y1l, enstitii, tiniversite, anabilim dali, dili, teze erisim durumu, tezin sayfa
sayisi, danisman unvani, tezde kullanilan yontem, 6rneklem, ¢alisma gruplari,
mekani gibi 6zelliklere gore dagilimmin ne oldugu sorularina yanit aranmistir.
Bu amagla inceleme formuna girilen veriler simiflandirilarak yiizde ve siklik
dagilimlar1 belirlenmistir. Arastirmanin genel sonuglart 1999 yilinda baglayan
kiiltiirel miras temal1 lisansiistii ¢alismalarinin 6zellikle son bes yilda bes katina
cikarak 238’e ulastigini gostermektedir. Memnun edici sayisal artisin nitelik-
sel acidan da tatmin edici olmasi beklenmektedir. Arastirmada kiiltiirel miras

| 311



Tiirkiye de Kiiltiirel Miras Temali
Lisansiistii Tezlerin Incelenmesi

konusuna ¢ok farkli bilim dalinm ilgi gosterdigi ve ODTU ile Gazi {iniversitesi
aragtirmacilarinin ilk siralarda yer aldigi anlagilmistir. Kiiltiirel miras alaninda
en fazla galisilan konu; SOKUM ve kiiltiirel miras yonetimidir. Ayrica arastir-
ma kapsamindaki tezlerde nitel aragtirma yontemlerinin daha fazla kullanildig1
saptanmistir. Cok az sayida da olsa bazi tezlerde yontem ve hipotezlerin orta-
ya konmasinda eksiklikler goze ¢arpmaktadir. Calismada tespit edilen sonuglar

cercevesinde konuya ilgi duyan diger arastirmacilara bir vizyon olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltirel Miras, Lisansiistii Tezler, Kiiltiirel Miras
Arastirmalari, YOK Tez
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GIRIS

Bilim insanm yetistirmede ve ulusal bilim politikasinin yiritiilmesinde en
onemli etkenlerden biri de yliksek lisans, doktora, tipta uzmanlik ve sanatta
yeterlikten olusan lisansiistii egitim olarak kabul edilmektedir. Lisansiistii egiti-
min temel amaci; bilgiyi iiretip kullanabilen, elestirel diisiince tarzina ve prob-
lem ¢ozebilme yetenegine sahip iistiin nitelikte insan giiclinii yetistirmektir.
Lisansiistii derecelerde yapilan arastirma galigmalari ile tiretilen bilim ve tekno-
loji sayesinde lilke kalkinmasina yon verilmektedir (Varis, 1984; Seving, 2001;
Karaman & Bakirci, 2010). Uretilen tez calismalarinin degisik agilardan ele
alinip incelenmesinin niteligi arttiracagi diisiiniilmektedir. Gorsel-isitsel bir ma-
teryalin veya bir metin tiiriinlin sistematik ve niceliksel olarak nesnel bir sekilde
coziimlemesinde igerik analizi arastirma teknigi kullanilmaktadir (Kayaoglu,
2009). Bir disipline veya konuya yonelik icerik arastirmalari ele alinan alanin
bilim diinyasindaki konumunu ve verilen 6nemi yansittigi diisiiniilmektedir
(Yildiz, 2004). Bu nedenle Tiirkiye’de son yillarda sosyal bilimlerden fen bilim-
lerine giizel sanatlardan uygulamali bilimlere bir¢ok alanda lisansiistii tezleri
inceleyen caligsmalara rastlanilmaktadir. Bunlardan bazilari; Arap dili (Uzu-
noglu, 2005), piyano (Toptas, 2013), gitar (Oztutgan, 2016), viyola (Sonsel,
2018), degerler egitimi (Elbir & Bagc1, 2013), cografya egitiAmi (Kaya, 2013),
saglik turizmi (Bayin, 2015), turizm cografyasi (Sardag, 2016), egitim denetimi
(Akyol & Yavuzkurt, 2016), yazilim mithendisligi, (Karakaya & Yazici, 2016),
konugma becerileri (Alver & Tagdemir), orgiitsel vatandaslik, (Kosar, 2018),
beseri ve iktisadi cografya (Uzun, 2018), egitimde bilgisayar oyunlar (Yesily-
urt, 2018), okuldncesi fen egitim (Avar & Ilican, 2018), turizm egitimi (Akyol,
2018), muhasebe standartlar1 (Coban, 2019), miizik teknolojileri (Delikara,
2019), koruyucu aile uygulamasi (Aydogdu, 2019), egitimde okuryazarlk
(Hagat & Demir, 2019), calisma ekonomisi (Bing6l, 2020), ornitoloji (Per &
Uzuner, 2020), fen egitimi (Sonmez & Hastiirk, 2020), ¢ocuk gelisimi (Yaman,
2020), orman okulu (Sénmez, 2020), i¢ mimarlik (Varol & Varol, 2020) konu-
larinda yapilmig ¢alismalardir. Bu arastirmada kiiltiirel miras temali lisansiistii

tezler igerik analizine tabi tutularak degerlendirilecektir.
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Kavramsal Cerceve

En kisa sekilde “ge¢misin ¢agdas kullanim1” olarak tanimlanan miras, tar-
ihi eser ve binalar manzaralar gibi varliklar veya hatiralar, duygular, degerler
ve gelenekler gibi somut olmayan unsurlar olarak pek ¢ok bicimde gegmisten
gelecege aktarilir (Christou, 2005). Mirasin korunmasini, gelistirilmesini ve
yonetimini farkli disiplinler farkli teorik goriiste ele alip tanimlamaktadir. Tarih,
cografya, arkeoloji, sosyal antropoloji, mimari, giizel sanatlar vb. kiiltiirel pey-
zajlarin planlanmasina odaklanan aragtirmalar bakis acilarini mirasin korunmasi
hususunda biitiinlestirir. Kiiltiir ve mirasin farkli boyutlan farkli baglamlardan
ornekler etrafinda konumlanmakla beraber temelinde mirasin dinamikleri ve

kiiltiirel degerlerin kavramsallastirilmasi vurgulanir.

Kiiltiirel miras, en genis anlamiyla toplumlara zenginlik saglayan hem bir {iriin
hem de bir siirectir. UNESCO Kkiiltiirel mirasi, bir grup veya toplumun ge¢cmis
nesillerinden miras kalan mevcut ve gelecek nesillerin yararma bahgsedilmis
“fiziksel eserler ve somut olmayan niteliklerin miras1” olarak tanimlamaktadir.
Kiilttirel Miras, ¢agdas toplumun ge¢misi kullanmasini ifade eder ve gegmisin
modern veya postmodern yansimasidir Kiiltiirel Miras ulusal kligelerin ve bolge-
sel kimligin sekillenmesine katkida bulunur (Boyd & Timothy 2003).

Glinlimiizde kiiltiirel miras, dogasi geregi insanligin kars1 karsiya oldugu
iklim degisikligi, dogal afetler, biyogesitlilik kaybi, glivenli su ve gida temini,
toplumlar arasi ¢atisma ve savaslar, egitim, saglik, go¢, kentlesme ve ekonomik
esitsizlikler gibi en acil zorluklarla baglantilidir. Bu nedenle kiiltiirel mirasin
“barisin tegvik edilmesi ve toplumsal, ¢evresel ve ekonomik kalkinma ve

stirdiirtilebilirligin saglanmasi igin gerekli” oldugu diisiiniilmektedir.

Kiiltiirel Miras Siniflandirilmasi

Kiiltiirel miras farkli boyutlarda ele alinarak siniflandirilmaktadir. Somut
(maddi) kiiltiirel miras unsurlar1 bunlardan biridir. Somut eserler ve objel-
er, kentsel mimari yapilar, kentsel olmayan anitsal yapilar, arkeolojik alanlar,
kiiltiirel manzara olusturan dogal miras 6geleri kiiltiirel mirasin maddi boyutu
icine dahil edilmektedir. ICOMOS, UNESCO gibi uluslararas1 kurumlarin kul-
landig: kiiltiirel miras siniflandirmalar1 genel olarak soyledir:
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Somut Kiiltiirel Miras iki sekilde ele alinmaktadir.

1.Taginir Kiiltiirel Miras (madeni paralar, tablolar, heykeller, sikkeler, el
yazmalari, arkeolojik eserler vs.)

2.Tasinmaz Kiiltiirel Miras (kaleler, anitlar, saraylar, arkeolojik sitler, ¢cesmel-
er, tarihi kent dokular1 vs.) mimari eser ve yapitlar.

Tasinmazlar i¢inde Sualti Kiiltiirel Miras1 (sualtt kalintilari, batiklar, ve
kentleri) ve Dogal Miras (kiiltiirel peyzajlar, kiiltiirel boyutu olan dogal sitler,
bilimsel veya estetik agidan olaganiistii evrensel degere sahip dogal biyolojik,
fiziksel, jeolojik fizyografik olusumlar vs.) yer almaktadir. Tarih, sanat veya
bilim a¢isindan degerli somut miras unsurlar1 tamamen insanin veya doganin
eseri olabildigi gibi insan ile doganin birlesik eserleri de olabilir. Bunlar da in-
sanin yasadigl dogal ortami kullanmasindan dogan kiiltiirel 6zellikleri olustur-
maktadir. Tiim miras unsurlar1 Tarihi, estetik, etnolojik veya antropolojik bakis
acist ile ele alinan tiim miras unsurlart evrensel 6neme sahiptir. Tehdit altindaki
hayvan ve bitki tiirlerinin yasam alanlar1 bilim ve koruma agisindan dogal rezerv

alanlar1 evrensel degere sahip diger miras alanlarindandir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras degerlerinin baginda mutfak kiiltii-
ri, sozlii gelenekler, gosteri sanatlari, diigiin, ritiieller ve benzerleri si-
ralanabilir. Gorilip dokunulan somut nesnelerin olusumunda rol oynayan
bilgi birikimi ve yetenekler, nesiller boyu siiren gelenekler, performans
sanatlari, sozlii tarih, geleneksel el sanatlari, torenler gibi soyut (maddi
olmayan) unsurlar ise somut olmayan kiiltiirel miras kategorisi olarak
adlandirilmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel miras isimlendirilmesinde
‘geleneksel kiiltiir’ ve folklor’ terimleri de kullanilmaktadir (Skounti,
2011; Skeates, 2000). Somut olmayan miras diinya capinda sayisiz grup
ve toplulugun kendi atalarindan miras aldiklari gelenekler ¢ogu durum-

da s6zli olarak torunlarina iletir.

Kiilttirel miras varlik ve degerleri hem ekonomik hem de sosyal hayatta giiclii
bir rol oynamaktadir. Ozellikle somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi so-
mut miras unsurlariin korunmasina nazaran daha komplikedir. Kiiltiirel mirasin
korunmasinda resmi veya gayri resmi olarak kamunun rolii biiyliktlir. Kamu
ve ona bagli ana kurumlari ile sivil toplum kuruluglariin bir koruma yonetim
anlayis1 olmaksizin sosyal hayatin kiiltiirel baglarinin siirdiiriilebilirligi zordur

(Barrere 2015, s. 6). Mirasin korunmasinin arkasinda en az dort argiiman vardir:
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1) bilimsel (arastirma ve artan bilgi),
2) politik (mesajlar ve sembolizm),
3) sosyal (yerin anlami ve kiiltiirel kimlik) ve

4) ekonomik (turistleri ve ziyaretcileri bolgeye ¢eker) (Boyd & Timothy
2003,87-132). Sayilanlarin yaninda diger argiimanlar, miras alanlarinin farkli
tiirde degerlerle iliskilendirilmesiyle ilgilidir. Ornegin internet fenomenlerinin
bir sanatsal sergi veya miizeye yaptig1 olumlu atif veya yorumlar diger 6nemli
araglardandir (Boyd & Timothy 2003).

Tiirkiye’de 1971°de Kiiltiir Bakanligi’nin kurulusuna kadar arkeoloji, miize
ya da genel olarak kiiltiirel miras ile ilgili kamu yonetimi Milli Egitim Bakanligi
catisi altindaki c¢esitli birimlerde yiiriitilmiistiir. 1973’de Eski Eserler Kanunu
cikarildi. Tiirkiye’de 2863 sayili kiiltiir ve tabiat varliklarinin her tiirli aragtir-
masinin, korunmasinin ve yonetiminin kurallarin1 belirleyen Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarimi1 Koruma Kanunu 1983 yilinda kabul edilmistir. 1990’larda Avrupa
Birligi’ne uyum siirecinin zorlamalar1 gibi nedenler, kiiltiirel mirasin korun-
masinda yeni yasal diizenlemelere yol agmistir. Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanununa 2004 yilinda, 5226 sayili yeni kanun ile ‘kiiltiir varliklar’,
‘tabiat varliklarr’, ‘sit’, ‘Oren yeri’ kavramlarimi tanimlayan ve kiiltlirel miras
yonetimi ve finansmani konularinda diinyadaki yeni acilimlari yansitan degisikler
yapilmustir (ISMEP, 2014). Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasina iliskin
2003 tarihinde UNESCO sozlesmesi imzalanmigtir. Bunun yaninda 2005 yilin-
da Avrupa Konseyi Toplum i¢in Kiiltiirel Mirasin Degeri Cergeve Sozlesmesi-
ni (Faro S6zlesmesi) mevzuatina eklemistir. S6zlesmeye gore kiiltiirel mirastan
yararlanma ve katkida bulunma insan haklar1 kapsaminda bireysel bir haktir.
2000’11 yillarda Birlesmis Milletler, Avrupa Birligi, Avrupa Konseyi gibi bir¢ok
kurulusun kiiltiirel ve dogal mirasin korunmasina yonelik adimlar1 énemlidir.
Bu 6nemli adimlara paralel kiiltiirel miras en ¢ok ilgi ¢eken konulardan biri olup

Tiirkiye’de de odaklanilan bir ¢calisma alani olmustur.

YONTEM

Arastirmani Amac ve Onemi

Tiirkiye’de somut kiiltiirel varliklar turistik c¢ekicilik olusturdugu i¢in koru-
ma ¢aligmalarina 6nem verilmektedir. Artan sanayilesme ve gittikce sehirlesen
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toplumda degisen bircok yasam tarzlari somut olmayan kiiltiirel miras deger-
lerinin korunmasinda (nesiller arasinda aktariminda) 6nemli zorluklara yol ag-
maya baslamistir. Miras degerlerinin devamliligimi saglamak i¢in 6zel koruma
calismalarina ihtiya¢ duyulmaktadir. 2000°1i yillarda kiiltiirel miras deger ve
varliklarinin korunmasina yonelik projeler oldukga ilgi ¢eken konulardan biri
olmustur. Tiirkiye derin ve ¢ok bilesenli kiiltiirel birikime sahiptir. Ulkenin ze-
ngin kiiltiirel kaynaginin tanitimi ve korunmasi kiiltiirel miras alaninda nitelikli
akademik ¢aligmalarin ortaya konulmasi ile miimkiin olacaktir. Kiiltiirel miras
konusunda makale, bildiri, proje ve tez gibi bir¢ok akademik ¢aligma bulunmak-
tadir. Ancak hazirlanan lisansiistii tezleri arastiran ve degerlendiren herhangi bir
bilimsel ¢alismaya rastlanilmamastir.

Bu calisma Tiirkiye’de akademik bilgi iiretiminin 6nemli bir boyutunu olus-
turan lisansiistii tezlerde kiiltlirel miras konusuna olan ilgiyi belirlemek amaci ile
yapilmigtir. Bu ana amaca hizmet etmek iizere kiiltiirel miras konusunda yapilmis
lisansiistii tez caligmalar1 kapsamli bir sekilde analiz edilerek mevcut durum or-
taya koyulmustur. Boylece tez ¢alismalariin Tirkiye’de kiiltiirel miras varlik
ve degerlerine ait genel problemlere ne derece katki sagladigi belirlenebilece-
ktir. Ayrica ¢alisma, kiiltiirel miras alaninin gelisim siireci, islenen konulardaki
degisim ve egilimler, hangi konulara daha fazla 6nem verildigi veya bilgi birik-
iminin kiiltiirel mirasi hangi alaninda oldugu ve eksikliklerin neler oldugunun
saptanmas1 agisindan faydali olacagi ve gelecekte kiiltiirel miras konusunda
calisma yapacak olan diger arastirmacilara 151k tutacagi diistintilmektedir.

Belirtilen amag dogrultusunda olusturulan arastirma sorulari su sekildedir:

a) Tiirkiye’de kiiltiirel miras temali hazirlanmig lisansiistii tezlerin tiire gére

dagilimi nasildir?

b) Kiiltiirel miras alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin iiniversite, enstitii ve

anabilim dallarma gore dagilimi nasildir?
¢) Tezlerin yillara gore dagilimi nasildir?
d) Tezlerin dil a¢isindan dagilimi ne sekildedir?
e) Kiiltiirel miras temal1 tezlerde hangi yontem kullanilmistir?
f) Tezlerdeki danismanlarin unvanlarina gére dagilimi ne sekildedir?
g) Tezlerin sayfa sayis1 kagtir?
h) Tezlerde hangi anahtar kelimeler kullanilmigtir?

1) Tezlerin 6rneklem tiirlerine, erisim olanaklarina gére durumu nasildir?
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Aragtirma sorularina alinacak yanitlar kiiltiirel miras ile ilgili genel ¢erceveyi
ortaya koyacak, konu ile ilgili alanyazin eksikliginin giderilmesine katki saglay-
acaktir. Ayrica, veriler araciligiyla olusturulan istatistiki tablo ve sekiller, konuya
ilgi gosteren okuyucu ve arastirmacilara konu hakkinda 6zet bilgi sunacaktir.

Arastirmanin Deseni Modeli

Kiiltiirel miras alaninda lisansiistii diizeyde yapilmis ¢aligmalarin incelendigi
bu nitel arastirmada var olan mevcut durum oldugu gibi betimlemek amaclan-
mistir. Genel tarama modelinde diizenlenen arastirmanin verileri dokiiman in-
celeme ile toplanmis ve durum tespiti ile bilimsel haritalama yapilmistir. Nitel
arastirma; gozlem, goriigme ve dokiiman inceleme gibi nitel veri toplama yon-
temlerinin kullanildigs, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil
bir bigimde ortaya konmasina yonelik tasarlanan nitel bir siirecin izlendigi arastir-
malardir (Yildirim & Simsek; 2013). Bir programin, olayin, sosyal grubun ya
da birbirine bagli sistemlerin derinlemesine incelendigi durum c¢aligmasi nitel bir
desendir. YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda kiiltiirel miras alani ile ilgili
ulasilan tezler, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi icerenA
yazilt materyallerin analizini kapsayan dokiiman incelemesine tabi tutulmustur
(Yildinm & Simsek; 2013). Analiz sonucunda elde edilen bilimsel haritalama
Tiirkiye’de kiiltiirel miras alaninda yapilan bilimsel aragtirmalarin zaman ve
disiplinler igerisinde gelisim siirecini ve egilimlerini ayrintili bir bi¢imde be-
timlemekte ve kiiltlirel miras aragtirmacilarinin ne tiir ¢aligmalara odaklandigini
gostermektedir. Boylece kiiltiirel miras alaninda en verimli aragtirmacilar ve ku-

rumlar belirlenebilmektedir.

Veri Toplanmasi ve Analizi

Arastirma kapsaminda Oncelikle Yiiksekdgretim Kurulu Tez Merkezi veri
tabaninda tez adinda “kiiltiirel miras”, “kiiltiirel koruma”, “kentsel koruma”,
“SOKUM?” anahtar kelimeleri ile arama gergeklestirilmistir. Onceki kisimda
agiklanan sorulara yanit vermeye olanak saglayacak parametreler igin 15. 02.
2020 tarihinde veri toplanmaya baslanmistir. 01.01.2021 tarihi ¢alismaya dahil
edilen tezler i¢in son tarih olarak belirlenmistir. Bu ¢alismalardan “dokiiman
taramasi” yolu ile elde edilen veriler “igerik analizi teknigi” ile ¢6ziimlenmistir.
Oncelikle tezlere ait parametrelerin girilebilecegi inceleme formu hazirlan-

mis ve kodlamalar yapilmistir. Buna gore ulasilan calismalar “tiiriine, konusu-
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na, yapildiklar1 yila ve Anabilim Dallarima (ABD) gore” kodlanarak grup-
landirilmistir. Forma tezlerin tiirii, yaym yili, hangi iiniversite, enstitii ve bilim
dalinda yayinlandigi, danigmanin unvani, dili, konu alani, kullanilan yontemler
ve anahtar kelimeler gibi parametrelerin SPSS’e veri girisi yapilmistir. Toplanan
veriler analize uygun hale getirilerek Sosyal Bilimler I¢in Istatistik Programi 25
(Statistical Package for the Social Sciences) siirlimiine aktarilmistir. Verilerin
analizinde temel betimsel istatistiksel tekniklerden yiizde, frekans dagilimlari,
grafikler ve basit karsilastirmalar i¢in capraz tablo analiz testlerinden yarar-
lanilmig elde edilen bulgular yorumlanmistir. Tezler bir siire sonra tekrar ince-
lendiginde veya baska arastirmacilar tarafindan da incelenip analizi yapildiginda

ayni bulgu ve sonuglara ulasabileceginden arastirma gecerli ve glivenilirdir.

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bir nitel arastirma olan ¢alismada dokiiman analizi igin iizerinde ¢alisilan
konu hakkinda iiretilmig lisansiistii tezlere ulagsmak yoluyla 6rneklem olusturul-
mustur. Bu ¢aligmanin evrenini YOK Yayim Dékiimantasyon Daire Baskanlig
tarafindan onaylanan ve arsivlenen, kiiltiirel miras konusunda yapilmis tiim te-
zler olusturmaktadir. Arastirmay1 amacina ulastiracak yayinlarla ¢alisabilmek
ve yeterli biyiikliikte 6rnekleme ulasabilmek i¢in amagh 6rneklem alma yol-
una gidilmistir (Bilytlikoztiirk, Kilig-Cakmak, Akgilin, Karadeniz ve Demirel,
2012). Calismaya dahil edilen tezlerde anahtar kelimeler, baslik bilgilerine dik-
kat edilmis ve arastirma problemi ile dogrudan ilgili, amaca hizmet eden 238

lisansiistii tez calisma grubuna alinmustir.

BULGULAR

Bu boliimde arastirma kapsamindaki lisansiistii tezler incelenmis, arastir-
ma probleminde yer alan sorulara cevap olabilecek sekilde elde edilen verilerin
analiz edilmesi sonucunda elde edilen bulgularin tablo ve grafikler ile yorumlari-

na yer verilmistir.

a) Lisansiistii Tezlerin Bazi1 Genel Ozellikleri

Tezlerin biiyiik bir ¢ogunlugu (%81) Tiirk¢e hazirlandig1 ve (95.,4) erisime
acik oldugu tespit edilmistir. Lisansiistii tezlerin danigman unvanina gore dagilimi
incelendiginde Profesdr unvanindaki danismanlarin (%45,6) daha fazla yer al-
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dig1 gortilmektedir. Tezlerin %30’u 101-150 sayfa araliginda hazirlanmigtir. Te-

zlerin %30’u 101-150 sayfa araliginda hazirlanmigtir. 238 lisansiistii calismanin
105’inde (%44,1) nitel, 76’sinda (%32) nicel, 57°sinde (23,9) karma arastirma
yontemlerinden yararlanilmistir. Aragtirma kapsaminda 193 yiiksek lisans tezi

bulunmaktadir. Bu tezlerin 88’1 nitel ve 60’1 nicel arastirma yaklasimindadir.

Kiiltlirel miras konulu tezlerin bazi genel 6zellikleri analiz edilmis sonuglar1 tab-

lo 1’°de verilmistir.

Tablo 1. Lisansiistii Tezlerin Baz1 Genel Ozellikleri

Yiik- Dok- Sa- f %
sek tora natta
Lisans Yeter-
lik

Tezin Dili  Tiirkge 155 36 2 193 81,1
Ingilizce 38 7 0 45 18,9

Erisim Acik 182 42 2 226 95

Durumu Kapali 11 1 0 12 5
Prof. 76 32 1 109 457

Danigman __Dog. 70 6 0 76 32
Dr. Ogr. Uyesi 47 5 1 53 223
100’den az 28 0 0 28 11,8
101-150 69 2 0 71 29,8
151-200 54 6 1 61 25,6
201-250 21 9 1 31 13,0
251-300 8 8 0 16 6,7
301 -350 6 2 0 8 3.4
351-400 2 5 0 7 2,9
Sayfa 401-450 2 3 0 5 2,1
Saylst 451-500 0 3 0 3 1,3
501 ve + 3 5 0 8 3.4
Arastirma  Nitel 88 16 1 105 44,1

Yontemi  Nicel 60 15 1 76 32
Karma 45 12 0 57 239
Toplam 193 43 2 238 100

| 40 |



Cemile BAHTIYAR KARADENIZ

b) Tezlerin Yillara Gore Dagilimlar:

YOK tez veri sayfasindaki evren iizerinde “kiiltiirel miras”, “SOKUM” gibi
anahtar kelimeler ile arastirma yapildiginda 1999 yilina ait bir adet yiiksek lisans
caligmasina rastlanilmistir. Tiirkiye’de kiiltiirel miras alaninda yapilan lisansiistii
tezlerin yillara gore dagilimlart Sekil 1°de sunulmustur.

Yillara Gire Kiiltirel Miras Lisansiisti Tezleri

.

4t

; .
o — — | -

199759  I000-02 200305 2608 200911 201 2-14 20 5-17 204 B=20)

B Yiksek Lisans  #Doktom B Sanstm Yeterhhk
Sekil 1. Kiiltiirel Miras Lisansiistii Tezlerin Yillara Gore Dagilist

Tablo 2 incelendiginde Tiirkiye’de 1999 ile 2020 yilar1 arasinda kiiltiirel
miras alaninda yapilan 238 lisansiistii tezin %81,01’ini yiiksek lisans tezleri,
%18,15’ini doktora tezleri ve % 0,84’linli sanatta yeterlik caligmalarindan
olustugu goriilmektedir. Kiiltiirel miras temali lisansiistii ¢aligmalara 1999 yilin-
da baslanmis olup giiniimiize kadar sayis1 artarak devam etmektedir. Sanatta
yeterlilik ¢alismasi bu zaman periyodunda 2 tane yapilmistir. Arastirmanin 20
yillik doneminde sadece 2009-2011 yillar1 arasinda tez sayisinin artig1 2 tane de
kalmistir. Kiiltiirel miras 2000°1i y1llarda Tiirkiye’de Turizm ve Milli Egitim gibi
bakanliklarin politikalarinda 6nemli bir yer edinmistir. Bu da bilimsel arastirma-

lara yansimustir.
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Tablo 2. Lisansiistii Tezlerin Yillara Gore Dagilim

Tez Turtt  1997- 2000- 2003- 2006- 2009- 2012-  2015- 2018- Toplam
1999 2002 2005 2008 2011 2014 2017 2020
YLisans 1 1 6 15 14 20 41 95 193
Doktora 0 1 0 3 11 23 43
San.Yet. 0 0 1 0 0 1 0 0 2
Toplam 1 2 7 16 18 24 52 118 238
% 4 8 2,9 6,7 7,6 10,1 21,8 49,7 100

¢) Tezlerin Universitelere Gore Dagilimlar

Ulkemizin her ilinde en az bir tane devlet tiniversitesi bulunurken Istan-

bul, Ankara, Izmir, Bursa, Adana ve bir¢ok biiyiik sehrimizde ¢ok sayida vakif

iiniversiteleri bulunmaktadir. Siirdiirilen ¢alismada Tiirkiye’de 66 tiniversi-

tede kiiltlirel miras konulu lisansiistii tez hazirladig1 tespit edilmistir. Tezlerin

yapildigi iiniversitelere gore dagilisi tablo 3’de gdsterilmistir.

Tablo 3. Lisansiistii Tezlerin Universitelere Gore Dagihm

Universite  Y.L. Dok- S.  To- Universite Y Dok- S. To-

tora Y. plam L. tora Y. plam
ODTU 19 4 0 23 [zmir Teknoloji 2 0 0 2
Gazi 12 8 0 20 Cukurova 2 0 0 2
Yimarngo2 1 4 Sabanct 1 0 0 1
ITU 10 3 0 13 Bogazici 1 0 0 1
Ankara 9 2 0 11 Adiyaman 1 0 0 1
Kog 7 2 0 9 O];fj;ilr{' 10 0 1
Hacettepe 6 3 0 9 Diizce 1 0 0 1
Akdeniz 7 1 0 8 H. M. Kemal 1 0 0 1
YlldIiiZkTek' 7 10 8 Giresun 10 0 1
Selguk 4 3 0 7 19 May1s 0 1 0 1
Anadolu 5 1 1 7 K. Celebi 1 0 0 1
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feeB 2 4 0 6 KomaTeknk 10 0 1
Dokuz K. Mehmet
Eyliil 1 0 6 Bey 1 0 0 1
Istanbul 6 0 0 6 Y. Beyazit 1 0 0 1
S. Demirel 6 0 0 6 KATU 1 0 0 1
MuglaSK. 4 0 0 4 Pamukkale 1 0 0 1
Marmara 2 2 0 4 Gaziantep 1 0 0 1
Canakkale 4 0 0 4 Atatiirk 1 0 0 1
Aksaray 4 0 0 4 Batman 1 0 0 1
Kastamonu 4 0 0 4 Harran 1 0 0 1
N. Erbakan 1 3 0 4 Cerrahpasa 1 0 0 1
Bilgi 3 0 0 3 Agr 1. Cegen 1 0 0 1
Ege 3 0 0 3 Bilkent 1 0 0 1
H. Kc'ﬁy"n' 3 0 0 3 Kiiltiir 1 0 0 1
Acfztoer;io' 3 o 0 3 Kocacli 10 0o 1
Atilim 3 0 0 3 Mersin 1 0 0 1
gi‘v’ﬁ’: 2 0 0 2 fstAydm 1 0 0 1
Bartin 2 0 0 2 F.S. Mehmet 0 | 0 |
Kadir Has 2 0 0 2 Trakya 0 1 0 1
Uludag 2 0 0 2 Yagar 1 0 0 1
Erciyes 2 0 0 2 Ist. Ticaret 1 0 0 1
Balikesir 2 0 0 2 Osmangazi 1 0 0 1
Toplam 156 40 2 198 Toplam 37 3 0 40
Tf;&i] 193 43 2 238

YOK’iin 2020 yili verilerine gére Tiirkiye’de 130’u Devlet Universite-

si olmak tizere toplam 203 tane iiniversite bulunmaktadir. Bu iiniversitelerden

kiiltiirel miras konusunda lisansiistii ¢aligmanin bulundugu 64 tiniversite Tablo

2’de siralanmistir. Siralamada oncelik 19 yiiksek lisans, 4 doktora galigmasi ile

en fazla sayida lisansiistii tez ODTU, 12 yiiksek lisans, 8 doktora galismast ile

Gazi ve 11 yiiksek lisans 2 doktora, 1 sanatta yeterlik ile Mimar Sinan tiniver-
sitelerine aittir. Ilk {icii ITU, Ankara, Kog, Hacettepe, Akdeniz, Yildiz Teknik,
Selguk ve Anadolu tniversiteleri takip etmektedir. Listede yer alan {iniversi-

telerde kiiltlirel miras konusunda genellikle yiiksek lisans tezi yapildigi dokto-
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ra tezi yapilmadigi goriilmektedir. Sadece 19 Mayis, Fatih Sultan Mehmet ve
Trakya tiniversitelerinde yiiksek lisans yapilmamisken doktora tezi yapilmistir.
30 tiniversitede sadece 1 yiiksek lisans ¢aligmas1 yapildig1 tespit edilmistir.

d) Tezlerin Yapildig1 Enstitiiye Gore Dagilinm

Enstitii YOK tarafindan “iiniversitelerde ve fakiiltelerde birden fazla benzer
ve ilgili bilim dallarinda lisansiistii, egitim-0gretim, bilimsel arastirma ve uy-
gulama yapilan ve yiiksek lisans ve doktora dereceleri saglayan yiiksekogretim
kurumudur” seklinde tanimlamaktadir.

Tablo 4. Lisansiistii Calismalarin Yapildig1 Enstitiilerin Dagilis1

Tez Tiirii

Yik- Doktora Sanatta Top- %

Enstitii sek Yeterli- lam
Lisans lik

Sosyal Bilimler 98 19 1 118 49,8
Tiirkiyat Arastirmalari 2 0 2 ,8
Egitim Bilimleri 11 5 0 16 6,7
nl’\l{aideniz Uygarliklar1 Arastir- | 0 0 | 4
grr:;ﬂ?.[ii lax;le Islam Ulkeleri 1 0 0 1 4
Tiirk inkilap Tarihi 0 0 1 4
Lisansiistli Egitim 4 5 0 9 3,8
Toplam Sosyal Bilimler 117 30 1 148 623
Giizel Sanatlar 1 0 1 2 .8
Fen Bilimleri 55 10 0 65 27,3
Doga ve Uygulamali Bilimler 15 3 0 18 7,6
Miihendislik ve Teknoloji 4 0 4 1,6
Ie1\/Ir1i1hendlshk ve Doga Bilim- 1 0 0 | 4
Toplam Fen ve Mithendislik 76 13 0 88 36,9
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Enstitiiler

|

Sekil 2. Kiiltiirel Miras Lisansiistii Calismalarin Enstitiilere Oransal
Dagilimi

Kiilttirel miras konusunda yapilmig lisansiistii ¢alismalarin enstitiilere gore
dagilisina bakildiginda %62,3 orani ile Sosyal Bilimler Enstitiisiiniin ilk sira-
da oldugu, onu %36,9 orani ile Fen Bilimleri ve Miihendislik, %0,8 orani ile
Gizel Sanatlar Enstitiilerinin takip ettigi goriilmektedir. Tablo 4’te goriildiigii
gibi Tiirkiyat Arastirmalari, Egitim Bilimleri, Akdeniz Uygarliklar1 Arastirmala-
r1 gibi enstitiiler Sosyal Bilimlere dahil edilmistir. Doga ve Uygulamali Bilimler,
Miihendislik ve Teknoloji ve Miihendislik ve Doga Bilimleri enstitiileri Fen Bi-
limleri enstitiisii kapsaminda incelenmistir.

e) Tezlerin Anabilim Dallarina Gore Dagihisi

Kiiltiirel miras konulu tezlerin yapildig1 anabilim dalina gore dagilisi incelen-
migtir. Anabilim dallariin ¢ok ¢esitli dallara yayildig: tablo 5’te goriilmektedir.
Daha net algilanabilmesi icin i¢ mimarlik, peyzaj mimarligi, mimarlik tarihi,
restorasyon gibi anabilim dallar1 gruplandirmaya gidilerek mimarlik anabilim
dali altinda toplanmistir. Bu gruplandirmaya gore yapilan analiz sonucunda mi-
marlik (%22,3), turizm (%17,6), iktisadi ve idari bilimler (%16,4), arkeoloji ve
sanat (%7), egitim (%10,5), sosyal bilimler (tarih, cografya edebiyat vd. %15,5),
mihendislik (%7,6) ve iletisim (%1,6) oranlarinda dagilis gostermektedir.
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Tablo 5. Lisansiistii Tezlerin Yapildig1 Anabilim Dalina Gore Dagilis1

Tez Tiirii Aragtirma Yontemi
YL. | PhD | Sanatta Top- % Nitel | Ni- | Kar-
Anabilim Yeterlik lam Cel ma
Dah
Mimarhk 23 6 0 29 12,2 1 21 7
fc Mimarlik 3 0 1 4 1,7 1 1 2
Peyzy Mi- 451 0 s | P o o 3
marlig1
Mimaride 34
Kiiltiirel Miras
Yapilar1 Ko- 4 2 0 8 ! ! 4
ruma
I¢ Mimarlik A
ve Cevre Ta- 1 0 0 1 0 0 1
sarim
Mimarlik 4
Tarihi 0 1 0 1 1 0 0
Restorasyon 7 0 0 7 2,9 0 4 3
Mimarlik 41 9 | 53 22,3 4 27 20
Toplam
Turizm Islet-—| = 1 g 0 26 | 109 12| 9| s
meciligi
Seyahat sl. .8
ve Turizm 2 0 0 2 2 0 0
Rehberligi
Turizm Yone- |-, 0 0 1 A 1 0 0
timi
Gastronomi .8
ve Mutfak 2 0 0 2 0 0 2
Sanatlari
Kiltiirel Mi- 2,1
ras (Alanlarn) 5 0 0 5 4 0 1
Y onetimi
Kiiltiirel Var- 4
liklar1 Koruma ! 0 0 ! 0 0 !
Anadolu Me- 2,1
deniyetleri ve
Kiiltiirel Miras > 0 0 > 3 0 2
Y 6netimi
Miizecilik- 1,3
Miize Y one- 3 0 0 3 3 0 0
timi
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Kiiltiirel Ca- | 0 0 1 4 1 0 0
lismalar
Turizm Top- 41 5 0 4 17,6 26 9 11
lam
Sehir ve 9,2
Bolge 18 4 0 22 2 13 7
Planlama
Sehir ,8
Planlama ) 0 0 ) | | 0
ve Yerel
Yonetimler
Disiplinler 4
aras1 Kentsel 1 0 0 1 0 1 0
Tasarim
Yerel Yon. 4
Kent ve Cevre 1 0 0 1 1 0 0
Calis.
Mahalli Ida- A
reler ve Yerin- 1 0 0 1 1 0 0
den Yon.
Kamu Yone- |, 1 0 3 1.3 3 0 0
timi1
Kamu Hu- 4
wuku 1 0 0 1 1 0 0
Hukuk 1 0 0 1 4 1 0 0
Avrupa Calis- | 0 0 | 4 1 0 0
malari
Disiplinlera- 4
ras1 Bolgesel | 0 0 1 1 0 0
Aragtirmalar
Uluslararasi A
Mliskiler ! 0 0 ! ! 0 0
Sosyal Cevre | 1 0 2 8 2 0 0
Bilimleri
Isletme 1 0 0 1 4 1 0 0
Tarim Ekono- | 0 0 1 A 0 1 0
misi
ikt. ve Idari 16,4 16 16 7
Bil. Toplam = 6 0 2
Tarih 2 2 0 4 1,7 3 0 1
Akdeniz Es- 4
kicag Arastir- 1 0 0 1 1 0 0
malari
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Cografya 3 0 3 1,3 0
Ortadogu 4
Cografyasi ve 1 0 1 1
Jeopolitigi
Sosyoloji 1 0 1 4 1
Bllg.1. ve .Be.lge ) 1 3 1,3 1
Yonetimi
(Turk) Halk 1, 15 9 | 30| 13
Bilimi
Tirk Dili ve 1,7
Edebiyat1 2 2 4 2
Tiirkiyat 4
Aragtirmalari ! 0 ! !
Sosyal Bilim- 25 12 37 15,5 28
ler Toplami1
[kogretim 7 1 8 3,4 6
Yabanc1 Dil 4
Olarak Tiirkce 1 0 1 1
Ogretimi
Tiirkge ve 2,9
Sosyal Bilgi- 6 1 7 6
ler Egitimi
Guzelvs 2.1na.t— 3 ) 5 2,1 3
lar Egitimi
Sosyal Bilgi- ,8
ler Egitimi ! ! 2 !
Matematik ve A
Fen Egitimi ! 0 ! !
Yasam Boyu 4
Ogrenme ve 1 0 1 0
Yetis. Egit.
Egitim Top- 20 5 25 10,5 18
lam
Miihendislik 3 0 3 1,3 0
Jeodezi ve 1,3
Fotogrametri 2 1 3 0
Miih.
Harita Mii- 2,1
hendisligi > 0 > 0
Bilisim 2 0 2 ,8 0
Jeoloji Mii- 4
hendisligi ! 0 ! 0
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Endiistri 4
Uriinleri Tasa- 0 1 0 1 0 1 0
rimi
Geomatik 4
Miihendisligi ! 0 0 ! 0 ! 0
Elektronik 4
ve Bilgisayar 1 0 0 1 0 1 0
Miih.
Uzaktan Algi- 4
lama ve CBS ! 0 0 ! 0 ! 0
Bina Bilgisi 1 0 0 1 4 0 1 0
Miihendislik 17 ) 0 19 7,9 0 17 2
Toplam
Arkeoloji 9 2 0 11 4,6 6 2 3
Arkeoloji ve 4
Sanat Tarihi ! 0 0 ! ! 0 0
Sanat ve Ta- ) 0 0 ) ,8 1 0 1
sarim
Resim 2 0 0 2 8 2 0 0
T?sarl Tekno- 0 1 0 | 4 0 0 |
loji ve Toplum
Arkeoloji ve 7,0 10 2 5
Sanat Toplam s . v o
Slnema Tele- 0 0 1 1 4 1 0 0
vizyon
Halkla Iis- 0 1 0 1 4 | 0 0
kiler
Iletisim 1 0 0 1 4 | 0 0
Calismalari
Yeni Medya 1 0 0 1 4 0 0 1
Iletisim ) | | 4 1,6 3 0 1
Toplam
Toplam 193 43 2 238 100 105 76 57

Aragtirma kapsamindaki lisansiistii tezlerde kullanilan yontemin bilim dal-
larina gore dagilisina bakildiginda 105 nitel arastirmanin 28’inin sosyal bilim,
26’s1 turizm ve 18’1 egitim bilimi arastirmalarina ait oldugu anlasilmistir. Yine
toplam 76 nicel arastirmanin 20’si mimarlik, 17!si miihendislik ve 16’sinin ik-
tisadi ve idari bilim dallarina aittir. 57 karma aragtirma yontemini kullanan tez
caligmasinin 20’si mimarlik, 11’1 turizm ve 8’1 sosyal bilimler anabilim dallarin-

da yapilmistir.
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f) Lisansiistii Tezlerde Kullanilan ilk Anahtar Kelimelerin Dagilis1

Uretilen bilginin artmasina paralel olarak bu bilgiye kolay erismek amaci ile
onceleri oncelikle kiitiiphanelerde bilgi ve belge yonetimi i¢in (6rnegin dizinle-
mede) lisansiistii tezlerde anahtar kelimeler kullanilmaktadir. Anahtar kelimeler
bilgi ¢aginda oldugumuz bu dénemde web siteleri, elektronik veri tabanlari ve
arama motorlar1 gibi dijital ortamlarda bilgi ve belgeleri bulmak i¢in kullanilan
arama motorlarinda sonuglari daraltan dnemli bir filtreleme teknigidir.

Tablo 6. Tezlerde Kullamilan flk Anahtar Kelimelerin Dagihist

Anahtar Kelime f % Anahtar Kelime f %
Kiiltiirel miras 48 20,2 Kus evleri 1 4
SOKUM 19 8,0 Kirkpmar 1 4
Kiiltir 12 5 Kiiltiir festivali 1 4
Sosyal Bilgiler 9 3,8 Bakim 1 4
UNESCO 7 3,0 Bargj 1 4
Kiltirel Miras Yone- ¢ 5 5 panliys Hatt 14
timi1

Endiistriyel Miras 4 1,7 Belgeleme 1 4
Arkeolojik miras 4 1,7 Bilgisayar Grafikleri 1 4
Kaltdrel Miras Ko- 3 3 Bijincli Farkindalik 14
ruma

Fotogrametri 3 1,3 Kiiltiirel miras alanlar 1 4
Arttirllmig gerceklik 3 1,3 Kiiltiirel miras algist 1 4
rlziulturel miras egiti- 2 ,8 Cezaevi mirast 1 4
Kiiltiir rotalart 2 ,8 Cografya Dersi 1 4
Kiiltiirel Rotalar 2 ,8 Manisa 1 4
Binalar 2 ,8  Catisma 1 4
CBS 2 ,8 Antalya 1 4
Danismentlliler 2 ,8 tI:ll(l Itdrel Miras Karar Des- 1 4
Koruma 2 ,8 Miras Alanlari 1 4
Mimari yazilim 2 ,8 Ortadogu 1 4
Miizeler 2 ,8 Kullanimin doniisiimii 1 4
Somut Kiiltiirel Mi- ) 8 Oykilleme 1 4

ras
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Profesyonel  Turist ) ? Siirdiiriilebilir ~ Turizmin 1 4
Rehberleri 7 Gelistirilmesi ’
Sanal Ortamda Kiil-
tiirel Miras 2 ,8 Pamukkale 1 4
Sualt1 Kiil. Miras 2 ,8 Peyzaj Arkeolojisi 1 4
Kentsel koruma 2 ,8 Rekreasyon 1 4
Kensel KUl M5 8 Sebiilbahir Projesi 1 4
Istanbul 2 ,8 Ses alanm 1 4
Cocuk Edebiyati 1 ,4 Sanal Gerg¢eklik 1 4
Cok AlanlSanat 4 g 1 4
Egitimi
Canakkale . .
Muharebeleri 1 ,4 Sinematografik miras 1 4
Degerler Egitimi 1 4 Stratejik Iletisim Yonetimi 1 4
D.estlnasyon Y Oneti- 1 4 Surici 1 4
mi
23“"‘1 Kaltlrel Mi- 4 Siirdiiriilebilir Turizm 1 4
Ebru Sanati 1 ,4 Kus evleri 1 4
Egitim 1 4 Stirdiiriilebilir Turizm Kal- | 4
kinmasi

Ermeni Kilise 1 ,4 Sosyo-ekonomik doniigim 1 4
Gazipasa 1 ,4 Tandir 1 4
Fiziksel Entegrasyon 1 ,4  Tantuni 1 4
Frigya 1 ,4 Tasinmaz Kiiltiirel Miras 1 4
Meddah 1 ,4 Turizm 1 4
Goreme Acik Hava Turizmde iiriin farklilastir-

. 1 A4 | A
Miizesi masi
GPR 1 ,4 Kosova 1 4
Halkbilimi 1 ,4 Tirk Halk Edebiyati 1 4
Halkevi 1 4 TOMER Ogrencileri 1 4
Halk Kiiltiirii 1 4 Ulu Ipek Yolu 1 4
Ingilizce dgretimi 1 ,4 Vatandas Katilimi 1 4
iznik 1 4 }(iabar.m.Dll olarak Tiirkce 1 4

Ogretimi

[HA 1 4 Yalvag 1 4
AB 1 4 Yasayan Insan Analizleri 1 4

-

-
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Adana Askeri Riisti-

yesi 1 ,4 Yasayan Kiiltiirel Miras 1 4

Akustik Kalite 1 4 Yansitma Donligimld Go- )+
riintiileme

Istanbul Roldve ve | , Tirkiye’de Alevi Kiiltiirel 4

Anitlar Midiirligii > Mirasin Korunmasi ’

Jeoplolitik 1 ,4 Yersel Fotogrametri 1 4

Kartografya 1 ,4 Yerlerin Markalagmast 1 4

Kent Meydani 1 ,4 Kentsel Yagam Kalitesi 1 4

Kent Kiiltiiri 1 ,4 Kirsal Medreseler 1 4

Kentlesme 1 ,4 Koku ve gehir 1 4

Kentlilesme 1 ,4 Kentsel Doniigiim 1 4

Alan YoOnetimi Sinir1 1 ,4 Arkeoloji Miizeleri 1 4

\Ifalﬂfgil ¥ Kgfl?rlr?; 1 4 B.i.itﬁn.l csik Kentsel Peyzaj 1 4

Kanunu Yonetim Plani

Yersel Lazer Tarama 1 4

Tekno. ’

Toplam 238 100

Arastirma kapsamindaki lisansiistii tezlerde ilk kullanilan anahtar kelime
analiz edildiginde 238 adet tezde 121 farkli anahtar kelime tespit edilmistir.
Analiz sonucunda %?20,2 orami ile 48 lisansiistii tezin ilk anahtar kelimesi
kiiltiirel miras, 19 tezin SOKUM, 12 tezin kiiltiir, 9 tezin Sosyal Bilgiler, 7 tezin
UNESCO oldugu tespit edilmistir. Bunlarin disinda CBS, kus evleri, cezaevi
mirasi, banliy6 hatti, koku ve sehir, sanal gergeklik, [HA gibi kiiltiire]l miras ile

iligkilendirilmesi ilgi ¢eken bir¢ok anahtar kelime de tespit edilmistir (Tablo 6).

Bilimsel arastirmalarda 6zetten hemen sonra verilen anahtar kelimeler, ben-
zer konuda arastirma yapacak kisilerin giinlimiizde genellikle dijital ortamlarda
arastirmaya ulasabilmeleri i¢in olduk¢a dnemlidir. Bu nedenle anahtar kelimeler-
in arama sirasinda ¢alismay1 yansitacak nitelikte, alaninizda sikg¢a kullanilan ve
makaleye 6zgii terimler olmasi 6nerilmektedir (Turan & Dolgun, 2021) . Arastir-
ma kapsamindaki tezlerde kullanilan anahtar kelimelerin biiyiik bir cogunlugun
belirtilen niteliklere uydugu goriilmektedir. Ancak “Tiirkiye’de Alevi Kiiltiirel
Mirasin Korunmas1”, “Biitiinlesik Kentsel Peyzaj Yonetim Plan1” gibi sayis1 5°1

gecmeyen uzun anahtar kelimelere de rastlanilmaktadir.
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g) Lisansiistii Tezlere Konu Olan Miras Degerlerinin Mekansal Dagilis

Aragtirma kapsamindaki 238 lisansiistii tezin 187’1 (%78,5) bir mekan
kapsaminda veya smirlarindaki bir kiiltiirel miras degerini veya varligini ele
almistir. Ornegin bir tezde sosyal Siirdiiriilebilirlik araciligi ile kiiltiirel mirasin
korunmasi Sakarya Mahallesi boyutunda incelenmisken digerinde Cumbhuriyet
Donemi endiistri yapilari kiiltlirel miras baglaminda Antalya 6rneginde incelen-
mistir. Troia, Likya, Efes, Tarsus, Sivrihisar, Izmir Liman Arkas1, Trakya Roma
Su Isale Hatti, Istanbul Tarihi Yarimada, Bornova, Ayvansaray ve Fatih Surigi,
Rumkale, Edebiyat Miize Kiitiiphanesi, Ankara Kalesi, Kastamonu Kent Mer-
kezi, Isparta Kent Meydani, Kapadokya, Antakya, ivriz K&y Enstitiisii, Topkapi
Saray1 Miizesi, Hamamlar, Japonya, Nazi Kampi ve Hirogima, Ydoresel evler,
Suriye vb. bircok mekanda kiiltiirel miras degerleri mimari, cografi, tarihsel,
egitsel, sanatsal, teknolojik vb. bakis acisi ile incelenmistir. Bu tezlerden 31’
inceledigi konuyu Tiirkiye 6lceginde ele almisken, 29’u Istanbul, 13°{i Ankara,
10’u Antalya ve [zmir ili kapsamindadir. Siralama Bursa, Konya, Canakkale,

Diyarbakir, Denizli, Adana, Batman, Kosova vd. ile devam etmektedir (Tablo 7).

Tablo 7. Tezlere Konu Olan Kiiltiirel Miras Degerlerinin Mekénsal Da-

gilis1

Sehir Ulke f % Sehir Ulke f %

Mekansal ol 5 51 5 Antakya 1 A4
mayan

Tiirkiye 31 13,1  Irak 1 4
[stanbul 29 12,2  Edirne 1 4
Ankara 13 5,5 Gaziantep 1 4
Antalya 10 4,2 Istanbul- Bursa 1 4
[zmir 10 4,2 Sinop 1 4
Bursa 6 2,5 Sivas-Nigde 1 4
Konya 6 2,5 Mersin 1 4
Canakkale 4 1,7  Mersin_ Antalya 1 4
Diyarbakir 3 1,3 Eskisehir 1 4
Denizli 3 1,3 Liibnan 1 4
Adana 3 1,3 Kayseri 1 4
Batman 3 1,3 Corum 1 4
Kosova 3 1,3 Bilecik 1 4
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Isparta 3 1,3 Adiyaman 1 4
Nevsehir 2 ,8 Hindistan 1 4
Mugla 2 ,8 Agri 1 4
Kars 2 ,8 Mardin 1 4
Aksaray 2 ,8 Rize 1 4
Balikesir 2 ,8 Kirsehir 1 4
Trabzon 2 ,8 Istanbul- Venedik 1 4
Karaman 2 ,8 Canakkale- New York 1 4
Urfa 2 ,8 Burdur 1 4
Kastamonu 2 ,8 Kiitahya 1 4
Amasya 2 ,8 Antep- Urfa 1 4
Kazakistan 1 4 An%ara—Klrlkkale—Bo— 1 4
lu-Diizce
Manisa 1 4 Ist'anb}ll— Bursa- Edir- 1 4
ne- [zmir- Konya
Afyon 1 4 Nijerya 1 4
Suriye 1 4 Diizce 1 4
Antalya-Konya 1 4 Aydm 1 4
Japonya 1 4 Azerbaycan 1 4
Kirgizistan 1 4 Giresun 1 4
Toplam 238 100  Mekansal 186 78,

h) Lisansiistii Tezlerde Kullamlan Orneklem ve Arastirma Gruplari

Bilimsel ¢alismalarda ekonomik, zaman ve kontrol giigliikleri gibi neden-

lerle evrenin tiimii {izerinde ¢alismak ¢ok miimkiin olamamaktadir. Bu nedenle

evrenin tiim 6zelliklerini yansitan g¢esitli yontemlerle belirlenen 6rneklem iize-

rinde ¢alisilmaktadir. Herhangi bir arastirma evreninden amaca uygun belirli bir

yolla secilmis evreni temsil yetenegine sahip daha kiigiik sayidaki obje ve bi-

reylerin olusturdugu elemanlar kiimesine 6rneklem denir (Kaptan, 1998; Ural,

2011). Genellikle nitel galigmalarda ise aragtirmanin katilimcilarindan ya da

deneklerden olusan aragtirma grubu ile de ¢alisilmaktadir. Dokiiman analizinde

iizerinde ¢alisilan konu hakkinda tiretilmis yayin ve eserlere ulasilarak érneklem

olusturulmaktadir.
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Tablo 8. Tezlerde Kullanilan Orneklem/ Arastirma Gruplarimin Dagilist

f % %
Sadece Mekansal In- 79 32.9 Kiitiiphaneler/Arsiv- 8
celeme ler
Uygulamalar 35 147 Sergl. ziyaretgileri ve 4
Kursiyerler
Yore halki 20 8,4 Gazeteler 4
Ogrenciler 17 7.1 Kosovali  Tiirkler- 4
Kosovalilar
Turistler/Ziyaretgiler 14 5,9 Il mutfag1 (Corum) 4
Uzman kisiler/Profes- Turizm calisanlari ve
11 4,6 N 4
yoneller egitimcileri
Turizm Paydaslari 10 42 Turizm isletmecileri 4
Ders kitaplari 8 3,4 Semazenler 4
STK/.Y erel Yon./Kent- 8 3,4 Yerel halk ve ascilar 4
sel Yon. Pay.
Ogretmenler 6 24 Tur¥st Rehberleri ve 4
Turistler
Yore halki - turistler 5 2,0 Cocuk Kitaplari 4
Tarihi eserler 4 1,7 le'atr.o sg natgist ve 4
seyircileri
Miizeler ve personeli 4 1,7 Pehlivanlar 4
El sanatlar1 ustalari 3 1,3 Bilimsel yaymlar 4
Total 238 | 100,0

Arastirma kapsamindaki kiiltlirel miras temali lisanstistii tezlerinin %32,9°u

sadece bir cami veya antik kent gibi mekan incelerken, %14,7’si yerel yone-

timler, Avrupa Birligi veya Sivil Toplum Kuruluslarinin uygulamalarini konu

edinmektedir. 20 lisansiistii tezde yore halki, 17’sinde 6grenciler, 14’linde tur-

istler veya ziyaretgiler, 11’inde uzman kisiler ve 10’unda turizm paydaslar ile

calisilmistir. Gazeteler, ¢ocuk kitaplari, ders kitaplar1 ve bilimsel yayinlar ise

dokiiman analizine tabi tutulan veri kaynaklarindandir (Tablo 8).
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SONUC

Sunulan ¢aligmada bagliginda (isminde) veya anahtar kelimesinde “kiiltiirel
miras” gecen 193 yiiksek lisans, 43 doktora ve 2 sanatta yeterlik olmak iizere
238 lisansiistii tez arastirma kapsamina dahil edilmistir. Tirkiye’de kiiltiirel
miras konusunda 1999 yilinda ilk yiiksek lisans tezi hazirlanmig olup giiniimiize
kadar sayis1 katlanarak artmistir. Arastirma verilerinden elde edilen bulgulara
gore, 1999-2020 yillar arasinda yayimlanan yliksek lisans ve doktora tezlerinin
%49,8°1 2018-2020 yillar1 arasinda yapilmustir.

[Ik yillarda hazirlanan tezler somut kiiltiirel varliklar iizerinde yogun-
lagmisken daha sonraki yillarda somut olmayan kiiltiirel miras konularia ve
2018’den sonra yapilan tezlerin sanal gergeklik ve fotogrametri gibi teknolojik
konulara yoneldigi goriilmektedir. Tezlerin yaris1 miize, ibadethane, sehir, kent
meydani, yayla gibi bir mekan tizerinde hazirlanmis olup, 6rneklem alinmis bu
mekanlarin en ¢ok Istanbul iizerinde yogunlastig1 tespit edilmistir. Istanbul gibi
ylizyillardir kiiltiirel miras biriktirmis bir kentin bu tematik arastirmalara ev sa-
hipligi yapmasi oldukca olagandir. Ayrica devlet ve vakif tiniversitelerinin de en
¢ok bulundugu sehir olmasit da bu durumu desteklemektedir.

Kiiresellesme ile beraber toplumlarin milli kiiltiirlerinden uzaklasarak tek ti-
plesmeye dogru yonelmesi UNESCO gibi organlarin dikkatini ¢ekmistir. Somut
olmayan kiiltiirel mirasin kaybolmasinin evrensel bir kaygi oldugu, korunmasi
hususunda farkindalig1 artirmak ve yeni nesilleri bilinglendirmek amaciyla 17
Ekim 2003 tarithinde UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Soézlesmesini imzalamistir. Tiirkiye, iiye devletlerin mirasin korunmasinda
dayanisma igerisinde olacagi sozlesmeye 2006 yilinda taraf devlet olmustur.
90’lardan devralinan elestiriler ve bilgi birimi ile 2000’li yillarda uluslararasi
arenada atilan benzer hamleler ile Avrupa Birligi’ne uyum siirecinin zorlama-
lar1 gibi nedenler kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik yeni politika, uygulama
ve diizenlemelere yol agmistir (Ozdemir,2005). Ulusal politika, uygulama ve
diizenlemeler kiiltiirel miras konusunda énemli bir paydas alan egitim ve bilim-
sel arastirma boyuna da yansimustir. Ornegin Milli Egitim Bakanligi’nin kiiltiirel
miras deger ve varliklarimizin korunmasina yonelik bilinglendirme gorevi an-
ayasal olarak belirlenmistir. Yonetmelikler ile ders kitaplarinda ve egitim pro-
gramlarinda bu konuya hassasiyet gosterilmektedir. Ekim 2021 tarihinde yayin-
lanan yonetmelik ile ders kitaplarinin tarihi, milli, kiiltiirel ve manevi degerleri
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kapsayici nitelikte olmasi gerektigi belirtilmektedir (Resmi Gazete).

Aragtirma kapsamindaki tezlerin mimarlik (%22,3) ve turizm (%17,6) ana-
bilim dallarinda yapildig1 belirlenmistir. Tezlerin biiyiik bir ¢ogunlugu (%81)
Tiirk¢e hazirlandigi ve (95,4) erisime agik oldugu tespit edilmistir. Lisansiistii
tezlerin danigman unvanina gore dagilimi incelendiginde Profesor unvanina sa-
hip danismanlarin (%45,6) daha fazla yer aldig1 goriilmektedir. Tezlerin %30°u
101-150 sayfa araliginda hazirlanmistir.

Kiilttirel miras konusu Tiirkiye’nin 64 devlet ve vakif iiniversitesinde ele
alinirken konuya en fazla ilgiyi ODTU, Gazi ve Mimar Sinan Universiteleri gos-
termektedir. Bu sonug, digerlerine gore daha dnce kurulmus kokli iniversite-
lerin lisansiistii programlari, arastirmaci sayisi ve akademik olanaklarina daha
fazla sahip olmalariyla aciklamaktadir (Hagat & Demir, 2019). Kiiltiirel miras
temal1 tezlerin daha ¢ok sosyal bilimler ile ilgili enstitiilerde (%64) yapildigi
tespit edilmistir. Ancak kiiltiirel miras ¢aligmalar1 dnceleri sosyal bilimlerin te-
kelindeyken 6zellikle son bes yilda fen bilimleri ve diger enstitlilerde yapilan te-
zlerin sayisinin da giderek arttig1 anlagilmaktadir. Somut olan kiiltiirel varliklarin
muhafazas1 ve somut olmayan degerlerin gelecek nesillere aktarilmasini sagla-
mak icin disiplinlerarast ¢aligmalarin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bakanliklarin
kiiltiirel miras konusunda duyduklar1 hassasiyeti aragtirma burslari, 6diil, yayin-
lastirma vb. desteklerle somutlastirmasi onerilmektedir. Benzeri destekler ile
alandaki ¢aligmalarin sadece sayisini degil ayn1 zamanda niteligini de arttira-
cagi diislinlilmektedir. Kalkinma, Milli Egitim, Kiiltiir ve Turizm, Sehircilik ve
Cevre, Tarim ve Orman Bakanliklar;, YOK ve iiniversiteler, yerel yonetimler ve
Sivil Toplum Kuruluglarindan olusan tiim paydaslar Tiirkiye nin kiiltiirel miras
zenginliginin ortaya ¢ikarilmasi, yasatilmasi, korunmasi ve de tanitilmasi igin

alandaki bilimsel ¢alismalar1 daha ¢ok desteklemeli ve tesvik etmelidir.
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GIRIS

Endiistri devrimini takip eden siire¢ bilim ve teknoloji alanlarinda atilimlar
icermektedir. Geride kalan donem ile kiyaslandiginda &zellikle 20. Yiizyilin
ikinci yarisi oldukc¢a dnemli bir periyottur. Zira bu periyotta yani 1950 ve 1999
yillarin1 kapsayan zaman araliginda insanoglu kitle iletisim araglari ile hi¢ ol-
madig1 kadar yakinlagmistir. Sanat penceresinden bakildiginda bu donemde s6z
konusu araglar ile toplum iliskisi dogrusal bi¢imde etiit edilmis, gorsel estetik
anlaminda alternatif yaklagimlara meyil edilirken bir gecmisle yiizlesme olgu-
su belirmistir. Bahsi gecen olgu kendini &nceleri tuval yiizeylerinde ve Ikinci
Diinya Savas1 (1939-45) yillarindaki yikima géndermeler barindiran biiyiik 6l-
cekli kompozisyonlarda gdstermistir (Duchen, 2013). Disiplinler arasi ¢aligma-
larin yayginlagmasi ile rotanin yonii teknolojiye ¢evrilmis ve malzeme kutusuna
kitle iletisim araglar1 dahil edilmistir. Ozetle savas sonrasinda sekil degistirmeye
baslayan politikalar neo liberalizm i¢in bir alt yap1 olusturmustur Bu vesile ile
Bati toplumu bilgi toplumu olmaya her gegen giin biraz daha yaklagmistir. Bilgi
kavraminin metalastig1 siirecte ticaret ve ekonomi igerikli politikalar 6nem arz
etmistir. Devaminda kapitalist toplumlar is akis diizeni ve otomasyon hususla-
rin1 gelistirmeye odaklanmustir. Bilgi ekonomisine yonelik yatirimlari arttiran
bu hamle kiiresel yatirimcilar adina yeni firsatlar dogururken bilgi biitlinliyle

kurumsal mekanizmalara entegre edilmistir.

Iktisat, sanayi, eglence ve tip sahalarini etkileyen bu degisimin pek tabii ola-

| 61 |



Dijital Denklem: Blockchain
Teknolojisi ve NFT Sanati

rak sanata da bir yansimasi olmustur. 20. Yiizyilin ortalarinda deneysel bir bakis
agist ile Uretilen postmodern eserler (siiregelen sanat elestirisinin de gergevesini
genisletmesi ile) gortniirliikklerini arttirmistir. S6z konusu gortiniirlik yeni yati-
rim sahalar1 arayan bilgi destekli sermayeyi cekmede basarili olunca ortada daha
“giincel” yapitlarin filizlenmesi i¢in bir engel kalmamistir. 2000’lere ilerlerken
artik bilim, teknoloji ve sanat birbirine ¢ok yakindir. Ancak bu yakinlik hem
Vasili Kandinsky’nin resimlerindeki uzamsal kompozisyon arayisindan hem de
Bauhaus Okulu’ndaki 6gretilerden farklidir. Zira dncelikle sanat malzemesinde
bir doniisiim gergeklesmektedir. Belirttigimiz gibi Batt menseili pek ¢ok sanatci
kitle iletisim araglarini yakindan etiit etmekte ve bunlar1 sanatsal bir ifade araci
olarak kullanma gayretindedir (Saglan, S. 2014.). Artik bu araglar hususunda
Nam Jun Paik’in video esasli yerlestirmelerinden, Marina Abramovic ve Ulay’in
deneysel videolarina kadar 6ziimseme gerceklestirmis olan kolektif bir hafiza
s0z konusudur. Tiirevi caligmalar zaman ilerledik¢e dagilan Sovyetler Birligi iil-
kelerinde dahi belirmistir. Ornegin milenyum arifesinde Kiev/Ukrayna dogumlu
Glib Viches gibi bu araclar1 benimseyen bagka sanatgilara rastlamak olagan hale
gelmistir. {lgili sanatcilar video ve video esasli yerlestirmelerini geride kalan di-
jital destekli mirasin iizerine insa etme sansi bulurken Soguk Savas sonrasindaki
yenidiinyada bilim, teknoloji ve sanat tiggeni nitelik ve nicelik yoniinden cesit-
lilik arz eden farkli bir goriintime biirtinmiistiir. Tabi genis 6l¢ekli bir isbirligine
isaret eden bu duruma deginmisken yalnizca sanatci ve sanat nesnesine yonelik
bakis acilarina yer vermek dogru olmaz. Cilinkii madalyonun bir de 6teki yiizii

bulunmaktadir.

1990’larda bilgisayar, sanal evren ve internet konularinda o vakitler i¢in ug
seviyeler olarak tanimlanabilecek pek ¢ok yenilik belirmistir. ilerleyen yillarda
bunlara akilli telefonlar ve sosyal medyalar da eklenince kitle iletisim araglari
nezdinde bir atilim gerceklesmistir. An itibar1 ile medya ve meta olgularinda
bir metamorfoz s6z konusudur. Giyilebilir teknolojilere ve sanal evrene olan
yatirimlar (Bkz. Metaverse) giinden giine artmakta, kod yazimi ve iletisim tasa-
rimu ile ilgili vizyoner girisimler hi¢ olmadiklar1 kadar kabul ve destek gormek-

tedir.!

Anlagilabilecegi iizere sanal evren ile ger¢ek evrenin yakinlasmasi devam
etmektedir. Bunun aragtirmayi ilgilendiren kismi igin dijital bankacilik iglem-

lerinin 6tesinde bir pozisyona sahip olan kripto paralarin bahsini agmak gere-

1 Belirtmek gerekir ki bu teknolojik cihazlarin edinimi ve kullanimini alt yas gruplarini kadar
indirirken teknoloji bagimliligi konusunu giindemin ilk siralarina tirmandirmistir.
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kir. Bitcoin ve Ethereum ile ornekleyebilecegimiz bu paralar onceleri dikkat
¢ekmeyen kiigik bir piyasa igindedir. Lakin volatilitelerinin® siklikla basin
izerinden servis edilmesi ve yapilan reklamlar esliginde girisimcilerin ve sahip
olduklari reel sermayenin onlara yonelisi hiz kazanmistir. Bu vesile ile ekonomi
platformlarinin ana giindemlerinden birine donilismiislerdir. Diger bir deyisle
gosterilen ilgi islem hacimlerini yiikseltip disa doniiklesmelerine katki saglamis-
tir (Koren, Tenreyro, 2007).

Sanata bakarsak sanal evren yeni sermaye sahiplerini agirlarken metalastirma
hususunda yine 1 ve 0’lardan destek almistir. Artik tipki tuval yilizeylerinden
monitdrlere gecis siirecinde oldugu gibi alternatif bir egilim s6z konusudur. il-
gili egilim baslarda deneysel nitelikler barindiran kod alt yapili dijital imajlar ile
kendini gdstermis, kriptografi esash Blockchain teknolojisinin degisip gelismesi
ile yani sanal evren orijinalliginin teyit edilebilir bir hal almasi ile NFT"ler (1a-
kas Edilemez Jetonlar/Eng. Non Fungible Tokens) popiilerlesmistir. Bahsini ge-
cirdigimiz dijital imgeler tipki bilgi gibi somut karsilik bulabilmektedir. Basta ¥
ve Z kusaklar tarafindan ilgi gérmektedirler. Sanal evrende, dijital clizdanlarda
muhafaza edilebilmektedirler. Sagladiklar1 kazanimlarin karsilanmasina yonelik
alt yapilarin yayginlagsmasi ve reklam destegi neticesinde de hedef kitlelerinin
onlara olan talebi artmaktadir (Kugler, 2021).’

Aragtirma dahilinde NFT lerin gelisimini ele almak ve giincel sanat mecrala-
rinda edindikleri pozisyonu degerlendirmek amaglanmistir. Bunu yaparken (ko-
nuya dair ¢ergevenin oldukc¢a genis olmasi sebebi ile) yalnizca yakin zamanlh
ve uygulama esasl bilgilere* yer veren sinirlandirilmis bir metin sunmak he-
deflenmistir. Dolayisiyla makale literatiir taramasini esas alan iki alt bagliktan
olusmaktadir. Basliklardan ilki Degisen ve Gelisen Sanat Olgusu’dur. Burada
giiniimiizdekine benzer bir gegis siirecini sembolize etmesi nedeni ile 20. Yiiz-
yilda gergeklesen sanat igerikli gelismelere ve bilhassa Video Sanati na deginil-

mistir. Blockchain ve NFT Sanati’nda ise basliga ismini veren dijital aktorlerin

2 Para birimi veya kurdaki oynaklik.

3 Hal boyle olunca perde arkasinda duran kurumsal yapilanmalar da belirmistir. Bugiin NFT
servis eden ve birey imaji veren pek c¢ok profilin ardinda bir kolektif mevcuttur. Mevzubahis
kolektifler halkla iliskiler uzmanlarindan, sosyal medya yoneticilerinden, yazilimcilardan, grafi-
ker ve sanatgilardan olusabilmektedir. Zira kripto para ekonomisi cezbedici volatilitesi ve artan
yatirimci sayisi ile her gegen giin biraz daha blyimektedir. Olusan islem hacmi ise milyon
dolarlar ile ifade edilmektedir.

4 Uygulama esasl bilgiler bir NFT'nin ilgili aga dahil edilis prensiplerini igermektedir. Bunu
gorseller egliginde ifade edebilmek igin yazarlar tarafindan TomBale mahlasi ile OpenSea agi
Gzerinde bir hesap olusturulmus ve yine yazarlar tarafindan dretilmis olan dijital yapitlar bu
hesap lGzerinden NFT olarak servis edilmistir.
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niteliklerinden s6z edilmistir. Bagintili gelismeler siirece dair yorumlar ile des-
teklenirken degerlendirme Sonu¢ basligi altinda ve sanat egitimine yakin dura-
cak bi¢cimde yapilmustir.

1. DEGISEN VE GELISEN SANAT OLGUSU

20. Yiizyil Bat1 sanatina dair sanat tarihi yaklasimlar siireci ¢cok yonliiliikle
ele alan ve sanatc ile olay orgiileri arasindaki denklemi ¢éziimlemeye calisan
bir icerik dizisine haizdir. Tetkik edilebilir somut bulgular barindirmasi nedeni
ile Birinci Diinya Savasi (1914-18) genellikle bu dizinin ilk adimidir. Bugiin igin
nesne ve belgeleri ile 6ne ¢ikan savas basta Avrupa olmak {izeri Bati sanatina
derinden tesir etmis ve donemin toplumsal oriintiilerini betimleyen gorsel bir
miras birakmistir. Nitekim siirece dair izler tagiyan sanatcilar insanoglunun geri
doniisii olmayan baskalasimini kendi perspektifieri ile eserlerine yansitmustir.
Bunu en yalin hali ile tuval resminde gozlemlemek miimkiin iken ilgili yapit-
larm uzantis1 ilk savastan bir nesil sonra vuku bulan Zkinci Diinya Savasi’ndan
referanslar barmdiran yapitlardir. Isimler 6zelinde ilerlersek savaslara tamklik
eden ve sembolik 6nem arz eden pek ¢ok sanatciya rastlamak miimkiindiir. Misal
Birinci Diinya Savasi yillarinda dogan ve Ikinci Diinya Savasi 1 gdzlemleyen
Jackson Pollock hareketlilik ile tirettigi soyut disavurumcu eserler ile cagdaslar
arasinda Onciil bir yer edinmistir. Yapitlari numaralandirilmig adlar ile adeta bir
seri iretim mesaj1 vermistir. Benzer iggiidiilere sahip olan ve Pop Sanat’in sim-
gesi sayilan Andy Warhol ise sadece 6zgiinliik arayiginda degildir. Kendisi daha
en basindan beri Birlesik Devletler’in toplumsal degisimine ve ufukta beliren
benmerkezci perspektife 151k tutmustur. Fluxus’un sembol isimlerinden George
Maciunas’m Onsezisi de 4. Warhol ile aymdir. O da diisiincelerinden etkilendi-
gi John Cage’in ardili misyonunu tistlenircesine toplumsal normlar1 sorgulayan
kiiltiirel odakl1 bir ¢ikis yapma niyetindedir. Ayirt edici niteligi ise belge ve basili
materyal gibi sira dig1 nesnelere sanat yapiti niteligi atfetme cesaretidir (Smith,
1998).

Savasin tesir ettigi toplumlar gézlemleyen ve edinimlerini yapitlar ile disa
vuran isimleri farkli periyotlar iizerinden; Marcel Duchamp, Joseph Beuys ve
Gerhard Richter gibi sanatgilar ile 6rneklemek miimkiindiir. Bunlarin ortak
noktasi sartlar ne olursa olsun bagintili olduklar1 toplumlarin kat1 ve geleneksel
bakis agilarindan siyrilabilmeleri ve mevcut durumu sorgulayarak ufka dair me-

sajlar barindiran yenilike¢i eserler tiretebilmeleridir. Bu yonde bir ¢ikis noktasini
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beyan ettikten sonra Bat1 sanatinin konumuz ile ilgili kismini etiit etmek daha
kolay olacaktir. Zira tuval resminden kod alt yapili NFT"lere uzanan yol yenilik-
¢i adimlara ilham veren bilim ve teknoloji ile ilgilidir.

1.1. Beyaz Kutu’ya Dogru

Birinci ve Ikinci Diinya Savaglari’nin sebep oldugu yikim ve geride birakilan
travmatik etki yalnizca sayilar lizerinden etiit edilebilir nitelikte degildir. Avrupa
toplumlarinda 6zellikle 1945 sonrasinda, yani Soguk Savas yillarinda beliren
sosyo-ekonomik bunalim tarihgilerin karsisina karmasik bir denklem olarak ¢ik-
maktadir. Zira kendini savas yillarinda gosteren ve bir ivme olarak tabir edilen
diistincel atilimlar ile bilimsel ve teknolojik gelismeler kita genelinde heniiz tam
olarak bir karsilik bulamamistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisinin ¢ok daha farkli
gececegine yonelik onsezilerin onlinde hala katmanli ve asilmasi gli¢ engeller
yer almaktadir. Bu pesimist mozaikte Bati toplumlarinin gidisatina dair mesajlar

barmdiran en goriiniir argiman ise sanattir (Mathews, 1976).

Donemin sanatgilari yenidiinyada siiper gii¢ rekabetinin belirginlesmesi ve
Dogu-Bati kutuplasmas: sonrasinda ortaya ¢ikan postmodern bakis agisini ilgi
ile etiit etmistir. izlekleri dahilinde ismini gegirdigimiz J. Pollock veya Jeff Ko-
ons gibi isimler pesi sira sergiledikleri yeni “iiriinler” ile farklilik tesgkil etmeye
dayali alternatif bir giizergahin sinyalini vermistir (Sahiner, 2008).> Bu ac¢idan
Avrupa’da Ronesans’tan beri siiregelen estetik anlayisin Birlesik Devletler men-
seili sanatcilarin da etkisi ile carpici bir degisimle yiizlesmeye basladigi ortada-
dir. Nitekim Ronesans Avrupa’si dini otoritenin zayiflamasini takip eden yillarda
bagimsizlasma odakli sanatsal ¢ikislara taniklik etmistir. Arastirma, inceleme ve
akil yoluyla goézlemleme esasli bu ¢ikislar hizla kitanin ice doniik diistinsel ya-
pisii degistirmistir. Boylece bireysel ifadenin toplumun farkli kesimlerince dile
getirilmesinin onii agilmis ve skolastik diisiincenin terk edilmesi kolaylagmustir.
20. Yiizyilin ortalarindaki doniisiim ile ortiisen bu aydinlanmanin yeni merkez
iissil ise miizeler ve New York Okulu gibi kamusal alanlardir. Belirtilmesi gere-
ken ilk sey Soguk Savas yillarinda kapitalist ekonominin simgesi olan Birlesik
Devletler’de sanat miizeleri ve sanat akademileri nezdinde 6zgiirliigii cagristiran
yapitlara kars1 gosterilen pozitif ayrimciliktir. Bu hem nesne hem de igerik yo-
niinden incelenebilecek bir konu olmakla birlikte temel politikanin Berlin Du-

5 Sahiner'in ifadesi ile J. Koons; “herhangi bir giindelik nesnenin kavramsal arka planini red-
detmekte, islerindeki gériiniislerin niyetini dogrudan ele verdigini, bunlarin ardinda herhangi
baska bir anlamsal katman olmadigini vurgulamaktadir” (s.105-106).
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vary’nin diger tarafina karsi cezbedici bir seyir ortam1 sunmak oldugu asikardir.

Yapilan ¢agrisima sermaye destegi de eklenince savas sonrasimin siiper giicii
Birlesik Devletler’in sanat konusundaki merkeziyet¢i pozisyonu giin gegtikce
kuvvet kazanmigtir. Hal bdyleyken miizeler sira disilik teskil eden alternatif
iretimleri sergilemekten kaginmamis hatta teshir alanlar1 dahi ilgili eserler ile
uyumlu bir doniisim geg¢irmistir. Artik sergi sdz konusu oldugu vakit Louvre
gibi tarih ile sanatin harmanlandigi ortamlar tercih edilmemektedir. Cilinkii Be-
vaz Kutu hi¢ olmadig1 kadar ragbet gormektedir.

1.2. Bilim ve Teknolojinin izinde

Sahiner’in aktardig1 tizere Postmodernizm kuramcilarindan Jameson’in Er-
nest Mandel’in siniflandirmasi ile paralellik kurarak ileri siirdiigii belli basl
donemsel gecgisler mevcuttur (Sahiner, 2008). Buna gore (Sahiner); “19. Yiizyil
ortasimda bulunan “Buhar Makinesi” ile “Realizm”; 19. Yiizyil sonuna dogru
“Elektrik Enerjisi” ile “Modernizm” ve 1940’lardan bu yana “Elektronik ve

Niikleer Enerji” ile Postmodernizm belirmistir” (s.44).

Ustteki onerme iizerinden ilerlendigi vakit bilim, teknoloji ve sanat arasindaki
denklemin sahip oldugu ivmeyi gozlemlemek kolaydir. Bunlardan konumuzu
birincil olgekte ilgilendireni Jameson’ i “Elektronik ve Niikleer Enerji” ile grup-
ladig1 Postmodernizm’dir. Bunun 6ncesinde belirtmek gerekir ki bilimsel ve tek-
nolojik atimlar 20. Yiizyilin ortalarina dogru sistematik bir geligim gdstermistir.
Zira her iki diinya savagini geride birakan Bat1 toplumlari edindikleri tecriibeleri
g6z ard1 etmemis ve kazanimlar1 gerek kamu faydasi gerekse 6zel sektor ¢ikish
ticari yatirimlar igin kullanmaya baslamistir. Ornegin orduya asker kazandirmak
icin gelistirilen illiistrasyon ve tipografi giidimli grafiksel ¢aba reklamciligin
hizmetine girmistir. Boylece seri iiretim nesnelerinin takdimi i¢in ilgili gorsel bi-
rikimden faydalanilmistir (Thompson, 2004). Benzer sekilde elektronik ve niik-
leer konulardaki kesifler de enerji ve iletisim gibi alanlarda bir karsilik bulmus-
tur. Oyle ki artan enerji ihtiyacnin fosil yakitlar ile giderilmesini aza indirgeyen
cabalar hiz kazanmis, alternatif enerji kaynaklarina yonelen bir Ar-Ge egilimi
belirmistir. Yine kitle iletisim araglart nezdinde de bir doniisiim baglamistir. Bu
doniisiim ile islevsellik, ergonomi ve tasarim yonlil girisimlere genis biitceler
ayrilmistir. Medya sahasi ise bilgi toplumuna dogru ilerlerken énemli adimla-
ra taniklik eden bu dénemde kendi ekseninde bir kuvvet kazanmistir. Belirgin
ornek televizyonlar olurken program icerikleri gesitlenmis, dolayli propaganda
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ortiilii bir yapiya biiriinmiis, sinema ve tiirevi yayinlar yavas yavas kiiltiirel em-

peryalizmin hizmetine girmistir.

20. Yiizyilin ikinci yarisi artik insanoglunun Ay’a yolculuk ettigi, bilgisayar
teknolojisinin ve agik ag tabanli iletisimin yayginlastig1 bir periyottur. Hatta bu
periyot simiilasyon teorilerinin one striildiigii, dijital oyun kiiltiiriiniin ortaya
ciktig1 ve belki de en 6nemlisi bilgisayar ve internet ile sanal evrene agilan kapi-
nin kesfedilmeye basladig1 bir periyottur. Artik Postmodernizmin étesine gegmek
icin gereken alt yapt hazirdir. Ve bu alt yapt sanat estetigi odakll entelektiiel
diisiincenin ilerleyigi ve yeni malzemelere yonelme i¢glidlisiiniin gelisimi adina

bir hazirbulunusluga sahiptir.

1.3. Postmodern Kadraj: Video Sanati

Dijital diinyanin ve sanal evrenin kapilar1 aralanirken sanatgilarin firsatla-
1 fark etmesi uzun siirmemistir. Postmodernizm referansh Video Sanati siireg
icinde ilk kez karsit bir soylem olarak 1960 larda belirmistir. Performans/hareket
icerikli kayitlardan dijital diinyanin sundugu teknik materyallerin malzeme
olarak kullanimina kadar farkll kokenleri bulunan bu eylemsel yaklagim kisa
stirede sanat ve teknolojinin bulustugu bir akim olma becerisine erismistir (And-
rews, 2014). Video Sanatint bu denli popiiler kilan etkenlerden biri pek tabii
olarak o vakitlerde seyircisini arttiran sinema ve edinimi ekonomiklesen dijital
ekipmanlardir. Bunlar siradan bireylerin sohretler ile ayn1 teknik imkanlara sahip
olabilecegini ve kendileri icin etkileyici gorseller {iretebileceklerini vaat eden bir
motto esliginde sunulmugstur. A. Warhol un da dikkatini ¢eken bu durum sanatgi-
larin video {izerine pesi sira deneysel ¢aligmalar yapmalari ile o vakitler i¢in sira
dis1 gibi gozliken bir boyuta evrilmistir. (Tipki resim, heykel, seramik veya diger
hangi alandan gelirse gelsin bugliniin sanat¢ilarinin NFT"ye yonelik bir ¢alisma
yapma ihtiyaci hissetmesi gibi).

Uygulamaya bakarsak Video Sanat esasl yapitlar sanat mecralarinda yer
almaya baslarken bu cihazlarin sundugu imkénlar1 derinlemesine etiit ederek
Ozgiin sonuclar almay1 basaran sanatgilar pos-prodiiksiyon gibi alanlara meyil
etmistir. Misal en bilindik Video Sanat¢ilarindan biri Nam Jun Paik 'tir. Kendisi
yapitlarini donanim ve yazilim olarak iki katmandan olusacak bigimde takdim
etmektedir. Bu baglamda 6znesi/merkezi kimi zaman Yerlestirme esasl biitiinciil
bir kompozisyon iken kimi zaman da gorsel efektler ve isitsel 6geler ile destekle-

nen bir imge zinciridir. Tilirevi yapitlarin literatiirdeki yansimalarina bakarsak bu
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ve benzeri eserlerin gruplandigi arastirmalar mevcuttur. Buna gore video sanati
Ozglin imajlar olusturmak igin kullanilan bir arag¢ olabilirken canli performans
iletisi olarak da tercih edilebilmektedir. Benzer gruplamalar Sahiner’in belir-
tigi gibi alt1 (6) baslik altinda incelenebilmektedir (Sahiner, 2008).° Ancak bu
noktada dikkat ¢ekilmesi gereken esas husus videonun bilgisayar tabanli yeni
teknolojiler ile etkilesime girerek kendini giincelleme kabiliyetidir. Bu kabiliyet
zamanla gorilintl kalitesinden sira digi animasyonlarin kullanimina kadar genis
bir yelpazeye erigmistir. Dolayisiyla video sanatgilart ileri siiriilen her yenilik
karsisinda bir 6grenme ve deneyimleme ihtiyaci hissetmistir. Bu ihtiya¢ video
sanat¢ilarinin ifade enstriimanlarinin siireklilikle glincel kalmasini saglarken il-

gili eserlere dair arsivin gesitlilik arz etmesini saglamistir.’

2. BLOCKCHAIN VE NFT SANATI

21. Yiizyilin ilk ¢eyregindeyiz. Bu zaman diliminde bilgiyi yonetme adina
atilan her adim teknolojik tirlinleri birincil diizeyde etkilemektedir. Yine Y ve Z
kusaginin beklentilerini karsilamak igin her gecen giin yeni bir ara¢ ve yontem
belirmektedir. Artik fiziksel deme geri planda kalmistir. Kullanicilar (pandemi-
nin® de etkisi ile) kartlara ve temassiz iglemlere yonelmistir. Bunu sosyal medya
icerikli diger yenilikler de takip edince modern toplumlar nezdinde genis dlcekli
bir dijital acilim gerceklesmistir. Hal boyleyken kripto paralarin kullaniglt hale
gelmesine yonelik adimlar hiz kazanmistir. Geldigimiz noktada tiirevi adimlar
reel alt yapi ile desteklenmektedir. Metnin bu kisminda da finans diinyasinin yeni
gozdeleri olan Blockchain ve NFT ele alinmistir.

2.1. Blockchain Teknolojisi

Blockchain, sanal ticaret ve akilli s6zlesmelerin saglikli bigimde yiiriitiilebil-
mesi i¢in internet altyapili dijital platformlarin i¢ine entegre edilebilen kriptog-

rafi esasli bir teknolojidir. Bu teknoloji “anonimlik, denetlenebilirlik, kalicilik

6 ilgili basliklara Sahiner’in Kaynak¢a’da yer verilen kitabi izerinden erisilebilir.

7  Geldigimiz noktada yeni kusak video sanatgilari pek tabii olarak kendi imkanlari ile tekil tire-
timler gergeklestirebilmektedir. Fakat kolektif yaklagsimlar da s6z konusudur. Bunlar oyuncular-
dan goriintl yonetmenlerine kadar farkl gérev dagilimlarina sahip yapimlardir. Turevi yapim-
larin hamileri mizeler oldugu gibi sponsor destegi ile hazirlanan bulyik bitgeli yapimlardan
s6z etmek de mimkinddr.

8 Bkz. Covid 19 Pandemisi.
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ve merkeziyet¢ilik” olmak tizere dort temel ilke iizerine insa edilmistir (Bsteh,
2021). S6z konusu ilkeler yaygin ag destegi ile pratiklik ve hizlilik agisindan
bir takim avantajlara sahiptir. Sagladiklar1 en 6nemli kazanim ise transferi gii¢
varliklarin iletim siirecini giivenli, anlik ve takip edilebilir bir erisim imkani ile

sunmak olmustur.

Blockchain esasl ara ylizler yalnizca resmi ve kayith iiyeler tarafindan eri-
silebilen aglar tizerindedir. Verilerin anlik olarak depolanmasi, paylagilmasi ve
seffaf bilgilere ulasilmas1 bu aglar iizerinden saglanmaktadir. Uyeler ara yiizle-
rin sundugu imkanlar dahilinde siirecin basindan sonuna kadar tiim hareketlere
yon verebilmektedir. Yine ag tizerinde yapilan islemlere harici bir miidahale s6z
konusu degildir. (Blockchain teknolojisi islemlerin giivenilirligi adina bir takim
akillr sozlesmeler icermektedir) (Bsteh, 2021).

Siirecin sanat ile ilgili kismina bakarsak kriptografiye dayali sanat girisimleri,
somut sanat piyasasinin siiregelen ve kemiklesmis normlarindan siyrilma esas-
It bir igglidii barindirmaktadir. Bu agidan ilgili eserler Blockchain agina kayitl
olan birim miktardaki dijital yapit kiimelerine isaret etmektedir. Tarihsel akisa
deginirsek sanat eserlerinin miilkiyetini, dagitimini ve kontroliinii korumak i¢in
ilk olarak 2014 yilinda Kevin McCoy ve Anil Dash tarafindan bir Blockchain
altyapisi gelistirilmistir (Fowler & Pirker, 2021). Mevzubahis altyapinin amaci,
sanatgilara galigmalari lizerinde tam kontrol imkani1 veren, ticarilestirme siirecle-
rini hizlandiran ve eserlerinin izinsiz kopyalanmasini engelleyen bir zemin sag-
lamaktir. Tiirevi platformlarin en belirgin koleksiyonlarint NFT"ler olugturmak-
tadir. Ingilizce “Non Fungible Tokens” ifadesinin kisaltim1 olan NFT nin Tiirkge
karsihig1 “Takas Edilemez Jetonlardir” (Saygin, Findikli, 2021). NFT ler ayni
zamanda bir orijinallik sertifikas1 misyonu iistlenmektedir. Bu baglamda herhan-
gi bir kullaniciya ait herhangi bir NF'T"yi kopyalamak veya ¢ogaltmak miimkiin
degildir. ilk iiretilen NFT ler dijital bir para birimi olan Etherium iizerinden ser-
vis edilecek bigimde ileri stiriilmustiir. Baslangigta Ethereum standardina dayali
olarak; dijital sanat yapitlar1, oyunlar, ticaret kartlar1 veya sanal araziler igin bir
takim NFTler olusturulmustur (Fowler, Pirker, 2021). Yine pazarlama girisim-
leri i¢in sosyal medya hesaplari agilmis ve yazisma gruplart kurulmustur. Bunlar
ilgili aglara hizmet eder niteliktedir. OpenSea ag1 tiirevi aglardan kapsamli ve
cok sayida iiyesi bulunanlardan biridir (Bkz. Sekil 7).
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Sekil 1. Takip eden kisimlarda ele alinacak OpenSea agimin ve makaleye
Ozgiin gorseller saglamak adina olusturulan kolektif NFT profilinin (7omBale)
ekran goriiniimi. Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022.

2.2. OpenSea Ag1 Orneklemi ile NFT Sanati

OpenSea ag1 glinlimiiziin en kapsamli aglarindan biridir. Diger dijital aglar
arasinda Nifty Gateway veya SuperRare gibi ¢evrimigi erisime agik olan baska
platformlar yer almaktadir. Biitlinciil bir bakis ag1s1 ile bu platformlar kar amact
giiden sanat galerilerinin temel misyonunu dijital mecralarda yerine getirme po-
litikasin1 benimsemis vaziyettedir. Mevzubahis politikanin en belirgin avantaji
satin alinan eserin daha yiiksek bir kar pay:1 ile yeniden satilabilmesidir. Diger
bir deyisle iiyeler ag sistemine 6zgiin yapit yiiklemeleri veya satin alma yoluyla
sanatsal icerikli NF'T ler edinebilmektedir. Takiben koleksiyonlarini hedefledik-
leri yeni kar marjlari dogrultusunda tekil veya kolektif bi¢imde elden ¢ikarabil-
mektedir (Bkz. Sekil 2).
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Sekil 2. OpenSea aginda NFT yapitlarinin el degisimi ve ddenen {icretler
takip edilebilmektedir. Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022.

Konuya dair basin incelendiginde pazara erken giren ve ilgili sanatci top-
luluklarina, 6zelikle de dijital sanata asina olan koleksiyonerlerin hatir1 sayilir
bir getiri elde ettigi haberlerine rastlanabilmektedir. Ancak belirtmek gerekir ki
sanat nesnesinin degerinin belirlenmesinde ve dogru fiyatin saptanmasinda ga-
rantisi bulunmayan ve duragan olmayan bir siire¢ s6z konusudur. Zira NFT le-
rin alinmasi ve satilmasi oncelikle dijital para birimlerine, 6rnegin Etherium’a
baghidir. Etherium’un yeniligi géz oniinde bulunduruldugunda, kur oynakliginin
degisken oldugu ve kullaniminin yeni baslayanlara karmagsik geldigi bilinen bir
durumdur. Bu hem koleksiyonlara yeni yapit eklenmesinde hem de eserlerin fi-
yatlar1 konusunda bir kontrol disiliga yol agmaktadir (Popescu, 2021).

ooms“ 0 mams E crarn tmoe  Gmin Aesmme Gl (D (5
RN SS———

APOLLOM EY TOM EALE VIDEO PUNK SERIES 4

Sekil 3. Aga yiiklenen yapitlar duragan JPAG dosyalari oldugu gibi MP4
gibi kisa siireli videolar da olabilmektedir. Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022,
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NFT lerin nakliye problemi ve depolama sorununun olmamasi nedeniyle ko-
leksiyonerler ve sanat¢ilar bagka artilara da sahiptir (Bkz. Sekil 4). Yine herhangi
bir kargolama {icretinin olmamasi ve gonderim siirecinde eserlerin zarar gérme
olasiliginin bulunmamasi sanatci ve koleksiyonerleri dijital platformlara yonel-
me konusunda heveslendirmektedir. (Bununla birlikte sanat eserlerini depolayan
sunucularin zarar gérmesi ve katilimcilarin dijital ciizdanlarindaki 6zel hesap
anahtarlarini kaybetmeleri de siklikla karsilasilan bir problemler olarak karsimi-
za ¢cikmaktadir (Fazli, Owfi, Taesiri, 2021).

D opensea a P cosion Fipon wme s ceam (@ [B

1

T
=
E
i
3

o P “aunsn Tmmar usur

LI ] : »
s roma i

» ¥
e e e
ey suion ancumm ey wscucwew  seaas aew o

= % '

X ]

.....

-----

Sekil 4. Depolama sorunu olmamasi sayesinde sanatcilar cok sayida dijital
yapiti ayni ara yiizde takdim edebilmektedir.

Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022.

Bir bagka husus olarak Blockchain ve NFT esasli sanat mecralar1 sanat yoneti-
mi gibi sahalar i¢in yeni olanaklar sunabilmektedir. Misal kar amaci giiden gale-
rilerde gorev alan yoneticiler Blockchain’e duyulan ilgi ve pazarin geniglemeye
baslamas1 gibi nedenler ile is sahalarin bir kismini bu alana kaydirabilmek-
tedir. Reel is akisinda kiiratér temasina uygun sanatcilar segmeye basladiginda
bir hazirlik siirecine girmektedir. Bu agidan ilk adimda belirledigi sanatcilardan
eserlerin nakliyesini isteyebilmekte veya bu adimi kurumun imkanlar ile or-
ganize edebilmektedir. Yine nakliye siireci bitirildikten sonra eserlerin amaca
uygun yerlesiminden ve mekan ic¢indeki giivenliginden bizzat sorumludur. Bu
hem masrafli hem de risk teskil eden bir siirectir. Zira yapilan sézlesme geregi
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eserlerin zarar gorme durumunda maddi bir sorun ile karsilasilabilmektedir.
Dolayisiyla NFTler sanatgilar kadar kiiratorler agisindan da pratiklikler teskil
etmektedir. Bu kapsamda kiiratorler belirledikleri temalara uyumlu eserlerin di-
jital platformlara yiiklenmesini saglayabilir ve bunlarin koleksiyonerler ile bu-
lusmasindan sorumlu olabilir. Boylelikle fiziksel problemleri geride birakan ve
biitiiniiyle hedef odakli olan bir ¢alisma ortami elde edebilir.

NFTler dncesinde dijital yapitlar nezdinde eser sahipligini kanitlayabilecek
genel gecer bir yol bulunmamaktaydi. NFT ler bunu degistirerek hem dijital
eserlere bir orijinallik kazandirmig oldu hem de eser sahipligi konusuna bir net-
lik getirdi. Bugiin sanatg1 olsun veya olmasin herhangi bir kisi NF'T iiretebilmek-
tedir (Bkz. Sekil 5). Yine kriptografi esasli platformlarda servis ettigi NFT" leri
icin kendi fiyatlarini belirleyebilmektedir.

Sekil 5. NFT’lerin iiretimi hususu bugiin i¢in belirli bir ¢izgiye sahip degil-
dir. Sanatcilar bu ortamda yorum kopyalarini veya biitiiniiyle 6zgiin yapitlarini
tescilleyip sergileyebilmektedir. Gorselde yazarlar tarafindan 7omBale mahlast

ile OpenSea iizerinden servis edilen Antikite temali bir NF'T yer almaktadir.
Kaynak. Boyraz & Giil Argivi, 2022.
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Fakat bir bagka hususu daha belirtmek gerekir. NF'T”ler farkli amaglara veya
farkli hedef kitlelere uyacak bicimde kullanilabilmektedir. Ornegin 2017 yilinda
yine Blockchain teknolojisi ile NFTler baz1 dijital oyunlarin igine yerlestirilmis
ve bu durum oldukga ilgi ¢ekmistir. Oyunlardan en popiileri, katilimcilarin sanal
para birimlerini takas etmelerini ve tiretmelerini saglayan bir NFT projesi olan
Cryptokitties’dir (Tonya, 2019). S6z konusu oyun i¢in birbirinden farkli 10000
adet piksel karakter iiretilmis ve bunlar sanal evrende yaymlamistir. Yayinla-
nan piksel karakterlerin satiglarindan dikkate deger bir gelir elde edilmistir. Elde
edilen gelir ve karakterlerin popiilerlesmesi NFT’yi merkeze alan oyunlart ilgi
odagi haline getirmistir. Bu tarihten itibaren NF'T ticareti i¢in oyun esasl bir¢cok

platform kurulmus ve ¢ogu kullanici bu mecralari da gézlem altina almigtur.

Usttekiler bir yana NFTlerin goriiniirliikte zirve yapmast 2021 yilini
bulmustur. Bu tarihlerde dngoriilemeyen fiyatlar ile el degistiren NFT”ler kendi-
lerini bir piyasa olarak kabul ettirmeye baslamistir. Oyle ki, 2021 y1linda yapilan
bir dijital sanat miizayedesinde Beeple adl1 kullanicinin hayatinin 5000 gliniin-
den olusan Everydays—The First 5,000 Days adli NFT esash dijital {iretim 69,3
milyon dolara satilmistir (Kugler, 2021). Beeple’dan sonra satilan en pahali NF'T
dijital eserlere bakilirsa CryptoPunks firmas1 6n plana ¢ikmaktadir. Firma yap-
t181 genis calismalar ile son donemlerde dijital piyasanin hakimi konumundadir.
Misal firma tarafindan iretilen ve pandemi ile iliskilendirilip Covid Alien ismi
verilen NFT 11,8 milyon dolara satilmigtir (Villa, 2022).

Bolim bu bilgilerin ardindan NFT"nin Blockchain esasl bir ara yiize nasil
yiiklenmesi gerektigini anlatan paragraflar ile tamamlanabilir. Orneklemimiz
olan OpenSea’ye NFT yiiklemek icin ilk adimda bir dijital clizdan hesab1 agmak
gerekmektedir. A¢ilan ciizdan pek tabii olarak NFT yiiklenecek platform ile bir
uyumluluk arz etmelidir. Bu minvalde OpenSea dijital platformu ile eslesen Me-
tamask gibi servis saglayicilar tercih edilebilir (Bkz. Sekil 6).
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B® METAMASK ® Moin Ethereum ABI @

Need help? Contact MetaMask Support

Sekil 6. Metamask Dijital Ciizdan. Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022.

Metamask clizdan hesabi agildiktan sonra atilacak ilk adim bir borsa hesabi-
na entegre olmaktir. Boylelikle OpenSea tizerinde NFT olusturma basamaklari
izlenerek sisteme tek bir dijital eser veya bir koleksiyon yiiklenebilecektir (Bkz.
Sekil 7). Olusturulan koleksiyondan herhangi bir licret alinmamaktadir. Kolek-
siyon diger ag kullanicilar1 tarafindan goriintiilenebilmektedir. Ancak ticari uy-
gulamalar baglamis sayilmamaktadir. NFT"yi arz etmek i¢in yine benzer adimlar
takip edilmelidir.

e, OpenSea Q, search items, collections, and accounts Explore Stats Resources Create

Create New Item

Sekil 7. OpenSea tizerinde NFT yiikleme ekrani.
Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022.
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SONUC

NFTlerin dayanak aldig1 dijital altyapiy1 ve sanal mecralardaki yonetim bi-
cimlerini agikladiktan sonra bir inceleme yapmak daha kolaydir. Belirtilmesi
gereken ilk sey 2020 ve sonrasinda popiilerlik kazanmaya baslayan NFT esasl
yapitlarin Blockchain teknolojisine olan glivenden bir destek buldugudur. Kripto
paralar ile glindemimize giren bu teknoloji dncesinde ister efekt programlar ile
iiretilen kisa metraj videolar olsun isterse kolaj maiyeti tasiyan JPEG dosya-
lar olsun dijital yapitlarin karsilastigi en 6nemli sorun korsan kopyalardir. Daha
once bu riski asgariye indirmek i¢in mevcut verilerin harici ortamda veya kapali
aglar dahilinde saklanmasi gibi segenekler tizerinde durulmustur. Ancak kriptog-
rafiyi esas alan Blockchain ile hem verilerin kopyalanmasinin 6niine gegilmis
hem de seri iiretim verilerde topyekiin degisiklik yapabilmenin 6nii agilmustir.
Diger bir deyisle dijital ortamdaki her iiriin i¢in dogrulanabilir bir sertifika olus-
turma firsat1 belirmistir. Bu orijinallik gibi 6nemli bir kayginin giderilmesine
katki saglarken dijital pazar igin de bir giiven gemberi ¢izmistir. Oyle ki bugiin
MP4, GIF veya JPAG fark etmeksizin tlirevi dijital eserler tireten pek ¢ok sanat-
¢1 eserlerini OpenSea gibi servis saglayicilara yalnizca “tescil edebilmek™ i¢in
yiiklemeye baslamistir (Bkz. Sekil §).

eap-ns-u a 5 soonin Bplore Stats  Resources  Creste () (B

18 More From This Collection

Sekil 8. Gorselde sol kisimda OpenSea 'ye yiiklenen bir NFTye atanan 7o-
ken ID yer almaktadir. Bu yapitlarin tescili adina kullanilan numaradir.

Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022.
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Tabi bu durumun bir de sergileme ayagi oldugunu belirtmek gerekir. Zira
Kare Kod (OR Code) esash yonlendirmeler sanat mecralarina iyiden iyiye yer
edinmis vaziyettedir. Hatta pek ¢ok esere veya sanal sergiye erisime bu kod-
lar aracilig1 ile yonlendirme yapilabilmektedir. Sanal evrene yani sanal sergile-
re agirlik veren sanat¢ilar dijital galerilerde sergiledikleri yapitlart alicilart ile
bulusturmak icin (kataloglarda da yer verdikleri) Kare Kod’lar ile kendi NFT
profillerine veya bu profiller i¢indeki ilgili eserlere bir kap1 aralamaktadir (Bkz.
Sekil 9). Kare Kod’lardan bahsetmisken bu tip uygulamalarin giinden giine po-
ptlerlestigi egitim mecralarini da ele almak gerekir. Giiniimiizde sanat ve tasa-
rim fakiilteleri ile giizel sanatlar fakiilteleri yavas yavas NFT yapitlari inceleme-
ye baglamugtir. Nitekim Ankara Universitesi ve Yildiz Teknik Universitesi gibi
yliksekdgretim kurumlart NFT igerikli dersleri segmeli ders havuzlarina ekle-
mistir. Ancak sanat kurumlarinin NFTlere yénelik aktiiel pozisyonlari derslerin
otesinde bir pozisyondadir. Zira NFT ler ¢ok evvelden disiplin fark etmeksizin
akademisyenlerin/akademisyen sanatcilarin dikkatini ¢ekmistir. Bu dogrultuda
glinimiizde pek cok akademisyen gerek yapitlarini tescillemek gerekse bunlar
sanal ortam iizerinde takdim edebilmek i¢in birer dijital clizdan edinmistir. GOs-
terdikleri ilgi NFT"lere yonelik girisimler adina ogrencilerini cesaretlendirirken
kriptografiyi esas dijital sanat olgusunun sanat egitimi sistemine entegrasyonu
belki de sanat tarihi nezdindeki en yumusak teknolojik gegis siireci olmustur.

b
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Sekil 9. Dijital yapitlari sergilemek i¢in de tercih edilen sanal sergiler giinden
giine popiilerlesmektedir. Bunlara erigimler http uzantili baglantilarin paylagimi
veya kare kodlar ile yapilabilmektedir. Gérselde Yildiz Teknik Universitesi, Sa-

nat ve Tasarim Fakiiltesi blinyesinde diizenlenmis olan “Noral Soyut” adli sa-
nal sergiden kesitler yer almaktadir. “Noral Soyut”. Burak Boyraz. Kiiratorler;

Destina Hande Cil & Mehmet Ilhan Giil, Subat 2022.

Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022.

Giincel duruma dair tespitlere yer verdikten sonra sdylenebilecek ilk sey
NFT lere yonelik medya ilgisinin siirdiigii, bu ilginin dijital sermayeyi ¢cekmeye
devam ettigi ve olusan iglem hacminin sanat¢ilari/kolektifleri cezbettigidir. Bu

cezbedis yukarida da belirttigimiz gibi sanat egitimine tesir etmis durumdadir.
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Ancak belirtmekte fayda vardir ki dijital ciizdan sahipleri ve NFT {iretimlerinin
artis hiz1 dogru orantili degildir. Bu popiilerlik kazanan veya maddi getirileri
ile dikkat ¢eken tiretimlere yonelik taklitlere yol agarken bir pazar karmasasi-
na sebep olmaktadir. Seri tiretim veya farkli renk kombinasyonlarini esas alan
kopyalama pek tabii olarak 20. Yiizyil Bati sanati i¢inde yer alan bir yaklagimdir
(Bkz. Sekil 10).

Sekil 10. Farkli renk kombinasyonlarini esas alan kopyalama yaklagimi bu-
giin NFT ler 6lgeginde siklikla karsilasilan bir durumdur. Gorselde bu yontem
ile ¢ogaltilan NFT uygulamalar1 yer almaktadir.

Kaynak. Boyraz & Giil Arsivi, 2022.

Ancak getirisi yiiksek olan Bored Ape Yacht Club NFT lerine benzer binler-
ce iiretimin ortaya ¢ikmasi siirecin orijinallik ayaginda maddi kaygilar nedeni
ile bir duraksama yasandiginin gdstergesidir. Bu gdstergeden hareketle NFT ve
sanat sahasindaki girisimler i¢inde bir miiddet daha birbirine benzer nitelikteki
urerimler ile karsilagmak olas1 géziikmektedir. Uzun vadedeki ¢oziim ise NFT
incelemelerine yonelen ve “0zgiinliige tesvik eden” sanat egitimi kurumlaridir.
Sonlandirirsak Beyaz Kutu’dan Siyah Ekran’a gecisin arifesindeki geng sanat-
cilara yol gosterebilecek yegane kurumlar sanat ve tasarim fakiilteleri ile giizel
sanatlar fakiilteleridir. Bu nedenle tlirevi dersler orijinallige tesvik edecek sekil-
de miifredatlandirilmali ve uygulamalar nezdinde bir farkindalik kazandirmak
adina ornek esasli kronolojik incelemeler yapilmalidir.
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GIRIS

Tarih boyunca takilar; toplumlarin, estetik, ekonomik, sosyo- kiiltiirel, si-
yasal ve dinsel yasamlarinin bir parcast olmasi sebebiyle, etnografik bakimdan
son derece dnemli birer maddi kiiltiir unsuru olmuslardir. Sayilan olgu ve ka-
vramlar igerisinde, takilarin “dinsel ve inangsal” yonii, tarihsel bakimdan 6nciil
bir fonksiyona ve 6neme sahip olup, taki ve miicevher sanatinin, hatta tiim san-
atlarin ortaya ¢ikmasina vesile olan birincil bir olgudur (Kilig, 2019: 46-47))

Kuyumculuk ve miicevherat sektorii, antik ¢caglardan bu zamana kadar tarih
boyunca var olan aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda tasar-
landig1 donemin anlayisini yansitarak giiniimiize kadar gelismeler gdstermistir.
Altina ve kiymetli madenlere verilen 6nem her donemde farklilik gostermistir.
Ancak giiniimiizde degerli metaller, 6zellikle altin ¢ok Onemli bir konum-
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dadir. Aslinda altin ve diger degerli metaller fiyat olarakda oldukga yiiksektir.
Kuyumculuk ve miicevherat sektoriinden Tiirklerin nasil etkilendigi agiklanacak
olursa, Tiirkler gocebe bir hayat siirerken bulunduklari her topumdan birtakim
orf ve adetler edinmislerdir (Oztiirk ve Sézen, 2017: 3-7). Ozellikle altin Tiirkler
icin degerli bir maden olma 6zelligi tasimaktadir (Akyol, 2017: 95-97). Kimi
zaman yatirim araci, kimi zaman digiin gibi toplu organizasyonlarda hedi-
ye aract olarak kullanilmistir. Gegmiste oldugu gibi gilinlimiizde de zenginlik
gostergesi olan miicevher ve degerli madenler artik bir turizm tiirii olan liiks tur-
izme dahil edilmistir. Bu nedenle iilkeler turist gekmek i¢in iilkelerinde fuarlar,
lansmanlar, defileler, miizayedeler ve benzeri sergiler diizenlemektedir (Timur
ve Mert, 2021: 225).

Tiirkiye, cografi konumu ve lilkenin zenginligi nedeniyle alternatif turizm
tiirleri sayesinde y1lin dért mevsimi turist gekmektedir. Bu dogrultuda liiks turizm
acisindan da kur farki ve cografi konumu nedeniyle kuyumculuk ve kuyumcu-
luk alaninda turistlere de hitap etmektedir. Bu nedenle Tiirkiye’ nin liikks turizmi
kapsaminda kuyumculuk ve miicevherat alanindaki gelismeleri, hitap ettigi seg-
menti ve firsatlarint belirlemek gerekmektedir.

LUKS TURIZMi

Liiks olgusunun tarihsel ge¢misi diin, bugiin ve yarmn seklinde gozlem-
lendiginde, her donemde ortaya ¢ikmis olan yeniliklere, gelismelere, insanlarin
refah diizeyine ve benzeri sosyal ve toplumsal gelismelere gore degisiklik gos-
termektedir (Kose ve Yeygel Cakir, 2016: 29-30). Giiniimiizde liiks kavramai, in-
sanlarin seyahatlerini ve bu seyahatlerini organize etme bigimlerini, seyahatleri
esnasinda aldiklari iiriinleri veya almak istedikleri hizmetin niteligini belirleyen
bir kavram olma 6zelligi tagimaktadir. Bunlara ek olarak, insanlarin refah diizey-
inin artmasi, degisen gelismeler ile birlikte sosyal ve toplumsal ihtiyaglarinin
degismesi gibi durumlara bagl olarak, bireylerin benlik duygularindaki degisik-
lik ve kendilerini gerceklestirme sekillerindeki degisiklikler ile de baglantili
olarak incelenmektedir (Sentiirk, 2008: 223-226).

Gegmisten giiniimiize degerini kaybetmeden, hatta deger katarak gelisen
takilar, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de gii¢ ve zenginlik gostergesi olarak
kullanilmaktadir. Bu alanda yapilan kazilar taki 6rneklerinin ilk olarak An-
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tik Dénemde ve antik Yakin Dogu Asya cografyasinda siis esyasi olarak kul-
lanildigini ortaya gikarmistir (Cetin, 2014: 17-19).

Altin ve miicevherat eski ¢aglardan giiniimiize siis esyasi olarak kullanilirken
ticarette kullanimu ile deger kazanmakta ve giiniimiize kadar gelmektedir. Ozel-
likle Osmanli doneminde kuyumculuk ve bu alaninda 6énemli ilerlemeler kayded-
ilmistir (Ekinci, 2019: 2). Bugtin hala Tiirkiye i¢in ¢cok 6nemli bir merkez noktasi
olarak kabul edilmektedir. Osmanli Donemi’ne gore giinlimiizde Kapaligarsi’da
daha az kuyumcu oldugu bilinmektedir. Ancak giiniimiiz kuyumcularinin
donanim agisindan oldukga ilerlemis ve énemli bir noktada oldugu goriilmekte-
dir (Alpay, 2019:109). Kuyumculuk sektoriindeki gelismeler, insanlarin arz ve
talebine ve miicevher tasarimcilarinin hayal giiciine gore degisiklikler goster-
erek gilinlimiize kadar gelmistir. Baz1 donemlerde biiyiik pirlantalara olan ta-
lep artarken, bazi dénemlerde daha kiiciik ve zarif modeller talep edilmektedir
(Artyiirek ve Tyioglu, 2020: 1581).

Tiirkiye i¢cin kuyumculuk ve miicevherat sektoriiniin 6nemi, ticarette oldugu
kadar gelenek ve goreneklerinde de yer almaktadir. Ozetle Tiirkler bulunduk-
lar1 her toplumda kiymetli madenler ve miicevherlerle ugrasmislar, kendi orf ve
adetlerine altin1 da eklemislerdir. Ayrica Tiirkiye nin mevcut konumu ve jeolojik
kazilar sonucunda bulunan eserler dikkate alindiginda, Tiirkiye altin ve degerli
metallere yabanci bir cografya olmadigi goriilmektedir (Toka ve Selim, 2020: 6).

KUYUMCULUK VE MUCEVHERAT SEKTORUNUN
TARIHSEL GELiSiMi

Tarihsel takilarmn, tipolojik olarak ‘lireme’, ‘yasamsallik’ ve ‘temsiliyet’
olmak tizere {i¢ ana fonksiyon {izerine yapilandiklarina sahit oluruz. Bu ka-
vramlarin toplamini igeren taki gelenegi dahilinde bir tanim yaptigimizda; “Tar-
ihsel takilari, iremeye, hayatta kalmaya ve yasamini saglikli, mutlu ve esenlik
icerisinde siirdiirmeye esas olmak tizere, yonlendirici pratikler iceren, tilstml
iic boyutlu ikonik objelerdir”, seklinde bir ifadesellik ortaya ¢ikar. Nitekim bu
sanata kaynaklik eden inangsal fonksiyonun giinlimiiz ¢agdas diinyasinda da et-
kinligini 6nemle korudugu ve takinin tiim zamanlar i¢in gegerli olan fonksiyonu
olarak dikkat ¢ekecegi agiktir. Cilinkii insanoglu fitrat1 geregince fiziksel giiciinii

asan durumlarda, i¢ dengelerini kontrol altinda tutmak ve yasama karsi olumlu
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motivasyon saglamak adina ihtiyaca binaen metafizik giiclerden medet

ummaya diin ve bugiin oldugu gibi yarin da devam edecegi aciktir. Bu yonii
ile inangsal takilar Degisim Icerisinde Degismezlik ilkesine tabi olarak etkinligi-
ni sirdiirmeye devam etmektedirler (Kilig, 2019:55).

Takinin tarihsel siireci elde edilen kaynaklar cergevesinde degerlendi-
rildiginde, tanriya ulagabilmek, iletisime gecebilmek, tilsim, korunma, biiyi ve
doga olaylariyla ilgili nedenlerden dolay1 viicutlarinda tasimakta olduklar1 ob-
jeler ile taki kiiltlirii olusmaya baslamistir. Takinin gelisimi {izerinde giiniimiize
kadar varligini siirdiirmiis medeniyetlerin ve bu medeniyetlerin sahip oldugu
kiiltiirlerin etkisi géz ardi edilemeyen bir gergektir. Her medeniyet bulundugu
donemin deger yargilarina ve kiiltiiriinii gore, takiya degisik kullanim alan1 ve
degisik formlar katmistir. Ancak biitiinii incelendiginde, takinin temeli estetik
kaygiy1 barindirmaktadir (Saman ve Duru, 2015: 96-100).

Fotograf 1. Urartu-Av sahneli orta genislikte kemer, Bronz, M.O. 7.yy.

https://www.rhm.org.tr/event/gundelik-yasamin-arkeolojisi/#&gid=1&pid=12

Insanoglunun Karanlik Cag’1 olarak tanimlanan dénemlerinde dahi takiy1 kul-
lanmis olduklar1 bilinmektedir. Hayvan kemiklerinde yapilmis olan takilar, hay-
van derilerinden ve birtakim islemeye uygun olan bitkilerde yapilan taki ve akse-
suarlar, insanoglunun sosyal yasaminda yer almis olan 6nemli pargalar olmustur.
Kullanim amaci degerlendirildiginde taki olarak adlandirmak pek miimkiin
olmasa da giiniimiizde kullanilan takilarin temelini olusturmustur. Ilerleyen
donemlerde taki yapiminda kullanilan malzemelerde degisiklikler goriilmekte-
dir. Farkli materyallerin kesfi ve bu materyallerin islenmesi ile entegre bir sekil-
de degisimler ve farkliliklar goriilmektedir. Tung ¢aginda meydana gelen kesifler

giinimiizde kullanilan metal takilarin olugmasina zemin hazirlamistir. Takilarin
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kullanim alanlar1 genisledikce, yeni malzemeler kesfedilerek kullanimlarinin da
yayginlagmasiyla birlikte, bir sanat dali olarak degerlendirilmeye baslamistir
(Mandaci, 2016: 3195-3198). Resim 1’de verilmis olan kemer Urartulara ait
bir kemerdir. Kemerin {izerindeki yer alan motifler av sahnelerini igermektedir.

Fotograf 2. Erken Bizans Donemi, Hagli Kolye, Altin-Akik-Cam, M.S. 5-6.yy.
https://www.rhm.org.tr/event/gundelik-yasamin-arkeolojisi/#&gid=1&pid=5

Ozetle kuyumculuk ve miicevher sektorii, ilkgaglardan bu zamana kadar tar-
ih boyunca var oldugu yapilan arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmistir. Buna bagl
olarak giiniimiize kadar gelirken gelismeler gostermis, tasarlandigi donemin
anlayisini yansitmistir. Her donemde altina ve degerli madenlere verilen dnem
farklilik gostermistir. Ancak gliniimiizde, basta altin olmakla birlikte degerli mad-
enler olduk¢a 6nemli bir konumdadir. Fotograf 2’de verilen gorseldeki kolye,
Erken Bizans donemine ait, cam akik taslarla siralanmig ve altin hagl kolye.
Hatta altin ve diger degerli madenlere bigilen fiyat miktar1 oldukca yiiksektir.
Degerli madenlere ve degerli taglara yonelik yapilan seyahatler, alim satim gibi
konular likks turizm baglig1 altinda kategorize edilmektedir. Boylelikle iilkeler,
kendi smirlarinda ¢esitli organizasyonlar ve aragtirmalarla birlikte, bu alanda il-
gisi olan kisileri turist olarak ¢ekebilmek adina diizenlemeler gerceklestirmekte-
dir (Timur ve Mert, 2021: 228).
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Fotograf 3. Kiipe, Altin, Urartu Dénemi, MO 8.-7. yy.
https://www.rhm.org.tr/event/rezan-has-muzesi-urartu-takilari-koleksiyonu/#&gid=1&pid=10

Fotograf 4. Tek Hayvan Figiirlii ve Cift Hayvan Bash igne Grubu, Bronz, Urartu Dé-
nemi, MO 8.-7. yy.
https://www.rhm.org.tr/event/rezan-has-muzesi-urartu-takilari-koleksiyonu/#&gid=1&pid=3

Miicevher kelimesinin anlami, degerli madenler ile degerli taslarin bir araya
getirilerek olusturulan, siis esyalarinin tiimii olarak ifade edilebilmektedir.
Gegmisten giiniimiize deger kaybetmeden, hatta degerine deger katarak gelisim
gosteren miicevherler, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de giig, ve zenginlik
gostergesi olarak kullanilmaktadir. Bu alana yapilan kazi ¢aligmalari sonucunda,
miicevher rneklerinin ilk olarak Ilk¢ag déneminde ve eski On Asya’nin bu-
lundugu cografyada siis araci olarak kullanildigi sonucuna varilmaktadir (Cetin,
2014: 55-65). Anadolu’da kurulmus, olup giiniimiize kadar adin1 duyurmus, olan
uygarliklardan kalan birgok siis esyasinin da 6rnekleri bulunmaktadir. Fotograf
5°te ve Fotograf 6’da drnekler verilmistir. ilkcaglardan giiniimiize kadar altin ve
miicevher siis esyasi olarak kullanilirken giiniimiize gelindikge ticarette kullanil-
masiyla degerini hi¢ kaybetmemistir (Cakir, 2018: 49-54).
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Fotograf 5. Damga miihiir, MO 17.-16. yiizy1l, Hitit.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/327799?sortBy=Relevance&am-

p;ft=Hittite&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=40

Fotograf 6. Sard bok bocegi ile giimiis doner yiiziik, 7.-erken 5. yy, Kibris.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/243604?sortBy=Relevance&am-

p; ft=Hittite&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=71

Kuyumculuk sektoriiniin ge¢misten gliniimiize gelmesi ¢ok koklii bir
meslek grubu oldugunu da gozler Oniine sermektedir. Osmanli Devletinden
kalma tahrir defterlerinde gegen bilgiler incelendiginde kuyumculuk alaninda
calisan insanlarin Ermeni olduklar1 bilinmektedir. Ayrica Ermeni niifusunun
sadece kuyumculuk ile degil bulunduklar1 bolgelere gore degisiklik gosteren,
oldukga degerli el sanatlarinda faaliyet gosterdikleri bilinmektedir (Aktas,
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2020: 298-303). Bu durum Osmanli doneminden kalma miicevherlerin Ermeni
kiiltiirine ait izlerinde bulundugunu ifade etmektedir. Anadolu’da {in kazanmis,
hasir bilezikleri basta olmak iizere bircok dnde gelen ve klasik modeller arasin-
da yer alip deger kaybetmeyen, hatta zaman gectikce fabrika cikisl olmayip,
el isciligi iceren lriinlerin ¢ogunda Ermeni ustalarinin ve Ermeni kiiltiiriiniin
izleri bulunmaktadir. Dolayisiyla sadece Anadolu i¢in degil, her bdlge icin bu
durum gecerlidir (Basak, 2017: 5-9). Bununla birlikte,belirli bir donemi kapsay-
an zaman araliginda, kuyumculuk ve miicevherat sektoriinde meslegin egitimi

usta ¢irak iligkisiyle ilerleme gostermistir (Sener, 2017: 89-93).

Osmanli doneminde kuyumculuk ve miicevherat alaninda oldukga ilerleme
kaydedilmistir. Osmanli doneminde kuyumculuk ve miicevherat sektoriinde
kapali ¢ars1 diinya merkeziyken, Osmanli Devleti’nin yikilmasiyla birlikte ve
gelisen diinya standartlari, yeni akimlarin ¢ikmast ve benzeri durumlara bagl
kalarak deger kaybetmeye baslamistir (Eceral, Koéroglu ve Ugurlar, 2009: 125-
130). Gilintimiizde Tiirkiye hala olduk¢a 6nemli bir diizeyde merkez noktasi
sayilmaktadir. Osmanli doneminden kalma yazilar neticesinde, Osmanlinin bir
donem baskenti olan Istanbul’da 3000 kadar kuyum isleriyle ilgilenen diikkan-
larin oldugu bilinmektedir. Ehl-i hiref denilen kisiler tarafindan Osmanli saray1-
na miicevherler istendigi bilinmektedir. Bu miicevherlerde kullanilan degerli
taglar ise ¢esitli bolgelerden temin edilmis, oldugu belgeler ile kanitlanmais, olup
giinimiize kadar aktarilmistir (Ekinci, 2019: 23-27). Fotograf 7° de verilmis
olan gorselde, ziimriitlii necef aski ve Fotograf 8’deki gorselde verilmis olan
zumriit, yakut, 1al ve incili sorgu¢ goriilmektedir. Osmanli donemine nazaran
giinimiizde Kapaligarsi’da miicevher ustalarinin daha az oldugu bilinmektedir.
Ancak giiniimiizdeki miicevher ustalarin bilgi ve uzmanliklar agisinda oldukca
onem tagidigi da gozlenmektedir (Alpay, 2019: 110-113).
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Fotograf 7. Ziimriitli necef aski, Topkap1 Saray1 Miizesi 2/469, 18. yiizy1l.

http://www.antikalar.com/osmanlida-mucevher-gelenegi

Fotograf 8. Ziimriit, yakut, lal ve incili sorgug, Topkap1 Saray1 Miizesi 2/204, 18. yiizyil.

http://www.antikalar.com/osmanlida-mucevher-gelenegi

Taki sektoriindeki gelismeler insanlarin arz ve talebine gore, taki tasarimeilarin
hayal giiciine gore degisiklikler gostererek giliniimiize kadar gelmistir. Kimi
donem de iri biiyiik elmaslara talep artarken kimi dénem daha kiigiik ve zarif
modeller talep gérmektedir (Ariyiirek ve lyioglu, 2020: 1583-1585). Bununla

birlikte madenlerin is¢ilik farklar1 da goéz ontinde bulundurulmaktadir (Cakar,
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2018). Ancak giintimiize gelindikce reklam araglarinin da artmasiyla birlikte in-
sanlarin talep ettikleri modelleri, reklami giiglii olan firmalar almaktadir (Tekin,
2018: 534). Ayrica zamanla olusan marka sadakati, iireticiye olan unsuru da bu
tiir dengelerin saglanmasinda olduk¢a dnem tasimaktadir. Ilk olarak hedef ki-
tlenin belirlenmesi gerekmektedir. Daha donra gergeklestirilen tasarimlar, kul-
lanilan reklam araglart bu dogrultuda degisiklik gdostermektedir (Catalbas ve
Duru, 2019: 294-298). Bunlara ek olarak hangi madeni hangi bolgeye satilacagi
konusunda dogru karar verilmelidir. Buna verilebilecek en biiyiik 6rnek, Islam
dininde altinin erkekler i¢in haram sayilmasi ve giimis siis esyalar1 kullanmalari
gerektigidir. Buna ek olarak elmasa yliklenmis olan dini inanglarda bulunmak-
tadir (Hatipoglu, 2017: 2-6).

Sanayi devriminin baslamasiyla birlikte el isciligi ile yapilan islemlerin
bircogu makinalar ile yapilmaya baslamistir (Ozbozkurt ve Kirmizisag, 2019:
290-293). Her meslek grubunda oldugu gibi bu kuyumculuk ve miicevher
sektoriine de yansimig, ve makinalara dayali liretimler yapilmaya baglamistir
(Yesilmen, 2018: 43-47). Bununla birlikte Sanayi Devrimi’nden Once insanlar
tasarimlarini kendileri el yordamu ile ¢izip olustururken, giiniimiizde dijital or-
tamda gelistirilmis olan programlarda ¢izilerek, daha sonrasinda dokiimden alin-
maktadir (Selguk, 2018: 1782-185). Eskiye nazaran daha zahmetsiz ve dokiilen
parcaya bagl olarak degisim gostermesiyle birlikte el isciligi olmadan iiretim
yapilmaktadir (Ince, 2019: 1309-1313).

Gilinlimiizde degerli madenlere olana bakig acisinda da degisiklikler olmaya
baslamistir. Insan niifusunun artmasiyla birlikte degerli madenlere olan talebinde
artis1 goz oniinde bulundurulmasiyla giiniimiizdeki maddi degerleri artmaktadir.
Bu duruma en giizel 6rnek Paladyum verilebilmektedir (Kocabiyik ve Tuncel,
2020: 368-372). Ayrica bu durum degerli madenlerin fiyatlarin1 dogrudan et-
kilemektedir. Bahsedilen etkilere 6rnekler vermek gerekirse, diinya enflasyonu,
Amerika Birlesik Devletleri enflasyon orani (Avct, 2019: 34-37), enflasyonlar-
dan ayr1 degerlendirilen faiz oranlari, madenlerin fiyatlar1 (Sel ve Arslan, 2019:
18-22), onemli borsa endeksleri, dogalgaz ve ham petrol fiyatlari gibi unsurlara
bagl olarak degisiklikler gostermektedir (Syzdykova, 2018: 10).

Kuyumculuk ve miicevherat sektoriiniin Tiirkiye i¢in 6nemi ticaretten farkl
olarak orf ve adetlerinde de yeri bulunmaktadir. Ozet ile, Tiirkler degerli mad-
enler ve miicevher ile bulunduklar1 her toplumda hasir nesir olmus, ve 6zellikle
altin1 kendi orf ve adetlerine eklemiglerdir. Ayrica Tiirkiye’nin su an ki konumu
dikkate alindiginda ve yapilan jeolojik kazilar sonucu ulasilan eserlerde dikkate
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alindiginda, Tiirkiye altin ve degerli madenlerin yer aldig1 bir cografyadir (Toka
ve Selim, 2020: 8).

Genel olarak Tiirkler, altin1 gii¢ ve servet olarak kullansa da altina kiiltiir ve
sanat dallarinda yer verilmig ve gelenek ve goreneklerimiz ile birlikte giiniimiizde
onemli bir yere tasinmistir. Altinin Tiirkiye’deki gelisimi bagka bir perspektiften
incelenecek olursa eger, 1923-1980’li yillar1 arasinda altin tasarruf aract sek-
linde yaygin olarak kullanimi goriilmiistiir. Bu donemlerde altina olan talebin
baslica nedenleri, bankalarin miisterilere sagladig1 negatif faiz orani, nakit doviz
bulundurmanin yasaklanmasi ve menkul degerler piyasalarinin heniiz olmayisi
altina olan talebi arttirmistir. Buna ek olarak bu donemde serbest bir sekilde al-
tin ticaretinin olmayisindan dolay1 resmi dis1 altin talebinin kargilandig1 konusu
giindem olmustur (Cicioglu ve Erarslan, 2018: 289-294).

Tiirkiye ekonomisinin iyilestirilmesi adina yapilan yeni uygulamalar arasin-
da serbest piyasa politikalarinin uygulanmaya gecmesiyle birlikte 1980 karari
ile altin sektoriinde uygulamaya gecirilen yeni gelismelerde olduk¢a 6nem tasi-
maktadir. Bu kararin beraberinde kuyumculuk alanindaki en 6nemli uygulama
Istanbul Altin Borsasi’nin agilmasi olmustur. Istanbul Altin Borsasi’ni kisaca
ozetlemek gerekirse; Tiirkiye’deki altin fiyatlarinin evrensel olarak paralellik
kazanmasini saglamakla birlikte altin1 kayit altina alarak daha seffaf ve standart
bir hal almasini saglamistir (Arikan, Bay ve Kiling, 2018: 45-48). Bunu taki-
ben 1983 ile 1984°lii yillarda altin lizerine gercgeklestirilen iilke i¢i ticaretin ve
ithalatin belirlenmig kurallar ¢ergevesinde yapilmasi sart1 ile serbest birakilmistir.
Ancak ihracat1 belirli izinlere tabi tutulmustur. Bir diger énemli gelisme 1995
yilinda Istanbul Altin Borsasi’nin faaliyete gegirilmesiyle birlikte ilk olarak pi-
yasa, altin piyasasi olmustur. Bunun beraberinde 1999 yilindan itibaren glimiis
ve platininde islem gérmeye baslamasiyla piyasanin ismi “Kiymetli Madenler
Piyasas1” seklinde degistirilmistir (Celik, 2015: 35-39). Kuyumculuk ve miicev-
her alaninda Tiirkiye biiyiik gelismelere adim atmigstir ve adim atmaya da devam
etmektedir.

Ticaret Bakanligi Miicevherat Sektdr Raporu’na gore; Tiirkiye, 2018 yilin-
da altin miicevherat ihracati alaninda dokuzuncu sirada bulunmaktadir. Bununla
birlikte iilkenin 2019 yili, altin ve Miicevherat ihracati 5 milyar ABD dolari,
ithalat1 ise 806,2 milyon ABD Dolari olarak ger¢eklesmis, oldugu belirtilmistir.
Tiirkiye’nin Altin ve Miicevherat ihracati yapmis, oldugu baslica iilkeler arasin-
da ise, Irak, BAE, Almanya, Amerika Birlesik Devletleri, Hong Kong ve Libya
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gelmektedir (Miicevherat Sektér Raporu, 2020). Tiirkiye kaliteli isciligi ve fi-
yatlar1 ile bir¢ok iilkeden ¢ok daha avantajli durumda oldugu Kuyumculuk ve
Miicevherat sektoriinii Turizm sektorii ile harmanlayip, belirli bir miktarim iize-
rinde siparig, veren yerli yabanci miisterilerine hem {iretim yerlerinin tanitilmasi
icin geziler diizenleyerek, ayrica, konaklama imkani saglayarak Miicevherat

Turizminin olusmasina ve ilerlemesine olanaklar saglayabilecektir.

SONUC

Tiirkiye’deki kuyumculuk ve miicevherat sektoriiniin kalbi Istanbul,
Kapaligarsi’da atmaktadir. Bu dogrultuda, Tiirkiye’deki kuyumculuk ve miicev-
her sektoriinde gerceklesen tiim gelismeler aslinda Istanbul dikkate alinarak
gerceklestirilmis olan arastirilmalar sonucunda ¢ikmaktadir. Gergeklestir-
ilmis olan alanyazinda da belirtildigi gibi Tiirkiye, Osmanli doneminden son-
ra kuyumculuk ve miicevherat alaninda ilerleme yerine gerilemeye gecmistir.
Bunun etkileri arasinda Avrupa’da ger¢eklesen sanayi devriminin de biiyiik
etkisi bulunmaktadir. Giiniimiizde kuyumculuk ve miicevherat alaninda Tiirki-
ye’nin olduk¢a 6nemli bir konumda olmasinin baglica nedenlerinde biri déviz
farki oldugu belirlenmistir. Ayrica cografi konumu da bir o kadar 6nem tasi-
maktadir. Kisaca elde edilen sonuglar1 6zetlemek gerekirse, ekonomik faktorle-
rde yapilacak iyilestirici gelismeler, iscilik kalitesi ¢ok iyi olan bu sektoriin
tanitilmasi, meslege verilen degerin arttirilmasi, alanda daha fazla insan giicii
yetistirilmesi ve yetistirilen ustalarin daha bilgili ve donanima sahip olmalarinin
saglanmasi ile miimkiin olacaktir. Ayrica,bazi yasal diizenlemelerin yapilmasi
gerekmektedir. Sektoriin tanitiminin gii¢lii bir sekilde yapilmasi daha fazla talep
olmasini saglayacak ve insanlarin hem ziyaret hem ticaret mantigi ile tercihler-
inin iilkeden yana olmasina biiyiik katki saglayacaktir. Bu baglamda, yurtici ve
yurtdist miisterilerine saglanacak cazip olanaklar, tanitim ve pazarlama alaninda
gercgeklestirilecek olan fuarlar, liretim yerlerine diizenlenecek geziler, defileler
diizenlenebilir gerekli altyap1 olusturularak tur sirketleri ile anlagmalar yapilabil-
ir. Yapilacak tiim olumlu girisimler ve ¢alismalar sonrasinda cografi konumu ve
kaliteli is¢ilik gibi giiglii avantajlara sahip olan Tiirkiye gelecekte kuyumculuk
ve miicevherat sektdriinde diinya destinasyonu olabilecek niteliktedir.
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GIRIS

Izmir’deki Italyanlarm varhgini analiz edebilmek igin 1861°de ilan edilen
Italya Birligi (Unita d’Italia) 6ncesi ve sonrasi seklinde ikiye ayirmak dogru
olacaktir. Italya Birligi ncesinde Italya Yarimadasi’nda bulunan gesitli kent
devletleri ve heniiz ulus-devlet siirecine girilmediginden kesin sayilara ulagsmak
miimkiin degildir. Izmir ve ¢evresindeki ilk Italyan varhigi, Bizans imparatoru
VIII. Mihail Paleologos ile Cenevizliler arasinda imzalanan 13 Mart 1261 tarihli
Nif Antlagmasi’na kadar indigi diistiniilmektedir. Bu antlagmayla birlikte Dogu
ve Bati iliskilerinde yeni bir donem baslamig, Bizans ve Ceneviz, Venedik’e
kars1 askeri bir birlik olusturmus ve Cenevizlilere bazi ekonomik ayricaliklar
saglanmistir'. Her seye ragmen, Izmir’de bir Ceneviz kolonisi kurulmasi igin
1304 yilinda Bizans Imparatorlugu ve Cenevizliler arasinda imzalanacak yeni
bir antlasmay1 beklemek gerekecektir. Bu antlagsmayla Cenevizlilere Izmir’de
kendilerine ait bir mahalle kurma ve ihtiyaclar1 olan binalar1 insa etme hakk1
verilmistir®. Izmir’deki Ceneviz varligmin baslarinda Pagos Tepesi iizerindeki
kentin yukar1 kalesi olan Kadifekale Bizanslilarin kontroliindeyken, kentin asag1
kalesi olan ve Sen Piyer Kalesi olarak da bilinen Liman Kalesi ise Cenevizlilerin
elindeydi. Ayrica, Cenevizli 1. Benedetto Zaccaria tarafindan 1304 yilinda
kurulan Sakiz Senyorliigii'ne (1304-1329) baghi Ceneviz kokenli Reggio,

1 Detaylar igin Bkz. Balard 2010.
2 Belgrano 1877, 106.
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Castelli, Giustiniani ve Giudici Aileleri 6nce Sakiz Adasi’na yerlesmis, ardindan
[zmir’e gecmislerdir. izmir’de bir Ceneviz Konsoloslugu’nun olmamasi
sebebiyle Izmir’deki Cenevizli Aileler Fransiz himayesi altindaydilar. Fransa
elde ettigi kapitiilasyonlar sebebiyle Osmanli Imparatorlugu’nda temsilciligi
bulunmayan Avrupalilarin himayesini tistlenmistir. Bu yilizden 18. yiizy1l sonuna
kadar izmir’de yerlesik Cenevizlilerin sayismi tam olarak bilmek miimkiin
degildir. 18. ylizy1l sonuna tarihlenen bir Fransiz konsolosluk raporuna gore
Ceneviz kokenli otuz aile reisi izmir Fransiz Konsoloslugu’na bagliydi. Bu
kisiler 6zellikle ticaretle baglantili isler yapmaktaydi®.

Izmir’de ticari faaliyetlerde bulunan yerlesik Venediklilerin ilk izlerine
ise 17. ylizyildan itibaren rastlanir. Yiinlii dokumalar ve kristal ithal edip ham
pamuk ve az miktarda ipek ve deri ihra¢ ediyorlardi. 1207’den 1715°e kadar
Venedik hakimiyetinde bulunan Tinos adasindaki bes ya da alti Venedikli aile
adanm Osmanli Imparatorlugu’na gegmesiyle birlikte izmir’e yerlesmislerdir*.

17. yiizyilin son geyreginden itibaren Livorno kokenli Italyan Yahudiler de
[zmir’e gd¢ etmis ve Fransiz himayesinden faydalanmiglardir. Nitekim 1733
tarihli bir Fransiz konsolosluk raporuna gore biiyiik bir kismi Livorno kokenli,
himaye altindaki Yahudilerden bahsetmektedir. S6z konusu bu Livornolu
Yahudiler ticaret sektoriinde satig elemant olarak calisiyor veya ticarette aracilik
yapiyorlardi. Ayrica, [zmir’deki Yahudi cemaati ile ok yakin iliski icindeydiler
ve Yahudi mahallesinde oturmay1 se¢mislerdi. 1871 yilindaki Italya disindaki
Italyanlarin niifus saymminda izmir’de Italyan vatandasi 377 Yahudi kayith
goziikiiyordu. 1893 tarihli bir Italyan konsolosluk raporunda izmir’de Livorno
kokenli Yahudi Italyan vatandaslarinin varligindan bahsedilmektedir®.

18. Yiizyl’da izmir kenti yaklastk yiiz bin niifusuyla Osmanli
Imparatorlugu’nun en kalabalik kentlerinden biriydi. Ayrica limaninin hizla
gelisen ticaret hacmi sayesinde Levant ve Bati ekonomileri arasinda onemli
bir ticaret noktas1 haline gelmisti. Izmir’in cografi konumu onu Anadolu ticaret
yollartyla kiy1 bolgelerinin ve Batili devletlerin ticari iliskilerinin kesistigi
onemli bir kavsak konumuna getirmisti. 18. yiizyilin ortasinda [zmir’de Venedik
Cumbhuriyeti’nin, Iki Sicilya Kralligi’nin ve Toskana Grandiikliigii'niin birer
konsolosu bulunuyordu. Bunlardan sadece Venedik Konsolosu kentte bir 6nem
arz ediyordu. Diger iki konsolos temsil ettikleri yerlerden gelmis Izmir’de

3 Smyrnelis 1994, 43.
4 Smyrnelis 1994, 45.
5 Smyrnelis 1994, 46; Laurenza 2006, 394-395, 397.
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yerlesik tacirlerdi®.

18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyil baginda savaslar Italya yarimadasmi perisan
etmis, Venedik ve Ceneviz Cumhuriyetleri sona ermis, Kuzey Italya Fransiz ve
Avusturya hegemonyasina girmisti. Izmir’deki italyanlarin bircogu bu donemde
kentteki Fransiz Konsoloslugu himayesine ge¢mislerdi. 1806 yilina ait bir
Fransiz konsolosluk raporuna dahil bir listede 118 Italyan ailenin reislerinin
isimleri yer almaktaydi. Bu listede Ceneviz kokenliler hari¢ tutulmustu’.
1826 yilinin Haziran aymda Sardunya Kralligi'nin Izmir’de bir konsolosluk
acmastyla birlikte Konsolos Montiglio ve Konsolos Muavini Bondisio goreve
baslamisti®. Bunun iizerine kentteki Levanten de denilen eski Italyan ailelerin
durumu ise yeniden degisiklige ugramis, bunlarin biiyiik bir gogunlugu Sardunya
Krallig1 vatandashigina gecmistir. Sadece bazi Ceneviz kokenli aileler yaptiklari
ticaret i¢cin daha yararli oldugundan Fransiz himayesinde kalmis ve bundan

faydalanmaya devam etmislerdir®.

1861°de Italya Birligi saglandiktan hemen sonra yeni kurulan Italya
Kralligi’n1 temsilen bir konsolos Izmir’e tayin edilmistir. Bdylece izmir’deki
ftalyan toplulugu biiyiik bir éneme sahip olup ve kentteki diger Avrupal
topluluklarla esdeger pozisyona ulasmistir'. Ozellikle 1880°den itibaren Italyan
konsoloslar1 Izmir’de ulusal dernekler ve okullar kurarak kentteki Italyan
toplulugundaki yiizyillar boyunca olusan karmagaya son vermek, milli duygular1
harekete gegirmek ve Italya Kralligi’na aidiyeti arttirmak istemislerdir. italya
Kralligi’nin Izmir’deki ilk konsoloslar1 vatandaslarini Levant’ta ok yayginlagan
Fransizcanin etkisinden kurtarip Italyan dilinin yeniden kullanimini saglamaya
ve Italya Birligi'nden sonra olusturulmak istenen Italyan ulusal bilincini

yaratmaya caligmislardir'!.

Italya Birligi’nin saglanmasindan (1861) sonra Izmir’deki italyan niifusu
stirekli artig i¢ine girmistir. Konsolosluk raporlarina gére 1861 yilinda 4300, 1871
yilinda 4750, 1881 yilinda 5420, 1891 yilinda 6200, 1901 yilinda 6900, 1905
yilinda 7600 italyan vatandas1 Izmir’de yasamaktaydi'2. 1905’ten sonra Izmir’e

6 Smyrnelis 1994, 43, 46.

7 Smyrnelis 1994, 46-47.

8 Smyrnelis 1994, 43-45,

9 De Leone 1967, 34.

10 Masi 1935, 51.

11 Poma 1911, 334-337.

12 Acton 1906, 10.; Bottesini 1893, 543.
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yapilan yeni Italyan gogleri ve 1. Diinya Savasi’nin ardindan dagilan Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu tabiiyetli izmirli Italyanlarin da Italyan vatandasligina
gecmesiyle birlikte Izmir’deki italyanlarin sayis1 14.000°i bulmustur. 1922 Izmir
yangini ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra bu say1 azalarak kiigiilmiistiir'.

izmir Aziz Yuhanna Katolik Katedrali

Makalemizin basliginda soziinii ettigimiz her iki italyan ressamin eserleri
de Izmir Aziz Yuhanna Katolik Katedrali’'nde bulunmaktadir. Bu yapi,
Tiirkiye’de ii¢ adet bulunan, Papaliga bagli katedrallerden biri olarak {zmir Latin
Katolik Metropolitligi’nin Katedralidir. Yapi, Sehit Nevres Bulvart No: 29°da
bulunmaktadir. Izmir Katolik Katedrali icin ilk girisimlere 1857’ de zamanin
Izmir Basepiskoposu Antonio Musabbini zamaninda baslanmis ve yapinin
arsast satin alimmistir. Donemin Sultan1 Abdiilaziz hem katedralin insasi igin
izin ferman ¢ikarmis, hem de bagista bulunmustur'*. Yapinin girisinde bulunan
Latince kitabeye gore yapinin insasina geleneksel olarak ilk tag konularak torenle
26 Kasim 1862°de baglanmistir. 18 Temmuz 1874’te Vincenzo Spaccapietra’nin
Basepiskoposlugu déneminde Izmir Katolik Katedrali olarak hizmete agilmistir.
Yap1 1922 Izmir yanginindan ¢ok az zarar gorerek giiniimiize ulasmustir. 1960l
yillardan itibaren Yaklasik 50 y1l boyunca NATO’da gorevli askerler tarafindan
kullanilan kilise 29 Eyliil 2013 tarihinde tekrar halka acik ibadethane islevine
donmiistiir (Res. 1).

13 Missir di Lusignano 1990, 149.
14 De San-Lorenzo 1911, 322-323 ve De Portu 1908, 113’den aktaran Papi 1988, 59-60.
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Res. 1) izmir Aziz Yuhanna Katolik Katedrali, 1874.

Katedral, Isa’nm havarilerinden ve ayn1 zamanda dért incil yazarindan biri
olan Aziz Yuhanna’ya adanmustir. Isa 6ldiikten sonra Yuhanna’nin, Meryem ile
birlikte Efes’e yerlestigi diisiiniilmektedir. Burada Roma imparatoru Domitianus
tarafindan iki defa 6ldiiriilmek istenmistir. Birincisinde igmesi igin zehir dolu bir
kadeh verilir. Yuhanna’nin bu kadehi igmeye tesebbiis etmesiyle birlikte kadehin
icindeki zehir bir yilana doniisiir. Yuhanna’nin Domitianus tarafindan ikinci defa
oldiiriilme tesebbiisiinde ise iginde yag kaynayan bir kazana atilir. Yuhanna higbir
sey olmamis gibi bu kazanin iginden ¢ikar. Bunlarin ardindan Ege Denizi’ndeki
Oniki Ada’nin en kuzeyindeki Patmos adasina siirgiine gonderilir. Burada Yeni
Ahit’in bolimlerinden biri olan Apokalips olarak isimlendirilen vahiy kitabini
yazmugtir. Bu kitapta genel olarak aralarinda izmir Kilisesi’nin de bulundugu
Diinya’daki ilk Hristiyan merkezlerinden sayilan Anadolu’daki yedi kiliseden,
insanlhigin ugrayacagi dogal felaketlerden ve bilylik depremlerden yani kitabin
isminin anlamiyla uyusan mahserden bahsedilmektedir. Yuhanna, daha sonra
Efes’e geri doner ve orada vefat eder. Dort Incil yazarindan birisi olmas1 ve

Pagan toplumlar1 Hristiyanliga davet etmek icin yazdigi mektuplariyla ve
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yukarida soziinii ettigimiz Apokalips’i ile bilinmektedir'>.

Yap1 bulundugu arazinin konumundan dolay1 kuzey-giiney yonlii olarak insa
edilmistir. Yap1 3 nefli ve bazilikal planlidir. Orta nef, yan neflere oranla daha
genis ve yiiksek tutulmustur. Yapinin kuzeyinde bema mekani ve pastaforium
hiicreleri, gilineyinde ise iizerinde katedralin orgunun bulundugu galeri kati
bulunan bir narteks yer almaktadir. Yapinin apsisi yoktur. Yapinin girisi giiney
cephesindendir. Giris yuvarlak kemerlerin tasidigi, lizeri ¢apraz tonozla ortili,
i¢ birimli revakla saglanmigtir. Yapinin orta nefi besik tonozla, yan nefler ise
beser adet kubbe ile ortiilmiistiir. Yapinin kuzeyindeki pastaforium hiicrelerinin
iist ortiisti besik tonoz ile saglanirken, bema mekaninin lizeri kubbeyle ortiiliidiir
(Plan 1).

i

=== S W —— \6“1“2‘;3'45m.
jzMiR , ST. JEAN EVANGELIST (DO.M.) KATEDRAL KiLiSESI ~ - e
Roléve ve Cizim:3rigida Papi- 1987

Plan 1) izmir Aziz Yuhanna Katolik Katedrali Plani, (B. Papi’den)

Raffaele Spano (1817-?)

Katedraldeki en eski resimler Napolili ressam Raffaele Spand’ya aittir.
Sanat¢inin buradaki eserleri 1876 ve 1877 tarihli tuval iizerine yagli boya
teknigiyle yapilmig dort adet tablodur. Bu tablolar yapinin dogu ve bati yan
neflerindeki nigler igine yerlestirilmis altarlar iizerinde bulunmaktadir. Katedralin
1874 yilindaki acilisini takiben Napoli’li ressam Raffacle Spano’ya Izmir
Katolik Basepiskoposlugu tarafindan siparis edilen bu dort tablodan ilk olarak

15 Cémert 2010, 258.
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Angelo Gubernatis 1889 yilinda Floransa’da basilan ve o donemde yasayan
Italyan sanatcilar1 konu aldig1 Dizionario degli artisti italiani viventi, pittori,
scultori e architetti adli kitabinda bahsetmektedir'®. Raffacle Spano 1817°de
Napoli’de dogmustur. Resim egitimi i¢in 1830 yilinda Napoli Giizel Sanatlar
Akademisi’ne kaydolmus, burada tinlii ressam Filippo Marsigli’nin!'” 6grencisi
olmus ve ileride sanatini etkileyecek egitimini bu akademide almigtir. Raffaele
Spand, Italya Birligi’nin kurulmasina kadar Napoli Kralligi’nin yoneten Borbon
Hanedan tarafindan Napoli’de organize edilen sergilerde 1833 ile 1843 yillar
arasinda bes adet giimiis madalya, 1845 ve 1855 yarismalarinda ise birer adet
altin madalya kazanmistir'®. Sanat¢inin Napoli ve ¢evresindeki birgok kilisede
ve miize koleksiyonunda eserleri bulunmaktadir'®. Raffaele Spano, Urbino’daki
iinlii Ronesans ressam1 Raffaello Sanzio’ya adanmis Raffaello Akademisi’nde
seref iiyeligi yapmis, Napoli Giizel Sanatlar Akademisi’ne ise onursal profesor
ve yonetim kurulu iiyesi olarak secilmis ve hayati boyunca yaptigi basarili
islerinden dolayi Italya Kraliyet Tac1 Sovalyelik Nisan1 ddiillendirilmisgtir®.

Raffaele Spano, Izmir Aziz Yuhanna Katolik Katedrali i¢in gerceklestirdigi,
sembolik anlamlar igeren, yukarida soziini ettigimiz tablolarin isimleri
“Izmir’in Koruyucu Azizleri”, “Azize Anna ve Cocuk Meryem”, “Komiinyon
Ayininde Aziz Vincent de Paul” ile “Aziz Petrus ve Paulus”tur. Sanat¢inin ilk
i¢ eserinin alt kisimlarinda Raf. Spano Napoli 1877 seklinde imzas1 ve tarih
goriilmektedir. Yalnizca “Aziz Petrus ve Paulus” adli eserinde Raf- Spano Napoli
1876 yazmaktadir.

16 Gubernatis 1889, 491.

17 Filippo Marsigli (1790-1863), Babasi Giovanni Marsigli ve erkek kardesi Giuseppe Marsigli
gibi aile gelenegini siirdiirerek ressamligi segmistir. ilk egitimi Napoli Kraliyet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, J. B. Wicar’in 6grencisi olarak almistir. 1808’de burs kazanarak yine Napoli’deki
Scuola di Disegno dal Nudo’da egitimine devam etmistir. 1814 yilinda Napoli Kralligi'nin
yb6neten Borbon Hanedani tarafindan Roma’ya teknigini gelistirmeye gonderilmistir. 7 yil
boyunca Roma’da kalan Filippo Marsigli burada Neo-Klasik resme ilgi duymus, bu donemde
Homeros’u konu alan resimleriyle taninmistir. Napoliye’ye dondikten sonra 1827 yilinda Napoli
Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi'ne Tarihi Resim alaninda profesor olarak kabul edilmistir.
1841 yilinda Camillo Guerra, Gennaro Maldarelli ve Giuseppe Cammarano ile birlikte Napoli
Kraliyet Sarayi'nin i¢ dekorasyonunu olusturan resimleri gergeklestirmistir. Neo-Klasik resim
alaninda ¢aligmalariyla dikkat ¢eken sanatgi 6limine kadar Napoli Kraliyet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde profesorlik yapmis ve Napoli Kralligi'na ait gesitli sanat komisyonlarinda yer
almigtir. Ayrintili bilgi igin bkz. Pinto 1997, 258.

18 Gubernatis 1889, 490-491.
19 Comanducci 1934, 701.
20 Gubernatis 1889, 491.
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Bu tablolardan en ilging olani yapinin i¢ine girdikten sonra hemen sol tarafta
bulunan bati nefinin giineyindeki nis iginde yer alan altar lizerindeki tablodur.
Bu tabloda “izmir’in Koruyucu Azizleri” resmedilmistir. Bu eser bizce izmir
Liman1 ve Kordon’un insa edilmeden onceki halini yansitan bir belge niteliginde
olmasi sebebiyle olduk¢a 6nem arz etmektedir. Eserin iist kisminda bulutlar
iizerinde resmedilmis {ic Hiristiyan azizi yer almaktadir. Bu kisiler Izmir’le
baglantilar1 olan ve Anadolu topraklarinda yasamis ii¢ kilise babasidir. Resmin
alt kisminda ise yukarida soziinii ettigimiz heniiz Izmir Liman1 ve Kordon
gerceklesmeden onceki Frenk Mahallesi’nin denizden goriiniimii resmedilmistir.
Raffaele Spano, Izmir Aziz Yuhanna Katolik Katedrali i¢in gergeklestirdigi
tablolarin1 imzalarken Napoli kentinin ismini yazmasi ve “izmir’in Koruyucu
Azizleri” tablosunda Izmir Limani1 ve Kordon’un insa edilmeden 6nceki halini
yansitmas1 -Buralarin insa ¢aligmalarinin 1867°de baslayip 1876°da bittigini
gbz oniinde bulundurursak- bize sanat¢inin izmir’e hi¢ gelmedigini ve kentin
limani ve Kordon’un insasindan 6nce gergeklestirilmis bir resmine ya da eski bir
fotografina veya kartpostalina bakarak Napoli’de bu eserini meydana getirmis
oldugunu diistindiirmektedir.

Resme konu olan ti¢ Hiristiyan aziz de sehitlik mertebesine ulastiklari igin
ayaklariindibindesehitlik semboliiolan palmiye yapraklariylaresmedilmislerdir.
Bu tabloda en solda resmedilen kisi Izmir’in koruyucu azizi ve ilk piskoposu
olan Aziz Polikarp’tir. 23 Subat 155 yilinda Izmir Antik Tiyatrosunda Romali
askerler tarafindan yakilarak oldiiriilmeye tesebbiis edildigi icin “ates” ile
sembolize edilmistir’’. Ortada Antakya’li Aziz Ignatius tasvir edilmistir,
Romalilar tarafindan Roma’daki Kolezyum’da aslanlara atilarak oldiiriildiigii
icin hemen yani basina yerlestirilmis “aslan” ile sembolize edilmistir®>. En
sagdaki aziz ise elindeki M.S. 2. yiizyilda goriilen kilise karsit1 hareketlere,
ozellikle Tanri’nin kisilik ve sifati hakkinda tam bilgi sahibi olduklarini iddia
eden filozoflarin olusturdugu gnostisizm olarak adlandirilan harekete karsi
cevap niteliginde Latince yazdig1 iinlii eseri Adversus Haereses ile verilmis olan
Aziz Irenaeus’tur. Aziz Polikarp’in 6grencisi olan Aziz Irenaeus, Aziz Polikarp
tarafindan Fransa’nin Lyon kentine Hristiyanlig1 yaymasi i¢in gonderilmis ve

sonradan bu kentin koruyucu azizi ilan edilmistir®®. Tuval iizerine yagli boya

21 Katolik Azizler Ansiklopedisi’nin internet versiyonunda Aziz Polikarp’in hayati ve 6gretileri
hakkinda detayl bilgi igin bkz. http://www.santiebeati.it/dettaglio/22900 (Erisim 21.12.2021)

22 Katolik Azizler Ansiklopedisi’nin internet versiyonunda Aziz ignatius’un hayati ve 6gretileri
hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. http://www.santiebeati.it/dettaglio/24900 (Erisim 21.12.2021)

23 Katolik Azizler Ansiklopedisi’nin internet versiyonunda Aziz Iraneaus’un hayati ve 6gretileri
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tekniginde gerceklestirilen bu eserin sag alt kosesinde Raf. Spano Napoli 1877
yazmaktadir (Res. 2).

Res. 2) Raffaele Spano, Izmir’in Koruyucu Azizleri, 1877.

Sanat¢inin yine bati nefteki diger nisin iginde yer alan altarin {izerinde bulunan
tablosu “Azize Anna ve Cocuk Meryem” konuludur. Burada Meryem’in ¢ocukluk
caglarindaki goriiniimii, annesi Azize Anna’nin kucaginda resmedilmistir. Her

ikisinin de bakislar1 gokte kutsal ruhu temsil eden beyaz giivercine yonelmistir.
hakkinda detayl bilgi iin bkz. http://www.santiebeati.it/dettaglio/23500 (Erisim 21.12.2021)
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Burada giivercinin yaydigi isiklar Cocuk Meryem’in {izerine diigmektedir Resmin
iist diizleminde giivercini ¢evreleyen bulutlar tizerinde melekler resmedilmistir.
Tuval lizerine yagh boya tekniginde gerceklestirilen bu tablonun da sag alt
kosesindeki Raf. Spano Napoli 1877 ibaresi goze carpmaktadir (Res. 3).

Res. 3) Raffaele Spano, Azize Anna ve Cocuk Meryem, 1877.

Katedralin Dogu nefinin glineyinde yani yapinin i¢ine girdikten sonra sagdaki
ilk nigin i¢inde yer alan altar lizerinde bulunan tabloda “Komiinyon Ayininde
Aziz Vincent de Paul” konusu islenmistir. Aziz Vincent 17. ylizyilda yasamis
Fransiz bir din adamidir. Katoliklik i¢inde yer alan rahipler i¢in Lazarist, rahibeler
icin ise Charité mezheplerini kurmustur. 19. yiizyilda Izmir’de ¢ok aktif olan
mezheplerin {iyeleri rahip ve rahibeler basta giiniimiizdeki Izmir Ticaret Lisesi
(Eski Lazarist Okulu) ve Fransiz Hastanesi gibi Fransizlarin yonetimindeki
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kurumlarda hizmet veriyorlardi**. Bu eserde Aziz Vincent Komiinyon ayinini
yonetmektedir. Sol elinde Isa’nin kanini temsil eden sarap kadehiyle, sag elinde
ise Isa’nin viicudunu temsil eden ekmegi tutarken resmedilmistir. Azizin tam
karsisinda diz ¢6kmiis bir kiz ¢ocugu ve azizin hemen solunda ayine eslik eden
bir erkek ¢ocuk tasvir edilmistir. Yine sag yaninda 6zellikle 19. yiizy1l izmir’inde
¢ekilmis fotograflardan asina oldugumuz biiyiik beyaz basliklar1 ve karakteristik
kiyaftleriyle iki adet Charité rahibesi verilmistir. Ayrica, resimde Aziz Vincent’in
ilk egitimi aldig1 Fransisken mezhebine de bir gonderme yapilmis ve Aziz
Vincent’in arkasindaki altarin iizerinde Aziz Francis’in resmedildigi bir tablo
yerlestirilmistir. Tuval lizerine yagli boya tekniginde gergeklestirilen bu tablonun
sag alt kdsesinde Raf. Spano Napoli 1877 yazmaktadir (Res. 4).

Res. 4) Raffaele Spano, Komiinyon Ayininde Aziz Vincent de Paul, 1877.

24 Lazarist mezhebi, Aziz Vincent de Paul tarafindan 1625’de kurulmus ve 1632’de Papalik
tarafindan onaylanmistir. Mezhebin ismi Paris’teki St. Lazarre Manastiri’/na dayanmaktadir.
Lazaristler, Hiristiyan olmayan Ulkelerde misyonerlik yaparak hem Katolik inancina hem de
Fransa’ya hizmet ediyorlardi. Lazaristlerin izmir'deki etkinlikleri igin bkz. Yaranga, 43-49.
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“Aziz Petrus ve Aziz Paulus” isimli tablo Raffacle Spano’nun izmir Aziz
Yuhanna Katedrali’ndeki son eseridir. Eser yapimin Dogu nefinin giineyindeki
ikinci nigin ig¢inde yer alan altarin {izerinde bulunur. Sanatgi, bu tabloda
Hiristiyan Kilisesi’nin kurucular olarak kabul edilen ve her ikisi de Anadolu’lu
Aziz Petrus ve Aziz Paulus’u resmin 6n diizleminde vermistir. Bu iki kilise
babasmin hemen arkasinda bir doga tasviri ve bunun da gerisine Katolikligin
merkezi olan Vatikan’da bulunan Aziz Petrus Bazilikasi’ni yerlestirmistir. Bu
iki aziz figiliriiniin Ustiinde bulutlar arasinda iki melekle birlikte tasvir edilmig
Isa figiirii bulunmaktadir. Aziz Petrus, Isa’nin havarilerindendir. Anadolu’da
ozellikle Antakya’da Hristiyanlig1 yaymistir, daha sonra Roma’da sehit diisecek
ve bu kentin koruyucu azizi olacaktir. Erken Hiristiyan Sanati 6rneklerinden
itibaren beyaz sacli ve beyaz sakalli resmedilir. Sembolii elinde tuttugu ve Isa
tarafindan kendisine verilen cennetin anahtaridir®®. Yine Isa’nin havarilerinden
olan ve Roma yurttast Yahudi ebeveynlerden Tarsus’ta diinyaya gelen havari
Paulus’un asil adi Saul’dur. Hristiyanligi yaymak i¢in Filistin’de bulundugu
sirada Romalilar tarafindan tutuklanir, imparator Neron’a gotiiriilmek istenir.
Bu amacgla Roma’ya gonderilen Paulus burada hapsedilir ve kiligla sehit edilir.
Simgesi kili¢ veya Hristiyanligi yaymak amaciyla yazdigi mektup tomaridir®.
Tuval lizerine yagli boya tekniginde gerceklestirilen bu tablonun sag alt kdsesinde
Raf. Spano Napoli 1876 yazmaktadir (Resim 5).

25 Cémert 2010, 254.
26 Cémert 2010, 2565.
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Res. 5) Raffaele Spano, Aziz Petrus ve Aziz Paulus, 1876.

Giovanni Costanzo (1877-?)

Katedraldeki en geg tarihli iki eser ise katedralin narteks kisminda bulunan
iki adet fresktir. Bunlar 1916 tarihli olup, diger bir Italyan ressam Giovanni
Costanzo tarafindan gergeklestirilmistir. Sanat¢inin izmir Italyan Konsoloslugu
Arsivi’ndeki kayitlarina gore tam ismi Giovanni Battista Costanzo’dur. Ressam
Giuseppe Costanzo ile Nicoletta De Leo’nun oglu olarak 1877 yilinda Izmir’de
dogmustur. Baba Giuseppe Costanzo ise 1849°da italya’nin Sicilya adasindaki
Catania kentinde dogmus, sonradan Izmir’e go¢ etmistir. Rosa Fabiano ile izmir
Aziz Yuhanna Katolik Katedrali’nde 31 Aralik 1898 tarihinde evlenen Giovanni
Battista Costanzo konsolosluk kayitlarina gére 1899 dogumlu Giuseppe Costanzo
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ve 1905 Izmir dogumlu Michele Costanzo isimli iki oglu olmustur?’. Izmir’de
basilan ve Indicateur des professions commerciales et industrielles de Smyrne,
de I’Anatolie, des cotes, des iles, etc., basligini tasiyan ticari ve mesleki yilligin
1893, 1894, 1895 ve 1896 basimlarinda baba Giuseppe (Joseph) Costanzo’nun
ismi kentteki dekoratdr ressamlar basligi altinda yer almaktadir®®. Izmir’de
basilan bagka bir yillik olan Annuaire Oriental Cervati’nin 1914 basiminda baba
Giuseppe Costanzo’nun halen Izmir’de yasadig1 ve calistig1 goriilmektedir®.

Giovanni Costanzo’nun yapmin narteksinde bulunan eserlerinden ilki
Hiristiyanlik konulu Bati resminde ¢ok sik yinelenen sahnelerden biri olan
“Meryem’e Miijde” konulu fresktir (Res. 6). Burada Bas Melek Gabriel’in
Meryem’e Tanr1’nin oglunu doguracagini duyurdugu sahne canlandirilmstir. Bu
sahnede Meryem mimari bir yap1 i¢inde Kutsal Kitab1 okurken hemen iizerinde
bulunan ve kutsal ruhu temsil eden bir beyaz giivercinle tasvir edilmistir.
Meryem’in karsisinda ise elinde Meryem’in safliinin sembolii zambakla beliren

Bas Melek Gabriel’e yer verilmistir.

27 izmir italyan Konsoloslugu calisani Fabio Tito ile yaptigimiz 28.10.2019 tarihli yazismalarda
Konsolosluk Arsivi'ne dayanarak bize aktardiklarindan derledigimiz bilgiler.

28 Dasgl 2012, 48.
29 Cervati 1914, 1652.
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Res. 6) Giovanni Costanzo, Meryem’e Miijde, 1916.

Giovanni Costanzo’nun yapinin narteksindeki ikinci eseri ise “Kutsal Aile”
freskidir (Res. 7). Ayni tabloda hem Hiristiyanligin temel doktrini olan Baba-
Ogul-Kutsal Ruh’u igeren “Teslis” ya da “Kutsal Ugleme” sahnesi hem de Cocuk
Isa, Meryem ve Yusuf’tan olusan “Kutsal Aile” ile birlikte verilmistir. Sanat
Tarihinde “Cifte Kutsal U¢leme” olarak da adlandirilan bu sahne de birgok Batili
sanat¢1 tarafindan resmedilmistir®®. Her iki eser de fresk tekniginde yapilmig
olmasina ragmen Giovanni Costanzo tarafindan muhtemelen siparis verenlerin

istegine bagli olarak ahsap birer ¢erceveye sahipmis gibi resimlenmislerdir.

30 Teslis’in Goksel Kutsal Uglii “Trinita Celeste”, Kutsal Aile’nin ise Diinyevi Kutsal Uglii
“Trinita Terrena” olarak da isimlendirildigi Hiristiyan doktrinlerinin resim sanatina yansimalari
i¢in bkz. Zuffetti 2007; Kutsal Ugleme ikonografisi i¢in bkz. Bousquet 2000, 149-165.
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Res. 7) Giovanni Costanzo, Kutsal Aile, 1916.

SONUC

Makaleye konu olan italyan ressamlar Raffaele Spand ve Giovanni
Costanzo’nun izmir Katolik Katedrali’nde yer alan eserlerini inceledigimizde her
iki ressaminda akademik bir egitim aldig1 anlasilmaktadir. Napoli dogumlu olan
Raffaele Spano’nun Napoli Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim aldig1 hatta
burada hocalik yaptigi bilinmektedir. Sanat¢1 hakkinda yaptigimiz arastirmalarda
dikkatimizi ceken bir baska ilging nokta ise Osmanli’nin baskenti Istanbul’da
19. yiizyil sonlarindan Cumhuriyet’in ilk yillarma kadar aktif olarak ¢aligmis ve
onemli eserlere imza atmis Italyan ressam Leonardo de Mango’nun (1843-1930)
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Napoli Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grencilik yaptigi sirada hocalarindan biri
de Raffaele Spano’dur’!. Sanatginin kizi ve 6grencisi olan ressam Maria Spano
da babasinin meslegini segmis, 19. yiizyil italyan Resim Sanati’nin énemli
kadin sanat¢ilarindan biri olmustur®?. Heniiz 6liim tarihi bilinmeyen sanatginin
Italyanca kaynaklarda yalmzca 1863 yilina kadar hayati ve kariyeri hakkinda bilgi
bulunmaktadir®*. Heniiz higbir yazili kaynakta genis ve giincel bir biyografisiyle
birlikte 6liim tarihine rastlanmayan Raffaele Spano hakkinda temasa gectigimiz
Napoli Federico IT Universitesi Sanat Tarihi Profesorii ve 19. yiizy1l Napoli Resim
Sanati Uzman1 Mariantonietta Picone sanat¢iy1 —hakkinda simdiye kadar giincel
bir yaym yapilmamasimin altini ¢izercesine- “unutulmus bir ressam” olarak
tanimlamaktadir. Muhtemelen, Izmir Aziz Yuhanna Katedrali’nde bulunan ve
1876-1877 tarihli dort tablo Raffaele Spand’nun son eserleri arasinda olmalidir.

Giovanni Costanzo da yukarida sdziinii ettigimiz gibi katedraldeki eserlerinden
edindigimiz izlenim akademik bir egitim almis olmalidir. 1877 Izmir dogumlu
sanatgl muhtemelen 1890’lardan itibaren sanat egitimi almaya baslamistir. Bu
tarihlerde Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi resim, heykel ve mimarlik egitimi
vermekteydi. Bunun haricinde Italya basta olmak iizere Avrupa’da egitim almig
olma ihtimali de ytiksektir. Sanat¢1 Aziz Yuhanna Katedrali’ndeki her iki eserinde

de figiir ve perspektif bilgisini gdzler 6niine sermistir.

31 Serifoglu-Baytar 2006, 70.

32 Maria Spano (1842-18807?), Napoli‘de diinyaya gelen sanatgi ilk egitimini babasindan aldiktan
sonra figurli desenler egitimi gormis, o donemlerde gelismekte olan fotograf sanatina ilgi
duymustur. En taninmis eserleri portreleridir. Napoli Kralligi’ni yéneten Borbon Hanedani’nin
1859’da Napoli’de diizenledigi son sergiye eserleri secilmis. 1861’de italya Birligi saglandiktan
sonra tarihi sahneler ve peyzaj konulu eserler vermistir ama ona asil Gniinl getiren portreleri
olmustur. Oliim tarihi bilinmeyen ve yalnizca 1880 yilina kadarki hayati hakkinda bilgi sahibi
olunabilen sanatginin heniiz yayinlanmis genis bir biyografisi bulunmamaktadir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Gubernatis 1889, 490.; Erskine-Waters 2020, 282.

33 Nobile 1863, 286.
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