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GIRIS

Felsefe tarihinde 6zgiirliigiin bi¢cimlerinde insanin ve toplumsal 6zgiir-
liikk irdelenmistir. Sanat, insana 6zgii bir kiiltiir etkinligi olarak ve koke-
ni acisindan insanlik kadar eski, onunla yasit ve ¢aglar boyunca kendisi-
ni farkl sekillerde gostermistir. Buna dayali olarak genel anlamda sanat,
gerek sanat liretiminin somutlastigi sanat nesnesi, gerek sanati alimlayan
0zne gerekse de sanatgi-6zne baglaminda ¢ok c¢esitli kuramlara konu ol-
mustur. Sanat nesnesinin neligi ve sanatsal iiretimin nasil bir kiiltiirel et-
kinlik oldugu, yaratim siireci ve estetik degerlendirmenin felsefi temelleri,
sanat diisiincesinin dayandigi epistemolojik ve ontolojik teoriler ile, sanat
yaratiminin 6zgiirliik ile iliskisi ise siyaset ve etik boyutlariyla sanat fel-
sefesi bakimindan konu edilmektedir. Bu ¢ergevede “sanatta o6zgiirliik”
genel basligr altinda yapilacak felsefi bir sorgulamadaki “eylem bakimin-
dan Ozgiirlik”, “tasarimda Ozgiirlik” ve “sanat yargilarinda 6zgirlik”
olarak baslica ii¢ tiirde ele alinabilir. Insanin 6zgiirliigii felsefe tarihinde
cok tartisilmis ve farkli goriisler ortaya atilmustir. Istenc 6zgiirliigii, kisis-
el 6zglrliik, diislince 6zgiirliigii, eylem 6zgirligl ve yargida 6zgiirliik bu
baglamda anilan 6zgiirliik bigimleridir.

Bu calismada estetik alimlama (idrak/apperception), bir sanat nesnesini
kavrama, degerlendirme ve anlamak biitiinligli olarak agiklanmigtir. Sanat
nesnesinin alimlama siireci sanat eserinde kullanilan teknik, malzeme ve
sanatcinin tavri ile, nesne karsisinda yer alan birey ya da bireylerin egitim
diizeyi sanat eserini yorumlamak, anlamak ve degerlendirmek i¢in aldiklari
egitim ile, hosa gitme/zevk alma siirecleri ve tiim bu degiskenlerin birey-

leraras1 kiiltiirel degiskenlige tabi olmasi ile ifade edilebilir.

Diger boliimde, resim sanati-6zgiirlilk ve sanatin 6znelerine (aktorleri-
ne) gore Ozgiirliik iligkileri agiklanmaktadir. Bu boliimde ilk olarak resim

sanatiin ne oldugu ve 6zgiirliik boyutunun nasil farklilastigi agiklanmistir.
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Resim sanati, filozoflarin sanat felsefesinde ve estetikte en ¢cok konustugu
sanat dallarindan biridir. Ornegin Platon’a gére, resim sanat1 mimesis taklit
olup (Platon, 2011: 344) Aristoteles’e gore ise, resim sanati, epos, tragedya,
komedya, dithrambos siiri ile fliit ve kitara sanatlarinin biiyiik bir kismi1 genel
olarak taklittir (Aristoteles, 2012: 11). Resmin ve resim sanatinin ne oldugu,
taklit unsuru olup olmadig1 sorusu bir anlam sorusu olarak, yalnizca res-
im-ressam iligkisinde degil, ayn1 zamanda resim karsisinda estetik tavir alan
herhangi birinin resimle ilgisinde de s6z konusudur. Dolayisiyla soru, tiim
genelliginde ortaya konup irdelenmelidir (Soykan, 2015: 252). Resim san-
at1 ve Ozgiirliik iliskisi kendini baglica 6zgiirliik bicimleri ile kendini goster-
ir. Bunlar; resim sanatinda diisiince 6zgiirliigli, yaratma 6zgiirliigli, segme
Ozgiirliigii, yaraticinin 6zgiirliigi ve ifade ozgiirliigiidiir. Bu 6zgtirliik bi¢im-

leri eserlerimize kendimizi nasil yansittigimizi ortaya koymaktadir.

Sanatin 6zneleri 6zgiirliik agisindan 6nem arz etmektedir. Ozellikle sa-
natci, sanat elestirmeni, sanatsever, egitmen ve Devlet adaminin 6zgiirliige
bakis acilar1 arastirilmistir. Resim sanati ve 6zgiirliik iliskisi boliimiinde
bahsedildigi gibi idrak etme yani bir eseri alimlama, kavrama ve deger-
lendirme bu agilardan 6nemlidir. Sanatgi da bir eseri alimlar, kavrar ve
degerlendirir. Sanat¢inin bir eseri alimlamasi, ilk olarak konu se¢imi ve
malzemesi ile baglar. Konuyu alimladiktan sonra malzemesine karar verir
ve o eseri hangi teknikte ¢alisacagini belirler. Eseri kavrarken, resmedecegi
nesneyi veya temay1 inceler iyice detaylariyla kavrar. Ornegin resmedecegi
bir portre ise o insan yliziiniin detay hatlariyla incelemesi gerekmektedir.
Bu karar evresinden sonra resmedecegi konuyu degerlendirdikten sonra
resmetmeye baslar. Bu asamalar sanat¢inin resmi alimlamasinda yardimct
olmaktadir. Sanat¢inin daha iyi gérmesini saglamaktadir. Dolayisiyla san-
at¢c1 alimlamada, kavramada ve degerlendirmede baslangigta Ozgiirdiir.
Ancak, sanatginin 6zgiinliigiiniin degerlendirilmesi baskalar1 tarafindan
yapildigi i¢in toplumsal yaygin begeni ragbet goren sanat tiirli genel este-
tik degerlendirme trendi sanatcinin bireysel 6zgiirliigiiniin kamusal olarak
ayn1 oranda gerceklestigini gostermez. Oyle ki, sanatc1 dzgiirce ortaya koy-

mak istedigi ile kamusal begeni alanina ¢ikardig arasinda kalmaktadir.
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1. Bolim

FELSEFE TARIHINDE OZGURLUGUN BiCIMLERI

Sanat, insana 6zgii bir kiiltiir etkinligi olarak ve kokeni agisindan insan-
lik kadar eski, onunla yasit ve ¢aglar boyunca kendisini farkl sekillerde
gostermis bir etkinliktir. Buna dayali olarak genel anlamda sanat, gerek
sanat {iretiminin somutlastig1 sanat nesnesi, gerek sanati alimlayan 6zne
gerekse de sanata iligskin deger yargilar1 baglaminda ¢ok c¢esitli kuramlara
konu olmustur. Sanat nesnesinin neligi ve sanatsal iiretimin nasil bir kiil-
tiirel etkinlik oldugu, yaratim siireci ve estetik degerlendirmenin felsefi
temelleri, sanat diisiincesinin dayandig1 epistemolojik ve ontolojik teori-
ler ile, sanat yaratiminin ve sanatsal alimlamanin o6zgiirliik ile iligkisi ise
siyaset ve etik boyutlariyla sanat felsefesi bakimindan konu edilmektedir.
Bu ¢ercevede “sanatta 6zgiirliik” genel baslig1 altinda yapilacak felsefi bir
sorgulamadaki 6zgiirliik, eylem bakimindan 6zgiirliik, tasarimda 6zgtirliik
ve sanat yargilarinda ozgiirliikk olarak baslica ii¢ tiirde ele alinabilir. “Sa-
natta 0zgiirlik” dendiginde, oncelikle isteyerek veya istemeyerek yapilan
eylemler agisindan yaratma eyleminin goz Oniine alinmasi 6nemli olmak-
tadir. Bilgisizlikten 6tiirii yapilan eylemler yoluyla gercekten 6zgiir olmak
oldukca giictiir. Sanatta yaratma eylemi, incelikle tasarlanan, sanat¢isini
yansitan, 6znelligi bakimindan tercih edilen, isteyerek ve bilerek, yani bi-
lingli bir disavurumla gergeklestirilen bir eylem bigimidir. Dolayisiyla salt
sanat edimi-ozgiirliik iliskisi eseri ortaya koyan sanatc¢inin varligi agisindan
bile konu edilebilmektedir. Bu nokta ile sinirlandirarak ele aldigimizda
sanattaki 0zgiirliigiin Aristoteles’in eylem ile 6zglrliik arasinda kurdugu
iliskiyi andirdigin1 sdyleyebiliriz. Aristoteles’in Nikomakhos'a Etik adl1 ki-
tabinda belirttigi gibi, eylemler, isteyerek yapilan eylemler ve istemeyerek

yapilan eylemler olmak iizere temelde ikiye ayrilirlar. Isteyerek yapilan
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eylemler, tercih iiriinii olanlar ve tercih iiriinii olmayanlar olarak ayrilirlar.
Istemeyerek yapilan eylemler ise zorla yapilanlar ve bilgisizlikten dolayi
yapilanlar olarak kendi i¢lerinde ayrilirlar (Aristoteles, 2011: 44). O halde
burada sanat¢1 6zne eylemi bakimindan 6zgiirliigiin faili olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Gergeklestirilen, somut olarak algimiza konu olan sanat nesnelerinde
ya da bunlarin ardinda yatan tasarimlarda 6zgiir olmak olduk¢a énemlidir.
Tasarimin hammaddeleri bakimindan; ton, bigim, yon, renk, ¢izgi ve tasa-
rimin ilkeleri olan; oran-oranti, denge, gorsel devamlilik, biitiinliikk ve vur-
gulama bakimindan bu kavramlardan yararlanilarak ortaya konan eserlerde
smirsizlik diisiince 6zgilirliigli ve yaratma 6zgiirligi ile paralellik ve siki
bir korelasyon gosterir. Aynt zamanda, estetigin baslica kavramlari olan
“ayum”, “hosluk”, “haz”, “giizellik” vb. kavramlar baglaminda da diisiin-
ce 0zgiirliigl degerlendirme etkinligini etkileyen unsurlar olarak karsimiza

cikar.

Sanat, sanat¢1 ya da sanatcilarin yaratim siirecinin sonunda agiga ¢ikan
belli tiirden 6zel bir ifade bi¢imidir. Sanat, ayn1 zamanda toplumda var olan
bir iletisim arac1 ve diisiinceyi agiklama bigimidir. Sanatta eserler paylasil-
dik¢a toplumsal bir unsur olmaktadir. Sanatg1 eserlerini gergeklestirirken
ne kadar ozgiirse sergilerken de 6zgiirdiir. Bu agidan bakildiginda sanatta
ozgiirlik ilk olarak kisisel bir haktir denebilir (Bingdl, 2011: 104-108).
Kisisel metafizik 6zgiirliiglin yani1 sira, diisiincede 6zgiirliik, eylemler ba-
kimindan 6zgiirliik ve sanat yaraticiligindaki ahlaki 6zgiirliilk bakimindan
da son derece onemlidir. Boylelikle sanatsal 6zgiirliigiin bireyi ilgilendiren
bir yani bulundugu gibi kamusal olana iliskin géndermeleri bakimindan da
ele alinabilecegini sOyleyebiliriz. Sanat-6zgiirliik iligskisine yonelik olarak,
tilkemizde halen yiiriirliikte olan 1982 Anayasasinda sanatta 6zgtirliige ilis-
kin kavramin dolayli olarak gectigi iki madde bulunmaktadir. Bunlar kisi-
nin hak ve 6devleri bolimiinde diizenlenen 27. Madde ile (“herkes, bilim
ve sanat1 serbestce 6grenme ve 0gretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda
her tiirlii arastirma hakkina sahiptir”’), sosyal, ekonomik hak ve édevler

boliimiinde diizenlenen 64. Maddedir. 64. maddeye gore “Devlet sanat fa-
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aliyetlerini ve sanatgiyr korur. Sanat eserlerinin ve sanat¢inin korunmasti,
degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi igin gere-
ken tedbirler, alir” (Bingol, 2011: 109). 64. madde kurumsal giivence ge-
tiren bir haktir. Bu madde ile sanat ve sanat¢i devletin 6zel korumasi altina
alinmistir. Boylece bir kez daha anliyoruz ki sanatta 6zgiirliigiin toplumsal
diizen agisindan hukuk kurallari ile glivenceye alinmasi agisindan sanatgi-
nin Ozgiir diislincelerini eserlerine aktarabilmesi ile ilgili pozitif sonuglarini
dogurur. Eger bir sanat¢1 devlet korumasi altinda olursa daha 6zgiin isler

uretebilir.

Kant’tan bu yana diisiince tarihinde sanatlarin, 6zgiir olan ve 6zgiir ol-
mayan sanat diye ayirdedildigini goriiyoruz (Tunali, 2012: 189). Ozgiir
sanatlar, giizel sanatlar olarak anlasildigi gibi, 6zgiir olmayan sanatlar
deyince de diilgerlik, kuyumculuk gibi el becerisine dayanan sanatlar
anlagilir. Giizel sanatlarin bir dali olan resim sanati da 6zgiir bir sanat
bi¢cimidir. Sanat¢1 resim sanatinda estetik diislince, tarz, islup bakimindan
Ozglirdir.

Pratik akil, bize 6zgiirliigiin gercek oldugu teminatini verir; teorik akil
ise, bize 6zgiirliiglin ne oldugunu asla anlatamaz. Teorik aklin nasil pra-
tik olabilecegini agiklamak, Kant’in hiiziinlii bir sekilde séziinii ettigi gibi,
insan aklinin giiclinlin 6tesindedir. Bununla birlikte her sey kaybedilmis
degildir. Ciinkii her seye ragmen doganin ve pratik aklin uyumlu kilinabi-
lecegi bir yol vardir, ¢linkli hem Doga’nin empirik agiklanisinin ilkesine
hem de ahlaki yargi giiciiniin ilkesine ayni ol¢iide katilan bir seyir tipi
bulunmaktadir (Eagleton, 2012: 122). Yarg: Giicii Elestirisi’nde sunuldu-
gu sekliyle, yarg: giiciiniin estetik ve teolojik tarzlari igerisinde, empirik
diinya, pratik aklin amaglari ile uyusacak sekilde, 6zgiirliigliyle, amaclili-
g1yla, anlaml biitiinligiiyle ve kendi kendini diizenleyen 6zerkligiyle go-
rliniise ¢ikar (Eagleton, 2012: 122).

Gizellik Schiller’de ne sadece duygusaldir ne de sadece akilsaldir. Gii-
zellik duygusal olanla akilsal olanin bir harmonisidir. Glizellik ayn1 zaman-
da goriiniis icerisindeki ozgiirliiktiir. Schiller’e gbre insan, estetik insan,

ancak uyum i¢inde olan 6zgiir insandir. Estetik insan, biricik oynayan
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varlik, dolayisiyla 6zgiir olan varliktir. Schiller’in “giizellik goriisii i¢in-
deki ozgiirliiktiir” sozii. Glizellikte, tek baslarina insan1 egemenligi altina
almak isteyen madde ictepisi ve bi¢im ictepisi bir uyum i¢inde birlesirler,
her ikisinin zorlayici giicli oyun igtepisinin Ozgiirliigiinde ortadan kalkar.
Boyle bir insan, artik estetik bir insadir. Estetik insan, oynayan insandir
ve biricik oynayan varliktir ve de 6zgiir bir varliktir. Schiller’e gére oyun
oynayan bir ¢ocuk nasil zamanin gectigini fark etmiyorsa sanat ile ugrasan

insan da zamanin nasil gegtigini anlamaz._

Marks’in 6zgiirliik-zorunluluk iligkisi iizerine diislinceleri 6nemlidir.
“Kavranmadig1 siirece zorunluluk kérdiir. Ozgiirliikk, zorunlulugun kav-
ranmasidir.” Dogadaki nesnel yasalligin ve zorunlulugun, 6zgiirliige diya-
lektik doniisiimiiniin kabulii demekti bu (Lenin, 2014: 27). Marks’a gore,
Ozgirliik i¢in savasin tek secenek oldugu kosullarda, burjuvazinin koleci

diizenle baris1 yeglemesiydi (Lenin, 2014: 68).

Adorno’ya gore, toplumun boliinmiisliigli, Marksist anlamda burjuva
Oznesinin kendi iiretimine ters diismesinden ileri gelir ve bir uzlasmazligi
ifade eder. Bu uzlagmazlik siirdiik¢e, toplumda yanliglik ifade eder (Della-
loglu, 2014: 56). Bu uzlasmazlik siirdiik¢e, toplumda yanlislik ve boliin-
miisliik de devam edecektir. Insan, bu béliinmiisliigii ortadan kaldirmak ge-
reksinimini de duymaktadir. Boliinmiisliigiin ve yanlighigin ortadan kalktig1
toplum, biitlinsellesmis, hakikate kavusmus bir toplum olur (Dellaloglu,
2014: 56). Bundan dolay1 sanat, yanlighiklar ve boliinmiigliikler ortasinda
bir siginma yeridir, biitiinselliin ve hakikatin iilkesidir. Burjuva toplumu-
nun kurtulusu da, yine bu sanat iilkesinin 6rnek alinmasiyla gerceklese-
bilir (Dellaloglu, 2014: 56). Adorno’ya gore, ozgiirlik fikri bireysellige
baglidir. Ozgiirlitk kavramini yani bireyin dzgiirliigiinii kendi sorumlulugu,
0zerkligi, kendiliginden hareket etmesi ve kendisi i¢in karar vermesi olarak
anladigimiz siiriice bir anlama sahip durumdadir (Adorno, 2006: 84). Do-
layisiyla sanat nesnesinin igerigi ile bireyin 6zgiirliigii arasinda bir iliski
vardir.

Bauman’a gore, 6zgiirliik bir ayricalik olarak dogmus ve o zamandan

bu yana dylece kalmistir. O boler ve ayristirir. En iyiyi geri kalanlardan
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ayr tutar. Ozgiirliigii cazip hale getiren farkliliktir; o varlig1 veya yoklugu
yiiksek ile diisiik, 1y1 ile koti, istenen ile aykir1 olan arasindaki zitlig1 agiga
cikarir ve temelendirir (Bauman, 2016: 17). Ozgiirliik, birbirinden kesin
bir bicimde ayrilmis iki sosyal durumun birlikte var olmasini temsil eder;
“ozglirliige ulagsmak™ ve “6zgiir olmak”™ terimleri ise diisiik sosyal durum-

dan daha yiiksege ¢ikmak anlamina gelmektedir (Bauman, 2016: 17).

Kuguradi’ye gore ozgiirliikk diyalektik tiirden bir tanimdir. Bu tanim1 da
Kuguradi soyle dile getirir; “6zgiir o/mak 6zgiir olmadigini bilmek, itiraf
etmek ve bunu kabullenmektir” (Kuguradi, 2009: 27). Yagamin tiim deney-
imlerinden de goriildiigii gibi, ne tiir kosullar olursa olsun, yagamamiza
birden fazla simirlarla bagh oldugumuz tartisma gétiirmez. Ozgiirliigiin,
her andaki 6zgiirsiizliik tanimimnin 6nemi de, istemenin kendini segme ve
gerceklestirme yetenegi olan 6zgiir isteme gibi, birden fazla 6zgiirliiklerle
ilgili kuramlar1 6zel birer durum olarak kapsamina almasindan gelir
(Kuguradi, 2009: 27-28).

Kuguradi’ye gore, felsefede 6zgiirliik lizerine ¢ok sey konusulmustur.
Ozgiirliikten ilk 6grenebilecegimiz sey, kavramsal ayirimlar yapma gerek-
liligidir. Ozgiirliik ile nelerin nitelendirildigine, yani kimin dzgiirliigiinden,
neyin ozgiirligiinden s6z edildigine baktigimiz zaman, 6zgiirliigi tic tiire
ayrabiliriz.  Bunlar birbirleriyle ilgili olmakla birlikte, karistirilmamasi
gereken ti¢ tiir 6zgiirliiktiir: a) tiir olarak insanin 6zgiirliigii, b) kisilerin
Ozglirligl ya da etik 6zgiirliik ve c) toplumsal 6zgiirliik (Kuguradi, 2014:
1-2). Kuguradi’ye gore 6zgiirliik aslinda bir “ide”dir. Diislince tarihinde her
siz o kadar fazla sey soylenmistir ki, 6zgiirliik sorunuyla ugrasmak isteyen
kisi, biitiin bu diisiinceleri hesaba katarak olan bitene bakmak, bundan bir
seyler 6grenmek bdylece de kendisinin bazi adimlar atmasini saglayacak
bir ipucu yakalamak zorundadir (Kuguradi, 2010: 31). Felsefe tarihinde
cesitli filozoflar 6zgiirliik goriislerini ortaya koymus ve bu 6zgiirliikklerin
hangi tiirden 6zgiirliikk bicimler oldugu hakkinda tartigilmistir.

Platon’un Devlet adl1 eserinde, Ozgiirlik problemine dogrudan gon-

dermede bulunmaz, fakat Platon bir mit araciligi ile 6zgiirliik konusunda
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olduk¢a 6nemli tespitlerde bulunur. Platon, Devlet’in onucu kitabinda bu
konuya deginir.

Adugit’in de degindigi gibi, Devlet’in onuncu kitabinda yer alan mite
gore bir asker olan Er, savasta oliir. Fakat, diger oliilerle ayn1 akibeti pay-
lagsmaz. Savas meydaninda on giin bekledigi halde ¢ilirlimemis olarak bulu-
nan cesedi gomiilmek iizere evine gotiiriiliir. On ikinci giin yakilmak i¢in
odunlarin iistiinde yatirilirken yeniden hayata doner. Takdiri ilahi boyle
buyurmustur. Diger diinyada olup bitenleri insanlara aktarmakla gorev-
lendirilmistir. Kendine gelince, on giinliik siire boyunca diger diinyada
gordiiklerini insanlara betimlemektedir. Platon s6z konusu eserde miti de-
tayli bir sekilde aktarir. Er, 6te diinya deneyimlerini biitiin agikligiyla yasar.
Oliim ilk ve son kez deneyimlenir. Bu imkansiz deneyimi ona olanaksiz
olanin bilgisine ulagma imkani verir. Gotiiriildiigii yerler, karsilastig1 in-
sanlar, insanlarin ¢ektigi azaplar, zevki ¢ikarilan 6diiller... Biitiin bunlarin
Ozgirlik baglaminda kayda gegirilecek bir yani yoktur, fakat Er’in an-
lattiklar1 6zgiirlik konusunda birgok filozofu dnceleyen veriler barindirir
(Adugit, 2013: 64).

Er’in rivayet ettigine gore, ruhlar 6te diinyada gerekli yerlere gotiirtiliip,
gerekli igslemlere tabi tutulduktan sonra, zorunlulugun kizlar1 olan kader tan-
rigalar1 adi verilen Moria’sardan Lakhesis, Atropus ve Klotho’un karsisina
¢ikartiliyorlarmis. Tanr1 sdzciilerinden biri, ruhlari siraya diziyor ve Lakhe-
sis’in dizileri lizerinde bulunan kura numaralarini ve hayat 6rneklerini alip
ruhlara, onlarin yeniden 6liimlii bir doneme girecegini bildirip Devlet adl1

eserde yer verdigi lizere, Lakhesis’in buyrugu sudur:

Bir kader perisi segcmeyecek sizi, kader perinizi siz kendiniz
sececeksiniz. Herkes kendine diisen sirayla Kader’in kendini
baglayacag: hayati sececek. lyilige gelince, onun sahibi yoktur;
kim 1yilige ne kadar verirse, o kadar iyilikten pay1 olur. Herkes
sectigi hayattan kendi sorumludur; Tanr1 karismaz buna (Platon,
2011: 364).

Burada gecen sorumluluk, se¢im, zorunluluk kavramlar1 6nemlidir. Bu

|18|

Yildirim Onur ERDIREN
kavramlar baglaminda 6zgiirliik ¢6ziimlemesi yapilmaktadir. Buradan an-
lagilacagi iizere, 0zgiirliik bir biitlin olarak yasama dair se¢imlerle ve ter-
cihlerle ilgilidir. Platon’a gore 6zgiirliik, insanin kendi yapisin1 se¢mesi;
nasil bir insan olacagina kendisinin karar vermesi olarak tanimlanabilir.
Nasil bir insan olacagi insanin kendi elindedir, kendi olanaklar1 i¢gindedir.
Her birey kendi kisiliginin yaraticisi, kendi yasaminin efendisidir (Adugit,
2013: 65).

Aristoteles i¢in 0zgiirliik, en genis bigimiyle, insanin tercihte bulun-
ma yetisine sahip olmasidir. Tercihte bulunmak, zorla veya bilgisizlikten
degil, bilerek ve isteyerek tercihte bulunmak veya eylemde bulunmaktir
(Aristoteles, 2011: 48). Aristoteles’e gore insan, zorla ya da bilgisizlikten
degil, isteyerek eylemde bulunma olanagina sahiptir. Eylemlerinde kendi
kontroliinde yapma olanagina sahiptir. Eylemlerini ne kadar mantikli olup
olmadig1 konusunda diistinme yetisine sahiptir. Bu goriislerden hareket
edildiginde, 6zgiirliik, insanin akli araciligi ile tercihte bulunmasidir. Yani
Ozglirlik, insanin yapip etmelerini kendi giicii ve imkan1 dogrultusunda
yapabilmesi durumudur.

Ortacagda Ozgiirlik acikca iktidar miicadelesiyle ilgilidir. Bu mii-
cadelenin en sembolik ve meshur belgesi olan “Magna Carta Libertatum”,
yani Biiyiik Ozgiirliik Fermani, Kral John’un giivenilmez hanedanlik ye-
tkilendirmeleri, Hagli Seferlerinin kaynaklari ve kralin baronlarinin sa-
brin1 kirilma noktasina kadar geren yiiksek maliyetleri, sovalyelerin askeri
hizmet i¢in harekete ge¢cme ihtiyact ve sivil savasin biiyiiyen tehdidinin
ortak {lirlinlidiir (Bauman, 2016: 49). Bu yiizden 6zgiirliik, dar bir zengin
ve giiclii siif tarafindan kraldan kazanilmig bir ayricaliktir; kisa siirede
“Ozgiir insan” ismi asil soydan gelen kisi anlaminda kullanilmaya baslar.
Ozgiir kisiler, halkin, kralin iizerlerinde yalnizca smirli bir yetki alanina
sahip olabildigi kismidir (Bauman, 2016: 50).

Spinoza’nin felsefesinin temelindeki 6zgiirliik ile ilgili sdylemler iki
diizeydedir. ilki her seyin nedensellik zinciri icinde oldugu bir belirlen-
im diizeninde &zgiir istemin olanakli olup olmadigina iliskindir. Ikincisi

ise, boylesi bir diizende insanlarin ahlaki ve toplumsal kararlarini nasil bir
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Ozgiirliik i¢inde alabildiklerine iliskindir. Bu noktalarin disinda Spinoza’nin
Ozgiirliik¢ii felsefesinin kavranabilmesinde filozofun yasam 6ykiisii de yol
gosterici olabilmektedir (Timugin, 2016: 26). Spinoza’ya gore, ahlaki an-
lamda 6zgiirliik, bireyin kendine yonelik kisisel ¢abasini gerektirir. Ahlaki
bir 6l¢lide 6dev ahlakina baglanabilir olsa da, Spinoza ahlaki sorumluluk-
tan ¢ok kisinin nasil dzgiir etmen olduguyla ilgilidir. insanin nasil ahlaki
anlamda 6zglir birey oldugu filozofun bilgi kavramiyla ilgilidir (Timugin,
2016: 69). Spinoza ahlaki anlamda 6zgiirliikle insanin istemli eylemlerin-
den ¢ok igsel giiciinii ortaya koyusunu belirtir. Kisi en iist bilgi diizeyinde
boylece sezgisel bilgiye ulasir ve sezgiyle doganin bilgisine varir. Kisi ken-
dini bu bilgi seviyesinde 6zgiir duyar (Timugin, 2016: 76).

Ozgiirliik gercekten bir erdemdir, yani bir yetkinliktir. Yetersiz
insan1 gosteren higbir sonug 6zgiirliige bagli olamaz. Boylece in-
san varolmadigindan ya da usunu kullanamadigindan dolay1 6zgiir
diye nitelenemez, o yalnizca insani doga yasalarna gore varol-
ma ve edimde bulunma giiciine sahip oldugu odlgiide 6zgiir diye
nitelenebilir. Bir insanin ne kadar 6zgiir oldugunu diisiinerek o
kadar yegleyebildiginden s6z edebiliriz ve boylece mutlak olarak
0zgr varlik olan Tanr1 varolur, bilir ve eyler. Gergekten Tanri’nin
varoldugu ayni gereklilikle eylediginden kusku yoktur: Kendi
dogasinin geregine gore varoldugundan kendi dogasina gore ey-

ler, yani mutlak 6zgiirliikle eyler (Timugin, 2016: 82).

Hume 6zgiirliik igin: “Ozgiirliik ten, yalnizca istemenin belirlemelerine
gore eylemde bulunma ya da bulunmama giiciinii anlarsak, 6zgiirliik vardir,
demektir; ama ozgiirliikk’ten, isteme belirlenmeden eylemde bulunmayi
nedensiz eylemde bulunmayi, ya da bir sey istemeden, rastgele eylemde
bulunmayi- anlarsak, o zaman “6zgiirlik” yoktur” denebilir (Kuguradi,
2014: 3). Hume’un bu dikkati ¢cekmesinden yine bir-iki filozof disinda bir
sey O0grenen pek olmamistir. Hume, basin 6zgiirliigiine deginmistir; basin

Ozgiirliigiiniin yararli olup olmadig1 iizerine tartismistir.

Kant’a gore dzgiirliik bir idedir, insan aklinin iirettigi bir fikirdir. insanin
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sahip oldugu bir olanaga iliskin bir fikir, insanin istemesini, egilimleri,
cikarlar belirleyebilecegi gibi, saf aklin iirlinii olan, “ahlak yasas1” dedigi
bir yasa da belirleyebilir. Kant’a gore 6zgiirliik, eylemde bulunurken bunu
istemektir; bdyle eylemde bulunmayi istemektir. Eylemlerimizin degil,
istemelerimizin bir 6zelligidir 6zgiirliik (Kuguradi, 2014: 4).

Kant, Pratik Aklin Elestirisi adl1 eserinde daha esasl olarak 6zgiirliik
problemine deginmis, 6zgiirliigii yeni esaslara dayanarak temellendirmeye
calismistir. Kant 6zgiirlik problem igin, yeni bir esas temelinde, belli bir
¢Oziime ulasirken diialite teorisine bagvurmak zorunda kalmistir. Bu teori-
nin ortaya atilmasina, oteki insan problemleri yaninda, 6zgirliikk problem
neden olmustur. Kant, determinism-indeterminizm segeneklereinden biris-
ine saplanmadan, ozgiirliilk ve nedensellik alanlarini birbirinden ayirma
olanagini elde ederek, hem 6zgiirliigiin hem de nedenselligin var oldugunu
gostermis olmaktadir (Mengiisoglu, 2014: 98). Kant, bu alanlarin birbirin-
den farkli oldugunu, birbirinden ayr1 hatta zit belirlenimlere bagli bulun-
dugunu gostermekle de 6zgiirliikk probleminde kendinden Onceki felsefeye
gore yeni bir ¢oziim sekline ulagmistir. Dolayistyla insanin hi¢ olmazsa bir
yaninin bagimsiz oldugunu gostermis olmaktadir (Mengiisoglu, 2014: 98).

Ozgiirliik kavramu, pratik aklin zorunluklu bir yasasiyla gercek-
ligi kanitladig1 kadartyla, simdi saf aklin —hatta teorik aklin- siste-
minde biitlin yapinin kilit tagin1 meydana getirir; sirf ideler olarak
teorik akilda desteksiz kalan biitiin Obiir kavramlar da, simdi
Ozgiirlik kavramina baglanir, onunla birlikte ve onun araciligiy-
la dayanak bulur, nesnel ger¢eklik kazanir, yani bunlarin olanak-
lilig1, 6zgiirliigiin gergek olmasiyla kanitlanir; ¢linkii bu ide, ahlak

yasas1 yoluyla kendini ortaya koyar (Kant, 2014: 3-4).

Kant’a gore, ozglrlik ayni zamanda, teorik aklin biitiin ideleri
icinde, dogrudan dogruya kavrayamasak da olanakliligini a priori olarak
bildigimiz tek idedir; ¢ilinkii 6zgiirliikk ahlak yasasmnin kosuludur (Kant,
2014: 4). Tann ve oliimsiizliik ideleri ise, ahlak yasasinin kosullar1 degil,

yalnizca bu yasanin belirledigi bir istemenin zorunlu nesnesinin kosullari,
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yani saf aklimizin sirf pratik kullanilisinin kosullaridir; bu yiizden de bu
idelerin gercekligi s0yle dursun, olanakliligini bile bildigimizi ve dogrudan
dogruya kavradigimizi sdyleyemeyiz. Fakat, yine de bu ideler, ahlakca be-
lirlenmis istemenin, kendisine a priori verilmis nesnesine uygulanmasinin
kosullaridir (Kant, 2014: 4). Kant’a gore, teorik olarak bilinmese ve dogru-
dan dogruya kavranmasa da, bu idelerin olanaklilig1, bu Pratik agidan kabul
edilebilir, edilmelidir de. Bunun i¢in, hi¢bir i¢ olanaksizlik tagimamalari,
pratik bakimdan yeter. Burada, teorik akilla karsilastirildiginda yalnizca
0znel kalan, bununla birlikte teorik akil gibi saf, ama pratik olan bir akil
i¢cin nesnel gegerligi de bulunan bir kabuliin temelini bulmaktayiz; boylece,
Ozgiirlik kavrami araciligi ile, Tanr1 ve Oliimsiizliikk idelerinin nesnel
gercekligi ve bu kavramlar1 kabul etme hakki, hatta bunlar1 kabul etmenin
0znel zorunlulugu yaratiliyor (Kant, 2014: 5). Kant’ a gore, ozgirlik ka-
vrami biitlin deneycilerin takildig1 engeldir; buna karsilik, zorunlu olarak
akilct bir yol izlemeleri geregini bu kavram aracilifiyla goren elestirici

ahlakeilar i¢in, en yiice pratik ilkelerin anahtaridir (Kant, 2014: 8).

Aklin teorik kullanilis1 sirf bilme yetisinin nesneleriyle ugrastyordu ve
aklin bu kullanilis1 bakimindan bir elestiri, aslinda yalniz saf bilme yetisitle
ilgiliydi. Bu yeti, daha sonra dogrulanan bir kuskuyu, yani kolayca sinir-
larin1 agarak ulagilamayacak nesneler ya da birbirleriyle ¢elisen kavramlar
arasinda kendini yitirdigi kuskusunu uyandiriyordu (Kant, 2014: 16). Ak-
lin pratik davranisinda durum farklidir. Bu kullaniligta akil, tasarimlarin
karsilig1 olan nesneleri meydana getiren ya da kendini bu nesneleri meydana
getirmek {izere belirleyen bir yeti olan istemenin belirleme nedenleriyle
ugrasir. Clinkii, burada, akil istemeyi belirlemeye yeterli olabilir ve yalniz
istemek s6z konusu olunca, aklin hep nesnel gercekligi vardir, dyleyse soru-
lacak ilk soru budur: Saf akil kendi bagina istemeyi belirlemeye yeterli ola-
bilir mi? Yoksa akil istemenin ancak deneysel-kosullu olarak m1 belirleme
nedeni olabilir? (Kant, 2014: 16). Saf aklin elestirisiyle hakli ¢ikarilan, ama
deneysel olarak ortaya konamayan bir nedensellik kavrami, yani 6zgiirliik
kavrami ortaya ¢ikar. Bu 0zgiirliglin gergekten insanin istemesine 6zgii

bir 6zellik oldugunu kanitlayacak dayanaklar bulunabilirse, saf aklin pratik
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olabilecegi ortaya ¢ikmakla kalmayacak; ayni zamanda, deneyle kisith ak-
lin degil, yalnizca saf aklin kosulsuzca pratik oldugunu da ortaya ¢ikacak
(Kant, 2014: 17). Kant’a gore, yasanin sirf bi¢imi yalmiz akil tarafindan
tasarimlanabilecegine, bu yiizden de duyularin bir nesnesi olmadigina,
dolayisiyla da goriiniisler arasinda yer almadigina gore, istemeyi belirleyen
neden olarak yasanin bigimsel tasarimi, dogadaki olaylar1 nedensellik ya-
sasina uygun olarak belirleyen biitiin nedenlerden farklidir; ¢ilinkii bunlarin
durumunda, belirleyici nedenlerin kendilerinin de goriiniisler olmas1 gere-
kir (Kant, 2014: 33). Genel yasa koyucu bi¢gimden baska hi¢bir belirleyici
neden, isteme i¢in yasa gorevini géremiyorsa, boyle bir isteme, goriiniisler-
in bagimli oldugu doga yasasindan, yani nedensellik yasasindan, beriki de
Otekinden biisbiitiin bagimsiz diistiniilmelidir. Boyle bir bagimsizligin adi
ise tam anlamiyla “transsendental 6zgiirliikk’tiir. Dolayisiyla, maksimin sirf
yasa koyucu bi¢imi bir isteme i¢in yasa gorevini gorebiliyorsa ancak, o
isteme Ozgiir bir istemedir (Kant, 2014: 33).

Ozgiirliik ile kosulsuz pratik yasa, karsilikl1 olarak birbirlerine gétiiriirl-
er. “Bunlar ger¢ekten birbirlerinden farkli midirlar; yoksa kosulsuz bir yasa
saf pratik aklin yalnizca 6zbilinci midir; bu saf pratik akil ise 6zgiirligiin
pozitif kavramiyla tam olarak ayni midir?” diye sormaz Kant. Kant’in
sordugu soru, “Kosulsuz pratik olanla ilgili bilgimiz nereden baslar?
Ozgiirliikten mi, yoksa pratik yasadan m1?”dir (Kant, 2014: 33). Kant’a
gore, bu bilgiler 6zgiirliikkten baslayamaz; ¢linkii 6zgiirliglin ne dogrudan
dogruya bilincine varabiliriz ¢linkii ilk kavrami negatiftir, ne de onu den-
eyden ¢ikarabiliriz ¢linkii deney yalnizca gortintiglerin yasasini, dolayisiyla
da ozgiirliigiin tam karsit1 olan doganin mekanizmini verir (Kant, 2014:
33-34). Kant’a gore, kendisini bize ilk gosteren, dogrudan dogruya bilin-
cine vardigimiz ahlak yasasidir; ve akil onu hi¢bir duyusal kosul tarafindan
altedilemeyen, hatta kosullardan biisbiitlin bagimsiz olan bir belirleme ned-
eni olarak ortaya koydugundandir ki, ahlak yasasi bizi dogrudan dogruya

Ozgiirlik kavramina gotiiriir (Kant, 2014: 34).

Istemenin 6zerkligi biitiin ahlak yasalarinin ve bu yasalara uygun

Odevlerin tek ilkesidir. Buna karsilik kisisel tercihin herhangi bir yiikiim-
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liliigiin temeli olmadig1 gibi, iistelik boyle bir yilikiimliilik ilkesine ve
istemenin ahlakliligma karsidir (Kant, 2014: 38). Ahlakliligin tek ilkesi,
yasanin her tiirlii icerikten bagimsiz olmasindan ve yine de kisisel terci-
hin sirf, bir maksimum alabilecegi genel bir yasa koyucu bi¢gim tarafindan
belirlenmesinden ibarettir. Bu bagimsizlik ise negatif anlamda 6zgiirliiktiir,
oysa saf olarak pratik aklin bu kendi kendine yasa koymasi, pozitif anlam-
da ozgiirliiktiir (Kant, 2014: 38). Kant’a gore, ahlak yasasi saf pratik aklin
Ozerkliginden, yani 6zglrliiglin 6zerkliginden baska sey ifade etmez. Bu
Ozgiirliigiin kendisi biitiin maksimlerin bi¢imsel kosuludur ve maksimler
ancak bu kosula bagl olduklarinda, en yliksek pratik yasayla uyusabilirler
(Kant, 2014: 38). Kant, 6zgiirliik sayesinde insanin istemesi ahlak yasasi
tarafindan dogrudan dogruya belirlendiginden, sik sik bu belirleme nede-
nine uygun davranildiginda bir hosnutluk duygusunun ortaya c¢ikabilecegini
hi¢ yadsimaz (Kant, 2014: 45).

Felsefe tarihinde ilk defa Kant, “insan 6zgiir miidiir, degil midir?”
sorusunun neden bilgisel bir yanit alamayacagini gostermeye calisir ve
¢ikar yol olarak, ozgirliige iliskin soruyu degistirmeyi bulur (Kuguradi,
2014: 3). Kant’a gore isteme, akil sahibi olan canli varliklarin bir ¢esit
nedenselligidir ve canli varliklar1 belirleyen yabanci nedenlere bagli ol-
madan etkide bulunabildiginden, 6zgiirliik bu nedenselligin bir niteligidir:
Ayni sekilde, dogadaki zorunluluk da akildan yoksun olan ve davraniglari
yabanci nedenler tarafindan belirlenen canli varliklarin nedenselliginin bir
niteligidir. Fakat 6zgiirliigiin bu sekilde agiklanmasi, negatif bir karakter
tasir; bu ylizden 6zgiirliigiin ne oldugunu anlamak i¢in bu agiklama verimli
degildir; yalniz bundan 6zgiirliigiin pozitif bir kavrami ¢ikabilir ve bu da
o dlgiide verimli bir kavramdir. Ozgiirliik, istemenin bir nedenselligi old-
ugundan ve nedensellik kavrami da yasa kavramini i¢ine aldigindan, bizim
“neden” adii verdigimiz bir sey sayesinde baska bir seyin, yani bir sonu-
cun meydana gelmesi gerekir (Mengiisoglu, 2014: 62). Kant’ta, kisilerin
edinebilecekleri bir amag tiirli olarak karsimiza ¢ikan 6zgiirliik kavramin,
bir buguk yil sonra, Sartre, yine, Kant’tan 6nce oldugu gibi, insanin varlik

yapisinin bir 6zelligi olarak ele alacak ve insanin 6zgiir oldugunu, hatta —
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tinlii deyisiyle- “6zglir olmaya mahkum” oldugunu soyleyecektir (Kugura-
di, 2014: 4). Kant’in ahlaki 6zgiirliiglin insanlik onurumuzu tanimladigi
seklindeki kendi inanciyla celisiyor gibi goriiniir. Kant, estetikle ahlak
arasinda, dolayli da olsa bir baglantinin oldugunu sdyliiyordu. Hem estetik
hem de ahlaki yargi digssal kurallardan bagimsiz oldugu i¢in giizellik bir
ahlak simgesidir (Shinner, 2013: 202).

Hegel’e gore, 0zgiirliik bilinglilik, zorunluluk ise bilingsizliktir. Zorun-
luluktan 6zgiirliige dogru bir sigrama vardir. Ozgiirliigiin amaci kendisinden
baska bir sey istememektir. Hegel, zorunluluk ancak anlagilmadig: siirece
kordiir der; ona gore, “zorunluluk ortadan kalktigi i¢in degil, ama yalnizca
Ozgurliikkle o zamana degin icten bir bicimde olan 6zdesligi en sonunda
kendisini agikca gosterdigi icin 6zgiirlik halini alir”. (Hegel, 1982: 43-44).
Hegel’e gore ozgiirliik, “yalnizca kendi 6ziinii istemektir”. Yani 6zgiirliik,
bilincin kendisini kendisi olarak olumlamasindan baska bir sey degildir.
Baska bir deyisle 6zgiirliik, bilincin kendi 6zii neyse yalnizca onu iste-
mesidir (Hegel, 1982: 43). Hegel 6zgiirliikkten bahsederken, 6znel olanin
en ist diizeyde kendi i¢cinde kavrayip ve kendi i¢in gizledigi sey olarak
anlasilmaktadir. Ozgiirliik, Tin’in en {ist varolus bi¢imi olup, onun bir tiir
belirlenimidir (Hegel, 1982: 95). Diisiincede 6zgiirliik yalnizca ar1 diistinc-
eyi gercekligi olarak alir ki, yasamin dolulugundan yoksun ve dyleyse
Ozglirliglin yalnizca kavramidir, dirimli 6zgiirligiin kendisi degil; ¢linkii
bu Ozgiirliik i¢in 6z ilkin salt genel olarak diisiinme, genelde bigimdir ki
seylerin bagimsizligindan ¢ikip kendi i¢ine geri donmiistiir (Hegel, 2015:
87). Hegel, ozgiirliik i¢in hak ve hukuktan bahsetmektedir. Hegel’e gore
Ozgirliigiin ona dogrudan bir bigimde sundugu somutlagma olanagidir. Bu
durumu hak olarak belirler (Hegel, 1942: 38).

Schiller, aklin kendi 6zgiirliigiinii geregince algilayabildigi ani, varligi-
na, duyarliligina eksiksiz inandig1 an olarak dile getirmektedir; ve aklin
bdylesine huzura ve 6zgiirliige kavusmasindan dogan ruh halini, ger¢ek bir
sanat eserinin, insanin benliginden kopup kactig1 bir an olarak anlatmak-

tadir (Altar, 2013: 16-17).

Ozgiirliik kavramim dis diinyanin mekanik neden-sonug zincirinin digin-
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da, transcendental bir nedensellile iligkilendiren Kant, Schelling’e gore
Ozgiirligii gercek anlamiyla diistinen ilk disiliniir olmustur. Schelling’e
gore; “Ozgiirliigiin gercek ve canli kavramini, onun iyilige ve kotiiliige ye-
tkinligidir. ” (Schelling, 2017: 16).

Schopenhauer’e gore, oOzglir olmak, kausal baglantilarin digina
cikabilmek, istemeye ve oldugu gibi hayata ve diinyaya “hayir” diyebilmek;
ozgiir olmamak ise, kausal baglantilardan kopamamak, bilgiyi istemelere
alet etmek demektir (Kuguradi, 2013: 87).

Nietzsche i¢in 6zgiirliik, bir insanin siiriiden kopmasi, yani gerceklikte
olan deger yargilarin varlik temelinden yoksun oldugunu gorerek, bunlarin
disina ¢ikmasidir ve bir ilk adimdir. Asil konu, bu 6zgiirliige kavusmadan
sonra baslamaktadir (Kuguradi, 2013: 94).

Varolusgulugun temel ilkesi olan 6zgiirliik, Sartre’nin tiim eserlerinde
oldugu gibi, alisilmisin disinda ele alinmaktadir. Ozgiirliik, karismazlik,
baglanmazlik degildir. Sinirliktan kopma da degildir, hele sorumsuzluk hi¢
degildir. Ama dis diinyayla olan iligkilerimizde 6zgiir olmaliy1z. Karsimiz-
da sonsuz secenekler vardir. Bunlardan herhangi birini istedigimiz gibi
segebilmeliyiz. Ornegin Roquentin issiz ve ailesi yapabilmektedir. Her
yere gidebilmekte, her olasilig1 deneyebilmektedir. Davranislar: din, ahlak
gibi kurallarla belirlenmistir (Turgut, 1993: 73).

Ozgiirliik, ¢esitli niteliklere ve bicimlere sahip olan énemli bir kavram-
dir. Insanin 6zgiirliigii, kisilerin dzgiirliigii yani etik dzgiirliik ve toplumsal
Ozgiirlik, 6zgiir diistinmemiz, eylemde bulunmamiz ve yaraticiligimiz igin
onemli bir durumdur. Insan olma acisindan 6zgiirliik, bu niteliklere sahip
olma durumudur, ¢iinkii insan diislince, eylem, isteng, yaraticilik gibi 6zgiir

niteliklere sahip olmalidir.

1.1. insan Olma ve Ozgiirliik

Ozgiirliik, pek cok ahlak dgretilerine hazir bir kavram olarak girmisse de,

onun ger¢ek anlaminin ve insan yoniinden belirleyici niteliginin yeterince
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acikliga kavustugu sdylenemez. Ozgiirliigiin insanin tek amaci ya da insani
hayvandan ayiran tek 6zellik oldugunu kabul edenlerin sayisinin az old-
ugu sanilmamaktadir (Hacikadiroglu, 2002: 16). Bir 6zgiirliik bi¢cimi olan
diisiince Ozgiirliigii de disilincelerini sdyleme Ozgiirliigiidiir. Disiindiigii
seyi istedigi zaman sOylemesi engellenen insanla, eli kolu baglanarak,
diledigi seyi diledigi zaman almasi engellenen insan arasinda herhangi bir
ayrim yoktur. Boylece, insanin varolusunu devam ettirme ¢abasiyla esan-
laml1 olan 6zgiirliik arayisi, insanla ilgili biitiin eylem tiirleri i¢in gegerlidir
(Hacikadiroglu, 2002: 16). Insan, bilme yetisine sahip oldugu icin diisiince
Ozgiirliigiine sahiptir. Yani nasil diistinmesi gerektigini bilen, karar alan
veya veren bir bilmenin dogurdugu bir durumdur. Kendisi i¢in en uygun

durumu secebilen anlamina da gelmektedir.

Bilgi ve 6zgiirliik kavramlari birbirlerine bagli durumdadir. Bu durumda,
insan i¢in bilgi ve ozgirliikkten hangisisnin 6n planda oldugu gibi bir soru
ortaya ¢cikmaktadir. Yani insan 6zgiirliik aradigi i¢in mi bilir kazanir, yoksa
bilme yetisi tagidig1 icin mi 6zglir olma olanagi bulur? sorulari tartisiimasi
gereken konulardir (Hacikadiroglu, 2002: 18).

Insan, diisiince 6zgiirliigii ve yataric1 6zgiirliigii olan bir varliktir. Insani
insan yapan bu tiir zgiirliik bigimleridir. Ozellikle tezin de konusu olan res-
im sanatinda dnemli olan insanin 6zgiir diislincesini katarak yaraticiligini

Ozgiirce eserinde yansitmasidir.

Insanin, insan olma olanaklar1 agisindan, 6zdegerlendirilmesini yaptigi
caligmalar estetik gorii ve inceleme yoluyla 6zetlendiginde karsimiza ¢ikan
tirtinlere genel anlamiyla “sanat™ ad1 verilebilir. Sanatin insanligin tarihine
denk diistiigii, insanin dogaya ve kendisine bakiginin kiiltiirel bir 6zeti ol-
dunu sdyleyebiliriz. Boylece insan sanat yapan varlik (homo esteticus)
olarak tanimlanabilir. Insan, sanat yapan bir varlik olduguna gére, sanatt
Ozgiirce iiretme yetkisine sahiptir. Sanatin her dalinda 6zgiirce diisilinebilir
ve yeni goriisler ortaya koyabilir. insan ve sanat iliskisi kuskusuz kuram ve
yaklasimlara sigdirilamayacak kadar cesitli ve zengin bir iligkidir. Felse-
fi agidan incelenmesi gereken bu zenginligin kaynagi ve ifade edilisinin

bigimlerinin ele aliisidir. insanin sanat kuramlarmi ve felsefi kuramlari
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da ozgiirce kullanabilmeli ve sanat alaninda kuramsal agidan diisiline-

bilmelidir.

Ozgiirliigiin, degisik tiirden tutsakliklar arasinda bir se¢cim yapma an-
lamina geldigini géz oniinde tuttugumuzda, insan1 6zgiir olarak degil an-
cak 6zgiirliik arayan olarak adlandirabilir. Kendi basina 6zgiirliik kavrami
insanin belli bir amaca ulasmak i¢in hicbir tutsakliga katlanmak zorunda
olmadig tiirlinden bir salt 6zgiirliikk terimiyle karsilastirilabilir (Hacikad-
iroglu, 2002: 17).

Bauman’a gore “birinin 6zglir olabilmesi i¢in en az iki kisi gerekir.”
Der. Ozgiirliik sosyal bir iliskiye, toplumsal kosullarda bir asimetriye isaret
eder; o, esasen, toplumsal ayrimi gosterir yani toplumsal boliinmeyi var-
sayar (Bauman, 2016: 18). Kisiler ancak kurtulmak istedikleri bir ¢esit
bagliliklart oldugunda 6zgiirlesebilirler. Eger 6zgiir olmak her yere gide-
bilme izninin olmas1 anlaminda kullaniliyorsa, bu ayn1 zamanda evlerine
bagli, 6zgiirce hareket etme hakkindan feragat etmis birilerinin var oldugu

anlamina gelmektedir (Bauman, 2016: 18).

Insanm 6zgiirliigii felsefe tarihinde ¢ok tartisilmis ve farkli goriisler or-
taya atilmustir. Isteng 6zgiirliigi, kisisel 6zgiirliik, diisiince dzgiirliigii, ey-
lem ozgiirliigli ve yargida 6zgiirliik 6nemli olan 6zgiirliik bicimleridir.

Insan1 insan yapan, onun kendi hareketlerini tayin etmesi, pratik bir
akla ve otonomiye sahip olmasidir, insan ancak bu sayede canli ve cansiz
doganin {istiine ¢ikar ve hareketlerinin hesabini verme yetenegini kazanr.
Bu nedenle de onun bagimsiz, doga tarafindan belirlenmemis bir varlik
alan1 olmasi gerekir (Mengiisoglu, 2014: 57). insana insan olma onurunu
kazandiran yliksek degerler, onun, bu degerlerin tersini de yapabilme ola-

nagin1 tasimasindadir. Ozgiirliik ve sorumluluk, bu noktada gerekliliktir.

Kant, insan varliginin temel problemlerinden biri olan 6zgiirligili in-
celerken determinism-indeterminizm alternatifinden yahut bunlarin
cesitlerinden birine saplanmak zorunda kaliyordu. Bu, tutarli bir hareket
tarzi idi; ¢linkii insan, biitiinliigliyle doganin bir parcasi olarak anlasildikc¢a
baska bir sonuca varmanin olanagini gérmek giictiir (Mengiisoglu, 2014:

57). Kant, felsefesinde insan problemlerine 6nemli bir yer vermekle kal-
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mamis, aynt zamanda bu problemlerden bazilarimi isleyerek belli bir
¢oziim sekline kadar gotiirmiistiir. Ozgiirliik problem bunlardan birisidir
(Mengiisoglu, 2014: 94). Kant’in arastirdig1 ozgiirliik, din, bilgi, ahlak,
hukuk gibi problemler, bugiinkii anlamda antropolojik problemlerdir.
Bugiinkii antropoloji, biitlin bu insan problemlerini temelli problemler
olarak ele almaya baslamis, onlar1 zenginlestirmekle kalmamais, yeni bir
goriis de getirmistir (Mengiisoglu, 2014: 95). Ozgiirliik, din, ahlak, hukuk
gibi problemler, felsefi antropoloji i¢in insanin varlik yapisinin temelinde
yer alan 6nemli problemlerdir. Bu kavramlar icinde Kant’in felsefesinde
Ozgiirliik problemi ¢ok agir basar (Mengiisoglu, 2014: 96).

<

Kant, 6zgiirliigiin insanin “varlik sartlari”’nin en 6nemlisi oldugunu
gormiistiir. Ozgiirliik problemine felsefesinde verdigi yer, bunu gosteriy-
or; ¢linkii bu problem agiklanip temellendirilmeden, insanin haklarindan,
ahlakindan s6z edilemez. Ahlak alaninda da ayni seyler olup biter. Eger
insan makine gibi hareket etseydi, yani yapip-etmeleri, hayvanlarda old-
ugu gibi, doga tarafindan kendisine dikte edilmis olsaydi, ahlaktan nasil
s0z edilebilir, insan1 suc¢lulugunu nasil bilebilir, vicdani, yapip-etmeleri
hakkinda ondan nasil hesap sorulabilir, daha dogrusu insanda vicdandan
nasil s6z edilebilir? Bunlara benzer fenomenlerin ortadan kalkmasi demek,
insanin, insanligin ortadan kalkmasi anlamina gelmektedir (Mengiisoglu,

2014: 96).

Schelling’e gore, insanin 6zgiirliigii kisilik olarak tinsellik, doganin
nedenselliginin ve onun yasalarinin iistiindedir. Bu istiinliik, insanda var
olan iki temel ilkeyi, yani iki iradeyi birbirine kars1 se¢gme 6zgiirliigiinden
kaynaklanir (Schelling, 2017: 21). O’na gore, ozgiir se¢im, 6zgiirliik ka-
vraminin dogasina bagli olmalidir, se¢ilen sey, salt kendisi i¢in se¢ilmelidir.
Bu se¢im, essit uzakliktaki iki saman y18in1 arasinda se¢im yapamadigi i¢in
acliktan dlen esek 6rneginde de goriildiigii lizere, secilecek seyler arasinda-
ki bir esitlige ya da dengeye dayal1 degildir (Schelling, 2017: 22) Schelling,
Ozgiirlik, insanin yalnizca kendi dogasina gore hareket ettigi, dis etkile-
rden tamamen bagimsiz olarak kendi zihinsel etkinligiyle yaptig1 kosulsuz

bir secim durumu haline gelmesini sdyler (Schelling, 2017: 22). Ozgiirliik,
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insanin kendi 6zgiir dogasini agiga c¢ikardigindan, insan olmanin zorunlu
bir sartidir. Insan, insan gibi olmak istiyorsa, kendi 6ziinii kavramak, ona
sahip ¢ikmak durumundadir (Schelling, 2017: 22). insan varolusunun 6zii,
kendi varolusunu, kim oldugunu se¢me vekarar verme dzgiirliigiidiir. Insan
kendisinden sorumludur, yani kendi 6zgiirliigiinden kagamaz. Insanin
Oziint, 1yilik ve kotiiliige iliskin 6zglir se¢imi belirlese de, bu 6z belirlen-
dikten sonra degismez degildir (Schelling, 2017: 23). Insan 6zgiirliigiiniin
temeli lizerine felsefi incelemeler ve arastirmalar kismen 6zgiirliigiin dogru
kavramina isaret edebilir; ¢iinkii 6zgiirliik olgusu, his olarak her bireyde
dolaysiz bir iz birakmistir, ama onu séze dokebilmek i¢in, 6zgiirliigiin an-
laminin bildik agiklig1 ve derinliginden fazlasi gerekli olmasa da, 6zgiirliik
aslinda hi¢ de yiizeyde bulunmaz (Schelling, 2017: 31).

Ozgiirliik, herhangi bir sistemle uyusmaz, bu uyusmay: ya da birligi
saglamaya c¢aligsan her felsefi ¢aba, 6zgiirliigiin yadsinmasiyla son bulacak-
tir Schelling’e gore, kendinden emin ifadeleri giiriitmek kolay degildir, sys-
tem sOzcugiinilin cagristirdigi kisitlamalar diisiinen kisi, genel gecer olsa da
bu yarginin dogru oldugunu kanaat getirecektir. Sistem kavraminin genel
olarak ve kendi icinde 6zgiirliige kars1 oldugu diistiniiliiyorsa 6zgiirliikle
uzlasan bir sistemin ancak tanrisal bir akilda bulunacagini iddia etmek tu-
haf durumdadir (Schelling, 2017: 32).

Schopenhauer 06zglirliik probleminde insanin 6zgiirligliini iki’ye
ayrrmigtir. Bunlardan ilki “ide olarak insanin 6zgiirliigii” ve “tek insanin
ozgiirliigii”diir. Ide olarak insan, iki anlamda 6zgiirdiir ve bu 6zgiirliigii
zorunlulukla igigedir: ilk anlamdaki 6zgiirliigi, felsefe tarihindeki termino-
lojiyle, negatif bir 6zgiirliiktiir ve diger varlik basamaklarinin 6zgiirliigiiyle
aym durumdadir; Ikinci anlamdaki 6zgiirliik ise, sirf insanda karsilasilan
Ozgiirlik ve ayn1 zamanda pozitif, ama sirf bir “imkanlar 6zgiirliigii” olan,
yani goriiniiglerin diinyasinda ortaya c¢ikmayan oOzgirliiktir (Kugura-
di, 2013: 62). Schopenhauer, insanin “imkanlar 6zgilirliigii"niin varligini
mantiksal bir sonu¢ olarak c¢ikarir ve temellendirilmesini bir paralellige
dayanarak gerceklestirir: Ozglirligli kisinin asli varligma yerlestirir.

Bu 0zgiirliik kisinin 6z yapisina, oldugu gibi olmasinda bulunur. Bu tiir
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Ozgiirliik hi¢ gériinmez; bu 6zgiirliik bir imkanlar 6zgiirligl, yani goriinilise
ctkmayan bir 6zgiirliik; insanin i¢ yapisinin kendisi olarak diisiintilmesi ge-
reken ve her tiirlii zamanin disinda olan bir seye ulagsmak i¢in, goriiniis bir
ratafa birakilirsa ozaman varolan 6zglirliiktiir; goriinen seyse, kisinin bagka
tiirlliolmayan tek tek yapip ettiklerdir (Kuguradi, 2013: 64-65). Tek insanin
Ozgiirliigiinde, insanin 6z yapisinda bulunan, fakat diinyada hi¢ goriinmey-
en Ozgiirliik birtek durumda, bu diinyaya aykir1 bir olay olarak ortaya ¢ikar:
bu da 6zgiir insanlardir (Kuguradi, 2013: 67). Schopenhauer’de pozitif an-
lamda ozgiirliik, tek insanin 6zgiirliigli, ne temel istemenin 6zgiirliiglinde
oldugu gibi bir inderterminism, ne de Kant’ta oldugu gibi istemenin kendi
kendine yasa koymasidir

Ozgiirliik, bir insanm aniden, simsek ¢akmis gibi, insanin yapisini,
herseyin birligini apacik ve kesin bir sekilde dogrudan dogruya gérmesi,
bunu goriince de kendisini silmesidir; 6zgiirliik istemenin, dizginleri bilgi-
nin eline birakmasidir. Bu, istemenin aydinlanmasidir; bu gergeklestirilmis
ozgurliiktiir (Kuguradi, 2013: 69).

Felsefe tarihinde Nietzche’nin insan anlayis1 dnemlidir. Ozellikle 6zgiir
insan anlayis1 farkli goriislere yol agmistir. Felsefi diisiince tarihinde in-
san, Nietzsche ile bir diisiiniiriin ana tartisma problem ve hareket noktasi
oluyor; diger biitiin problemler insana gore, yasiyan insana gore, hayatla
dogrudan dogruya olan ilgileri bakimindan kavranmaya ve degerlendirilm-
eye calisiliyor (Kuguradi, 2009: 1). Ozgiir insan, gegen yiizyilin sonunda
ve ylizy1limizin baginda kendilerine “6zgiir diisiiniir” diyen, giiniimiiziin de
“modern insan”mi temsil eden dinsiz, demokratik ya da sosyalist zevkleri
olan, bilimci, positivist, dar kafali, s1g, hi¢ mi hi¢ bagimsiz olmayan, “bull-
dozer” olan, “modern diisiinceler’in savunucusu ya da avukati olan insan
degildir (Kuguradi, 2009: 53). Ozgiir insan moral dis1 insandir. Ozgiir in-
san, i¢inde yetistigi ve yasadigi siireden kopmus, kendi yolunu arayan, in-
sanla ilgili seyleri, insanin herseyini kendi gozleriyle gérmek isteyen in-
sandir (Kuguradi, 2009: 53).

Rousseau’ya gore, 6zgiirliigiinden vazgegmek, insan olma niteliginde,

insanlik haklarindan, hatta 6devlerinden vazgegmek demektir. Her seyden
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vazgegen insanin higbir zararin1 karsilama olanag: yoktur. Insanin istemin-
den her tiirlii 6zglirliigii almak, davraniglarindan her ¢esit ahlak diisiincesi-

ni kaldirmak anlamina gelmektedir (Rousseau, 2017: 9).

Ozgiirliigiin, birbirleriyle karistirilmamas1 gereken cesitleri vardir, in-
sanin-tiir olarak insanin- 6zgiirliiglinii sorun edindigimizde, 6zgiirlik in-
sanin yapisal bir 6zelligi olarak goriiliir (Kuguradi, 2010: 31-32). Insanin
Ozglirligl sorun edinildiginde, 6zgiirliik, insanin bir olanagi, insan1 diger
canlilardan ayiran ana yap1 6zelliklerinden biridir (Kuguradi, 2010: 51).
Insana &zgii olan bu olanak, insanin ¢esitli etkinliklerinde 6zellikle de in-
sanlararasi iligkilerde beliren bir olanaktir. Bu, insanin, diger canlilar1 be-
lirleyen biopsisik oluslara ek olarak, kendi tiirliniin bazi iirtinleri tarafindan
belirlenebilmesi; ayrica degerler ve degerli ilkelerce belirlenebilmesidir.
Kisilerin gergeklestirdigi bu olanak, insanin, onu diger varliklardan ayiran
Ozelliklerden birini olusturur. Dolayisiyla ilk olarak insanin bir degeridir
ozgirliik (Kuguradi, 2010: 52). Kuguradi’ye gore, insanin 6zgiir olabilme-
si kigilerce gergeklestirildiginde, 6zgiirliik bir kisi 6zelligi olur: degerleri
bilen ve hesaba katarak 6zgiirliik, insanlararasi iligkilerde bir kisi degeri ya
da etik bir degerdir (Kuguradi, 2014: 52). Ozgiir kisi ise, her giin yasarken,
yapabildigi kadar c¢ok, dogru degerlendirmelere dayanarak ve insanin
degeriyle degerlerin bilgisini de hesaba katarak eylemde bulunan kisidir.
Yasarken, dogru degerlendirebilen ve buna dayanarak gerekeni yapan kisi-
nin dzelligidir etik 6zgiirlikk (Kuguradi, 2014: 52). Ozgiir kisilerin yetisme-
sini saglayan, en bagta baska 6zgiir kisilerdir. Ama kisilerin 6zgiir kalmasi-
na yardime1 olan, tek olmamakla birlikte ¢ok dnemli olan bir etken, bir
iilkedeki toplumsal iligkilerin diizenlenmesinde gegerli olan ilkelerdir. Bu
ilkeler, kisilerde insanin degerinin korunabilmesini saglayan ilkeler olabilir,
olmayabilir ya da karmakarigik olabilir (Kuguradi, 2010: 52-53). Toplum-
sal ozgirliigiin durumu, o iilkede her ¢esit yonetim isleriyle ugrasanlarin
ozgiirliigiiyle ilgilidir. Ozgiirliigiin seriiveninden &grenilebilecek bir sey
de, toplumsal ozgiirliikle etik 6zgiirliik arasindaki bu koparilamaz ilg-
idir. Toplumsal 6zgiirliigiin stirekli gergeklesmesini ancak O6zgiir kisile-

rin saglayabilecegidir (Kuguradi, 2010: 53). Ozgiirliik, bir insan degeri,
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bir kisi degeri ve bir toplum degeri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir
Ozgiirliikler sanatta insanin ve sanatta 6zgiirliik acisindan énemlidir. Kisi-
nin 6zglrliigli kendi haklar1 dogrultusunda 6zgiirce eylemde bulunmasi

bakimindan tartisilmaktadir.

Schiller, Insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektuplar adli
eserinde dzgiirliikkten bahseder. Ozgiirliik, insan tam olduktan, onun her
iki ana igtepisi gelistikten sonra ancak baslar. Insan tam olmadan, her iki
ictepiden biri de dista kaldig siirece 6zgiirliik onda eksiktir. Bu eksikligi
tamamlamak i¢in, insani tam yapacak her seyin gene kendisine geri ver-
ilmesi gerekmektedir (Schiller, 1965: 98).

Rousseau, Toplum Sézlesmesi’nde “Insanlar 6zgiir dogar, oysa ki her
yerde zincire vurulmustur” der. Bazi kimseleri kendilerini oOtekilerin
efendisi sayar, oysa o da digerleri kadar kdledir. Rousseau, efendi-kole
ayriminin nasil ortaya ¢iktigini ve bunu mesru kilanin ne oldugun sorgu-
lamistir (Rousseau, 2017: 4).

Grotius soyle der: “Bir insanin 6zgiirliigiinden vazgegip bir efendinin
kolesi olabiliyor da, neden biitlin bir ulus kendi 6zgiirliigiinti aktarip bir

kralin buyruguna giremesin.”

Rausseau’ya gore, oOzgiirliikten vazge¢cmek, insan olma niteliginde,
insanlik haklarindan, hatta 6devlerinden vazge¢mek anlamina gelmekte-
dir. Her seyden vazgegen insanin higbir zararini karsilama olanagi yoktur.
Boyle bir vazgegme insanin yaradilistyla uyusmaz. insanin isteminden her
tiirlil 6zgiirliigii almak, davranislarindan her ¢esit ahlak diistincesini kaldir-
mak demektir (Rousseau, 2017: 9).

Sartre, bir insanin ya tiimiiyle 6zgiir oldugunu, ya da hi¢ olmadigini
soyler. Ilk bakista paradoksal goriinen, ama kendi kavramlariyla
diisiindiigiimiizde son derece anlamli olan {inlii deyisiyle “insan 6zgiirliige
mahkumdur”. Clinkii 6zgiirliikk insanin bir 6zelligi degil onun ta kendisidir,
bir baska deyisle onun ontik boyutudur. Insan gercekligin in kavramsal if-
adesinden bagka bir sey olmayan “kendisi i¢in varlik” kipinin “deger” ar-
dinda kosarken kendini zorunlu olarak buldugu durumdur (Tansel, 2006:

184). Sartre’a gore: kisi eylemde bulunurken, yani olan1 degistirmek iizere
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bir sey yaparken; eylemlerini, kendisinin koydugu bir amacin (bir varol-
mayanin, bir hi¢’in) belirlemesi; yani kisinin, istedigi, tasarimladigi, ama
heniiz varolmayan bir seyi gerceklestirmek lizere eylemde bulunmasi, onun
Ozgiirliigiini ifade eder (Kucguradi, 2014: 4). Kuguradi’ye gore bdylece
Ozgiirliik, insanin varolusunun belilenmemisligi- eylemin kosulu oluyor.
Insanin —benim, senin, onun- olmayan bir sey’i (‘“hi¢”i, varolmayan’1) iste-
mesi, bunu gerceklestirmek iizere amag olarak koymasi ve bu varolmayan
tarafindan eyleme belirlenmesi, 6zglirliigiinii ifade ediyor (Kuguradi, 2014:
5).

Camus felsefesi i¢cinde “6zgiirliik nedir?” sorusuna, “kisi 6zgiirligi”
baz alinarak cevap verir. Tir olarak insanin 6zgiirliigii konusunda, Wittgen-
stein’in diliyle ifade edilirse, suskun kalmay1 tercih eden Camus’un izledigi
mantik, kisiyi kendi efendisi yapar. Metafizik 6zgiirlik hakkinda suskun
kalmayi tercih etmekle genel bir 6zciiliige saplanmaktan kurtulan Camus,
kisiyi merkeze oturtmakla da daha dar kapsamli bir 6zgiirliik goriistiniin
Oonemli parametresi olarak goriilen Sartre’in bakis acisini takip etmekten
wsrarla kagmir (Adugit, 2013: 86). Dolayisiyla kisinin 6zgiirligiinden kisi-
nin kendi 6ziinii gerceklestirmesini anlamaz. Ozgiirliigiin yalnizca insan
tiiriiniin yapist ya da 6zl baglaminda degil, ayn1 zamanda “kisinin 6zii”
ya da yapisi baglaminda da ele alinmayacagini1 goniil rahatligryla savunur.
Ozgiirliigiin, deyim yerindeyse, kisinin ya da insanin yapisiyla kurulan
geleneksel bagini keser. Ozgiirliigiin kisi baglaminda ele alinmasi, kisi-
nin diisilince, karar ve eylemler bakimindan kendinden baska bir efendinin
boyundurugu altinda olmadigi anlamina gelir. Bu tutuklunun anlayis1 ya

da devlet iginde ¢agdas kisinin anlayisi olabilir ancak (Adugit, 2013: 86).

1.2. Toplumsal ve Siyasal Ozgiirliik

Kucguradi’ye gore, toplumsal ozgiirlilk bir idedir ve bir gereklilik
diisiincesidir. Toplumsal iliskilerin, kisilerde insanin degerini koruyacak
bicimde diizenlenmesi gerektigi; toplumsal iliskilerin, kisilerin degerlerce

belirlenebilmesi saglayacak bicimde diizenlenmesi gerektigi diisiincesidir
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(Kugurradi, 2014: 53).

Toplumsal ozgiirlik, bir iilkede toplumsal iliskilerin diizenlenme-
sinin degerlerle ilgisinde ortaya cikmaktadir. Degisen tarihsel kosull-
arda siirekli, hep yenilenen bir ¢aba gerektiriyor bu diizenleme; hig bit-
mez. Bunu 6zgiirliigiin eylem alanindaki seriiveninden 6grenebiliriz. Bu
tilkede 0zgiirliiglin var olmasi, toplumsal iliskilerin diizenlenmesini stirekli
olarak degerli ilkelerin belirlemesi demektir; her giin yapilan diizenlem-
elerde amag olarak, kisilerde bile bile ve bilerek, insanin degerini koru-
may1 koymak demektir (Kuguradi, 2010: 54). Toplumsal 6zgiirliik derken,
ilkin bireyin 6zgiirliigii, toplumsal iliskileri bakimindan kisinin 6zgiirligi,
bir de siyasal birligin: bir devletin, 6zglirliigii denilebilir, yani soruna ba-
karken, birim olarak toplumsal iligkileri bakimindan kisi ya da siyasal
birlik alinabilir (Kuguradi, 2010: 32). Toplumsal 6zgiirliigii, bikag tiire
ayirabilecegimiz 6zgiirliikkler olusturur. Bunlar; toplumsal 6zgiirliik, moral
ozgirliik ve hukuksal 6zgiirliiktiir. Kuguradi’ye gore, bu 6zgiirliik ¢esitleri
bireyin 6zgiirligli sorunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kuguradi, 2010:
32). Toplumsal 6zgiirliik bir idedir ve bir gereklilik diisiincesidir. Toplum-
sal iliskilerin, kisilerde insanin degerini koruyacak bigimde diizenlenmesi
gerektigi; toplumsal iligkilerin, kisilerin degerlerce belirlenebilmesi saglay-

acak bi¢cimde diizenlenmesi gerektigi diisiincesidir (Kuguradi, 2014: 53).

Ahlaksal 6zgiirliikten, kisinin, i¢inde bulundugu grubun deger yargilari-
na ters diisen eylemlerinde ve degerlendirmelerinde ¢ogu zaman etkili:
kisinin yasamini eykileyen, bir tepki gormemesini anlarsak; denebilir ki,
bu 6zgiirliik Tiirkiye’de son yirmi-yirmi bes yilda epey artmistir (Kugura-
di, 2010: 32). “Moral 6zgiirliik, bir grupta gecerli olan deger yargilariyla
bireylere ¢izilen sinirlar iginde, kolay ya da zor izin verilen davraniglarin
biitiintidiir. Hukuksal 6zgiirliik ise, bir yandan ancak korunmasi s6z konu-
su olabilecek haklar olan temel kisi haklarinin bir boliimiiyle ilgilidir. Bir
diger anlamu ise, sinirlart iilkeden tilkeye farkli ¢izilebilen, taninan haklarla
ilgilidir” (Kuguradi, 2010: 54).

Kisinin toplumsal iliskilerindeki 6zgiirliik problem olarak hukuksal

ozgiirlik, farkli 6zgiirliikkler sorunu olarak gérmekteyiz. Bu ozgiirliikler,
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kisi haklar1 denen haklarin karsilig1 olan 6zgiirliiklerdir. Bagka bir degisle,
bu haklar ve 6zgiirliikler ayni seyin farkli bakimlardan adlandirilir (Kugura-
di, 2010: 33). Bu haklar, bireylere taninan haklar degil, toplumsal iligkile-
rin diizenlenme bigimine gore korunan ya da korunmayanladir Bunlar1 ko-
rumakla yiikiimlii olan devlet’tir. Bireyin toplumsal iliskilerinde bu haklari

korumak devlet’in temek gorevlerinden biridir (Kuguradi, 2010: 33).

Toplumsal 6zgiirliik sorununa baska bir agidan bakarsak, merkeze bireyi
degil de, siyasal birligi yani devleti koyarak bakarsak, 6zgiirliik sorunu; bir
devletin diger devletlerle iligkilerindeki 6zgiirliik yani siyasal bagimsizlik
sorunu; bir de, bir devletin i¢ diizenlenmesiyle yani bireysel 6zgirliikleri
saglama konusunda i¢ diizeniyle, siyasal diizeni de kapsayan kamu diizeni-
yle, halkina sagladig1 olanaklar sorunu, yani kamu o6zgiirliikleri sorunu

olarak karsimiza ¢ikar (Kuguradi, 2010: 35).

Ozgiirliik bireysel oldugu kadar toplumsal ve toplumsal oldugu kadar
siyasal baglami olan bir kuramdir. Ozgiirliik Spinoza’nin diisiincesinin
her zaman ayiric1 kavramlardan biri haline gelmistir. Burada en iyi yon-
tem bigimi olarak gordiigli demokrasinin en ayirici kavrami da 6zgtirliiktiir
(Timugin, 2016: 16). Siyasal yasamda bireyler kendileri i¢in daha elverisli
yasam kosullari ararlar. Boylelikle 6zgitirliik kavrami anlam kazanir.

Rousseau’ya gore, insanin dogal 6zgiirliigii ile isteyip elde edebilecegi
seyler lizerindeki sinirsiz bir haktir. Kazandigi seyse, toplumsal 6zgiirliikle,
elindeki seylerin sahipligidir. Bu denklestirmede yanilmamak i¢in, sinirini
kisinin giiciinde bulunan dogal 6zgiirliigii halkin oyunuyla sinirli toplum
Ozgiirliigiinden; kaba giicilin ya da ilk oturma hakkinin bir sonucu olan elde
bulundurmay1, gergek bir yetkiye dayanan sahiplikten ayirt etmek gere-
kir (Rousseau, 2017: 18). Insam kendi kendisinin efendisi yapan mane-
vi Ozgiirliiglinii de sOyleyebiliriz. Ciinkdi, salt isteklerin yetisine uymak
kolelik, kendimiz i¢in koydugumuz yasalara boyun egmekse 6zgiirliiktiir
(Rousseau, 2017: 19). O’na gore, her yasama sisteminin amaci olmasi ge-
reken genel yararin ne oldugunu arastirirsak, bunun belli basil iki seye,
ozgiirliik’le esitlik’e vardigii goriiriiz: Ozgiirliige varir, ¢iinkii her 6zel

baglilik devlet bedeninden eksilmis bir o kadar giic anlamindadir; esitlige
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varir, boylelikle esitli olmadan 6zgiirliik olmaz (Rousseau, 2017: 48).

Toplum 6zgiirligiiden bahseden Rousseau, esitlige gelince, bundan gii¢
ve zenginlik derecelerinin herkes i¢in ayni1 olmasi degil, bu giiclin hicbir
zorbaliga kagmamasi ve mevki ve yasalar gerektirdikge kullanilmasi, varlik
bakimindan da hic¢bir milletin ne baskasini satin alacak kadar zengin, ne de
kendini satmak zorunda kalacak kadar yoksul olmamas1 gerektigi anlasil-
malidir (Rousseau, 2017: 49).

Yaratma, diisiince, irade, toplumsal, ifade,isten¢ gibi 6zgiirliik bigimleri
hem insan1 hem de toplumun 6zgiirliigiinii etkilemektedir. Gelecek boliim-
de anlatilacak olan sanatta 6zgiirliik 6zellikle sanat1 yaratma, diistinme ve
ifade etme Ozgiirliigiinii etkilemektedir. Boylece bu bigimler hem insani
hem de toplumun sanata bakis agisini etkilemektedir.

1.3. Sanatta Ozgiirliik

Sanat, “Sanat Nedir?” sorusu ile baslamaktadir. Bu soru, hem tarih-
sel olarak felsefenin baslangicinda bulunur hem de her zaman igin fesefi
nesnelestirme nelik tarzinda olmakla, nesnenin bu soruyu kaldirabilecek
bicimde olmasi gerekmektedir (Soykan, 2015: 15). “Sanat Nedir?”’ sorusu-
na farkli cevaplar verilmektedir. Sanat genellikle “estetik bir algi” denmek-
tedir ya da “baktigimi gérmek, anlamak ve kavramak™ denmektedir. Aslin-

da sanat, gercekten de sanat objelerini alimlamaktir.

“Sanat” sozcuigii ¢caglar boyu farkli baglamlarda dile getirilmistir. San-
atin bir eylem mi, bir bilme bi¢imi mi, bilim mi yoksa 6gretilebilir bir teknik
mi olduguna iliskin tartismalar 6zellikle “modern sanatlar” anlayisinin or-
taya ¢ikisi ile ilgilidir. Collingwood, “sanat” kelimesine iliskin bu tartis-
may1 ortadan kaldirmak i¢in onun tarihselligine bakmamiz gerektigini dile
getirmistir. Collingwood’a gore, Latince “ars” tipki Yunancadaki “tekhne”
gibi marangozluk, demircilik ya da cerrahlig1 ifade eder (Ozkan, 2012: 13).
Ortacag Latincesindeki “ars”, tipki erken modern Ingilizcedeki “art” gibi,

kelime ve duyumun ikisini de 6diing almis ve mantik ya da gramer, astroloji
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ve sihir gibi kitaptan grenimin kimi 6zel formlarin1 ifade etmistir (Ozkan,
2012: 14). Sanat’in ingilizce karsilig1 art’tir. “Aro” birlestirmek, uydur-
mak suretiyle yapmak anlamina gelmektedir, italyanca “arte”, Fransizcada
“art” dir. Arapgada “sunu” kokiinden gelir ve anlaminda giizellik, hayran
olunacak kudret vardir (Cakir, 2015: 25).

Sanat sozcligi, genellikle plastik (resim, heykel, seramik) veya gorsel
dedigimiz sanatlar i¢in kullanilir. “Sanat” sézciigii, aslinda biitiin san-
at cesitlerini kapsar. Biitiin bu sanatlarin kullandiklart malzemeler farkli
olmasina ragmen, ortak yanlar1 vardir (Ersoy, 2016: 9). Ciinkii bu farkl
malzemelerin kullanimiyla ortaya ¢ikan seyin sonucunda sanat ortaya
¢ikarmaktayiz. Sanatin biiyiikk uyanis1 ve ozgirliige kavusmasi, yaklasik
olarak MO V. yiizyilin sonuna dogru gergeklesmis, sanatcilar boylelikle
giiclerinin ve becerilerinin tam olarak bilincine varmislardir (Gombrich,

2013: 99). Giinlimiizde de bir 6zgiirliikk sorunu olarak da devam etmektedir.

Aristoteles’e gore, sanat, oldugundan bagka tiirlii olabilecek bir nesne,
yaratilan ya da yapilan bir sey olabilir. Ona gore, sanat olus, sanat icra
etmekle; ilkesi yaratilanda degil yaratanda olan ve olasi olan seylerden bir-
inin olmasi ya da olmamasinin nasil olustuguna bakmakla ilgilidir (Aris-
toteles, 2011: 117-118). Agathon’un dedigi gibi “sanat talihi sever, talih
de sanat1” sanat dogru akilla beraber giden yaratmayla ilgili bir huydur;
sanat yoksunlugu ise, dogru olmayan akilla giden yaratmayla ilgili bir huy-
dur ve oldugundan bagka tiirlii olabilen seyle ilgilidir (Aristoteles, 2011:
118). Ona gore sanatin bir erdemi vardir. Sanatta isteyerek yanlisa diisen
kisi daha ¢ok tercih edilebilir (Aristoteles, 2011: 119). Sanatta 6zgiirliik
eylemlere baglidir. Ne kadar eylemlerimizde serbest olursak o kadar eser
yaratirken 6zgiir oluruz.

Aristoteles i¢in insan yaratan bir varlik da olduguna gore, insanin yarat-
ma eylemi sanat eserlerini ortaya ¢ikarmada dnemlidir. Sanat eseri ortaya
koymak, insanin kendini ifade etmesi ve kendi eserini 6zgiirce ortaya koy-

ma bi¢imi olarak bir gereksinimdir.

Tolstoy’a gore ise sanat renk, ¢izgi, ses ya da sozciiklerle belirlenen

bi¢cimlerle ifade etme ihtiyacindan ortada ¢ikmistir (Ersoy, 2002: 9-10). Ar-
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istoteles’te bazi sanatlar ses araciligi ile, bazi sanatlar ise, renk araciligi ile
taklit edilmektedir. Bu unsurlar bir eser ortaya koyarken yaraticiligimizi
kullanmamizda etkinlerdir. Taklit edilmede bu unsurlar 6nem tagimaktadir.
Sanatta bu unsurlar1 kullanarak 6zgiir bir sanar eseri ortaya koyabilmek-
teyiz.

Hegel’e gore, salt felsefe degil din, hukuk, bilim ve sanat da belli bir
donemin ve zamanin dogal ve zorunlu liriiniidiir. Din, felsefe, bilim ve san-
at gibi ¢esitli disiplinlerin biitlin bu insan becerileri alanlar1 siki bir sekilde
birbirlerine bagli durumdadir. insan ruhunun kendi éziinii 6zgiirce gézlem-
lemesi ile sanat, kendi 6ziinii simgelerle kavramasindan din dogar ve her
sanat objesi var olan bir sey ile bir nesne ile ilgilidir (Ersoy, 2016: 10). He-
gel’e gore sanatin {i¢ temel tipi vardir. lk olarak sanat, sembolik formdur.
Bu simgesel bi¢im i¢inde ide hala kendi ger¢ek sanatsal anlatimini arar,
yani o hala sinirlandirilmamistir ve kendi i¢inde soyuttur. Bu nedenle, tam
uygun ve uyumlu bir digsal goriiniime heniiz kendi i¢inde hazir degildir
(Hegel, 1982: 114). ikinci sanat tipi olarak ide, genel diisiincelerin belirsi-
zligi iginden kendisini soyutlamaz ve sabit bir duruma getirmez; ayrica ide,
kendinde sonsuz 6zgiir nesnellik olup bu durumu kendi etkinligi i¢inde tin
olarak algilar (Hegel, 1982: 115). Ona gore tin, 6zgiir bir 6zne olarak kendi
i¢inde ve kendisi tarafindan belirlenmistir; bu 6z belirlenim, kendini belir-
leme iginde tin, kendi ickin gercekligi ile birlesebildigi tam uygun dissal
bicimine de sahip olur. Klasik sanat tarzi i¢inde goriiniise ¢ikan 6zgiir 6zne,
dis ve i¢ Ozellik ile her tiirlii olabilirlikten bagimsizdir ve temel bir bigimde
evreseldir (Hegel, 1982: 115-116). Sanatin {igiincii ve son agamasinda ise,
tin olarak sadece kendinde hakiki varligina sahip olan ve kendi i¢in 6zgiir
ve salt tin olarak kendisini kavradigi zaman giizel idesi, artik dissal unsurda
yetkin bir durumda gergeklesmis olarak yer almaz (Hegel, 1982: 116).

Sanati agiklamaya caligirken, onu iki goriise gore degerlendiririz. Bun-
lardan ilki nesnel goriis, ikincisi ise, 6znel goriistlir. Nesnel goriis, san-
atcinin kisisel duyumlari, diisiinceleri ve kararlari ile ortamin ilisksinden
olusan bir biitiinliiktiir. Oznel goriis ise, bireysellige ve kisilige deger veren

bir goriistiir (Ersoy, 2016: 16). Bu goriisli savunan diisiliniirlerden Kant,
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insanin algilama giicliniin ana unsurlarinin oldugunu dile getirir. Bunlar
tinsel degerli alg1 ve bireysel degerde algidir. Hayal giiciiniin yaraticiligi ile
sanat nesnesi bireyselligin tirtinii durumundadir. Schelling’e gore ise insan,
gercegin ve iyinin olmak iizere iki ¢esit baski altindadir. Sanat bu baskilar-
dan birini digerinin yardimiyla yok ederek, diger baskilardan armir. Oznel
durumu savunan sanat¢i, dogaya ve topluma yonelik olan elestirilerini,
kendi 6znelligi icerisinde, gittikce daha uzmanlagtirir. Bu durum kisiligi
daha kapsamli ve zengin kilmaktadir. Sanat¢ilarin veya sanatseverlerin
sanat nesneleri hakkinda 6znel ve nesnel bir goriis belirtmeleri diisiince
Ozgiirligii ile ilgili olabilir.

Kant, sanatin dogadan ayrim: yapmanin genel olarak edimden ya
da etmeden, ve birincinin yapit olarak iiriinliniin ya da sonucunun etki
olarak ikincininkinden ayrimi gibidir (Kant, 2016: 116). Kant’a gore, an-
cak ozglirliik yoluyla iiretime, usu eylemlerinin temeline alan bir 6zeng
yoluyla iiretime sanat denmelidir. Bu yiizden arilarin iirinlerine bir sanat
tiriinii olarak gostermek istesek de, bu yine de bir andirim yoluyla boyledir;
islerinin ussal bir diisiiniip taginma iizerine dayanmadigini anlar anlamaz,
bunun dogalarinin bir iirlinii oldugu goriinebilir ve sanat olarak onu yal-
nizca yaratilarina yiikleriz (Kant, 2016: 116). Sanatin 6zgiirliik icin tagig1
deger 6zdes diislinceye karst 6zdes olmayan diislinceyi sunmasindan kay-
naklanmaktadir. Adorno’ya gore, modern diinyada ozgiirliige 6zdes ol-
mayani diisiinmeye imkan veren etkinlik modern sanattir. Boylece Kant’in
estetiginde belirttigi gibi, belirleyici yargi giiciiyle degil, diisiince yargi
giicliyle hareket eder. Digiince giicli sanat nesnesinde belirleyici yargi
giiclinlin aksine, hazir bir tiimele sahip olmadigindan tiimeli hazir bulan
degil, kesif eden bir nitelige sahiptir (Kant, 2007: 15).

Sanat, insan becerisi olarak, bilimden de ayrilmaktadir. Tipk: kilgisal
yetinin kuramsal yetiden, uygulayimin kuramdan ayr1 olmasi gibi. Bu ned-
enle ne yapilmasi gerektigini bilir bilmez ve dyleyse yalnizca istenen etki-
yi yeterince tanir tanimaz yapabildigimize de sanat denmez (Kant, 2016:

116).

Sanat zanaattan da ayrilmaktadir. Birinciye “6zgiir” denirken, ikinciye
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“Uicretli sanat” da diyebiliriz. Birinci ancak uyun olarak, kendi i¢in hos
olan ugras olarak ereksel ¢ikabilecek bir sey olarak ve ancak etkisi yoluyla
cekici ve dolayisiyla zorla dayatilabilecek bir sey olarak goriiliir (Kant,
2016: 117). Sanatta 6zgiirliik ne kadar 6nemliyse, zannatta 6zgtirliikde oka-
dar énemlidir. Ikisinde de yaratma 6zgiirliigii dnem tasimaktadar.

Tiim 6zgiir sanatlarda yine de zoraki bir seyin ya da sdylendigi gibi
bir diizenegin gerekli oldugunu ve onsuz sanatta 6zgiir olmas1 gereken ve
yapitin biricik esinlendiricisi olan tinin bir bedenden yoksun kalacagini ve
tamamen buharlasip yitecegini animsatmak yersiz olmayacaktir. Modern
egitimciler bir 6zglir sanat1 iiretmenin en iyi yolunun onu tiim zorlamalar-
dan uzaklastirmak ve emekten salt oyuna doniistiirmek oldugu kanaatin-
dedirler (Kant, 2016: 117).

Sanatin anlamimin ve islevinin ortaya konulmasinin ardindan hukuk
alanma gelindiginde karsimiza Ozgiirliikk, hak, adalet gibi kavramlar
cikmaktadir. Sanatsal ac¢idan sinirlarin asilmasi ve belli kaliplarin digina
¢ikilmasi olanakli olsa da, hukuk belli sinirlarin asilmasina olanak tanimaz
(Bingo6l, 2011: 100). Sanat 6zgiirliigli degerlendirilirken sanat kavramu ile
iligkilendirilen giizellik ise, duyularimiz arasindaki bi¢im baglantilarinin
iliskileridir.

Sanata iliskin 6zgiirliik ilk defa sanatta geleneklerin de par¢alanmasina
yol acan 1789 Fransiz Devrimi ile hissedilmeye baglanmistir. Adnan Tur-
ani, sanat adina kazanilan 6zgiirliigiin Fransiz Devrimi ile iliskili olarak
ilerledigini belirtmistir (Bingdl, 2011: 96). Sanatin kisiler ac¢isindan an-
lamimi, 6zgiirliik, yaraticilik ve kisilerin iradesini 6zgiirce ortaya koyma

cabasi yaratmaktadir.

Modern sanat kendi 6ziine, 6zgirliigline kavusabilmek i¢in geleneksel
dogaci, akademik sanat anlayislariyla miicadele etmek durumunda kal-
mistir. Baglangicta empresyonist sanatgilar eserlerinde belirli bir temaya
uymak yerine 6zellikle renk ve bi¢imde 6zgiirliik yolunu agmiglardir (Ar-
tut, 2013: 46). Bu gelenek giiniimiizde de devam etmektedir. Cogu sanatg1
temasindan ¢ok soyut calisarak renk ve sekil olarak kendini ifade etmekte-

dir. Bu durum idafe 6zgiirliigii ve yaratma ozgiirliigii olarak dile getirilm-
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istir.

Hegel Estetik adli eserinde, “Insan hangi gereksinime ile sanat eserler-
ini Uretir? ” diye sorar. Sanatin {irlinlinii bir taraftan rastlantinin, durum ve
kosullarin sade bir oyunu gibi 6ziimsemek ve bu oyunun i¢inde kendisini
Ozgiir bir bicimde ortaya koyup koymadigini diisiinmek olast bir durum-
dur; boylelikle sanatin kendisinin sundugunu tamamlayacak ve onun ver-
ebildigi doyumdan {ist diizeyde ve 6nem kazanmis bir seyle insan1 kendis-
ine c¢ekebilecek baska diger, hem de iyilerinden araglarin ve bigimlerin
oldug disiintilebilir (Hegel, 1982: 74). Sanatin salt ve genel gereksinme
kaynagini diisiinen ve bilince sahip bir varlik olan insan olgusunda bulur;
diger bir degisle sanat kokenini, varolani, varlik tarzi nasil olursa olsun,
kendi i¢in bir varlik yapan insanda bulur (Hegel, 1982: 75). Ozgiir olmas1
sebebiyle insan, kendisine kati bir sekilde ve olduk¢a yabanci olan yapisini
ve Ozelligini dis diinyanin elinden kurtarmak ve kendisine 6zgli gercek-
liginin digsal formunun i¢inde buldugu seylerle biitiinlesmek i¢in harekete
geemektedir (Hegel, 1982: 76).

Boylece, sanata duyulan gereksinim su anlama gelmektedir ki, i¢ ve dis
diinyanin bilincine ulagmak i¢in insani iten ussal bir gereksinimdir ve bu
insani, s6z konusu olan bu her iki diinyadan kendisi yeniden taniyacagi bir
nesne yapmaya itmektedir. Ote yandan, tinsel 6zgiirliigiin gereksinimini ig-
sel bir bigimde var olan kendi i¢in varlig1 digsal olarak da gerceklestirerek
tatmin eder. Insannn ussal 6zgiir temelinde yer alan zorunlu kdkenini sanat,
kendi bularak ¢ekip ¢ikarir; eylem ve bilgi olarak ne varsa sanat biitiin hep-
sini insanin temelinden almaktadir (Hegel, 1982: 77). Sanatta 6zgiirliigii et-

kileyen bigcimlerden sonra estetik alimlamanin da 6zgiirliik bi¢cimleri vardir.

1.4. Bir Ozgiirliik Bicimi Olarak Estetik Ahmlama

Miizelerde, sergilerde ve sanat merkezlerinde veya sanat fuarlarin-
da gordiiglimiiz tablolar ya da resim sanatiyla biitiinlesmis objeler “sanat

nesnesi” olarak adlandirilmaktadir.
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Bu baglamda estetik alimlama (idrak/apperception), bir sanat nesne-

sini kavrama, degerlendirme ve anlamaktir. Cilinkii bir sanat nesnesini
ilk olarak kavrayamadan degerlendiremeyiz ve daha sonra anlayamayiz.
Bir sanat nesnesini ¢esitli agilardan alimlayabilmekteyiz. Bir resim san-
at1 yapitinin ve/veya tablonun sanat nesnesi olabilmesi i¢in, tuval iizerine
degil de kagit lizerine calisilmis bir resim ¢alismasi da bir sanat nesne-
sidir. Sergilenen i¢i bos bir resim ¢ergevesi bir sanat nesnesi olarak kabul
edilmistir (Bkz: http://www.internethaber.com/bedri-baykamdan-bos-cer-
ceve-aciklamasi-518664h.htm). Ornegin is adam1 Murat Ulker’in satin al-
masinin ardindan giindem olan Ressam Bedri Baykam’in “Bos Cerceve”
isimli ¢aligmas1 Contemporary Istanbul’da sergilendi ve yiiksek bir fiya-
ta satildi (Bkz: http://www.internethaber.com/bedri-baykamdan-bos-cer-
ceve-aciklamasi-518664h.htm ). Ressam Bedri Baykam’in “Bos Cer¢eve”
adli eseri hakkinda bir¢ok haber ve tartigsma ¢ikti. Yapilan tartismalardan ve
yorumlardan ¢ikan en 6nemli soru “Bu bir sanat eseri mi?” oldu. Ressam
Bedri Baykam, bu eser i¢in aslinda bos bir iceriginin olmadigini, ¢ercevenin
ardinda 6nemli bir nitelik oldugunu “Ben bunu yaparim” diyenlere “Ama
yapamadin” dedi. Eserinin aslinda nasil degerli bulundugunu belirterek,
sanat diinyasindan verdigi Orneklerle anlatti. Buradan anliyoruz ki, bir
resim eserinin nesne olabilmesi i¢in sadece boyalar tarafindan ya da firca
darbeleriyle yapilmasi gerekmez. Anlam bakimindan yoruma agik ve agik

uglu bir resim de sanat nesnesi olabilir.

Sanat nesnesinin bilgi nesnesinden farki bellidir; bu fark, nesneler-
in genis ya da dar bir yer olusturmasindan ¢ok onlarin insanlarla olan il-
igskisinde ortaya ¢ikar ve onlarin herhangi bir anlam tagimasina dayanir.
Sanatin nesnesi ya dogrudan ya da dolayli olarak insanla ilgilidir. Sanat
nesnesi en basta insanin iligkileriyle, yapilariyla, onlarin varlik diinyasin-
daki yeriyle, her ¢agda icinde bulundugu problemlerle alakalidir. Sanat
nesnesi bir doga parcasina iliskin oldugu zaman bile, bunun insanla iliskisi
s0z konusudur (Mengiisoglu, 2013: 261-262).

Sanat nesnesinin alimlanma siireci sanat eserinde kullanilan teknik, mal-

zeme ve sanat¢inin tavri ile, nesne karsisinda yer alan birey ya da bireylerin
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egitim diizeyi sanat eserini yorumlamak, anlamak ve degerlendirmek i¢in
aldiklar1 egitim ile, hosa gitme/zevk alma siirecleri ve tiim bu degiskenlerin

bireylerarasi kiiltiirel degiskenlige tabi olmasi ile ifade edilebilir.

Estetik alimlamada ressamin ve sanatseverin alimlamasi énemlidir. Res-
sam ve sanatsever bir sanat nesnesini malzeme, teknik, tasarim unsurlari
olarak alimlar. Bylece, o eseri ilk olarak kavrar, degerlendirir daha sonra
anlar. Sanatseverin de, bir eser hakkinda yorumda bulunabilmesi i¢in o eseri
alimlamasi gerekmektedir. Yaptigi yorumlar eserin malzemesi, teknigi,
hangi donemde yapildigi ve ona ne hissettirdigi lizerine diislinceleridir.
Sanatsever eseri alimlarken diislince 6zgiirliigiinden yararlanabilir. Ciinkii
eser hakkinda ona ne hissettirdigini ve duygularini 6zgiirce paylasabilir.
Ressam da bir esere baglamadan 6nce o konu hakkinda arastirma ve in-
celeme yapar. Ornegin “Galata Kulesi” temal1 bir resim yapmadan 6nce
mekana gider ve o mekani alimlar. Galata Kulesini ilk olarak kavrar, deger-
lendirir ve anlar. Daha sonra alimladig1 nesneyi ya da temay1 malzemesi,
yapis1 ve her ince detayina kadar eserine kendi 6zgiin ifadesi ile 6zglirce

yansitir. Ressam yapacagi caligmalar1 alimlarken 6zgiirdiir.

Bir sanat eserinde sanat¢1 kullandig arag¢ ve gerecle ile i¢li digh olmak
durumundadir. Bu, i¢li dishi olus, malzeme ne olursa olsun, estetik tadi ya-
kalay1s i¢in ¢ok onemlidir. Baz1 malzemeler, uzun ya da kisa dmiirliiyken,
bazis1 da mat ya da parlak olabilir, hatta kimisi transparan, kimisi kokulu ya
da kokusuz da olabilmektedir (Eroglu, 2013: 101). Sanat¢inin, boya mal-
zemesini tercih etmesi, tercih ettiginin hazir, kolay ve kullanisli olmasin-
dan degil, diislincesini anlatmak i¢in, nitelikleri daha elverisli oldugundan-
dir. Malzeme se¢imi, diislince ve form birlesiminde yeri olan bir yamama
degil, temel yeri olan bir istir. Sanat¢ilarin resim yapmak i¢in kullandiklari,
kursun kalem, firga, spatula, renkli tebesir veya graviir kalemi gibi mal-
zemeler, kendilerine has yanlariyla kisisel ifade giiclinii ortaya koymaya
yarayan aracilardir. Bu malzemeler tarafindan kendi tarzimizi 6zgiirce
kullanabilir ve yansitabiliriz. Ornegin bir ressamin tuvale resim yaparken
kullandig1 fir¢a segimi ¢ok énemlidir. Oncelikle ressam tuvale yansitacagi

resmi yaparken firca se¢iminde 6zgiir olmalidir. Ressam ne kadar 6zgiir
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olursa fir¢a darbeleri tuvale basarili ve 6zgiin bir sekilde yansir.

Sanatc1 agisindan sanati gérmede “teknik” olgunun da biiytik yeri vardir.
Bu olgunun, malzeme ile iyi bir iliskisi s6z konusudur. Ornek vermek gere-
kirse; baski resimler gerek sanatgisi yapitint meydana getirirken kullandigi
teknik, gerek sanatgidaki goriisii saglamada, gerekse bigimlendirmede
sanatsal ve teknik etkinligin bir ispatidir (Eroglu, 2017: 102). Bir sanat
nesnesini alimlarken “teknik™ olarak bakmak son derece dnemlidir. Teknik
olarak yagli boya, akrilik boya, sulu boya vb. kullanilmaktadir. Sergile-
rde en sik rastladigimiz teknik, yagli boya, karisik teknik ve 6zgiin baski
caligmalaridir. Sanatcinin eserlerinde hangi boya tiiriinii ve teknigini kulla-

nacag1 kendi 6zgiir iradesine baglidur.

Burada malzeme ve teknik olarak bir sanat nesnesini ilk olarak ka-
vramak, yorumlamak i¢in degerlendirmek ve uzun bir zaman harcayarak
anlamak gerekmektedir. Bu agamalarin sonunda ise, bu siireci 6zgiir bir
bicimde yorumlamak gerekmektedir. Bir tiiketici birtakim resimsel kural-
lar1 bilmeden, 6grenmeden, resim sanatini goremez. ilk olarak, izleyicinin
bir gdrme yetisi bulunmali ve tiiketici bir sanat entelektiieli olmak i¢in ¢aba
gostermelidir. Tiiketicinin ¢izgi, agik koyu, renk, golge, mekan, diizen ve
birlik gibi kavralardan anlamasi gerekmektedir. Ozellikle bir sergiye git-
tigimizde o eserin 151k ve golgesini géormek ve kavramak en 6nemli unsur-

lardan biridir.

Mengiisogluna gore, sanat¢t da bilim adami da nesnesini aktlarla ka-
vrar. Sanat alaninda kavranan somut olan bireyselliktir. Oysa bilimin ka-
vradig1, bireyselin karsitt olan genel ve tipik olandir. Bilim ve felsefede
kavramlarin olusturulmasi ve yerinde kullanilmasi gerekir (Mengiisoglu,
2013: 263). Her sanat¢inin, nesnesini kendi 6zel malzemesi, kendisine ait
aktlariyla kavramasi gerekmektedir. Sanat alaninda 6nemli bir nokta olan,
nesnenin derinligi ile kavranilip kavranmamasidir; ¢iinkii ancak kendi
nesnesini derinligine, yani onun varlik 6ziinii kavrayan yapit, sanat yapit
olma 6nemi tasir (Mengiisoglu, 2013: 263).

Bir sanat eserini alimlarken, popiiler elestiri ve akademik elestirinin

boyutu biiyiik 6nem tasimaktadir. Alimlamada ve kavramada akademik
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elestiri daha onemlidir. Ciinkii akademik elestiri iyi yapan kisi, bir eseri,
sanat egitimi almis oldugu i¢in kavramsal acidan ve bilimsel agidan dog-
ru bir sekilde yorumlayabilir. Kisi bir sanat merkezine gittiginde o esere
baktiginda sanat egitimi almis bir kisi ise, o kisi esere akademik bir yorum
getirebilir. Boylece o eseri akademik olarak alimlayabilmektedir. Fakat, bir
kisi esere popliler bir elestiri getiriyorsa, o kisi sanat egitimi almamustir.
Boylece o kisi esere baktiginda alimlamada ve kavramada zorluk ¢ekebilir.

Sanat egitimi almis bir kisi, eseri, teknigi, resmin tiirli, donemi, 1s1k-
golgesi olarak dogru bir sekilde alimlayabilir. Fakat, sanat egitimi almamis
bir kigi bu kavramlar1 alimlarken yanlis bir sekilde alimlayacaktir. Cilinkii,
alimlarken sadece kendi bakis agisin1 katarak yorum getirecektir. Ote yan-
dan sanat egitimi almis bir kisi eseri 6zgiirce ve dogru bir sekilde yorum-
layabilecektir. Dogru bir sekilde kavradiginda, bireyin kendini daha 6zgiir
hissetmesini saglayacaktir. Kimi insanlar dogustan insanda var olduguna
inanilan giizele egilimin, sanat1 anlama ve kavramada yeterli oldugunu
sanirlar ve buna inanirlar. Sanat egitimi, hem alicinn hem de sanat¢inin
begenilerinin giderek gelismesini ve dogru kararlara ulagmasini saglar
(Ozel, 2014: 49).

Bir eseri alimlamada bireyin diisiinsel, duyusal ve kiiltiirel yapisi
onemlidir. Bu durum cesitli tasarimlarda ve eserlerde gegerlidir. Bireyin
ozellikle kiiltiirel durumu eserlere bakis acgisinda etkilidir. Sanat nesnesinin
sanat lirlinli olarak bireyler tarafindan kavranip, sanat yapit1 olarak yorum-
lanmas1 ve degerlendirilmesi bireyin entelektiiel ve sosyo ekonomik diizeyi
ile yakindan ilgilidir (Artut, 2013: 21).

Bir sanat eserini alimlarken algi 6nemli bir unsurdur. Bir sanat nesnesini
nasil algiladigimiz énemlidir. Ciinkii bir eseri yorumlamak onu nasil al-
giladigimiza baghdir. Bazi nesneler tek tek algilanir, bazi nesneler ise toplu
olarak bir alg1 yaratir. Bu durum sanatseverin 6zgiir iradesine baglidir. Bazi
sanatseverler eserleri tek tek inceleyerek bir yorumda bulunur, baz1 sanat-

severler sergide toplu olarak algiladig sanat eserleri i¢in yorumda bulunur.

Bir sanat yapitin1 alimlamak igin goriintiiden baslayarak derinlere in-

mek gerekir. Sanat¢inin hayal giicliniin yardimi ile uzlasilmis bir i¢yap1
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ile dis diinya arasindaki karsitliklar uzlasarak estetik gilizelligi meydana
getirir. Bu karsitliklardan ise sanat meydana gelir (Ersoy, 2016: 18). San-
atin 6nemli bir unsuru olan hayal giicii daha 6zgiir diisiince ve yaratma

bakimindan bizlere alimlamada yardimci olacaktir.

Mengiisoglu Felsefeye Giris adli kitabinda, “bir sanat yapitinin anlasil-
mast veya kavranmasi onun hosa gitmesi midir?” diye sorar. Buna cevap
olarak “hayir” der. “Bir sanat nesnesini anlamada hosa gitme ya da git-
meme Ol¢ii degildir. Hoslanma alt basamak tlizerindeki bir deger duygusuna
dayanir. Fakat alt basamaktaki deger duygusu sanati alimlamak i¢in yeter-
li bir durum degildir. Sanat ancak onda anlatilmak istenileni kavramakla
bilince girer; bu da yiiksek bir basamak tizerinde bulunan bir deger duy-
gusunu gerektirir” der (Mengiisoglu, 2013: 273).

Bir resim eserini alimlarken, o resmin tiiriinii yorumlamak gerekmek-
tedir. Resmin tiirleri portre, figiiratif resim, natlirmort (cansiz doga), pey-
zaj (manzara), soyut resim, i¢ mekandir. Bu resim tiirlerini bilmek, bak-
t1g1mi1z resim eserini anlamamizda yardimci olacaktir. Ornegin bir sergiye
katildigimizda soyut resim gordiiglimiizde, o resmin geometrik formlar-
dan, lekelerden, sekillerden ve renklerden olustugunu alimlamak gerekir.
Bu sanatsevere de bir ayricalik kazandiracaktir. Resim eserini alimlarken, o
eserin bize ne 6grettigini veya bize ne kattigin1 ve ne mesaj verdigini alim-
lamak gerekmektedir. Ornek vermek gerekirse; soyut resim eserinde kisiler
o resimden farkli yorumlar getirebilir. O esere baktigimizda o soyut resmin
bize ne anlattigini renklerin etkisiyle veya sekillerin olusturdugu temayla
kisiler yorumlayabilir.

Bir sanat nesnesini alimladigimizda o eseri yapan ressam hakkinda bil-
gimizin olmas1 dnemlidir. Her ressamin kendine 6zgii tarz1 vardir. Ressami
tanidigimiz zaman o eserin kimin oldugunu daha kolay sekilde anlayabili-
riz. Artik o esere baktigimizda o resim hangi ressama ait oldugunu kavray-
abiliriz.

Buradan yola ¢ikarak, s“estetik siije” olarak sanat nesnesinden ne an-
ladigimiz 6nemlidir. Yani estetik nesneyi bilgi olarak nasil alimladigimiz ve

yorumladigimizdir. Ciinkii her bireyin sanat nesnesini alimlamasi farklidir.
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Sanat nesnelerini alimlarken 6zgiir diisiince yetisine sahip olmak gerekme-
ktedir. Ne kadar evrensel diisiiniirsek o kadar 6zgiin yorumlar yapip, farkli

fikirler edinmis olacagiz.
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2. Bolim

RESIM SANATI VE OZGURLUK ILiSKiSi

Bilme olayinda algilayan, kavrayan biling varligina, “ben”e siije dendigi
gibi, algilanan, kavranan varliga da “obje” denir. Bilgi ile ilgisindeki siije,
“bilgi siijesi” adin1 alir (Tunali, 2012: 23). Estetik siije, bir estetik objeyi
algilayan onu kavrayan ve ondan estetik olarak hoslanan, ondan estetik
haz duyan biling varlig1 “ben” anlamina gelir. Estetik obje, ister siir, ister
miizikal kompozisyon, ister bsr heykel ya da yap1 olsun belli nitelikleri ve
ozellikleri olan objedir. Belli 6zellik ve nitelikleri tasiyan var olanlar belli
bir deyim, belli bir kavram altinda toplanir ve buna estetik obje veya sanat
eseri denir (Tunali, 2011: 54).

Resim, bir uyarici olarak bizim estetik duygularimiza ve estetik kay-
gilarimiza devinim kazandirir. Eger bir resim, alicisinda estetik kaygi

yaratabiliyorsa o bir estetik objedir (Ering, 2016: 54).

Estetik alimlama (idrak/apperception), bir sanat nesnesini kavrama,
degerlendirme ve anlamaktir diye tamimladik. Resim sanatinda da este-
tik alimlamay1 bu kavramlarla tanimlayabiliriz. Ciinkii bir sanat nesnesini
ilk olarak kavrayamadan degerlendiremeyiz ve daha sonra anlayamayiz.
Bir sanat nesnesini ¢esitli agidan alimlayabilmekteyiz. Bir resim sanati
yapitinin ve/veya tablonun sanat nesnesi olabilmesi i¢in, tuval {izerine
degil de kagt lizerine ¢aligilmis bir resim ¢aligmasi da bir sanat nesnesidir.

Dolayistyla sanatin ne oldugunu anlamak gerekmektedir.

Sanat ve zanaat arasinda benzerlikler ve farklar vardir. Bunlardan
bahsetmek gerekirsek; sanat¢t maddi beklentiden uzaktir. Zanaat¢i mad-
di beklentisi vardir. Sanat nesnesinin benzeri yoktur. Zanaat eserinin ise
pek cok benzeri vardir. Zanaatkarlar ayni {iriinii birgok kez tekrarlar, san-

atkar ise, her seferinde 6zgiin bir eser ortaya koymaya c¢alisir. Sanatci ye-
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tenegiyle dogar. Zanaatg1 bu becerisini sonradan kazanir. Sanatla zanaatin
malzemesi olarak olabilir. Bir heykeltrasla duvar ustasi benzer maddelerle
ugrasir. Sanatin amaci estetikde denilen giizellik duygusu uyandirmaktadir,
zanaattindaki gereksinimlere cevap vermek ve faydali olmaktadir. Sanat ve
zanaatcinin yaratmasi veya sanatini nasil icra etmek istemesi kendi 6zgiir
iradesine baghdir ve kendi tercihidir. Estetik’in “zanaat”tan ayrilisini felse-
fi bakimindan acgikea ilk defa ortaya koyan Kant, sanatin dayanacagi 6zerk
olani, yargi yetisinin ilkesindeki bilmeceyi ortaya koyarak gosterdigini
diisiindii. Kant bunu kavramlardan haz ve hazsizlik duygusu i¢in dolaysiz
bir ¢ikarsama yapilamayacag ilkesine dayanarak, konu edindigi fenome-
nin kendisinden tiiretilebilecegi bir yetinin olanaklili§ina isaret ederek
gerceklestirdi (Bal, 2011: 73).

Sanayi devriminin gerilemesiyle zannatkarlikta goriilen gerileme, ge-
lenekten yoksun yeni bir orta sinifin dogusu, sanat kelimesi altinda bir siirii
kaba ve ucuz {irliniin ortaya ¢ikmasi, toplumdaki begeninin gerilemesine
yol agmistir (Gormbrich, 1997: 502).

Sanat, insanoglunu, yaptig1 her seyde Yaradanin yaratici edimini tekrar-
lamaya siiriikkleyen benzersiz dehanin birgok dile gelisinden biri ve belki
de en ozgiiliidiir ve insanoglu yiizyillar boyunca boylece kendisini asmaya
yonelir (Bazin, 2015: 15). Sanatin baslangici ¢ok eskiye dayanmaktadir.
Ozellikle Paleolitik donem (yontmatas donemi) ve Neolitik dénem (tas

devri) sanat ve resim sanatinin ge¢misi i¢cin dnemlidir.

Resim sanatt, filozoflarin sanat felsefesinde ve estetikte en ¢ok konustugu
sanat dallarindan biridir. Ornegin Platon’a gore, resim sanat1 mimesis taklit
olup (Platon, 2011: 344) Aristoteles’e gore, resim sanati, epos, tragedya,
komedya, dithrambos siiri ile fliit ve kitara sanatlarmin biiyiik bir kismi1
genel olarak taklittir (Aristoteles, 2012: 11). Resmin ve resim sanatinin ne
oldugu, taklit unsuru olup olmadig1 sorusu bir anlam sorusu olarak, yalniz-
ca resim-ressam iligkisinde degil, ayn1 zamanda resim karsisinda estetik
tavir alan herhangi birinin resimle ilgisinde de s6z konusudur. Dolayisiyla

soru, tiim genelliginde ortaya konup irdelenmelidir (Soykan, 2015: 252).

Resim sanat1 ve ozgiirliik iligkisi kendini baslica 6zgiirliik bigimleri
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ile kendini gosterir. Bunlar; resim sanatinda diisiince 6zgiirliigli, yaratma
ozgirliigii, segcme 0zgiirligll, yaraticinin 6zgiirliigli ve ifade 6zgiirliigiidiir.
Bu 0zgiirliikk bigcimleri eserlerimize kendimizi nasil yansitigimizi ortaya

koymaktadir.

Resim sanatinda, ressamlarin iisluplar1 ve tarzlari bir gelenek olarak
baslayarak devam etmis, bu gelenek yeni caglara bir 6zgiirlik yolu
agmustir. Ornegin Picasso insan figiirlerini kullanip soyutlayarak kendi
tarzin1 yansitmis ve diger ressamlar da bu tarzdan etkilenerek bu {islubu
kullanarak bu gelenegi 6zgiirce siirdiirmiiglerdir. Gliniimiizde bu iislubun
etkilerini sergilerde kiibist akimin etkilerini ve soyut etkileri gérmekteyiz.
Kiibizm akimi resim sanatinda 6zgiirliigiin bir ifade bigimidir. Kiibizm san-
ata, gercekligi bellir bir 6l¢lide dolaysiz olarak yansitmak gibi eskiden beri
yiiklenmis bir 6devi birakma 6zgiirliigii diinyay1 yepyeni agilardan yansit-
mak i¢in yeni anlatim yollar1 ya da yeni dil birlesimleri bulma 6zgiirligi
getirdi. Ozellikle portre ve natiirmort biciminde bir ¢dziimleme konusu
haline geldi (Konak, 2016: 299).

Resim sanatin1 anlamak ve yorumlamak o6nemlidir. Resim sanatini,
teknik olarak, tiirli, duygusu, akimi, donemi ve felsefik agidan yorumlay-
abilmekteyiz. Resim sanatin1 yorumlarken, diisiince 6zgiirliigii bakimindan
acikeca elestirebilir ve fikirlerimizi sdyleyebiliriz. Diisiince 6zgiirliigii de
resim sanatini bir ileri seviyeye gotiirecektir. Nekadar diislincelerimizi ve
bakis agilarimiz1 6zgiirce aktarabilirsek o kadar farkindalik yaratabiliriz,

¢linkii sanatta evrensellik onemlidir.

Resim sanatinda bir bagka 6zgiirliik bi¢imi yaratma 6zgiirligiidiir. Diger
ozgirliiklerle iliskisinde esas olan, onun norm alanina belirleyen eseri
yaratma faaliyetinin ve yaratilan eserin etkiledigi alanina dikkate alinmasi
gerekliligidir (Bing6l, 2011: 118). Bir 6nceki boliimde de bahsedildigi gibi,
sanatta Ozgiirlik eylemlere baghdir. Eylemlerde ne kadar 6zgiir ve serbest
olursak o kadar 6zgiir eser yaratmig oluruz. Ayn1 durum resim sanatinda da

s0z konusudur. Yaratma eylemi sanat eserini ortaya ¢ikarmada onemlidir.

Yaraticinin 6zglirliigii, yaratici ile karsisindaki nesnenin iligki kurdugu

kendi 6zgiirligi, ticiincilisii de ayni kosullarda bagkalarinin da ayni 6zgiirliige
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sahip olmas1 gerekliligi. Bundan dolay1 estetik ortamda olusan bir yapat, bir
Ozgiirliigiin, bir baska o6zgiirliige seslenisi, estetik begenide, nesne karsisin-
da 6zgiirliiglin uyanmasi, bilince varmasidir. Bir sanat yapitinda 6znel ve
psikolojik durum sanat¢iya, toplumsal durum dis diinyaya aittir. Sanatci da
kendi 6zgiirliigiinii taniyarak bir baskasinin 6zgiirliigline bagvuran kisidir
(Ersoy, 2016: 64).

Resim sanatinda yaratma eylemi sergiledigimiz tasarimlarla da iliski-
lidir. Eserlerimizde nekadar 6zgiir olursak o kadar yaratici eserler ortaya
cikar. Ornegin nii eserler resim sanatmin baslica tarzlarindan biridir. Fakat
giliniimiizde nii resimleri yaratmamiz ve sergilememiz oldukc¢a zor. Bu du-
rumda yaratma Ozgiirliglimiize bir engel bir durumdur. Burada toplum-
sal cinsiyet sorununa iligkin bir 6zgiirlilk durumu s6z konusudur. Oysa ki,
bu sanat tarzina goniil vermis ve resmin temeli olan insan figiirii desenini
calisan bir cok sanatc1 vardir. Bu sanatcilarin baslica isimleri ibrahim Calli

ve Bedri Rahmi Eyiibogludur.

Resim sanatinda “se¢cme Ozglirligli” bir Ozgiirlik bigimi olarak
onemlidir. Sanatsever veya tiiketici bir sergiye, miizayedeye gittiginde iste-
digi eseri 6zgiirce satin alabilmeli. Tiiketici sanat pazarini alanini siirekli
takip eden, sanat eserlerinden koleksiyon yapan, en 6zel eserleri satin alma-
ya ¢alisan kisilerdir. Tiiketici ayn1 zamanda sanat pazarinda ve gesitli sanat
organizasyonlarinda sosyallesme 6zgiiliigii de s6z konusudur. Kiiltiir tiiket-
icisi, kendini defa etmeyi seven, moda olani izleyen bir 6zellige baglidir
(Lunn, 1995: 159). Adorno, kiiltiir ediistrisi dedigimiz bu durumu oldukca

elestirmektedir. Cilinkii 6zglirliikkten s6z etme olanagi kalmamaktadir.

Resim sanatinda bir bagka 6zgiir bi¢imi ise ifade ozgiirligiidiir. San-
atc1 ve sanatsever kendini sanatinda Ozglirce ifade etmesi gerekmek-
tedir. Yansittig1 diislinceyi renk, bi¢cim, ve konu olarak ifade edebilmesi
onemlidir. Bu kavramlar sanatta 6zellikle resim sanatinda kendimizi ifade
etmemizi saglamaktadir. Glinlimiizde sanatta yasaklanmalardan dolay1 san-
atcilar kendilerini yeteri kadar ifade edememektedir. Anlatilmak istenileni

ne kadar acik bir nitelikte ifade ederse sanat¢i o zaman 6zgiir olacaktir.

Collingwood’a gore, sanat¢inin isi duygulari ile ifade etmektir; ifade ede-
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bilecegi yegane duygular da hissettikleri kendi duygularidir. Izleyicilerinin
yargilarina en ufak bir 6nem atfederse bunun nedeni ifade etmeye ¢alistigi
duygularin izleyenleri tarafindan paylasildigini diistinmektir (Colling-
wood, 107: 1938). Dolayisiyla sanat¢cinin duygulari ile eseri ifade etmesi

onemli bir unsurdur.

Sanat edinilen yasantilarla biitiin bir hayat goriisiiniin duyular1 bastan
cikaran ve duygulart harekete gegiren bir aragtir (Bingol, 2011: 99).
Gecmisten giiniimiize kadar, hatta 19. yiizyila kadar resim, genel olarak bir
aragtir; ya Platon’un dedigi gibi ‘olan1’ yansitir ya da Aristoteles’in dedigi
gibi ‘olabilir olan1’. Ronesans doneminde ise resim, ‘ideal olan1’ yansit-
maktadir; yani resim sanati, sanat alanina yaratan ‘sacayagi’nin disinda
bulunan, sanat olgusundan once varolan bir ‘idea’y: taklit etmek, ayna
orneginde oldugu gibi, o ‘idea’y1 yansitmak durumundadir. Platon’un da
savundugu gibi resim sanatinin benzetme (taklit) yani idelarin bir taklidi
oldugunu sdyler (Platon, 2011: 344). Resmin varlik nedeni de budur ve
islevi de o idea’y1, hem igerik hem de bi¢cim bakimindan tipa tip ¢akisir bir
bicimde insanlara iletmektir (Ering, 2016: 43-44).

Resim sanatinda kavramlar, resmi anlamak i¢in 6nemli bir unsurdur.
Ozellikle mimesis (taklit), sanat, yaratma, tasarim, soyut, figiir gibi ka-
vramlar s6z konusudur. Bunlardan figiiratif resim son derece dnemlidir.
Figiiratif resim, insan figiirii sanat tarihi boyunca, en ilksel donemlerden
giiniimiiz sanatina dek en ¢ok ele alinan konu olmustur. Insan figiiriiniin en
iyi ve detayli anlatildig siire¢ Ronesans’in hiimanizm kavrami ile en doruk
noktasina ulasmistir (Uner, 2013: 152). Resim sanatin1 kavramsal agidan

yorumlamak ve incelemek 6zellikle ifade 6zgiirliigii i¢in dnemlidir.

Daha sonralar1, uzakdogu uygarliklarindan olan Hint sanati ve Cin san-
at1 énemli rol oynamustir. Ozellikle Cin sanat1 resim alaninda 6nemlidir.
Bunlardan, bronz isleri ile birlikte Cin duyus ve diisiiniisiimii en iyi ortaya
koyan Cin resminin estetik degerini kavramak; miizelerde ve galerilerde en
iyl donemlerin triinlerindendir. Han saraylarin siisleyen duvar resimleri
giiniimiizde fazla géremesekte, bunlarin kopyalar1 olan ve mezarlarda yer
alan baz1 6rneklerden fikir edinebilinir (Brain, 2015: 533).
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Antik Yunanda sanatgilar insan figiiriiniin oranlarini incelemis ve ideal bir
insanda olmasi1 gereken ideal 6l¢iileri belirlemislerdir. Bigim ve giizelligin
0z bir niteligi oldugu i¢in Apollon, sanat tanris1 olarak bilinmektedir. Antik
Cag’da heykellerde anitsal erkek figilirleri Apollon olarak betimlenmekte-
dir. Yunan heykel sanatinda ilk akla gelen Argos’lu Polykleitos’tur. Sanatci
o donemde uyum ve oranlamaya dikkat etmistir. 20. yilizyila kadar olan
tartismalarla gelerek gecerliligini korumus olan bu 6l¢iiler artik gliniimiizde
biitiiniiyle kabul gérmiistiir (Uner, 2013: 156). Bu él¢iiler sanatgilar tarafin-
dan fazlaca kullanilmis ve bir lislup haline gelmistir. Ressamlar bu 6lg¢iileri

Ozgiirce eserlerine yansitmistir.

Michelangelo birbirinden farkli ve 6nemli portre ¢alisan, Rembrandt,
Adriaen Van de Velde, Albrecht Diirer figiiratif resim ¢alisan sanat¢ilardir.
Insan figiirii resimlerinde sadece basin gdvdesiz olarak resmedilmesi portre
olarak adlandirilmistir. Fakat eserlerde gordiigimiiz bas, gogiis ve dizler
de portre kavrami i¢inde yer alabilir. Portre ¢caligsmalarinda da Yunan ideal
Olciileri baz alinarak genel oranlar belirlenmistir. Portre sanati ilkel mask-
lardan baslayarak, Yunan ve Roma sanatinda insan figiiriiniin kigisellestir-
ilmesi ile bir gelisim siireci yasamigtir. Fakat, Misir sanatinda da belirli
sahislarin portrelerinin resmedildigi ahsap plakalar bulgulanmigtir. Portre
sanatinin geligim stireci, figlir resminin gelisimi ile ayni orantida ilerlemis,
Ronesans portrelerine, Ekspresyonizmin gercekligin sinirlarinda gezinen
ifadelerine ve soyut sanatin geometrik anlatimlarina dogru yol alarak bir
tarz zenginligi artirmigtir (Uner, 2013: 172).

Cansiz doga anlamina gelen, 0lii doga olarak adlandirilan natiirmort
Fransizca “nature morte” sozciiklerinden dilimize ge¢mistir. Cigekler, seb-
ze ve meyve gibi dogal iiriinlerin vazo, kase gibi yapay nesnelerle bir arada
diizenlenerek olusturuldugu hareketsiz resimlerdir. Burada doga belirli bir
stiire dondurularak resmedilmistir. Glinlimiiz sanatgis1 i¢in deneysel bir alan
olma Ozelligini korumakta ve sanatgilar gerek natlirmort’un geleneksel
bi¢imine ve icerigine bagh kalarak bu konuyu islemektedir (Unay, 2015:
78). Sanatgilar istedikleri nesneleri segip bir araya getirerek kompozisyon

kurup kullandiklart natiirmort kurgularinin sanatgilar i¢in 6zgiirliikk alani
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yarattig1 bir durumdur. Nesnelerin bir araya getirilis kompozisyonu san-
ateinin yaratma Ozgiirliigiiyle ilgilidir. Sanat¢1 burada istedigi nesneyi

birlestirip cansiz doga kompozisyonu kurar.

[lk natiirmort 6rneklerine Eski Misir mezarlarinda, Antik Yunan ve
Roma devar resimlerinde, mozaiklerde, toprak vazolar iizerinde gérmek-
teyiz. Ekmek dilimleri, yumurta, sebze, meyve, deniz iiriinleri gibi yiye-
ceklerle birlikte pismis toprak, cam ve metal kaplar i¢cinde su, zeytinyagi
ve sarap ile masa lizerinde diizenlenmis ¢icek ve meyvelerin resimlendigi
Roma natlirmortlar1 gercekei ve dekoratif 6zellikler gosterir. Natiirmort ilk
kez 17. yiizyil basina bir konu olarak sergilenmeye baslanilmigtir. Doga
goriintiilerini konu alan resim tiirline manzara yani peyzaj adi verilmek-
tedir. Sanat tarihi gegmisinden bu yana boyunca doga goriintiileri sanat
{iretiminin vazgecilmez konularindan biri haline gelmistir. Ozellikle Aris-
toteles’e gore sanatin objesi dogadir. Dogal ¢evremiz sinirsiz form ve renk
zenginligine sahiptir. Boylece, doga, resimsel 6geleri kullanmamiz igin ze-
ngin bir kaynak halindedir. Ortacagdan giiniimiize kadar farkl tarzlarda
islenmis manzara temasi 15. ylizyilda oncelikle dinsel igerikli resimlerde
tamamlayict 6ge olarak arka planda yer bulmustur. Manzaranin fon olarak
kullanilmast 19. yiizy1ila kadar devam etmistir (Uner, 2013: 180-182). Daha

sonra gelen sanatcilara bir ilham kaynagi olmustur.

Aristoteles’te resim sanatinin taklit unsuru oldugu gibi, peyzajda da
doganin bir taklidi s6z konusudur (Aristoteles, 2012: 11). Doga ve doga-
daki nesneler sanatcilar tarafindan 6zgiirce taklit edilmektedir. Sanatgilar
tabiatin eksik biraktig1 seyleri tamamlar. Sanatgilar dogay1 ya oldugu gibi
taklit etmektedir ya da stilize ederek taklit etmektedir. Tabiattaki varliklarin
ve durumlarin dogrudan kendileri bir sanat eseri sayillmaz bazen dogal
seylerin sanatg1 tarafindan islenmesi ve diizenlenmesiyle bir sanat eseri or-
taya ¢ikar. Sanatg1 burada 6zgiir durumdadir.

[lk i¢ mekan resimleri, Misir, Antik Yunan, Roma resimlerinde arka plan
olarak sembolik ¢izgi ve bicimlerle anlatilmaya calisilmigtir. Mekan duy-
gusu uyandiran soyut anlayis ilk kez 14. yiizyilda perspektifin gelismesiyle
figlirlin i¢inde yer aldig1 gibi, bir mekan olarak da gercekgi bir anlayisa
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kavusmustur. I¢ mekan, figiiratif resmin konusu olarak 6zellikle 17. yiizy1l
Hollanda resimlerinde kendini duyumsatir. i¢ mekan olarak bilinen resmin
tiirliniin yan1 sira dig mekan resmin tiirii olarak sayilmaktadir. Vermeer, Ad-

olf von Menzel, Van Gogh i¢ mekan c¢alisan 6rnek verilen sanatgilardir.

Resmin sanatinda sanat¢inin kendisini 0zgiir hissettigi tiir, soyut res-
imdir. Ciinkii soyut resimde anlatilmak istenileni veya nesnenin 0ziinii
kendi duygularin1 katarak 6zgiirce stilize etmektedir. O esere baktigimizda
renk, sekil, geometrik formlar ve lekeleri kendi 6zgiirliigii dogrultusunda

yansitabilir.

Soyut resim gergeklige ait nesneler igermedigi i¢in hikaye ve konu da
icermez; fakat soyut bigimlerin cagristirdigi imgeler ve ¢agrisimlarla res-
samin ya da izleyicinin bi¢cimlere yiikleyecegi anlamlar tasir. Soyut sanatin
gelismeye baslamasi ilk kez 19. yiizyilda Kiibizm akimiyla, sanatin ge-
leneksel ifade anlayisinin disinda yeni bir bakis acisinin gelismeye basla-
masiyla ortaya ¢ikar. Soyut sanat genellikle, renk, geometrik form ve lekel-

erle anlatilan resim turadir.

Soyut sanatta en 6nemli gelismelerden biri, ¢agdas soyut sanatin iinlii
temsilcisi ve kuramcist olan Wassily Kandinsky’in soyut sanat hakkinda
olan diisiincelerini gelistirdigi “Uber das Geistige in der Kunst (Sanatta
Tinsel Olan Uzerine) ” ashi eseri ile fenomenoloji’nin kurucusu Husserl’in
fenomenolojiyi temellendirdigi Salt Bir Fenomenoloji Uzerine Diisiinceler

adl1 eseri ayni yillar i¢inde yayinlamasi olmustur (Tunali, 2013: 133).

Gegmisten giiniimiize kadar soyut sanat ¢alisan 6nemli sanat¢ilar vardir.
Burhan Dogangay, Mustafa Ata, Bedri Baykam, Ozdemir Altan, Kandin-
sky, Ben Nicholson gibi sanat¢ilar soyut sanatin onde gelen isimleridir.
Bu sanat¢ilar soyut resimde iislup ve tarzlari bakimindan 6zgiir eylem
sergilemislerdir. Gliniimiizde ise, bu ressamlarin tarz ve usliiplar taklit
edilmektedir.

Soykan’a gore, resim sanatinin diger sanat tiirleriyle birlikte i¢inde
yer aldig1 varlik alaninin bilgisi varlik bilimsel (ontolojik) bir sorundur.
Bize gore, ontolojinin ana yurdu bu tlirden alanlardir. Bu alani yaratan da

bilen de insandir. Meydana getirdigi bir nesneyi bilmem s6z konusu old-
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ugunda ontik ayrimi, ontoloji, epistemoloji ayrimi ortadan kalkar. Resmin
yaratilmasi ile bilinmesi ayr1 seylerdir. Boylece, ressamin kendi hakkinda
bunu en 1yi ben bilirim deme hakki s6z konusu degildir (Soykan, 2015:
253-254). Sanatcinin resim sanatinda en iyi bir bicimde bilgi sahibi olup

Ozgiirce yaratmasi resim sanatina katkisi i¢in 6nemlidir.

Bir resim sanatindan s6z edebilmemiz i¢in onun, yani resmin, her
seyden Once bir estetik suje (epistemoloji) olarak bilgi kazanmis bulun-
mas1 gerekir. Fakat Ering’in Resmin Elestirisi Uzerine adl kitabinda, “her
sanat eseri bir estetik obje’dir” der. Her sanat eseriyle ilgi “hoglanma” ile
baslar. Boylece, her sanat eseri estetik kaygi yaratmaz ve illaki yaratmasi
da gerekmez (Ering, 2016: 54).

Insanlik tarihinde ¢ok &nemli yere sahip olan resim sanati, magara
doneminde bir iletisim araci olarak kullanilmistir. Konusma yetisine heniiz
sahip olmayan insanoglu duygularini ve paylagsmak istediklerini aktarma
yolu olarak magara duvarlarina figiirleri yaparak ifade etmeyi tercih et-
mislerdir. {1k insanlar yasadiklar1 ya da barindiklari mekanlar olan magara
duvarlarina giindelik ugraslar1 olan avlanma sahnelerini, av hayvanlarimi
ve kullandiklar1 yontemleri resmetmislerdir. Bunun nedeni, yasadiklari
giicliikleri digerleri ile paylasmak ya da giiniimiizde de bazi kiiltiirde
goriilebilen biiyiiciilerin kullandig1 gibi, biiyiisel amagl olabilir. Hayvan-
lar1 bu yolla etkileyeceklerini ve daha kolay bir sekilde avlayabilecekler-
ini dligiinmiis olabilirler. Yani, magara resimleri ilk insanlarin yaptiklari,
inanglarini, korkularini1 yansitan bir ifade araci olarak degerlendirilebilir.
“IIkel toplumlarin kafasmni anlamaya ¢alismadan; onlar1, imgeleri, bakila-
cak giizel seyler olarak degil de, kullanilacak ve giic dolu nesneler gibi
gérmeye iten yasantiyr kavramadan, sanatin bu yabansi baslangiglara
girmeyi umudedemeyiz.” (Grombrich, 1986: 20). Zaman igerisinde sanat
cesitli donemlerde ihtiya¢ ve zevkler dogrultusunda degisime ugramistir.
Doénem donem bir belge niteligi tasirken bazen de sirf gorsel zenginlik
bakimindan iretilmistir. Bu siire¢ magara donemi resimleri ile baslar,
Yunan-Misir gibi uygarliklar ile devam eder. Gotik ile Avrupa’da baglayan

seriivenine, Ronesans ve Barok’un estetik kaygilarin1 olusumlar1 gézlem-
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lenebilir. Bu donemde dinin ve kilisenin baskici tutumundan dolay1 sadece
kilisenin siparisleri ile dini resmedildigi goziikkmektedir.

Donem igerisinde resim sanati gelisiminde bir akimin ¢ikisinda hep bir
baskaldirt oldugundan s6z etmek mimkiindiir. Zamanin sartlar1 dogrul-
tusunda sanatgilarin ilgi alanlar1 sosyo-politik yaklagimlari dogrulusunda
degisim gostermistir. Ressamin iiretimi donemin yasam bi¢imini, kiiltiirel
etkileri hakkinda bir fikir sahibi olabilmemiz agisindan 6nem teskil edebil-
ir. Modernlesme siirecinde sanat¢inin yapita bakis agisi farklilik gostermis
ve teknolojinin yardimiyla geleneksel yapidan siyrilma ¢abasi giitmiistiir.
Cesitli sanat akimlariyla birlikte yapitlar tarih boyunca gesitlilik goster-
mistir. Malzeme agisindan yagli ve su bazli segeneklerin yaninda farkli me-

taryalleri de tuval tizerinde kullanarak boyut farki olugturmaya ¢aligiimigtur.

Paleolitik donemde (yontmatas donemi), dogadaki formlari, bir “sanat
eseri” yapmak konusunda hicbir niyeti olmadan resmetmis ya da kazimistir.
Paleolitik donem magara sanatnin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Bu dénem-
de, magradaki duvarlarin incelemesi biiyiik 6nem kazanmustir. Incelemek
icin de bu duvarlar hakkinda bilgi sahibi olmamiz gerekmektedir. Bura-
da estetik siije onemli bir unsurdur. Magara duvarlarida anlatilan fligiiratif
unsurlar o dénemin sanat bilgisini bize vermektedir. O donemde insanlar

duvara yansittiklar1 unsurlarla 6zgiirliigii de yansitmig oldular.

Sanatin en eski ornekleri, ge¢ paleolitik donemin ilk binyilindan kal-
madir. Homo sapiens’in kendisinden daha az gelismis yiginlarin yerine
gectigi Avrupa’ya yonelen ve dogudan batiya dogru gerceklesen ve uzun
stiren go¢iiniin kapsadigi donemdir. Homo sapiens’in kazima figiirlerinden,
desenlerden ve resimlerden olugan natiiralist sanatinin 6rnekleri, Giineybati
Fransa’da ve Kuzey Ispanya’da bulundu ve bundan 6tiirii “Franco-Canta-
brian” diye adlandirildi (Brain, 2015: 19).

Ilk magara kiiltiiriinde hayvanlar, ayrintilara girilmeksizin, iki bacag1
goriintiilemek igin, sadece bir tek bacakla ve profilden silueti ¢izilerek
dzgiirce resmedilmistir (Brain, 2015: 19). Ornek vermek gerekir ise; Paleo-
litik donemin en iinlii magaralarindan biri olan Fransa’da bulunan Lascaux

magrasidir. Bu magaranin duvarlarinda birden ¢ok hayvan figiirleri bulun-
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maktadir. Cizilen hayvan figiirleri stilize edilerek duvara yansitilmistir.
Duvara baktigimizda hayvan figiirlerinin net bir sekilde hayvan oldugunu
anlamasak da soyut bir sekilde hayvan oldugunu anlamaktayiz. Yaratma

Ozgiirligiinii burada net bir sekilde gormekteyiz.

Paleolitik donemde resim sanatinin ayirici etkilerini detayli bir sekilde
gormekteyiz. Magara duvarlar1 resim sanati i¢in incelenmesi gereken bir
daldir. Paleolitik donemde bir magara resmini incelemek i¢in gesitli resim
sanat1 kavramlarina ihtiyacimiz vardir. Bunlar ilk olarak resmin tiirleridir.
Resmin tiirleri; portre, figliratif resim, natiirmort (cansiz doga), peyzaj
(manzara), soyut resim ve i¢ mekandur. Ikinci olarak tasarrmin hammaddel-
eri ve ilkelerini incelemek gerekmektedir. Tasarimin hammaddeleri; renk,
ton, bigim, yon, doku ve ¢izgidir. Tasarimin ilkeleri ise; denge, biitiinliik,
vurgulama, gorsel devamlilik, oran-orantidir.

Magara duvarlari ilk olarak resmin tiirii olarak incelendiginde, genel-
likle figiiratif (insan-hayvan) unsurlardir. Yani hayvan resimlerini sik¢a
gérmekteyiz. Ikinci resmin tiirii olarak soyut resmin etkisini gérmektey-
iz. Duvarlardaki figiiratif unsurlarin soyutlanmis yani stilize edilmis hali-
ni gérmekteyiz. Tasarimin hammaddesi ve ilkesi olarak magara duvarlari,
renk yani degrade olarak incelenmektedir. Magara duvarlarinda ki renkler-
in ton etkisi 151k ve golgeyi son derece yansitmaktadir. Ayrica biitlinliik

olarak incelenmektedir.

Neolitik donemin ilk zamanlarinda bazi sanat dallar1 ortaya ¢ikip iyice
gelisme gostermistir. Bunlar, seramik sanat1 ve teknigi, ¢omlekei ¢arkinin
icad1 ile hizla gelisti ve tarimin gelismesi de bu gelismeye katkida bulundu.
1.O. altinc1 binyilda Eriha yerlesim yerinde, iyice gelismis diizeydeki pisir-
ilmis tugla ve ¢dmlek endiistrisine sahip kent tipi diizenli bir toplum ortaya
¢ikt1 (Brain, 2015: 24).

Erken natiiralist sanat, Afrika ve Iskanndinavya’da daha uzun omiirlii
oldugu halde, Franco-Cantabrian bdlgesinde, mezolitik dénemde (I.O.
10000), Azil evresiyle sona erdi. Biiyiik Mas-d’ Azil magarasindaki, boyan-
mis cakil taglari, neolitik donem boyunca siiriip giden ve soyuta yonelmis
olan bir sanatin kanitlaridir (Brain, 2015: 24).
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Paleolitik ve Neolitik donemden sonra malzemelerin kullanimi 6n tar-
ihte degisim gostermektedir. On tarihte ara¢ ve gereclerin ortaya ¢ikmast,
onlarin kullanim1 énem kazanmustir. Insanoglunun gelistirdigi tekniklerin
en biiylik olay, metallerin kesfi ve kullanilmasidir. Altinin ve glimiisiin ve
daha sonra bakirin ham olarak nasil elde edilecegini 6grendikten sonra,
insanoglu, kaliba dokme sanatin1 kesfetmeden 6nce, bu metalleri ¢ekicle
bicimlendirildi. Alasimlar olusturma konusunda kalay karisiminin sahip
oldugu ozelliklerin kesfi, bakir1 sertlestirmeyi kolaylastirdi ve bu metalin
bir alagimi olan piring ve bronz olarak endiistride kullanilmasini sagladi
(Brain, 2015: 25).

Paleolitik ve Neolitik donemler de bir slije’dir. Magara donemi ve tas
devri donemi bilgi agisindan son derece 6nemlidir. Magara donemine ait
duvar resimleri bizlere o doneme ait bilgiler vermektedir. Ozellikle yapilis
nedenleriyle birlikte, malzeme, hammadde ve ilkeler agisindan bilgi un-

surudur.

On tarihin bronz ve demir uygarliklari, biiyiik bir alana ve dzellikle Italya,
Ispanya, Galya, Ingiltere adalari, Orta ve Kuzey Avrupa, Iskandinavya,
Urallar ve Altay daglar1 bolgesine yayildi. Bu donemde bazi heykeller bu-
lunmus olup, daha cok firinda pisirilmis ¢omlekler, altin vazolar ve takilar
gibi giinliik yasamda kullanilan nesnelerde kendisini gosterir (Brain, 2015:
26).

Akdeniz ve Asya irklari, doganin kendisinde, plastik sanatlar i¢in sonsuz
bir esin kaynagi bulduklar1 halde, Orta ve Kuzey Avrupa halklari soyutlama-
dan biiytik bir zevk almis gibi goriinmektedirler. Bu halklarin silahlarin-
daki ve ¢omleklerindeki siislemeler, somut varliklari canlandirmayan bazi
gostergeden gelisemez. Kutsal boga boynuzlan, gokgiiriiltiisiiniin simgesi
olan ¢ift balta, giines diski ve onun gesitleri olan tekerlek mahmuz carka,
sarmal ve ¢ift sarmal, gamali ha¢ ve simetrik ha¢ bunun 6rnekleridir. At
bas1 ve kugu da giines simgeleridir (Brain, 2015: 26).

Insanoglu, dogaya bagimlilik durumundan kurtulmak icin ilk biiyiik
cabay1 Akdeniz bolgesinde gosterdi. Siyaset, din, kiiltiir, endiistri ve ticaret

sistemleri kurarak hem pratik hem de entelektiiel gelisimini 6nemli 6l¢iide
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genisletti. Dordiincii binyildan sonra ortaya ¢ikan ti¢ biiyiik kiiltiir merkezi-
ni birbirinden ayirt etmek gerekir. Bu li¢ merkez, Nil Vadisi, Mezopotamya
(Dicle ve Firat havzalar1) ve Ege’dir (Brain, 2015: 27). O donemin 6nemli
uygarliklari, Siimerler, Akadlar, Babiller, Persler ve Asurlardir. Bu uygar-
liklarin sanat eserleri estetik siije olarak, bize o donemin sanat eserlerinin

nasil olduklar1 hakkinda bilgi vermektedir.

[Ik uygarliklarin sanatgilari, varliklar {ic boyutlu diisiinemiyorlardi.
Derinlik kurami, persfpektif diisiincesi ile yabanciydi. Bazi varliklar
yasst olarak canlandirilirken, digerlerinin profile kompozisyona gore,
kiictltiiliiyordu ve kompozisyon, varliklarin goreceli biiytikliiklerini g6z
Online almayan manevi bir hiyerarsiye gore gerceklestiriyordu (Brain,
2015: 30). O donemlerde bu kuramlar disinda daha 6zgiir bir yaraticilik s6z
konusuydu. Ornegin renk ve sekil unsurlarinda belirli bir plan disinda ve
kuramsal aginin diginda diisiinceler daha 6zgiindii. O donemlerde, misir ka-
bartma teknigi, magaralardaki kazima tasvirlerini animsatir ve her iki du-
rumda da resim, tek basina sanat haline gelmeden Once, yalnizca, kazinmis
ana ¢izgilere yardimci olarak kullanilmistir. Bu teknikler o donemlerden
giiniimiize kadar bir 6rnek olmustur. Akdeniz’in Klasik Uygarliklarindan
olan Eski Yunanistan’da resim sanati onemi devam etmektedir. O donemde
ulasilmis olan kirik dokiik ornekler, birgok boslugu olan Yunan heykelt-
wraslik tarihini yeniden kurulmasina yardimer olmaktadir. Bir yandan, daha
sonraki yozlasmis donemin Pompei, Delos ve Roma’da bulunan bazi resim
sanati eserleri kaybolmustur. Seramik vazolar incelendiginde, resim san-
atinin ilkel kisitlamalardan, heykeltiragliktan ¢ok daha dnce siyrilmis old-
ugu anlagilmakta ve bu da resim sanat1 alanindaki biiylik eserlerin ortadan
kalkmis olmasi konusunda esef duyulmasina yol agmistir (Brain, 2015:
115). Daha sonra Gotik sanat1 biliylik 6nem kazanmistir. Gotik sanatta, renk
sanat1 son derece onemlidir. Resim sanati, italya’da oldugu kadar giiglii
degildi. Bu sanat uzun siire, halicilik, renkli cam ve tezhip sanatlarinin
gerisinde kaldi ve ancak on dordiincii yiizyilin ikinci yarisinda gelisim
gosterdi. Paris iislubu ¢ok giizel eserler ortaya ¢ikardi; fakat bunlarin az

Ornegi giiniimiize yansimistir (Brain, 2015: 213). Gotik sanat diger san-
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at tiirlerinden biraz daha farkli daha 6zgiir bir sanat tiiriidiir. Italya, resim
sanatinda, tiim dlinyaya yeni bir tislup sunuyordu. Aziz Francescod Assi-
si’nin 0n ayak oldugu yeni bir natiiralist ve hiimanist anlayisin etkisinde,
ulusal bir okul, 1250’ye dogru Bizans sanatinin boyundurugundan kurtuldu

(Brain, 2015: 228). O dénemlerde resim sanat1 baska yon kazanmaisti.

On Altinct Yiizyilda Avrupa’da Ronesans sanatinda dnemli gelismel-
er yasanmistir. Ronesans resmi’nin baglaticist olarak kabul edilen ressam
Masaccio’dur. Dogal ortam ve bu ortam i¢inde figiirlerin yerlestirilmesi
ve formlarina dikkatli bir sekilde onem veren sanat¢i Ronesans resminin
dogal tutumu olan ¢izgisel bir anlayisla dogal ve insani bir atmosfer yarat-
may1 bilmistir (Beksag, 2000: 33).

Ozellikle ge¢ ronesans déneminin estetigi, on altinci yiizyiln ilk iicte
birinde, bir¢ok biiyiik sanat¢1 tarafindan ortaya kondu. 1452 yilinda dogan
ve bu sanat¢ilarin deneyimlisi ve yasga biiyiik olan Leonardo da Vinci,
Ronesans’in en bilyiik dehalarindan biridir. Arastirmaci zekasi ve bilimsel
dehasi dolayistyla yine de bir Quattrocento sanat¢istydi. Diger dnemli san-
atcilar olan ve dogum yillar1 birbirlerine yakin olan Raffaello, Michelange-
lo, Giorgione ve Tiziano’nun hepsi de ayn1 donemdendi (Brain, 2015: 319).
Leonardo da Vinci, renklerin kimyasi konusundaki arastirmalar yliziinden
daha sonralar1 ¢cok kotii bir duruma girmis olan ¢ok az sayida resim yapti.
Leonardo, on besinci ylizyilin insan viicudu iizerindeki arastirmalarini
tamamladi, ama ona psikoloji alanindaki buluslarini eklemeye de dnem
verdi. Son yemek, bireylere gore degisen ifade farklarinin sistemli bir in-
celenmesiydi; Mona Lisa’da ise, ruhsal yasamin gizlerinin agiga vurulmasi
amaclanmisti. Leonardo, Kayalikli Meryemana’da hala gore ¢arpan Quat-
trocento heykelvari-resminin sert ¢izgilerini bir yana birakarak ortamin
1s1kl1 ve akigkan titresimlerini ve sfumato denen golge ve 151k teknigiyle,
modelin goriintiilenmesini gizleyerek tenin yumusakligini dile getirmeye
yoneldi (Brain, 2015: 320). Bu donemlerde tasarimin ilke ve hammaddel-
eri olduk¢a 6nemli bir unsur olmustur. Her sanat¢1 6zgiirce kendini ifade

etmistir.

Raffaello, Italyan sanatinim iki yiizy1l boyunca yoneldigi uyum (harmo-
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ni) idealine kesin bir form kazandirds. i1k resimlerini, (Meryem’in Evliligi
ya da Sposalizio, Milano, 1504) yaptig1 Il Perugino’nun 6grencisi oldu.
Sanatc1i dinsel eserlerinde daha az basariliyd: ve bu da figiirlerin sistemli
olarak idealize edilmesinin, soguk ve yavan bir sanatin ortaya ¢ikmasina

yol agmasinin sonucuydu (Brain, 2015: 322).

Leonardo da Vinci’nin etkileri sezilen eserde sanat¢inin renk kullanimi
ve kurulus agisindan farkli tutumu hemen fark edilmektedir. Raffaello’nun
kendi portresinin de yer aldig1 eserde baska iinlii cagdaslarin da resimlerini
yapan ressam, bu yolla ge¢misle zamanini kaynastirmigtir. Raffaello ayni
zamanda ¢ok sayida portresini de yapmis olup, bu eserler onun veriminin
onemli bir kismini tegkil etmektedir (Beksag, 2000: 34-35). Raffaello, portre
caligsmalarinda takliti kullanarak sanatin1 6zgiirce icra etmistir. Giiniimiizde
ki sanat¢ilar onun ¢alismalarini 6rnek alarak kendi ¢alismalarinda kullan-
maktadirlar. Dolayisiyla, taklit unsuru bu donem ig¢in 6zgiirliigii engelleyen

bir edim olarak goriilmektedir.

Michelangelo heykeltiragligi kadar {inlii bir ressam olarak da onemli
tiretimde bulunmustur. Heykeltiraghiginin getirdigi deneyimle onemli
o6l¢iide heykelsi bir goriintii veren figiirlerin hakim oldugu eserler Yiiksek
Ronesans’nin 6tesinde Manierizm’i haberler niteliktedir. 1504 civarlarinda
yagli boya tenigiyle yapilan Tonto Doni olarak da tanman “Kutsal Aile”
bir evlilik sebebiyle yapilmis olup, dini bir temay1 gostermektedir (Beksag,
2000: 35).

Bu ressamlar diginda Italya’nin farkli bélgelerinde faaliyet gdsteren san-
atcilar da Ronesans Resmi’nin gelisiminde etkin olmustur. Bunlar arasinda
Piero della Francesca perspektife verdigi nemle dikkat ¢ekerken, Antonel-
la da Messina Flaman resim ¢evreleriyle bir kdprii olmustur (Beksag, 2000:
35).

Albrecht Diirer’de 6nemli bir Ronesans sanat¢isidir. Sanatci, usta bir
graviir (metal baski1) sanat¢isidir. Graviir sanatini basarili bir sekilde yansit-
mistir. 1498’te “Apokalips’in Dort Atlis” olarak taninmis graviiriinde
Avrupa’nin en gii¢ devirlerinden birinde yagsamis olan ressamin allegorik

bir tarzda devrinin inang ve diisiincesini yansittig1 goriilmektedir (Beksag,
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2000: 48).

Barok doneminde, tarihte esi goriilmemis ii¢ yiiz yillik bir yaratig done-
minden sonra gii¢siiz diismiis olan Italya resmi, manyerist bunalimdan son-
ra, Floransa okulunun Vasari, Salviati, Zuccaro ve Allori ile en tipik tem-
silcilerini ortaya koydugunu sdyleyebilecegimiz bir ¢okiis donemine girdi.
Bu ¢okiise karsi ¢ikan Carracci ailesinin ti¢ ressami, 1595’te akademi kur-
dular. Bu girisim, Raffaello, Tiziano, Michelangelo ve Correggio’dan her
birinin en biiyiik yetkinlik gosterdigi nitelikleri ele alarak biiyiik ustalarin
yontemlerini 6gretme yoluyla sanatin geleneksel kurallarina donme amact
giiden bir giizel sanatlar okulunun kurulmasi sonucunu verdi. Boylece
Carracciler, mitolojik konulara oldugu gibi, dinsel resme de ayni olgiide

Ozgiirce uyguladiklari bir tiir plastik “retorik™ yarattilar.

O donemlerde, Rembrandt, derinligine kavradigi dogayi, karakter yaka-
layici1 gozlemleriyle zenginlestirdi. Kendine 6zgii, madde olmus bir boya
buldu. Bu boya, Rubens’in maddesi gibi zarif, hafif bir madde degildi. Daha
inandirici, gercek, canin, maddenin kendisiydi. Kendi portrelerinde bu
boya durumu s6z konusudur (Turani, 2013: 476). O donemde Rembrandt,
portre ¢alismalarinda taklitci bir tavir sergileyerek eserlerini yansitmistir.

Engizisyonun giicliniin her seye yettigi bir iilkede, resim sanati, hemen
hemen tamamen Kilise’nin tekeli altindaydi. Saray resimlerine pek bir sey
denmiyordu, ama mitolojik konulu resim yok denecek kadar azdi ve pey-

zaja (manzara) hi¢ rastlanmiyordu (Brain, 2015: 389).

Sevilla’da yetisen Diega Velazquez ilk yaratis doneminde, mutfak
goriintiilerine iliskin natlirmot (cansiz doga) calismalari ve dinsel un-
surlu resimler yapti. Budalalar1 ve hastaliklar1 model olarak ele almasi-
na yol agan Hiristiyanlik goriisiinli, yani insan dogasinin kusurlu oldugu
anlayisini higbir zaman kaybetmedi ve Los Borrachos ya da Vulcanus’un
Demirci Ocagi gibi kaba formlar yaratarak alaya aldigi mitolojiye hicivci
bir tutumla yaklasti. 1623’te Krallik ailesinin bas ressanmligina atandi ve
ertesi yil, baslangictaki Caravaggiovari tarzini ortaya koymasini saglayan
Venedik resmini tamdig Italya’ya gitti. 1649°da Italya’ya ikinci bir gezi

gerceklestirdi. Okulun heykeltiragligi andiron keskin goriintiileme tutu-
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munu bir yana birakarak formlarin bireyselligini belirgin dis ¢izgilerle
gostermeye ¢alismaktan vazgecti ve viicutlarla nesnelerin iizerinden adeta
akan belli belirsiz 151klar1 g6z Oniine seren parlak boya lekeleriyle resim
yapmaya koyuldu (Brain, 2015: 391-392). Burada asil 6nemli olan figiiratif

unsurlarin taklit edilerek tiim gergekeiligi ile yansitilmasidir.

On dokuzuncu ylizyilda Fransada etkin olan ve o donem bir bunalim
olarak adlandirilmaktaydi. Sanatin genel iflasindan, diger sanatlardan ayri
sadece resim sanat1 kendini kurtarabilmisti. Nedeni ise, resmin, kisisel if-
adeye olanak tanimasina kargin mimarlik ve heykeltragligin temel bakimin-

dan kamusal ve toplumsal sanatlar olmasidir (Brain, 2015: 463).

Ressamlarin sayis1 goz oniine alinirsa, Avrupa’da on dokuzuncu yiizyil-
da, resim alaninda bir okul bollugu oldugu sdylenebilir. ingiltere bir yana,
romantizm, kendine 6zgli formunu bulmakta basarisiz olmus ve yiizyilin
birinci yarisinda klasisizmin yavas yavas ortadan kalktigi goriilmiistil.
Ikinci yarida ise, yiizy1l sonunda izlenimciligin yarim yamalak benim-
senmesiyle etkileri zor bir sekilde ortadan kaldirilan kasvetli bir gergeklik
hakim olmustu (Brain, 2015: 481-482).

Cagdas sanatta ortaya ¢ikan ve onemli rol oynayan akimlar; Empre-
syonizm, Kiibizm, Ekspressionizm, Piirizm, Fiitlirizm, Siirrealizm, De Sti-
jl, Konstiikriializm, Pop art, Op art gibi akimlardir. Tiim bu akimlarin orta-
ya ¢ikiginda sanat¢inin kendisini dzgiirce ortaya koyma ve ¢ikarma eylemi

vardi.

Empresyonizm, bir natiiralizmdi. Natiiralizm, doganin mekanik takli-
dine dayanan objektif bir natliralizm degildi, tam tersi, doganin duyusal
olarak kavranmasina dayanan siibjektif bir natiiralizmdi (Tunali, 2013:
121).

Sanat, i¢inde yasadigimiz ¢aga natiiralizm’den soyuta kayan bir anlayis
icine girer. Bu gecis doneminde aracilik gorevini de Cezanne iistlenir. Bu
gorevi Cezanne, tiim yeni sanatin niteligini ve onun evren tablosunu belir-
lemek anlamina gelir. 20. Yiizyilin ortalarina kadar tiim sanat anlayislari,
evren tablosu ile ilgi i¢inde gelismektedir. Cezanne’1 resimlerinden sa-

dece Fauves ve Matisse degil, ayn1 zamanda kiibizm de ¢ikis noktasini alir
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(Tunali, 2013: 123). Merleau Ponty’e gore, “Empresyonistler ve Picas-
so’dan etkilenen Cezanne, resmi tahayyiil edilen sahnelerin temsili veya
diislerin disa vurumu olarak gérmez, resmi tezahiir eden seylerin incelen-
mesidir. Perspektif sanatin1 reddeden Cezanne’in diinyasi nesnesinin degil
Oznenin diinyaya atildig1 bir sahneyi betimler ve insanlik dis1 bir diinya,
yabanci bir diinyadir. Dolayisiyla yabancilik insanin igine yerlestigi insan-
lik dis1 dogay1 ortaya ¢ikarir” (Ponty, 1947: 15-51).

Kiibist sanatin yayilmasinda biiyiik rol oynayan galerici Daniel-Henry
Kahnweiller kiibizm’i s6yle tanmimlar “ Gil Blas elestiricisi Louis Vaux-
celles nasil 1904-1905°te Avangarde ve ‘le fauves’ adlarini bulmussa, yine
olumsuz bir anlamda kiibizm adin1 da bu sanat akimina kendisi bulup ver-
ir” (Tunali, 2013: 164). Kiibizm, 20. yiizy1l sanatinda bir devrim hareke-
ti olarak ortaya ¢cikmistir. Bu devrim hareketi daha ¢ok Latin Avrupa’da
gerceklesir. Kiibizm, 20. yiizy1lin ilk on yilinda yeni bir resim bigimi yaratigi
ile Latin dehasinin ¢agin ruhuna ¢ok biiyiik bir katkisi olarak gelisir. Kiibi-
zm, Alman expressionizm’ine paralel olarak devam eder (Tunali, 2013:
164). Kiibizm’in kurulusunda 6nemli rol oynayan ressam Georges Braque
akimin gelisiminde biiyiik rol oynamistir. Lakin, akimin en popiiler san-

atcis1 Pablo Picasso olmustur.

Picasso, eserlerinde genellikle geometrik formlar kullanmistir. Empirik
gerceklikten, realitede gordiiglimiiz bi¢imlerinden arindirilmis, geometr-
ik formlar sokulmus objeleri ifade etmektedir. Picasso, nesnelere bak-
t181 zaman nesneleri boyle geometrik bigimler i¢cinde kavradigi nesneleri
soyut-diisiinsel bir bilgi objesi olarak algiladigi i¢in boyle bir bigimse res-
mediyordu. Boylece Picasso bir bilgi (epistemoloji) objesini resmetmek-
tedir (Tunali, 2013: 144). Picasso, figiirleri geometrik formlarla soyutla-
yarak resmettigi ve bagka bir tarz kullanmadigi i¢in 6zgiirlesmemis eylem
gerceklestirmistir. Picasso’nun gelenegi gliniimiizde etkili bir sekilde de-
vam etmektedir. Picasso, ger¢ekligi belli bir bakis a¢is1 noktasina bagli sabit
bir perspektif sahne icinden algilayarak degil, bakis noktalarini bir araya
getirildigi yapisal dinamizmi i¢inden kavrayarak resmetmek istemistir
(Haslakoglu, 2015: 111).
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Expressionizm de, kiibizm gibi, dis realiteden degil, slije’nin ‘ben’

diinyasindan, i¢ diinyasindan hareket eder. Expressionizm’de akici bir if-

ade s6z konusudur. Kiibizm’de ise, sert ve yasal bir baglilik s6z konusudur
(Tunali, 2013: 166).

“StijI” sanat anlayisi, “De Stijl” (Neoplastik Hareket) adli derginin
cevresinde olusur ve yeni bir sanat goriisiinii ve estetik’i beraberinde ge-
tirir. Sanat gorlisli ve estetik, her seyden Once yeni bir bi¢gim anlayisina
dayanir. Bu anlayisin temsilcileri, Theo van Doesburg, Piet Mondrian ve
Van der Leck’tir (Tunali, 2013: 178).

Anti-natiiralizm’e ve soyut sanata dayanan sanat anlayisi, getirdigi es-
tetik’1 “neo-plastisizm” ad1 denilmektedir. Doesburg, 1916 yillarina dogru,
doga bicimlerini, dogal 6rnegin isaretlerini, siki sikiya yanyana bulunan
yatay ve dikey dikdortgenler 6rnegine doniistiirmekle geometri igine sok-
maya baslar. Ug sanatc1 bir ¢alisma toplulugunda bir araya gelirler. J.J.P.
Oud, Wils, van’t Hoff gibi mimar ve Georges van Tongerloo gibi heykel-
traglarla birlikte 1917°de De Stijl Grubunu meydana getirmislerdir. Her
aym Ekim ayinda bir dergi yayinlamiglardir. Bu grup i¢inde sliphesiz ‘stijl’
sanat anlayisinin ve estetik’inin taninmasinda ve gergeklilik kazanmasin-
da en biiyiik pay1, gerek sanat ¢aligmalart ve gerekse sanatlarinin teoril-
eri lizerine yazdiklar kitaplar ile Doesburg ve Mondrian alir denilebilir
(Tunal1, 2013: 178).

Fiitlirizm (gelecekgilik) Sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan ku-
rulan Fiitlirist hareket 1908’de etkinlik kazandi. O donemlerde soyut bir
anlayis vardu. Isik ve renk sorunuyla ilgilenen ve boliimleme teknigini bu-
lan Giacomo Balla, hareket ve Fiitiirist anlatim tekniginin ana eserleriyle
taninan kuramci ve ressam Umberto Boccioni, plastik dinamizmiyle kiibi-
zmle Futirizmi birlestiren Carlo Carra ile birlikte Luigi Russolo 6nde gelen
sanat¢ilardir (Beksag, 2000: 123).

Cagdas sanatta onemli olan Siirrealizm (gergekiistiiciiliik), diislince ve
sanat mirasin1 dadaizm’den alir. Stirrealist resim, Fransa’da etkin olup,
Paris’ten bagka iilkelere yayilir. Siirrealist etki, 6rnegin Fransa’da Pierre

Roy, Yves Tanguy, Felix Labisse, Ingiltere’de Finili’nin, William Blake’in
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ulusal sanat gelenegi icinde erimistir. Italya’da Giorgio Chirico ve kardesi
Albato Savinio, Ispanyada Picasso, Joan Miro ve Salvador Dali 6rneklerini
verebiliriz (Tunali, 2013: 210).

Postmodernizm de belli bir sanat stili degildir, o da bir felsefedir, avan-
gard bir felsefedir. Fakat avangard niteligi, 6rnegin surrealist avangardizmin
absurd, tesadiif ve riiya kategorileri gibi kategorilerine dayanmaz. Aksine,
post modernizm, etki ve yayilma boyutlariyla, bilimden felsefeye, sanattan
endiistri’ye kadar uzanan bir kiltiir varligimi kapsami icine alir (Tunals,
2013: 212).

Modernitenin yoksullastirdigi sanat, simdi postmodernitede yeni
acilimlarla modernitenin tek boyutlulugunu asar ve zenginlesir. Ornegin
resmi baslangigta yapistirllmig kagit ya da kullanilmis giindelik esya
parcalarindan, endiistri atiklarindan olusan yapitlar olarak anlayan, bagini
Rauschenberg ve Ducham’in ¢ektigi “pop-art”; yine giindelik izlenim-
leri geometrilestiren “op-art”, temsilcileri Berlew ve Vasarely olan, sanati
“gerceklige katilma” diye anlayan “happening”; birtlir disa vurumculuk
olarak anlasilan, sert ve siirekli firca darbeleriyle boyay1 tuvalin tizerine
gelisi giizel aktarark resmi tesadiifi bi¢imler olarak yorumlayan ve Jackson
Pollock’un onciiliik ettigi “action painting” (Tunali, 2013: 214). Fir¢a dar-
belerini gelisi giizel kullanmas1 sanat¢inin kendisini 6zgiir hissetmesiyle

esdeger bir niteliktedir.

Popart, opart ve videoart, bunun somut 6rnekleridir. Polifoni ve 6zgiirliik,
insanin yeniden birseyi kesfetmesi anlamina gelmektedir. Modernitede bi-
reyin 0zglir yaratmalarmi degil de, akil yasalarini, geometrinin egemen
olmasma karsilik, postmodernite bireye ve bireyin 0zglir yaratmalarina
yonelir. Bireyin duyarligina baglh kavramada, bireyler arasi farkliliklar s6z
konusudur (Tunali, 2013: 214).

1960’11 yillarin basinda ¢ikan Minimalizm (Basitlestiricilik), 1964’ten
sonra gercek materyallerini buldu. Sembollere 6nem vermeyen ve sanatsi-
zliga dogru yonelen bu akim nétr bir zevk gelistirmeye yonelmistir. Geo-
metrik formlarin 6nemine parallel olarak olagan bigimi basite indirgemede

madde ve renk olgusuna 6nem vermektedir (Beksag, 2000: 139). Renk ve
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bicim kullaniminda saflasmay1 hedefleyen Minimalistler basit hacimler ve

geometrik bicimlerle endiistriyel materyaller kullanimina agirlik vermistir
(Beksag, 2000: 139).

1960 yillarinin ortalarinda ¢ikan ve uzun yillar kadar siiren Kavramsal
Sanat, diislinceyi maddesel olgulardan iistiin tutan tavriyla belirlenmek-
tedir. Kavramsal sanat, kavramsal fikirlere agirlik veren bir bilgisel sanat
hareketidir (Beksag, 2000: 140).

Glinlimiiz ressamlarida da bu akimlarin yansimalarini gormekteyiz.
Unlii ve bagarili ressamlar arasinda, Burhan Dogangay, Devrim Erbil, Bed-
ri Rahmi Eyiiboglu, Ozdemir Altan, Ergin Inan, Siikrii Erdiren gibi ressam-
lardir. Bu ressamlar resim sanati i¢in 6nemli kisilerdir. Resmin tiirlerini,
donemin etkilerini, renk, bigimi, yon, denge unsurlarini basarili bir sekilde

eserine yansitmislardir.

Ressamlarin eserlerindeki tarz ve lisluplar1 birbirlerinden farklidir. Re-
smin tiirlerinde ki portre, figiiratif, natlirmort, peyzaj, i¢ mekan ve soyut
resim tarzlarini yansitmiglardir. Ornegin Burhan Dogangay, Ozdemir Al-
tan yagl boya kullanarak soyut resim iizerine ¢aligmalar yapmistir. Ergin
Inan yagl boya ve baski resim iizerine ¢alismalar1 vardir. Siikrii Erdiren
ise; genellikle natiirmort (cansiz doga), portre ve peyzaj ve militer temalari
calismistir. Bu sanat¢ilarin tarzlar1 herzaman ayni bicimde ilerlemistir. O

eserleri gordiiglimiizde artik bu sanatcidir diyebilmekteyiz.

Bu eserlerden “estetik siije” olarak soyut sanatin hangi iislupla yapildig,
eserlerde sanatcilarin hangi tarz ¢alistigi ve teknik olarak bilgiler almak-
tayiz. Sanatgilarin eserlerinde yansittiklar tarzlarinda 6zgiirliik¢ii bir tavir

sergilemistir.

2.1. Sanatc1 ve Ozgiirliik Tliskisi

Sanatci olarak estetik siije, resmi malzesiyle ve teknigi ile kavrar, duygu
ve diislincesi ile yaratir. Ayn1 zamanda sanat¢i alimlayan ve 6zgiirliik

goriisline sahip olan kisidir. Tarih igerisinde sanat¢i kavrami bir eylem
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olarak “sanat” varligin1 ortaya koydugu ve devam ettirdigi siirece hep var
olmustur. “Sanatc¢1 agisindan sanat nasil goriiliir?”” sorusu sanat sanatgisin-
dan bagimsiz olamayacag1 goriisiinli igeren bir sorudur. Sanatginin yarat-
ma etkinligi bir yaniyla sanat¢inin bireyselligini diger yaniyla toplumsal
varligini ortaya koyar. Sanat¢i, kimi zaman iginde oldugu topluma baglh
kalarak dinin, kimi zaman diinya toplumlarinin biiyiik kesimlerini etkiley-
en savaglarin, kimi zaman dogal felaketlerin, bilimin, bazen de psikolo-
jik ve daha kisisel giidiimlerin etkisinde kalarak tiretmistir (Eroglu, 2013:
100). Insanlik tarihinde sanatcilar 6zellikle de endiistri ¢agindan beri be-
lirli giizellik kaliplarini, gelenek ve teknikleri yikip sanati yeni ufuklara
yoneltmek icin ¢aba gostermislerdir. Sanat akimlarinin ortaya ¢ikisinda
sanatcinin kendisini 6zgiirce ortaya koyma ¢abasi s6z konusudur. Sanatin
anlam ilk olarak 6zgiirliik ve yaraticilik ile olusturulabilir (Bingol, 2011:
95-96).

Sanat¢inin konumu ile sanatin bir eylem bi¢imi olarak &zgiirce ortaya
konulmasi agisindan tarihin donemlerinde farkli yaklagimlar ve deneyimler
yer alir. Ornegin Ortacagdaki sanat eserleri genellikle sanatgilari gorev-
lendiren kilisenin veya halk gii¢lerinin ideolojik ¢ikarlarini desteklemistir.
Ortacagda oldugu gibi bir yandan dini soylemin diger yandan siyasal
kosullarin baski ve boyundurugu altinda yasayan sanatgilarin ve onlari
himaye edenlerin amaglar1 birbirine karigmistir. Ortagagin kapandigi an-
cak yeni bir anlayisin kapilarini araladigi XVI. ylizyilin baglarindan itibar-
en, 0zellikle Ronesans doneminde bile bu etkiler kendisini farkli yaratma
bicimlerinde gosterir. Kimi sanatgilar kisisel bir iin sahibi olsa da bu san-
at¢ilarin en linliileri bile bazen yeteneklerini, hamilerine hanedan armalari,
giysi ve zirh gibi politik aksesuarlar tasarlamak i¢in kullanmak zorunda
olmuslardir (Clark, 2017: 15). Bu aksesuarlar1 zorunda kalarak tasarla-
yarak ozgiirliikleri kisitlanmistir, ¢linkii tasarim sanat¢inin 6zgiirce hareket
ettigi yani 0zgiirce yarattig1, diisiindiigii ve eyleme geg¢irdigi bir durumdur.
Ancak tarihin donemleri sanat¢inin salt 6zglirce yaratma eyleminde bulun-

dugu bir ¢aga taniklik edememistir.

Sanatcinin tarz bakimindan 6zgiir olmas1 da 6nemlidir. Her sanat¢inin
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kendine ait bir tarz1 vardir. Bunu giinlimiizde sergilerde de géormekteyiz.
Ornegin Devrim Erbil’in eserlerini inceledigimizde o eserin Devrim Er-
bil’e ait oldugunu anlayabiliriz, ¢iinkii her eserinde kullandig1 ¢izgi ve
soyutlama tarzi aynidir. Bir baska 6rnek vermek gerekir ise, iinlii sanatg1
Bedri Baykamdir. Bedri Baykam’in eserlerine baktigimizda ise birbirine
benzer soyut kompozisyonlar1 gérmekteyiz. Buradan da anlasildg: iizere
her sanat¢inin kendine ait bir tarzi s6z konusudur. Dolayisiyla sanatci kul-

landig1 tarz bakimindan 6zgiir ve kendi tercih ettigi 6zgiirliik bigimidir.

Sanatci i¢in asil 6zgiirliik kendi yaratma eylemindeki “6zgilinliiktiir de-
mek bu baglamda daha dogru bir tanim olacaktir. Ozgiin olmak ilk bakista,
“kimseye benzememek” anlamia gelmektedir denebilir. Ozgiin olan kisi,
kendi kisisel fikirlerini, diisiincelerini, eylemlerini kendi istegi, amag ve
araclar1 dogrultusunda yansitir. Ozgiin olan sanatci ise, eserlerinde ken-
di tercih ettigi teknik, renk, malzeme gibi unsurlarla “6zgiirce” resmeder.
Sanatginin 6zglir tercihlerinden hareketle resmettigi yapit bagka higbir san-
atcinin yansittigina benzemeyecegi i¢in 6zgiindiir. Bu durumda 6zgiinliik,
ilk bakigta yaratma eylemini ortaya koyan sanat¢i 6znenin kendisi ile
simirliymis gibi goziikse de aslinda, bir diger sanatginin da 6zgiin varligini

ve yaratma eylemini isaret eder.

Sanatginin ozgiirligli ve Ozgiinliigii sorunsali estetik tarihinde “tak-
lit kuram1” baglaminda tartisilmigtir. Sanatsal yaratimin bagarisi modern
resim ve resmetme teknikleri ortaya ¢ikana kadar taklidin basarisi olarak
adlandirilmigtir. Shiner’e gore, 6zglinliik problemi ve sanattaki taklit iki
biiyiik baglik altinda toplanabilir: Doganin taklidi ve biiyiik seleflerin takli-
di. Sanatg1 geneleneksel modelleri taklit etmekten 6zgiirdii, fanteziye konu-
lan kisitlamalardan 6zgiirdii ve nitekim dogayr aynen taklitten 6zgiirdii
(Shiner, 2013: 161).

Sanatci, eserlerinde ne kadar 6zgiin ve 6zgiir olursa o kadar kendini 6zgiir
hisseder ve eserlerine 6zgilinliiglinii yansittig1 slirece 6zgiin eserler ortaya
koyar. Dolayistyla sanat¢inin 6zgiin olabilmesi i¢in 6zgiir ruhlu olmasi bir
on kosul olarak karsimiza ¢ikiyor diyebiliriz. Gerek diisiince 6zgiirligii

gerekse yaratma Ozgiirliglinli sanat¢i eserine yansitmalidir. Sanat¢inin
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Ozgiirligii ile 6zglinliigli arasindaki bag1 bir 6nkosul olarak degerlendire-
bilecegimiz gibi sanat¢cinin 6zgiirliiglinii 6zglinliigliniin sonucu olarak da
gorebiliriz. Sanatc1 kullandig1 teknik, kompozisyon, ¢izgi, tonlama, 151k ve
golgeleme gibi resim sanatinin 6nemli unsurlarii 6zglirce tercih etmekte
ve eserlerinde 6zglinliikle yansitmaktadir. Dahas1 sanat¢1 eserlerinde taklit
etme Ozgiirliigiine de sahiptir. Boylelikle sanatcinin 6zgiirliigli 6ylesine
genistir ki, sanatci isterse kendi tercihi dogrultusunda daha onceden or-
taya konulmus sanatsal yarati nesnelerini yetkince taklit etme yoluyla
Ozgiinlligiinii kurgulayabilir.

Genelde sanat¢inin, 6zelde bu bdliim baglaminda resim sanatgisinin
Ozgirliik-6zgiinliik-yansitma iligkisi ¢ercevesinde az once kurdugumuz
bagmtinin tiim resim tiirlerinde genel-gecer olarak ortaya konulabildigi-
ni sdyleyemeyiz. Resim tiirleri arasinda 6zellikle bir resim tiirli olan “nii”
resmin giderek azaldigi giiniimiizde, sanat¢inin 6zgiirliigi kisitlanmak-
tadir. Gegtigimiz donemlerde “nii” resim tiiri ¢esitli sergi alanlarinda rast-
ladigimiz, okullarda ¢alisilan ve sanat¢ilarin en ¢ok eserlerinde kullandiklari
temalardan biriydi. Giiniimiizde ise, sergi alanlarindan kaldirilan, nii resim
calisan sanatgilarla is birligi tercih edilmeyen bir durum haline gelmistir.
Bu resim tiirline goniil vermis ve sanat¢inin kendi resim tarzi olarak ben-
imsedigi bir durum halindeyken artik yasaklanan ve tercih edilmeyen bir
resim tiirli olmustur. Dolayisiyla sanatginin yaratma 6zgiirliigii ve tercih

Ozglirligl elinden alinmistir.

Sanat¢inin glinlimiiz resim modasina uymamasi sanat¢inin yaratma
Ozgiirligi ve tercih 6zgiirliigli zemininde karsimiza ¢ikan bir bagka engeld-
ir. Sanat¢inin ¢alistigi eserler glinlimiiz modasina uymadigi i¢in istedigi gibi
renk, malzeme, donem, teknik kullanamamasi s6z konusudur. Giiniimiiz
modas1 ve ragbet edilen hangi resim tiirii ise ona ilgi gosterilmektedir.
Dolayistyla sanat¢1 iginde yasadigi toplumsal hayatin popiiler kaygilar
karsisinda 6zgiinliigiinii korumakta zorlanacagi gibi toplumda kabul géren
genel normlan takip etmek konusunda 6zgiirliik yitimine ugramaktadir.
Sanatcilar sanatsal yaratinin kamusallagtig1 alanlar olan sergilere, fuarlara

veya miizayede vb. bu sorunsallar yiiziinden davet edilmemektedir. Ragbet
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gormeyen resim tiirlerinde caligmalar ortaya koyan sanatgilar tercih ettigi
resim tiiriinli degistirmesi zorunlu birakiliyor. Boylece, az dnce anilan nii
resim veya doga taklidi tiirlerinde ¢alisan bir sanat¢1 tarzim1 degistirerek
modern resim calismaya baslamaktadir. Ornegin giiniimiizde en ¢ok tercih
edilen resim tiirli soyut resimlerdir. Sanat¢iy1 tercihleri acisindan belirley-
en alimlayicinin tercihlerinin toplumsal belirlenmisligidir. Bir bagka dey-
isle, sanatci estetik alimlamayi gerceklestirecek birey acisindan 6zgiinliigii
bakimindan degerlendirilemez hale gelmis ve toplumsal/kitlesel begeninin

araclarma yenik diismistiir.

Resim sanat1 ve 0zgiirliik iligkisi boliimiiniin basinda da bahsedildigi
gibi idrak etme yani bir eseri alimlama, kavrama ve degerlendirme bu
acilardan 6nemlidir. Sanat¢1 da bir eseri alimlar, kavrar ve degerlendirir.
Sanat¢iin bir eseri alimlamasi, ilk olarak konu se¢imi ve malzemesi ile
baslar. Konuyu alimladiktan sonra malzemesine karar verir ve o eseri hangi
teknikte calisacagini belirler. Eseri kavrarken, resmedecegi nesneyi veya
temay1 inceler iyice detaylariyla kavrar. Ornegin resmedecegi bir portre
ise o insan yiiziiniin detay hatlariyla incelemesi gerekmektedir. Bu karar
evresinden sonra resmedecegi konuyu degerlendirdikten sonra resmetm-
eye baslar. Bu asamalar sanat¢inin resmi alimlamasinda yardimei olmak-
tadir. Sanat¢inin daha iyi gormesini saglamaktadir. Dolayisiyla sanatci
alimlamada, kavramada ve degerlendirmede baslangicta 6zgiirdiir. Ancak,
sanat¢inin 6zgilinliigiiniin degerlendirilmesi baskalar1 tarafindan yapildig:
icin toplumsal yaygin begeni ragbet goren sanat tiirii genel estetik deger-
lendirme trendi sanat¢inin bireysel 6zgiirliigliniin kamusal olarak ayni
oranda gergeklestigini gdstermez. Oyle ki, sanat¢1 zgiirce ortaya koymak

istedigi ile kamusal begeni alanina ¢ikardig arasinda kalmaktadir.

Sanat¢inin eserlerini nerede sergileyecegi kendi bireysel 6zgiirliigiidiir.
Sanatgilar eserlerini genellikle sergilerde, fuarlarda, sanat merkezlerinde
acilislar diizenleyerek, yliksek fiyatlar 6deyerek sanatseverlerin begenisine
sunar. Bazi sanatgilar ise, eserlerini sanat merkezleri disinda dogada sergile-
meyi tercih ederler. Bazi sanatgilar eserlerini kapali merkezlerde sergile-

meyi ve Ozellikle yliksek fiyatlara sergilemeyi reddetmektedir. Bu durum
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sanatcilarin ergi diizenlemek igin yiiksek fiyatlar isteyenlere baskaldirma
eylemleri ile ilgilidir. Dolayisiyla sanat¢1 nerede sergi yapacagi konusunda
Ozgiirdiir.

Sanatc1 ve ozgiirliik iliskisinde 6zgiirliigiin bigimleri énemli rol oyna-
maktadir. Diislince 6zgiirliigii, bireysel 0zgiirligili, yaratma 6zgirligi,
tercih 0zgiirligli sanatginin sanat bakimindan 6zgiirliigiinii etkileyen du-

rumlardir,

2.2. Sanat Elestirmeni ve Ozgiirliik Iliskisi

Estetik siije olan sanat elestirmeni sanatsever gibi nesnelere elestirel
gozle bakan, alimlayan kisidir. Sanat elestirmeninin goziinde sanat nesnel-
erinin bir degeri vardir. Bu nesnelere estetik bir deger atfedip, estetik bir
yargida bulunur. Sanattan da, sanat elestirisinden de bahsedebilmek i¢in,
16. yiizyilda etkisini gosteren ve basladigi kabul edilen moderniteyi bilmek
ve anlamak, modernitenin kiiltiirel sonucu olan modernizmin 6ne ¢iktigi
18. yiizyilh beklemek gerekmektedir. 18. yiizyil’da sanat ve elestiri gibi
kavramlarin da yeniden tanimlandigi veya sekillendigi bir donemdir (Bal-
c1, 2013: 8-9). Kisaca tamimlamak gerekir ise, elestiri, aklin metodudur ve
bilginin yasal zemini elestirinin {izerine kurulmustur. Sanat elestirisi tim
caglar boyu etkili olmustur. Antik donemde etkili olmaya baslayan Rone-

sanas, 18. yiizyilda da devam etmistir.

Sanat elestirisinin amaci izleyici ile sanat eseri arasindaki gegisin, im-
kan ve olanaklarini géstermek, o yolun izleyici i¢in nasil alinacagina iliskin
yontemler onermektir. Fakat elestirmen o yolu nasil izleyici i¢in, onun
adina alamaz. Sanat elestirisi o yolda nasil ilerlenecegini sezinletebilme-
li ve degisik gorme, algilama yollarim1 anlatabilmelidir (Balci, 2013: 18).
Bir baska degisle tezde de sikca bahsedilen alimlama, kavrama ve deger-

lendirme yani idrak etme asamalarin1 ve evrelerini 1yi benimsetmelidir.

Sanat elestirmeni nasil olmali sorusu ge¢mis donemlerden beri tartisil-

maktadr. Ilk olarak, bir sanat elestirmeni farkli alanlardaki bilgileri temel
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olarak 6grenmeli, 6grendigi her bilgiyi bir 6nceki bilgileriyle karsilastir-
arak aralarinda baglar kurmali, doniistiirmeli ve celiskileri eyleyerek an-
laml1 bir biitiine ulasmalidir (Balci, 2013: 19). Bir sanat elestirmeni han-
gl sanat nesnesini ve resim tiirlinii elestirdigi onemlidir, ¢iinkii elestirdigi
nesne lizerinden vurgulanmasi gereken dnemli unsurlardan bahsetmelidir.
Bir sanat elestirmeni bir tabloyu elestiriyor ise, onun ilk olarak hangi resim
tiirline sahip oldugunu sdylemelidir. Daha sonra, eserin kime ait oldugu,
hangi dénemde icra edildigi, hangi teknigi kullandig1, duygu bakimin ne
hissettirdigi, estetik bakimdan nasil incelendigi gibi unsurlarla elestiri yap-
mas1 gerekmektedir. Sanat elestirmeni bir tabloyu ancak bu gibi detaylarla

sanatseverlere anlatabilir ve idrak ettirebilir.

Sanat elestirmeni sanat eserlerine 6zgiirce yargida bulunabilir. Resim
sanatini veya bir eseri yorumlarken sanatseverlere idrak etmesini sagla-
mak i¢in ¢esitli yargilar getirebilir. Bunlar; giizel, hos, uyum, ¢irkin gibi
yargilardir. Sanatsever burada begenmedigi bir eseri bile igtenlikle bu
yargilar1 kullanarak 6zgiirce dile getirmelidir. Ancak bir eser hakkinda
boyle gercek bir yargiya varabilir.

Sanat elestirmeni, sanat tarihini ¢ok iyi bilmelidir. Ciinkii, sanat1 anla-
mak, iizerine yorum yapabilmek, sanat nesnesinin dénemi hakkinda bil-
gi verebilmek icin sanat tarihi bilgisi onemlidir. Bunun yani sira, bilimsel
geligsmeleri takip etmesi gerektigi gibi, tarih, sosyoloji, ekonomi, psikoloji,
antropoloji ve felsefe gibi bir¢okfarkli disiplinde ve konuda bilgi sahibi
olmasi gerekmektedir. Sadece kendi alaniyla ilgili calismalarda sinirlamak
gerekmez. Boylece farkli sanat alanlarindaki iiretimler birbirlerinden et-
kilenirler (Balci, 2013: 19).

Elestirmenin nesneleri ve olgular1 algilayis ve kavrayis bi¢imi vardir.
Ortak paydada diger insanlarla ve belirli bir ¢evre i¢inde paylastig1 paradig-
ma s6z konusudur. Elestirmen elestirisini yaparken o paradigmanin iginde
isini gergeklestirdiginden sanat nesnesini ancak bu ¢ergcevede algilayabilir

ve yorumlayabilir (Balc, 2013: 19).

Calismanin alimlama boliimiinde de bahsedildigi gibi, bir sanat elestir-

meni sanat nesnesini idrak etmeli yani alimlamali, kavramali ve deger-
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lendirmelidir. Bir sanat nesnesi lizerine konusabilmek ya da bilgi vere-
bilmek i¢in bu asamalar dnemlidir. Ornegin bir resim sanatinin elestirisinde
o eser bir portre ise, o portrenin kim tarafindan yapildigi, hangi donemde
yapildigi, hangi teknik kullanildigi, elestirmenin kavramsal bakis agis1 ve
degerlendirmesi gibi temel asamalar i¢in énemlidir, ¢linkii elestirmen bu
bilgilere sahipse o eseri alimlayabilir. Sanat elesitmeni de sanat¢inin sahip
olmas1 gereken Ozelliklere ve niteliklere sahip olmas1 gerekir ki diger bi-

reylere ayirici nitelikleri dogru ve eksiksiz bir bigimde yansitabilmelidir.

Sanat elestirmeninin baska bir 6zelligi ise, sergiyi diizenleyecek olan
sanat¢i ile fazla i¢ i¢e olmasidir. Elestirmen, sanatgiy1 tanima egiliminde
olmalidir. Sanat¢inin hayatini, karakterini, kaygilarini, hedeflerini bilmek
sanat nesnesini anlamak i¢in gereklidir. Fakat bu durumun olumsuz tara-
flar1 da s6z konusudur. Bu yakinliklar elestiriyi sanat nesnesini nesnel bir
degerlendirmeden uzaga diisiirme tehlikesini de beraberinden getirebilir.
Boylece elestirmen sanatgiyla da elestirel mesafesini korumak durumun-
dadir (Balci, 2013: 21).

Elestirmen, stirekli okumalidir. Okuma denildiginde de bunu salt ken-
dini elestirmenlik alantyla ilgili degil, baska alanlara da kaydirmalidir.
Elestirmen i¢in, resim elestirmeni olmaya yalnizca plastik sanatlarin (res-
im, heykel, seramik) sozligii yeterli degildir (Eroglu, 2013: 120). Diger
tirlerde de bilgi birikimi gerekmektedir. Ne kadar multidisipliner olursa o

kadar karsilastirmali diistinebilir ve aktarabilir.

Sanat elestirmeni bakma yontemiyle neye, nasil bakacagini estetik yargi
icin bilgi birikimini birlestirir. Sanat elestirmenleri, elestiri yaparken farkli
elestiri tlirleri kullanmiglardir. Tiirkiye’de elestiri dendiginde ilk akla gel-
en ¢alisma Berna Moran’in ¢ok taninan ve asil olarak edebiyat referansh
Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri adl1 eseridir. Moran, elestiri yaparken kul-
landig1 ve tizerinde durdugu sanat elestirisi tiirleri s6z konusudur. Bunlar;
“dig diinya ve topluma doniik elestiri, sanat¢iya doniik elestiri, okura doniik

elestiri ve esere doniik elestirisidir” (Balc1, 2013: 25).

Sitk1 Ering’in Resim Elestirisi Uzerine adli kitabi sanat elestirisi icin

onemli eserlerdendir. Ering ise, Moran gibi farkli bir elestiri basliklar1 in-
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celemistir. Bunlar; resmi arag¢ olarak kullanan elestiriler, resmi amag olarak
kullanan elestiriler, resmi 6gelerine ayiran elestiriler, resmi bir biitiin olarak
diisiinen elestiriler, resmi kendi ontik yapis1 icinde ele alan elestiriler ve re-

smi kendi grup i¢inde ele alan elestirilerdir.

Bir baska elestirmen Terry Barrett Sanat: Elestirmek adl1 kitabinda farkl
elestiri tiirleri kullanmistir. Bunlar modernist estetik ve elestiri, postmod-
ernist estetik ve elestiri, marksist elestiri, psikanalitik elestiri, ¢ok kiiltiirlii
estetik ve elestiridir. Edmund Feldman, sanat elestirisi anlayisi 6nem arz
etmektedir. Feldman sanat elestirisini dort unsurda incelemistir. Bunlar ak-
ademik elestiri, basil eslestirisi, popiiler elestiri ve pedagojik elestiridir.

Tiirkiye’de sanat elestirmenligini en dogru bir selikde yapan san-
at elestirmeni Kaya Ozsezgindir. Kendisi, 1989°da sanat kurumu sanat
yazari ddiilii’nii, 1995°te 7. Istanbul Sanat Fuari sanat elestirmeni ddiiliinii
almustir. Ozsezgi’nin 6nemli ressamlara sanat elestirisi yaptig1 eserleri
vardir. Ozsezgin’in énemli eserlerinden olan Cagdashgin Yerel Versiyonu
Bedri Rahmi Eyiiboglu dur. Kendisi bu eserde Bedri Rahmi Eyiiboglunu
ve eserlerini incelemis, sanat elestirmenligini basarili bir sekilde yansit-
mistir. Ayn1 zamanda ¢esitli sergi acilislarinda ve sanat fuarlarinda agilis
konusmalar1 yaparak sanat elestirmenligini siirdlirmiistiir. Bir yandan
tiniversitelerde sanat tarihi dersi vererek acilislarda ve kitaplarinda akade-
mik elestiriler yapmigtir. Gordiigiimiiz iizere bir¢ok sanat elestirmeni farkl
acidan ve tiirden elestiri yapmaktadir. Bu durum elestirmenlerin 6zgiirce

elestiri yapabilmesi, farkli agidan 6zgiirce diisiinebilmesidir.

Sanat elestirmenlerinin iizerinde durdugu ve Ozellikle inceledigi iki
elestiri tiirli 6Gnemlidir. Akademik elestiri ve popiiler elestiridir. Giiniimiizde
de bu iki tiir elestiri sik¢a kullanilmaktadir. Akademik elestiri, sanat egiti-
mi almus, ehil kisiler tarafindan, popiiler elestiri ise, sanat egitimi almamis
kisiler tarafindan kullanilmaktadir. Akademik ve popiiler elestiri bicimlerini
kisaca agiklamak gerekirse, akademik elestiri resmin bilgisel yoniiyle renk,
malzeme, estetik, duygu, yargi gibi unusurlarla aciklayan, popiiler elestiri
ise herhangi bir sanat egitimi almadigi i¢in duygu ve diisiince bakimindan

yapilan elestiri tiirtidiir. Boylece kisi hangi elestiri tiiriinii kullanacag: kendi
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tercih ve 6zgiirliigline baghdir.

Sanat elestirisi ile ilgili bir bagka 6nemli konu ise, sanat elestirisi
yazilarint okudugumuzda konuda bahsedilen estetik nesnenin alimlanip
alimlanamamasi tlizerinedir. Sorunsaldan da anlagildig1 iizere sanat elesiti-
risi yazilarini sadece okumak yetmiyor, okurken onu alimlamak, kavramak
ve degerlendirmek gerekmektedir. Sanat eslestirileri yazilarini okumak igin
sanatla ilgili bilgi birikimine ihtiya¢ duyulabilir. Kavramsal olarak acikla-
nan bir sanat elestirisi yazisi ise kavramlar hakkinda arastirma yapilmasi

da gerekmektedir.

Bir sanat elestirmeni, sanati elestirebilmesi i¢in estetik ¢oziimlemeyi
iyi idrak etmesi gerekmektedir. Sanat elestirmenleri i¢in estetik siije, obje,
deger ve yargi bakimindan resim sanatin1 elestirmek bireylere o nesneyi
iyi kavramasina yardimei olur. Sanat elestirmeni bu ¢éziimlemenin disi-
na ciktiginda yani diger kavramsal agidan elestiri yaptiginda tercih

Ozglirliglini kullanmais olur.

Bir bagka sorunsal, sanat -elestirmeninin yazma Ozgiirliigiidiir.
Giinlimiizde dergi ve gazetelerde sergiler hakkinda yazi yazan ve elestiri
yapan sanat elestirmenlerini gormekteyiz. Sanat elestirmenleri her resim
tiiriinii 6zgiirce yazamamaktadir. Ozellikle giiniimiizde gittikge yasaklanan
nii resim hakkinda yazilan elestiriler pek yayinlanmamaktadir. Bu durum
sanat elestirmenini diger resim tiirleri hakkinda yazma egilimine itmekte-
dir. Nii resmin ilgi gormedigi ve yasaklandigindan beri sanat elestirmen-
leri genellikle doga, portre, soyut resim gibi diger resim tiirleri hakkinda
yazdig1 ve elestiri getirdigi goriilmektedir. Sanat¢ilarin elinden alinan bu
Ozgiirliik sanat elestirmeninin de bir 6zgiirliik problemidir. Sanat elestir-

meninde en etkin 6zgiirliik bigimleri diislince ve ifade 6zglirliigiidiir.

2.3. Sanatsever ve Ozgiirliik Tliskisi

Sanatsever olarak estetik siije, resim sanatina, nesnelere bir deger at-

feden ve yargida bulunan kisilerdir. Sanatsever, sanattan hoslanma olanagi
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verildiginde sanatla iliski kurmaktan mutluluk duyan kisi anlamina gelme-
ktedir. Ornek vermek gerekir ise sanatsever herhangi bir konsere ya da
sanatsal faaliyete davet edildiginde zevkle gelir. Fakat, kendiliginden san-
at1 talep etme kaygisinda ve istediginde degildir (Ozel, 2014: 44). Sanat-
severin sanata olan ilgisi i¢ten gelen bir duygudur, zorla sanat sevilemez ya
da sevdirilemez. Sanata ilgi duymak ve sevmek bireyin kendi tercih ettigi
ozgirliik bicimidir.

Sanat yapiti ile kars1 karsiya gelen tiiketici, sanat¢inin ya da ressamin
yaratma asamasinda ki heycanini paylasan kisidir. Ressamin duygu,
diisiince ve heyacanini paylagmasi ressama haz veren ve onu sanata daha
cok tesvik eden bir durumdur. Sergilerde eserlere olan ilgi bunun en 6nemli
ornegidir.

Sanat1 ortaya ¢ikaran sanatgidir, fakat onun ayakta kalmasini saglayan da
sanatsever ve tiiketicidir. Tiiketici konumuna gore, bazen sanatsever bazen
stije olabilir. Tiiketicinin siije olabilmesi i¢in dnce sanat eserlerine yorum
getirebilmesi 6nemlidir (Ozel, 2014: 44). Ciinkii sanatsever de yeri geld-
iginde sanat elestirmenligi yapabilir ya da eserlere yorum getirebilir. Bu
durum sanatseverin sanat egitimi alip almadigi ile baglantili olup akademik
elestiri veya popiiler elestiri getirmesiyle de ilgilidir. Sanat elestirmeni ve
ozgiirliik boliimiinde de bahsedildigi gibi, sanatseverin sanat egitimi alarak
getirdigi akademik elestiri sanat yapitin1 dogru bir sekilde elestirir, fakat
sanat egitimi almamuis bir sanatsever ancak popiiler bir elestiri getirerek sa-
dece duygu bakimindan eseri yorumlayabilir. Bu durum sanatseverin ken-
di tercihi ile ilgili bir durumdur. Sanatsever esere hangi bakimdan yorum
yapip yapmayacagi kisinin kendi 6zgiirligi ile ilgilidir.

Sanatsever ve izleyici tarafindan sanati gérmek onemli bir konudur,
clinkii sanatgilar, elestirmenleri oldugu gibi, izleyicileri de vardir.
[zleyicinin gozii, gezmis ve gdrmiis oldugu resimler oraninda gelisecektir.
Ulusal sinirlar i¢inde kalan izleyiciyle, uluslararasi olabilmeyi basarmis iz-
leyici arasinda farklar s6z konusudur. Bir tiiketici birtakim resimsel kural-
lar1 bilmeden, 6grenmeden, resim sanatim géremez. ilk olarak, izleyicinin

bir gérme yetisi bulunmali ve tiiketici bir sanat entelektiieli olmak i¢in ¢aba
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gostermelidir. Tiiketicinin ¢izgi, agik koyu, renk, golge, mekan, diizen ve
birlik gibi kavramlardan anlamasi1 ve kavramasi gerekmektedir.

Bir sanatsever, bir sergiye katildiginda istedigi {irlinii satin alip alma-
ma Ozgiirliigiine sahip olmalidir. Ge¢misten giiniimiize kadar sanat eser-
lerinin degeri tartisiilmaktadir. Bu duruma sanatseverlerin ¢ogu sanat eser-
lerinin maddi bir degerinin olmadigin dile getirmektedir. Fakat giiniimiiz
sergilerinde ve fuarlarda resim eserleri oldukca pahali fiyata satilmaktadir.
Ozellikle {in yapmis ressamlarin orjinal eserleri yiiksek fiyatlara satilirken,
iin yapmis sanat¢ilarin orjinal eserlerin kopya baskilari orjinallerini ala-
mayan sanatseverler i¢in bir alternatif olmustur. Boylece sanatsever tercih

iriinii satin alma 6zgiirliigiine sahip olmustur.

Sanatseverin resim sanatini idrak etmesi yani alimlamasi, deger-
lendirmesi ve kavramasi 6nemlidir. Sanatseverin eseri inceleyebilmesi i¢in
bu kavramlar1 idrak etmesi gerekmektedir. Bir sergiyi gezerken eseri alim-
lamasi i¢in onu malzemesi, donemi, teknigi bakimindan incelemesi ger-
ekmektedir, ¢linkii esere sadece bakmak yetmez onu alimlamasi gerekir.

Boylece bir esere bakmak ve alimlamak arasinda biiytik fark vardir.

Sanatseverin ifade 6zgiirliigii 6nemli rol oynamaktadir. Sanatsever bir
eser hakkindaki fikirlerini ifade ederken yani yargida bulunurken 6zgiirce
ve dogru bir sekilde dile getirmelidir. Bir eserde hangi unsurlar1 begendigi-
ni veya begenmedigini sdylebilir. Bu unsurlar tablonun ger¢evesinden tu-
valine, sergide ki mekandan eserin nereye asildig1 ve yerlestirildigi, resm-
edilen konunun sergi alaninda diizenlenen konseptin uygunlugu, tablodaki
kullanilan malzemeden teknigine kadar sanatseverin yargida bulunacagi
konulardandir, ¢linkii sanatsever bu unsurlara en dikkatli olarak disaridan
bir gozle, sanat¢idan daha farkli yani sanat¢inin géremedigi eksiklikleri
veya olumlu yanlarini en iyi gorebilen kisilerdir. Bu durum da sanatsever-
in ifade 6zglirliigiinii en iyi yansitan durumlardan biridir. Dolayistyla san-
atcinin yaratma Ozgiirligii 6n plandayken sanatseverde diisiince, ifade,

yargida bulunma ve tercih bakimindan 6zgiirliigii etkindir.
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2.4. Egitmen ve Ozgiirliik iliskisi
Estetik siije olan egitmeni de G6grencileri diisiindiirmek, arastirmaya
yonlendiren kisidir. Ayn1 zamanda, 6grenciye kendini ifade etme, elestirel
diisiinmeyi, sanat araciligiyla iletisim becerisi kazanma, estetik kavramlari
diisiinme becerileri kazanmasina yardimci olan kisilerdir. Sanat egitmeni

denildiginde, akademisyen veya resim 6gretmeni 6rneklerini verebiliriz.

Egitmen sanat yoniinden ilk olarak kendini gelistirmeli ve bilimsel
acidan yenilemeli daha sonra estetik yonden Ogrencilerine katkida bu-
lunmalidir. Resim egitmeni Ogrencilerene sanat eserini nasil alimlamasi,
degerlendirmesi ve kavramasi gerektigini yani nasil idrak etmesi gerek-
tigini anlatmas1 gerekmektedir. Bu kavramlar grencilerin sanat eserini
daha nitelikli bakimdan dogru anlamasini saglar. Egitmen, bireyin sanatta
yaratirken, diiglintirken, tasarlarken ve ifade ederken onu Ozgiirce sagla-
mas1 gerektigini anlatmasi gerekmektedir. Ozellikle, kiiciik yasta sanatla
ilgilenen bireylere bu 6zelliklerin idrak ettirilmesi gelecekte onlarin daha
Ozgiirce sanat icra etmelerini saglayacaktir. Boylece egitmen yaratma, if-

ade, diisiince ozgiirliigii saglamalidur.

Ogrenci eseri alimlarken 6zgiir olamaz ¢iinkii belli kurallar1 vardir. An-
cak elestiri yaparken 6grenci 6zgiir olabilir. Ciinkii 6grenci eseri alimlarken
onun ayriltili bir sekilde akademik olarak alimlamas: gerekir. Ornegin ese-
rin neyi ifade ettigi neyi anlattigindan ¢ok dénemi, teknigi, sanat¢inin kim
oldugu, akimi, estetik bakimindan alimlamak daha dogru olacaktir. Bu
ylizden egitmen Ogrenciye bu unsurlar1 alimlattig1 i¢in bu kurallar digina
cikamaz dolayisiyla da 6zgiir olamaz fakat bu kavramlarin diginda hisset-
tigi duygu ve diistince 6zgiir olarak dile getirilebilir.

Egitmenin diger gorevlerinden ve amaglarinda bir digeri de farkl
acilardan tasarimsal olarak diisiinmesini saglamaktir. Ogrenci farkli olarak
diistinmesini saglarken onun 6zgiin eserler ortaya koymasini da saglay-
acaktir. Egitmen Ogrencisine resim yaptirirken ya da yaratirirken hayal
diinyasin1 0zgilirce yansitmasini saglamasina yardimci olmalidir. Kiiglik
yasta baglayan hayal kurma resim sanatina yansidiginda sira dig1 tasarim-

lar, temalar 6zellikle de sonunda 6zgiin eserler ¢ikmaktadir.
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Egitmenin bireysel bakis agis1 dnemlidir. Muhafazakar bir egitmen ile
muhafazakar olmayan bir egitmenin sanatta bakis acgis1 6nemli bir unsur-
dur. Bu durum egitmenin bakis acis1 ve hangi kurumda ¢alisip calismadigi
da belirleyici bir unsurdur. Bazi kurumlarda nii resim egitimi verilirken
bazi kurumlarda ni resim egitimi yasaklanmistir. Bu durum 6grencilerin

sanatta 0zgiirliigiinii etklilemektedir.

Egitmenin sanatta Ozgiirliigiinii belirleyen kiiltiirel unsurlar da belir-
leyici niteliktedir. Egitmenin egitim seviyesi bunlarin basinda gelmekte-
dir. Egitmenin nerelerde egitim gordiigli, kimlerden ders aldigi, hangi res-
im tiirlerini ¢alistif1 arastirilmas1 gereken unsurlardir. Ozgiirliik¢ii bakis
acisiyla egitim verilen okullar ile diger nitelikteki okullar egitim gérenlerin
kendilerini sanatta nasil gelistirdikleri yoniinden bakis agilarini etkilemek-
tedir. Bunun yani sira, egitmenin nerede yasadigi, yetistigi de bu durumun
basinda gelmektedir. Dolayisiyla egitmeni etkileyen bu durumlar 6grenciye
yansittig1 egitim seviyesi ve 6zgiirliigli bir bagi vardir.

Egitmen konu se¢iminde 6zgiir degildir. Egitmen miifredatta olan konuyu
dgrenciye sebep her ne olursa olsun gostermek zorundadir. Ornegin egitmen
muhafazakar bir kisi ise nii resim konusunu 6grenciye yine de 6gretmek du-

rumundadir. Bu durum da egitmenin 6zgiirliigiini kisitlamaktadir.

Egitmenler arasinda yasanan ve sergilenen politik tavirlar 6zgiirliigii et-
kilemektedir. Geleneksel ¢alisan egitmenler ve ¢agdas sanat calisan egit-
menler arasinda bir catigsma yasanmaktadir. Bu ¢atisma egitmenlerin politik
durusu ile ilgilidir. Bu durus, maalesef 6grencileri de etkilemektedir, ¢linkii
geleneksel calisan bir egitmen sinirlar1 disina ¢ikmak durumunda kalmak-
tadir. Geleneksel calisan bir egitmen bu durumda ¢agdas sanati da ¢alismak

zorunda kalmaktadir. Bu durum, egitmenin 6zgiirliigiinii etkilemektedir.

Egitmen bir 6grenci resim yaparken onu Ozgiir birakmalidir. Eser
yaratirken hangi konuyu resmetmek istedigi, hangi renkleri kullandigi,
hangi teknikte yapacagi konusunda kendi tercihi olmalidir. Bir diger durum
ise egitmen tarafindan 6grencinin resmi ifade ederken 6zgiir olmal1 ¢iinkii
hissettigi duyguyu 6zgiirce istedigi gibi ifade etdebilmelidir. Sanat egitme-

ninin en etkin 6zgiirliikk bigimi tercih ve ifade 6zgiirliigiidiir.
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2.5. Devlet Adam ve Ozgiirliik iliskisi

Estetik siije olan devlet adamlarinin gegmisten giiniimiize kadar sanata
kars1 farkili bakis acilar1 olmustur. Sanata destek verenlerin yani sira sanata
kars1 ¢ikanlarda vardi. Hatta bazi sanat dallarini ya da tiirlerini kaldirmak
ve yasaklamak istiyorlardi. Yasanan yasaklamalar 6zgiirliigii kisitlayan,

hatta giinlimiizde de devam etmektedir.

Gegmiste yasanan, Nasyonal Sosyalist Parti’nin muhafazakar kiiliitiirel
bakis1 goz Oniine alindiginda Nazilerin avangard sanata tamamiyla karsi
olduklar1 ve en basindan beri bu sanati yasakladiklar1 sdylenebilir. O
donemlerde yasanan Nazi liderinin 1937 yilinda modern sanati genel
olarak reddettigi ve avangard sanatgilar1 dislayarak baski altina aldigi bilin-
mektedir (Clark, 2017: 80).

O donemde, “Yozlagmig Sanat” adli bir sergi diizenlenmistir. Sergide
700°den fazla modern sanat eseri yalnizca alay etmek ve kotiilemek
amaciyla sergilenmistir. Eserlerin ¢oguna 6zel koleksiyonlardan el konul-
mus ve modernist ¢caligmalar yapmis yaklasik yliz sanat¢inin sanat eseri
kullanilmistir. Sergilenen eserler “Kiiltiirel Bolgevizmin” iirlinleri olarak
kinanmis ve “Yahudi Emperyalizm’nin komplosu olduklar1 séylenmistir
(Clark, 2017: 82). O dénemlerde olup bitenler toplumsal 6zgiirliik bakimin-
dan kisitlayicidir.

Egitmen ve 6zgiirliik iliskisi boliimiinde de bahsedildigi gibi bir dev-
let adammin kiiltiir seviyesi, nerede yasadigi, etkilendigi kiiltiir, han-
gi okullarda okudugu, hangi tarz egitmenlerden egitim aldig1 6zgiirliige
bakis acisini etkileyen niteliktedir. Ciinkii sanata gelismesi bakimindan
etkide bulunan kisi devmet adamidir. Devlet adaminin yapacagi sanatta
ki gelismeler toplumu etkilemektedir. Daha ¢ok sergilerin diizenlenmesi,
fuarlarin ac¢ilmasi, miizayedelerin ¢ogalmasi, resim kursu merkezlerinin
fazlalastirilmasi, daha 6zgiin ve 6zgiir nitelikte temalarin tercih edilmesi
ve en Onemlisi nii resim tiirli gibi temalarin yasaklanmamasi gibi sanatta-
ki ilerlemeyi ve gelismeyi etkilemektedir. Sanatta yasaklanmalar toplumu
sanatta uzaklagtiran, diislince Ozgiirliigiinii, yaratma ozgiirligiini, ifade

Ozglrliigiini etkilemektedir.
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Egitmen ve Ozgiirliik iliskisi boliimiinde de bahsedildigi lizere Devlet
adaminin politik durusu sanat 6zgiirliigiinti etkilemektedir. Bu tavir ve du-
rus eserlerin nerelerde sergilenecegi, hangi tiir resimlerin sergilenecegi,
serginin konusunun ne olacagi konusunda bile devlet adiminin karar-
lar1 6nemlidir, ¢ilinkii serginin konusu, durusu, konsepti, tiirii o0 donemki
politik durumu etkilemektedir. Bu durum devlet adaminin karar verme
Ozgiirliigiidiir.

Giliniimiizde bazi sanat ve resim tiirlerinde yasaklanmalar olmustur.
Bunlardan biri nii resim olarak bildigimiz resim ve heykel sanatinda ¢iplak
kadm imgesidir. Ozellikle Ortagag ve Rénesanas doneminde etkisi olan nii
resim ve heykel sanatgilar ve ressamlar tarafindan dogadan sonra insanin
yapisini ve ¢iplak insanin bedensel hareketini incelemistir. Bu durum, res-
sama ve bakan kisiye biiylik nitelikler kazandirmistir. Nii resmin Onciisii
olan ve tiirk resim tarihinde 6nemli bir ressam olan ibrahim Callidir ve Bed-
ri Rahmi Eytliboglu’nu 6rnek verebiliriz. Giiniimiizde de nii resim ¢aligan
geng sanatcilar da vardir. Miizelerde, galerilerde, ve ¢esitli mekanlarda nii
resmi goriiyorduk. Fakat, son zamanlarda nii resim ¢esitli mekanlardan
kaldirildi. Hatta, okullarda ve {iniversitelerde yapilan desen derslerinde
canli manken esliginde ¢izilen nii resim yavag yavak kaldiriliyor. Bu du-
rum, bu sanat tiiriinii gérme, bilme ve inceleme 6zgiirliiglini kisitlamak-
tadir. Devlet adaminin 6zgiirliik bigimi farklilik géstermektedir. Bir devlet
adaminin yaratic1 6zgiirliigii olsa bile ifade 6zgiirliigi ve tercih 6zgiirligi

de s6z konusudur.

2.6. Sanat, Kurumsallagsma ve Ozgiirliik iliskisi

Sanat, giizellige, hakikate ve Ozgiirliige ulasmay1 amacglayan ve hede-
fleyen bir etkinlik alanin1 ifade eder. Adorno’da sanat diiniin mirasi olmasi
sebebiyle 6zgiir degildir. O’na gore, sanatin ne oldugu, tanimi, bir zamanlar
ne oldugu tarafindan yonlendirilmektedir. Fakat, sanat, “kendini, yalnizca,
olmakta olana baglayarak ve kendini olmaya ugrastigina ve olabilecegine
acik tutarak” kendini mesru kilmaktadir (Slater, 1989: 190).
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Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi, “modern sanayi toplumunun homo-
jenlesmis ve rasyonellesmis diinyasinin diizgiin islemesine yardimci olma”
islevine sahipti (Lunn, 1995: 201). Bu nedenle sanat “vaat ettigini yerine
getirmeyen sahte tatminler dagitmakta”, insanlar1 kandirmaktadir. Sanat
yapitlari, ¢ileci ve utangsizdir, kiiltiir endiistirisi ise pornografik ve iffet
taslar (Lunn, 1995: 201). Kiiltiir ve sanatta 6zgiirliikten bahsetme olanagi
kalmamaktadir. Béylece, Adorno sanat yapitlari ile kiiltlir endiistrisini ayir-

maktadir ve kiiltlir endiistirisini elestirmektedir.

Yayginca tiretilen liiks tiiketim {iriinlerinin kitlesel tiiketim amaciyla
ucuzlatilmasiyla erigir hale getirilmesi sanat metalarinin karakterinde de
onemli farkliklar meydana gelmistir. Yeni olan bu asama “sanatin meta-
lasmast degildir; tersine sanatin Ozerkliginden vazgegmesi ve tiiketim
metalari iginde yerini gururla almasidw. Sanat ayrt bir tiir olarak sadece
burjuva toplumunda miimkiin olabilmistir. Pazar yoluyla gelisen, toplum-
sal amaghlhigin olumsuzlanmayisla, sanatin 6zgirligii meta ekonomisi

yontinden sumirlandirimistir” (Adorno&Horkheimer, 1989: 157).

Sanat miizesi, dinsel olmayan konser ve edebiyat elestirisinin modern
islevlerini ve anlamlarini iistlenmeleri ve biitiin Avrupa’ya yayilmalart 18.
ylizyilda gerceklesmistir. Edebiyat alaninda kiitliphanede ki gelismeler de
18. yiizyilda kurumsallagmistir (Shiner, 2013: 132). Resim sanatinda da
bu yiizyilda, kurumsal alanda bir degisim gergeklesti. Tuvaller, mobilyalar,
miicevherler ve diger ev esyalariyla birlikte sergilenip satilmiyor; bunun
yerine miizayedeler, sanat galerileri ve miizeler gibi araci sanat kurumlarin-
da sergileniyordu. Burada, sanat koleksiyoncular1 arttikga uzmanlasmanin
da yolu aciliyor ve tablo ticareti yapanlarin toplumsal konumlari artig
gosteriyordu (Shiner, 2013: 134-135). Boylelikle sanatin toplumsal kul-
lanimu bir kiiltiir sorunu olmaktan ¢ikip marksizmin metalagsma elestirisine
pararlel bi¢imde bir pragmatism sorunu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat¢1 imzasinin degeri kadar varolmakta ve ayrica aract kurumlarin be-

lirledigi piyasanin bir unsuru olarak ele alinmaktayda.

Sanatin kurumsallagsma oykiistinde ideolojinin yeri ve yapilandirict il-

igkisi vardir. Sanat nesnesi artik sanat¢inin biricik, 6zgiin eseri olmaktan
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¢ikip bir {iriin olarak anilir. Frankfurt okulunun getirdigi elestiri bu anlam-
da sanatin cesitli alt tiirlerinde popiiler hale getirilen kitlesel yonelimi dile
getirir. Dahas1 sanat kamuoyunun gelismesiyle kendi ¢gapinda bir sanat ser-
gisi ya da kamusal bir miize diisiincesinin ortaya ¢ikmasi arasinda belli bir
zaman gegmistir. O glinden giiniimiize kamusal miize diisiincesi bile sanat
piyasalarinin beklentileri, turizm diisiincesi, kiiltiir gostergelerinin yaygin-
lagmasi gibi siirecler boyunca oldukca farkli gelismeler gostermistir. San-
atin ve onun dayandigi estetik siire¢lerinin ideolojinin bir aygit1 kilinmasi
sadece kitlesel tiiketim kiiltliriine degil diger yandan bu kitlelerin yoneti-
mini elinde bulunduranlarin da kullanabilecegi aragsalligin olusturulmasi

amacini tasir.

O doénemlerden giliniimiize kadar gelen ve ge¢misi bugiinle tanistiran
ve gecmisin yarmlara tasinmasinda onemli olan, kiiltiirel mirasin top-
landig1, saklanip muhafaza edildigi, sergilendigi yerler miizeler olarak
bilinmektedir. XVIII. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’nin gesitli yer-
lerinde (Londra, Paris, Miinih, Viyana ve Roma) kraliyet koleksiyonlar1
kismen halka aciliyordu. Floransa’daki Uffizi, resim ve heykeli dogal ve
bilimsel ilgingliklerden tedricen ayiriyordu: dyle ki Uffizi ylizyilin sonunna
gelindiginde esasen bir sanat miizesi haline gelmisti. Louvre’un Fransiz
Devrimi sirasinda giizel sanatlar miizesine donligmesi ayrimin anlamina ve
sonuclarina iliskin ¢ok yogun bir tartigsma yaratti (Shiner, 2013: 135). 18.
ylizyilin sonuna gelindiginde ise, hizla yiikselmeye ve gelismeye baslayan
bu kurumlar biitiin bir Avrupa’da giizel sanatlara mahsus ayr1 bir piyasa
ve kamuoyuyla beraber yeni giizel sanatlar, sanat¢i ve estetik kuramlarin
gelisimini de gergeklestirmistir (Ozkan, 2012: 15). Bu kurumlarim gelisme-
si ile birlikte daha kapsamli bir kamuoyu olustu.

Miizeler bu anlayisla giiniimiizde en 6nemli kamusal sanat alanlarindan
biridir. Miizelerde genellikle tarihsel donemlerden kalan sanat nesneleri ve
kalintilar sergilenmektedir. Harbiye Askeri Miizesi, Sakip Sabanci1 Miizesi,
Topkapi, Ayosofya, Arkeoloji Miizesi Istanbul’da bulunan énemli yerle-
rdir. Burada sergilenen eserlerin belli bir ge¢misi ve dnemi s6z konusudur.

Ornegin soyut tablolarin sergilendigi alanda, natiirmort bir eseri gormem-
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iz miimkiin degildir. Kamusal alanlarda sergilenen nesnelerin kurallar
vardir. Bu kurallar ¢ergevesinde eserler istenildigi gibi sergilenmemekte-
dir. Kamusal miizelerde ¢alisanlarin yani sira sanatseverlerin de miizelerde
koyduklar1 kurallara uymalar1 gerekmektedir. Ozellikle sanat eserlerine
dokunmak ve fotograf ¢ekmek genellikle yasaktir. Bu durum sanatseverin
alimlama big¢imlerindeki 6zgiirliglni kisitlasa da kurumsal olarak kural-

lara uymak durumundadir.

Miizeler ve diger kamusal sergi alanlarinin disinda sergilenen sanat es-
erleri de vardir. Ornegin Diinyanim en biiyiik agik hava etkinligi olan Cow
Parade 2007’de Istanbul’da yapildi. Istanbul sokaklari sanatcilar, iinliiler
ve 0grenciler tarafindan tasarlanmig, rengarenk boyanmis inekler sergilen-
mistir. Ineklerin {izerine birbirinden farkli desenler yapilmistir. Sehrin en
hareketli merkezlerinde sergilenen inek heykeller Sisli, Nisantasi, Har-
biye, Sultanahmet, Bebek, Ortakdy gibi yerlerde 12 hafta boyunca ser-
gilendi (http://arsiv.kultur.sabah.com.tr/dosya/dosya-3918.html ). Burada
sergilenen sanat yapitlarini belli bir zaman kisitlamasi ve deneyimleme
siirlamasi olmadan, istenilen sekilde fotograf ¢ekerek hatta dokunarak
gezilmektedir. Fakat bu inek heykelleri kapali bir alanda sergileniyor ol-
saydi1 ozgiirce hareket edilemezdi. Boylece, kurumsal kapali alanlar birey-

lerin 6zgiirliigiinii kisitlar nitelikte kurallara sahiptir.

Ikinci Diinya Savasi baslamak {izereyken, donem, siyasette par-
ti-devletleri ve diktatorliikler donemidir. Sanatta ise, realizm donemi
olarak bilinmektedir. 1930’larda sanat, devletlerin, savas diplomasisinin
giidiimiine girmis, kendi varligina ickin olan 6zerk siyasal giiciinii kay-
betmis bulunmaktadir. Bunun yani sira avangard sanattan ¢ekilmistir ve
miizelerden men edilmistir. Diinyada bazi miizeler, egemen bilgi ve iktidar
rejimlerinin talim terbiye ve iletisim makinelerine doniismiistiir. Ameri-
kan modernizminin sanattaki merkezi “New York Modern Sanat Miize-
si”, Sovyetler’e ve komiinizme kars1 yiiriitiilen kiiltiir savaslarinin iissiine
doniisecek ve istihbaratgilar tarafindan yonetilmeye baslanacaktir. Miizel-
erin, catisan iki blogun resmi sanat makinelerine doniistiiriildiigii biitiin bu

karmasada, Rus avangardinin miizeleri par¢alamaya yonelik deneyleri ve
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arayislari, ne miizecilik tarihinde ne de sanat tarihinde kimsenin pek hatir-
lamak istemedigi kotii bir an1 gibi kalakalmistur (Artun, 2016: 166-167).
1940’larin sonralart ve 1950’lerde New York Modern Sanatlar Miizesi
tarafindan tiim diinyaya ithal edilmesini saglayan birden fazla sergi diizen-
lenmis ve bu sergiler kiiratérlerin Amerikan resim sanatindaki 6zgirliik
damgasi ile insanlar1 denetim altina alan Sovyet komiinizminin kitsch san-
atin karsilagtirdigi milliyetci bir sdylemle bir arada yiirtitiilmiistiir (Clark,
2017: 13). Giinlimiizde de bir ¢ok sergide yiiriiltiilmeye devem etmektedir.

Sanatin temaya dayali toplumsal roliine karsilik gelen yerlestirme, bi¢im,
yon ve izlerkitlenin bakis agisini en dogru bigimde belirleme gibi islervleri
yerine getiren kuratorliik sanatin kamusal alimlanmasi agisindan onemli
bir meslek dali olarak karsimiza ¢ikar. Kiiratorliigiin kisa tarihinde iki ana
gelisme tanimlamak gerekmektedir. Bunlar, II. Diinya Savasindan onceki
donem ve sonraki donemdir. 2. Diinya Savagi’ndan Once sergilerin organi-
zasyonu “miize kiiratorii” diye adlandirilan kisilerin goreviydi: bu {invan,
saglam ve kalic1 bir kuruma baglilig1 ve kalici bir koleksiyonun insasini ve
korunmasini ima ediyordu. Bu gorev, curare kelimesinin etimolojik koken-
lerinin ve koruma’nin ima ettigi gibi, esas olarak sanatin yorumlanmasi
ve sanat eserlerinin korunmasiyla alakalidir. 2. Diinya Savasi’ndan sonraki
senelerde bu tarz “miize kiiratorii’nden zamanla “sergi yazar1”na bir gegis
gergeklesti, yani bugiin gordiigimiiz bi¢imde “kiiratdriin rolii tarif edilm-
eye bagland1 (Madzoski, 2016: 30). Bir kiiratdriin ne oldugu ve ne yaptigi
ile ilgili bu kayma ve gecis gercek anlamda 1960’11 yillarda basladi. Zaman
icinde, kiiratoriin iginin, sanatin korunmasi anlaminda “bakimdan sorum-
lu” olmaktan ziyade, daha az taninmis sanatg¢ilarin, akimlarin ve sahnelerin
“kesfedilmesi” hakkinda oldugu ortaya ¢ikmistir. Yiiksek lisans kurslariyla,
tematik sempozyumlarla ve konferanslarla bigimlenen gercek bir meslektir
(Madzoski, 2016: 30). Kiiratorliik boylece iki ana agsamada nitelenmistir:
Oznelerin yonetimi ve nesnelerin muhafizligi. Boylece kiiratorler 6zneler
ve nesneler arasindaki bolgede ya da birinin digerine doniistiigii bolgede is
goren failler olarak tanimlanabilir. Bu bolgede, nesnelere 6zneler gibi mua-

mele edilecek ve Ozneler nesnelere doniistiiriilecektir; kiiratorler aslinda
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aracilardir, pek ¢ok kisinin {izerine konustugu ancak agik¢a tanimlamadigi
bir silirecin aracilaridir. Bu aracilik konumu, birini digerine doniistiirme
giicii anlamina gelir ve bu dontistiiriiciiliik beraberinde etik problemleri de
getirir (Madzoski, 2016: 34). Kiiratorler arastirma yapar, yazar, 6gretmenlik
yapar, egitir, kolaylarstirir, fon bulur, planlar, yonetir, iiretirler; sanatcilari,
fikir asamasindan ger¢eklesmelerine ve sonrasina kadar eserleri ve sergil-
eri yaratir, diizenler ve korurlar. Ge¢mis projeleri belgeler, tanitir, sunar
ve temsil ederler, ayn1 zamanda yeni projeler teklif ederler. iliski aglar
kurar, fikirleri derleyip toplar ve kamuoyu yaratirlar; akigkan bir bi¢imde
ve bagimsizca kurumlarin iginde, karsisinda, kurumlarla baglantili ya da
kurumlar disinda ¢alisirlar. Kavramalari dile getirir, projeleri markalastirir
ve satar, sanat sahasindaki farkli kutuplar ve aktorler arasinda bir arabu-
luculuk yaparlar. Pratikle teori, sanatla sanat tarihi arasinda bir sarkagtir-
lar. Elestirmenlerin eksik oldugu yerde elestirmenlerin yerini de alirlar
(Madzoski, 2016: 32).

Estetik siije olan kiiratdriin goriisii cagdas donemde bienal gibi biiyiik ser-
gilerde oldukga etkilidir. Genellikle felsefe, siyaset bilimi, elestirel teoriden
beslenerek kavramsal ¢erceveyi olustururlar. Cagdas sanati hem teorik olarak
hem de sanat pratikleri agisindan ¢ok iyi arastirmalar1 beklenir. Burada el-
bette yaratici bir ¢alisma s6z konusudur ve curator sezgi ve deneyimi dogrul-
tusunda 6zgiin bir serge yapmay1 hedefler. Cagin ruhunu yakalamak burada
temeldir ve sanat yapitlarindan esinlenerek kendi ara kavramlarina ulasirlar.
Hem yenilik¢i olmak hem de kiiratorliik ¢caligmalarina yeni metotlar kazan-
dirmak uzun soluklu bir ¢alsmay1 gerektirir (Eviner, 2016: 16). Bir kiirator,
sanatgiya bir sanat sergisiyle ilgili sinirlarint sormadan ona kendi sinirlarimi
dayattiginda gerceklesir. Sanatgilarin diizmece kategorilere sigismalari
beklenir. Bir kiirator, sergi diizenlenlerken ya da olustururken 6zgiir diisiince
ve eylemlere sahip olmalidir. Bir sergiyi hazirlarken diistindiiklerini nceden
canlandirip tasarlar, farkli tarzlardaki eserlerin birbirleriyle etkilesimini hak-
kinda karar verir. Clinkii kendi baskis acisiyla ve kendi tarzin1 yansitmasi
icin eylemlerinde 6zgiir olmas1 gerekmektedir. Boylelikle kiirator, bir sergi-

nin nasil degisecegini ve gelisecegini sunar.
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Kiiratorler kamusal alanlarda sergi diizenlerken veya bir temaya uygun
calisirken 6zgiirliikleri kisithdir. Kuratorlerin kisitliligini  temaya uygun
bir sekilde eserleri yerlestirmeleri beklentisi belirler. Kendi 6zgiir iradel-
eriyle eserleri yerlestiremezler. Fakat, kamusal alan disinda gerceklesen
sergileri istedikleri mekanlarda sergileyebilirler. Gegmisten giinlimiize ka-
dar 6rnekleri olan ve evlerini miize ve sergi alani olarak kullanan ve sanat-
severlerin ziyaretine agan ressamlar da bulunmaktadir. Burhan Dogangay
ve Devrim Erbil bu duruma 6rnek olarak gosterilebilecek ressamlardandir.
Eserlerini kurumsal miizelerde gormemeye aligkin oldugumuz ressamlar
bakis acgisim1 degistirerek evlerinde ya da yasadiklart mekanlarda eserler-
ini sergilemektedirler (https://www.sabah.com.tr/pazar/2016/04/03/haya-
ti-renge-boyayanlarin-ev-hali). Bu durum sanatsever ve tiiketici tarafindan
alimlama bi¢imlerini degistirmekte, eserleri kamusal alanlarin disinda da
“Ozgiirce” gorebilmelerini saglamaktadirlar. Béyle bir durum kamusal alan
olan miizelerin disinda resamlarin evlerini de miize haline getirip kurum-
sallasmasini ve yeni kamusal sanat alanlar1 olarak alimlanmasini sagla-

maktadir.
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