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cm, 2007, Tuval, Aga¢ Konstruksiyon, Akrilik........................ 180
Resim 4.41. Halil Akdeniz, Apadolu Uygarliklar1 - Gorsel Notlar, 200 x 330
cm, 1992, Tuval Uzerine AKriliK...........ccccooeeeiiiieiiiieieecee, 181

13



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar Serdar DARTAR

ONSOZ

Sembol kavrami duygu ve diisiince aktariminda en eski ¢aglardan beri
toplumlarin ifade anlayisinda yer edinmistir. Bu anlay1s, insanlarin hiiziinlerini,
sevinglerini, efsanelerini aktarmalarinda 6nemli bir rol oynamistir. Daha
sonralar1 19. yiizyilda sembol kullanimi bir sanat akim1 olarak kendini gdstermis
ve giiniimiiz sanatinda da 6nemli bir ifade bi¢imi olarak varligini siirdiirmiistiir.
Edebiyat, resim, miizik, tiyatro gibi sanat dallarinda yanki bulan Sembolizm,
ruhsal bir bakis acisiyla ige doniik bir duygu aktarimini dogurmustur. Resim
sanatinda bu ruhsal durum, insanin i¢ diinyasini harekete gecirme egilimi ileri
bir diizeyde kendisini belli ederken, fantastik bir diinyanin kapilarini aralayarak
sanat anlayigina farkli bir boyut kazandirmigtr.

- Serdar DARTAR
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GIRIS

Insanlar en eski caglardan beri duygularini ifade etmek igin resimsel
ifadelerden yararlanmiglardir. Duygularin resimsel ifade bigimiyle aktariminda
semboller 6nemli bir rol oynamistir. Anlatilmak istenilenin aktarimi sirasinda
kullanilan sembolik ifadeler, toplumlarin yasadiklari donemi ve bu dénemdeki
deger yargilarini yansitmistir. Farkli medeniyetlerin birbirlerini etkilemesi
sanat anlayislarina da yansiyarak kendilerinden sonraki donemlere de kaynak
olmustur.

Resimsanatindasembolkullanmaegiliminianlamlandirmakicin Sembolizm’i
anlamak ve iyi degerlendirmek gerekmektedir. Sanat tarihi incelendiginde
sembolist etkilerin ¢ogu sanat akiminda kendini gosterirken, bu etkilerin ifade
bi¢imine doniiserek 19. yilizyilda, Sembolizm olarak adlandirilan bir sanat akimi
haline geldigi goriilmektedir. Sembolist sanatin mitoloji, edebiyat gibi konular1
bilinyesinde barindirmasi, fantastik bir diinyay1 betimlemesi, kendinden 6nceki
sanat akimlarindan yararlandigini gostermistir. Bu yararlanma big¢imi, gerek
ele alinan konu, gerekse konunun iglenisi bakimindan kendini gostermistir. Bu
durum, Sembolizm’in diger donemlerdeki etkilerinin ve bu etkilerin yansima
bigimlerinin incelenmesi duygusunu olusturmus ve bu dogrultuda, resim
sanatinda yer alan donemlerdeki sembolist yaklasimlar, arastirmanin konusu
olmustur.

Dort boliimden olusan bu calismanin birinci boliimiinde, 19. ylizyila
kadar medeniyetlerin sanat anlayislarindaki sembolist etkiler incelenmis,
ikinci bolimiinde ise, 19. yiizyil sonrasindaki sembolist etkiler arastirilmis,
Sembolizm akimina ve buna bagli olarak sembolist sanat¢ilarin yasamlari
ve eserlerine yer verilmistir. Caligmanin {igiincii bolimiinde 20. yiizyildaki
sembolist egilimler incelenirken, dordiincii bdoliimiinde Tiirk sanatindaki
sembolist etkilere yer verilmistir.

17
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BIRINCI BOLUM

19. YUZYILA KADAR SEMBOLIST ETKILESIMLER

1.1.SEMBOL VE SEMBOLIiZM NEDIR?

“Simge (Symbole): Sanatta simge, son derece genisletilmis bir sanatsal
imge ya da bir fikri, bir olayi, gergekligin bir goriingiisiinii soyutlayip dile
getiren kompozisyonun bir 6gesidir. Simgenin imgeli goriiniisti, tasarimlanan
olayla ¢ok a¢ik bir anlamsal (semantique) bir bag kurar. Sanatsal bir kiiltiiriin
ogesi oldugu icin, simge uzlasimsal bir nitelik tasir, bu da onu géstergeye
yvakinlastirir, ama, onun tersine, belli bir tasarim giiciinii ve degerini yine

korur.”!

“Sembol (le Symbole: Simge.) Gustave Kahn, Origines du symbolisme
(Albert Messein editeur, Paris 1936) adli bir kitapla bu konuda sunlart yaziyor:
“Bu sozciikte birlesim (sentez) sozciigiiniin bir benzerini goren ve elestirel bir
yorum yapmaksizin semboliin canli ve zengin bir biresim oldugunu diisiinen
Mallermé ozellikle sembolden séz eden kisidir.” Bu soézlerden ne anlamak
gerek? Mallermé, siiri, diinyayr betimlemeye yonelik bir girisim olarak degil,

fakat dogrudan dogruya sairin ruhundan kaynaklanan bir evren diizenleyici
eylem olarak anlyordu. Aslinda, 1885 - 1900 yillar: arasinda, sembolist sairler
de aralarinda olmak iizere, “sembol” sozciigiiniin birbirinden farkh tammlar
yvapildi. Cogu zaman, ozellikle istiare ve sdylence ile karistirildi. Oysa
Mallermé’ye gére bunlari birbirinden ayirmak gerekmektedir. Istiare (alegori,
yerine), onceden belli soyut diigiincelerin tasarimidir; oysa, sembol bilinmezden
kaynaklanwr, diisiincenin gizine ya da sairin kendi benliginin derinliklerinden
dile getirmeye ¢alistigi ruhsal duruma yonelir. Albert Mockel 1927 yilinda
sembol konusunda verdigi bir konferansta, sembole ulasma siirecini yetkin bir

' Avner Ziss, Gergekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi Estetik, Hayalbaz Kitap,

Istanbul 2009, s. 228.
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bicimde dile getirmektedir: “Bir imge ya da bir imgeler dizisi, bir sozciikler
baglasimi, bir miizik tinisi, bize bir diistinceyi sezinletirse, bu diisiinceyi sanki
kendi icimizden doguyormugcasina bulgulamamiza olanak saglarsa, yazma

sanatinda bir sembol soz konusu olabilir.” "

Pek ¢ok sanatg1 duygularini eserlerine tasirken sembollerden yararlanmastir.
Budurum sanatcilarmi¢inde bulunduklari her donemde yer almistir. Toplumlarin
yasamis oldugu olaylar sanat anlayigini sekillendirirken, bu degisim icerisinde
sanatcilar da donemin sartlarmin getirdigi anlayisla eser iretmislerdir.
Insanlar, duygu ve diisiincelerini anlatmak icin segtikleri ifade bigiminin etkisi
derinlestik¢e kendi diinyasina yonelerek i¢ diinyasini anlatma yoluna gitmistir.
Sembolizmin yolu da bu igsellikten, ruhsal durumun anlatimindaki 6rtiilk mana
sisteminden gegmektedir. Sembolist sanatta i¢ diinyanin yansitilmasinda, mistik
bir atmosferin aktarilmasi onem arz etmistir. Bu dogrultuda sanatgilarin eserleri
gizemli, ruhani etkiler de tagimaktadir.

“Mistisizm (le mysticisme: Gizemcilik). Yiizyuin son yirmi yui, Parnas
yvazarlart ve natiiralistlerle birlikte ortadan kalkmis olan dogaiistiine doniis
ve dinsel bir kaygi ile aydin geng kusak tizerinde etkili oldu. Mistisizm deyimi,
biraz bulanik bir sekilde bilim ve pozitivizme karst olan dénemin tepkisini
belirtmektedir genel olarak. Bu deyimin araciligiyla ruh one ¢ikarimaktadrr,
ancak bu one ¢ikarma kesin olarak dinsel anlamda olmayp, daha ¢ok, derin
Benlik’in gizini, bir altedilmez Bilinmez’i vurgulamaktadir. Bununla birlikte,
bu mistisizmin, 1890 yilindan sonra Charles Morice’in “Katolikligin siirsel

dirilisi” olarak tamimladigi olguya yonelmis oldugunu ve sembolist ya da

dekadan kusakta, Katolik dinine doniiglerle (Huysmans, Claudel) somutlandigin

biliyoruz.

“Simgecilik (Symbolisme) : XIX. yy sonunda ve XX. yy basinda Avrupa
sanatinda, en basta da edebiyatta, sonra resimde, miizikte ve tiyatroda (6rnegin
Fransa’da Verlaine, Rimbaud, Belgika’da Maetherling, Verharen, fngiltere "de
Oscar Wilde, fskandinavya ‘da Knut Hamsun, Stindberg, Rusya’da Balmond,
Blok vb.) ¢ok yayginlasnug bir egilim.”™

2 Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, (2. Bask1), Remzi Kitabevi, Istanbul
1994, s. 295.

3 Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s. 294, 295.

4 Ziss, Gergekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi Estetik, s. 228, 229.
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1.2. MISIR SANATI

Sembol kullanma egilimi en erken donemlerde dahi karsimiza ¢ikmaktadir.
Eski Misir’da insanlar kendi inanglarini, barindiklari sosyal yapiyi tasvir
ederlerken sembolleri kullanmiglardir. Misir Sanati sembollere dayanan bir
yaklasim gostermistir.

Oliim ve 6liimden sonraki hayatin vurgulandig: eserlerde anlatim, sembolik
bir perspektifle degerlendirilmistir.

“MO 4. Yiizyilda yazan Platon, Miswr sanatimin 10.000 yil boyunca hi¢
degismedigini savunmustur. Kronolojik bir hatasi olsa bile, Platon, temel bir
gercege deginmekteydi: Eski Misir Sanati neredeyse essiz bir devamlilik arz
ediyordu. MO 3100 civarinda Misir1 birlestiren ilk firavun Narmer adina
yvapilan Narmer’in Paleti dahi, bu siirekli gelenege ozgii bir¢ok temel unsuru
barindirmaktadir. Belki de en ¢arpici olani Narmer’in resmedildigi pozdur.
Kafa, kollar ve bacaklar yandan gériiniirken bacaklar karakteristik bir bicimde
genis ve disa doniiktiir. Ote yandan, agik bir anatomik ¢arpitmayla resmedilen
g6gsii dosdogru digsariya bakar. Bu pozun tam olarak aynist 2500 yil sonraki
islerde de goriilebilir.

Resim 1.1. “ Narmer’in Paleti”, MO 3000 civar1, Kahire Misir Ulusal Miizesi

Her ne kadar kisisel ayrintilar biiyiik bir kesinlikle yansitilmis olsa da, etkisi
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dogalciliktan epey uzaktiv. Misir Sanati hemen hemen biitiiniiyle simgeciydi
ve kesin anlamlar iletme niyetiyle yaratilyyordu: buradaki érnekte Narmer’in
diismanlarima  karst anlatildigy  zafer anlatilmistir.  Figiirlerin - boyutlar
statiilerine isaret etmekteydi: figiir ne kadar biiyiikse temsil ettigi kisi o kadar
niifuzlu demekti (¢iplaklik da toplumsal olarak alt tabakalara aidiyeti
belirtmekteydi). Her ne kadar figiirler ayni zemin iizerinde dursalar
da, iginde bulunduklart mekani dogalcit bir yaklasimla resmetmek gibi bir
gayretten bahsedilemez.””

Misir Sanati toplum yapisiyla sekillenirken, anlatilan durum sembollerle
dile getirilmistir. Toplumdaki hiyerarsik yapi, inang sistemi gibi pek ¢ok
konunun anlatimi sembole dayali bir anlayis1 gelistirmistir. Bir tasvirde kiginin
yliceltilmesi ya da giicliniin gosterilmesi farkli bir bakis agisin1 dogurmustur.
Figiirlerin toplumsal yapidaki yerine gore biiyiiklii kii¢iiklii siralanisi, anlatimi
bagka bir boyuta tagimistir.

“Miswrllarin sanatsal yaklasimini daha karakteristik bir sekilde yansitan
eserlerin basinda Oliimiin Kitabt olarak bilinen parsémenin giiniimiize kadar
kalan ornekleri gelmektedir. Bir biiyii kitabt olan bu eser, obiir diinyada éliiye
yol gostermesi amaciyla lahdin igine koyulmaktaydi. Bu parsomende sadece
figiirler — tanrilar ve insanlar — kesin geleneklere gore resmedilmemis, ayni
zamanda alinda kendisi de gérsel bir anlati olan, hiyerogliflerde de egit

derecede kesin ve ayrintili talimatlar sunulmustur.”

Inang sisteminin getirdigi anlayislar ¢er¢evesinde uygulanan bu anlatilarda
goriilen sekillerin, kullanilan hiyeroglifierin her birinin bir anlama karsilik
gelmesi Misir Sanatindaki sembol kullaniminin ne kadar yaygin oldugunun bir
gostergesidir. Kisilere atfedilen yiiceligin gostergesi olarak figiiriin daha biiytik
boyutlarda yansitilmasi ve tanrilarii degisik varliklara benzeterek onlari
sembollestirmeleri bu durumu destekler niteliktedir.

5 Robert Cumming, Gérsel Rehberler — Sanat, 1nk11€1p Kitabevi, China 2008, s. 50.

¢ Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 51.
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Resim 1.2. “ Hakikat Tiiyii’ne Kars1 Kalbin Tartilmas1 ”, M.O. 1250 civari,
Boyanmuis Papiriis, Londra British Miizesi

Oliiniin Kitab1’nda yer alan bu resim sembolik anlatim olarak olduk¢a zengin
unsurlar icermektedir. Kisilerin kalbinin tartildigi ve bu durumda tiiylin bir
sembol olarak kullanildig: tasvirde yer alan tanrilar ya da cezalandirici olarak
gosterilen varlik farkli bir bigimde yansitilmigtir. Oliiler bir yargi salonuna
getirilir ve kalpleri tartilir.

Resim 1.2. Ayrinti
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Misirlilar, diger figiirlerden biiyiikk olarak betimledikleri tanrinin basini
cakal olarak resmetmislerdir. “Cakal kafali tanri, Anubis, kalbin tartilmasini
denetler.””” Cakal baginin bir tanriya atfedilmesi onu zihinlerde kaliplagsmis bir
bicime sokarak sembollestirmistir.

Resim 1.2. Ayrinti

Pargomenin en saginda yer alan farkli bir varlik olarak goriilen Oge ise
yargilamanin sonucunu beklermis gibi durmaktadir. “Olii Yiyen, eger ¢ok agir
oldugunu ispatlarsa 6lmiistin kalbini yutan bir canavar.

Misirhlar anlatmak istedikleri konuyu sembollerle aktarirken olay:

vurgulamak amaciyla uygun bi¢imler kullanmay1 hedeflemislerdir.

Sembol kullanma egilimine sonraki donemlerde de rastlanmaktadir.
Insanlar kutsal saydiklari seyleri aktarirken sembole gereksinim duymuslardir.
Anlatilan eserlerde bir bagka konuyu vurgulamak maksadi ile farkli sembollerle

7 Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 51.
8 Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 51.
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gonderme yapilmigtir. Konular toplumun yasayis bigimiyle paralel
olarak ilerlemistir. Cogu sanat¢1 kendi donemindeki anlayistan yola ¢ikarak
eser Uretirken, eserlerindeki vurguyu artirmak i¢in renklerden, mitolojiden de
yararlanmislardir. Ozellikle dini konulu resimlerde figiiriin konudaki degerini
arttirmak igin ressamlar sembollere bagvurmuslardir. Kimi ressam zarif bir
giizelligi anlatmak i¢in giilii kullanirken kimi ressam da 6limii vurgulamak
icin iskeleti ve ya kum saatini kullanmistir.

1.3. YUNAN SANATI

Yunan sanat1 incelendiginde tanrilarin insanlastirildigi ve ele alinan konulara
dahil edildigi gortilmektedir. Mitolojinin énemli bir yere sahip oldugu Yunan
sanatinda, mitolojik unsurlarin genis yer buldugu gézlemlenirken insana verilen
degerin eserlere yansimasi da sik rastlanilan bir durum olusturmustur. insan
figliriiniin ideal giizellik anlayisi igerisinde ele alinmasi bu durumu destekler
niteliktedir. Yunan sanatinda daha ¢ok heykellerle karsilasiimaktadir. Insan
viicudunun ideal goériiniimiinii yansitan heykellerin igerisinde, kadin ve erkegi
sembolize eden heykeller de yer almaktadir.

Resim 1.3. “Kore”, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina, Mermer, MO. 520

25



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

“Korelerin bezeme ve diizenlemesi kuroslarin dogal fiziksel ozellikleriyle
belirgin bir karsithk olusturmaktadwy:. Yunan toplumunda kadin ve erkeklerin

goreceli konumlarinin bir yorumudur.””

Resim 1.4. Kuros, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina, Mermer, MO. 530

“Atina’daki bir mezardan ¢ikarilan bu heykel, asla bir portre amactyla
yapumamus olmakla birlikte savasta dlmiis olan Kroisos 'u temsil etmektedir. "'
Klasik Yunan sanatinda tanrinin insanlastirilmasi ve eserlere konu
edilmesi sanat anlayisinin temelinde yer eden bir diisiince olmustur. Mitolojik

® Mary Hollingsworth, (Cev: Dr. Rengin Kii¢iikerdogan, Banu Ergiider), Diinya
Sanat Tarihi, inkilap Kitabevi, Istanbul 2009, s. 55.

19 Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 55.
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kahramanlar1 temsil eden figiirlerin yansitildigi eserlerde dig diinyanin
betimlemesiyle karsilasiimaktadir. Helenistik doneme gelindiginde heykellerin
daha yumusak, hareketli ve canli oldugu goriilmektedir. Ideal giizellik
anlayigmin ~ yaninda karakterin vurgulanmasi {iislubun gelisimine ve
degisimine 6rnek sunmaktadir. Savaslarin, zaferlerin anlatildigi eserlerde farkli
sembolik etkiler goriilmektedir. Darius ve Iskender’in Savasi’nin anlatildig
eserde simgesel bir ifadenin yansimasi goriilmektedir,

Resim 1.5. “Issus Savas1”, Mozaik, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Napoli, MO. 2.
Yiizyil

“Atin iizerindeki bagsliksiz Iskender figiirii, demir bashgi ve koruyucu
savas arabast olan Darius karsisindaki Yunan zaferini simgelemektedir.” Atin
lizerindeki Iskender figiirii, zaferin sembolii olmustur.

Helenistik donemin zengin ifadesi eserlere yansimigtir Bu dénemde
hiikiimdarlartanrilarlakendileriniesittutmuslardir. “Halikarnas KraliMausolus
ise tanrilarla olan esitligi belirtmek i¢in mezarumin iistiine dev bir heykelinin
konulmasini emretmistir. Diger hiikiimdarlar ise gii¢ tamimlamalarinda daha
da aciktilar. Ornegin Tazza Farnese, Kralice Kleopatra 'yt ve oglu VI. Ptolomy’i
yiiceltmektedir. Elinde bereket boynuzu tutan Nil Nehri’yle birlikte, Nil’in karist

Isis ve oglu Horus olarak kisilestirilmislerdir. "

' Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 68.
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Resim 1.6. “Tazza Farnese”, Museo Nazionale, Napoli, MO. 200

“I. Kleopatra’'min giictiniin alegorisini betimleyen bu oymali akik tas
Helenistik cagin liiks ve abartil begenisinin tipik bir drnegidir.”’'? Bu eserde,
boynuzun bereketi sembolize ettigi goriiliirken, ince is¢ilik ve abarti, donemdeki
gii¢ gosterisine 6rnek olusturmaktadir.

1.4. ROMA SANATI

Roma sanati, Yunan sanatinin devami niteligini tasimaktadir. Bu durumun
olusmasindaki etken, yapilan eserlerdeki Yunan sanatinin etkilerinin oldukca
yogun olmus olmasidir; ama daha sonralar1 Roma sanati, ¢cok daha gercekei

12 Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 68.
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eserler sunmaya baglamistir. “Roma resminden bugiine kalan orneklerin
bircogu (MS 79 yilimdaki volkanik piiskiirmenin tiim sehrin iizerini kaplamigs
olmasi sayesinde) Pompeiye aittir. Bu érnekler model olarak kullanilan daha
onceki Yunan resim sanati hakkinda onemli ipuglart sunmaktadir.

Roma sanatinda kurt figliriniin 6nemli bir yeri vardir. Kurt figiirii,
imparatorlugun giiciinii sembolize etmektedir. Capitoline Kurdu isimli heykel,
bu durumu 6rneklendirmektedir.

Resim 1.7. “Capitoline Kurdu”, Musei Capitolini, Roma, Bronz, MO 500.

“Yiizyillar boyunca kurt figiirii, Roma 'ya ait giicii simgelemistir. Bu basaril
bronz dokiim yapitin ger¢ekgiliginin, Yunan kiiltiiriinde bir 6rnegi yoktur. "'

1.5. ORTACAG SANATI

Ortagag sanati, Ge¢ Roma sanatindaki zenginlikten izler tasimaktadir.
Hiristiyanlikla birlikte Incil’de yer alan konularin tasvir edilmesi durumu din
etkili eserlerin olugmasina sebebiyet vermistir. Ortagagda yapilan
eserlerin  cogunlugu, Incil’de yer alan sahnelerin betimlenmesi seklindedir.
Bu durumun olugsmasimda okuma yazma bilmeyenler i¢in resimsel bir dilin

13 Cumming, Gérsel Rehberler — Sanat, s. 61.

Y Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 77.
29



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

olusturulmasi amaci temel bir etki olusturmustur. Eserlerde ger¢ekdisi bir
diinyanin yansitilmasi sembolizm diisiincesiyle benzerlik gostermektedir.
Karolenj Incil Kitabi’indan Aziz Mark isimli eser, icerdigi sembolik anlam
bakimindan bu hususa 6rnek olmustur.

Resim 1.8. “Karolenj Incil Kitabi’indan Aziz Mark”, 800, Abveille: Belediye
Kiitiiphanesi

“Kemer ile cevrelenmis tuhaf géziiken yaratik, Evanjelist Aziz Mark in
sembolii olan kanath aslandw.”” Kanatli aslanin Aziz Mark’in sembolii
olmasi, sembolizm anlayisina benzerlik a¢isindan 6rnek sunmaktadir. Bagka bir
parsdmende yine sembolik anlamin yiiklii oldugu bir eser olan II. Otto Kutsal
Roma Imparatoru adl eser, simgesel anlatima 6rnek vermektedir.

15 Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 68.
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Resim 1.9. “II. Otto Kutsal Roma hnparatoru”, 985, Chantilly: Conde Miizesi.

“Ikinci Sakson Imparatoru Otto, 967-983 arasinda hiikiimdarhik yapmust.

Bir Bizans prensesiyle evlendi. Imparatora baghliklarim gosteren dort kadin,
imparatorlugunun dort boliimiinii temsil eder. "'

Incil’den sahnelerin betimlendigi eserlerde kiyamet giiniiniin anlatildig1 ve
sembollerin hakim oldugu tasvirler de bulunmaktadir. Bu tasvirlere 6rnek olan
bir eser ise Mahser’in Goriiniisii isimli fresktir.

16 Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 68.
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Resim 1.10. “Mahser’in Goriiniisii (Visions of the Apocalypse)”,

Saint-Savin -sur-
Gartempe, Girisin Ust Boliimii, Fresk, Yaklasik 1100

“Vahiy kitabindan sahneler. Kiyametin Dért Atlist (fstila, Savas, Kitlik
ve Oliim) ve yedi basli ejderha Romanesk kilise siislemesinde siklikla
betimlenmistir.”'7 Incil’de yer alan Mahserin Dért Atlisi, her biri bir kavrami
sembolize eden varliklardir ve tasvir edilirken bu sembolik 6zelliklerinden
yararlanilarak yansitilmistir. Dort Atli, istilanin, savasin, kithigin ve oliimiin
semboliidiir.

'"Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 153.
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1.6. GOTIiK SANAT (1100-1500)

“‘Gotik’ , esas olarak Kuzey Avrupa’da 1100 ve 1500 yular: arasinda
yaygin olan bir mimari tislubu ifade eder. Ayrica, doneminin ayrintili tasvirlere
yonelmeyen, daha ¢ok ger¢ek¢i ayrintilarin baskin oldugu yogun siisleme
sanatimi da iginde barwndiriv. Son yularinda girift desenler ve ritimlere
yonelerek bir hayli dekoratif vezarif hale gelen bu iislup, Italyan ressamlarca
benimsendigi donemde ‘Uluslararasi Gotik’ olarak telaffuz edilmistir. "'

Resim 1.11. Stefan Lochner, *“ Giil Kameriyesinde Meryem Ana ve Cocuk
Isa”, 1440, Wallraf — Richartz Museum, K&ln

Din temasinin etkili oldugu eserde Meryem Ana’nin merkezde bulunmasi ve
Gotik tslubun gerektirdigi siislemecilikle resme zarif etkiler kazandirilirken,
ilahi anlami giiclendirmek i¢in melek figiirleri de kullanilmistir. Boylece

8 Cumming, Gérsel Rehberler — Sanat, s. 74.
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melekler burada sembolik bir anlam tagimaistir.

“Oyuncak bebege benzeyen melekler Meryem Ana’ya serenat yaparken
Cocuk Isa’ya meyve sunuyorlar. Tanri da yukaridan onlar izliyor. Icinde
oturdugu giil kameriyesi Meryem’in safliginin geleneksel simgesidir. Zerafeti
ve mistisizmi, ince teknigi, Meryem ’in tatli ifadesi, giysilerin salt renkleri ile bu
yapit lirik ressam Lochner’in tipik o6zelliklerini tasir ve bilinen en erken tarihli

]9

yapitidur.

Incil’den pek ¢ok sahnenin islendigi resimlerde giizellik, saflik, korku
gibi temalar sembollerin giiciine teslim olmustur. Her semboliin ayr1 bir
temsiliyetinin bulundugu eserlerde, temsil edilen seyler birbirleri ile bir
baglant1 igerisindedirler. Bu baglanti, anlatimi1 gili¢clendirirken aym1 zamanda
bir bulmacanin bilinmeyen yoniine 151k tutmaktadir. Meryem ve Cocuk Isa’nin
konu edildigi birgok resimde figiirlerin Incil’de anlatilan durumlarina 6zgii
sembollerle ifade edilisi aslinda semboliin anlatimi1 giiclendirme konusundaki
goriise 0rnek sunmaktadir.

1% Cev: Mine Haydaroglu, 500 Sanatg1 500 Sanat Eseri, (2. Bask1), Yap1 Yayin,
Istanbul 2004, s. 281.
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Resim 1.12. Nicolas Froment, “ Bakire Meryem ve Cocuk Isa ”, 1476, Saint
Sauveur, Aix -en - Provence

“Musa kayipederinin koyunlarini giiderken yanan bir ¢alilik gériip
sasiriyor ve bu kutsal goriintiiye saygisimin ifadesi olarak ayakkabilarin
¢tkarryor. Solda bir melek onunla birlikte olaya sahit oluyor. Kitabit Mukaddes e

gore Tanrt yanan bir ¢alilik aracihigiyla Musa’ya Israillileri diismanlarindan
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onun kurtaracagini siit ve bal tilkesine gétiirecegini sdylemistir. Yanan ama
tiikkenmeyen c¢alilik, ¢ocuk doguran ama bakireligi bozulmayan Meryem’in
simgesi saylldigindan Froment sahneye Meryem ve Cocuk Isa’yi da katmus.
Kral Anjou’lu René tarafindan ismarlanan bu pano, bugiin hald yapildig
kilisede korunan Yanan Calilik triptiginin (liglii pano) orta béliimiinii olugturur.
Aix — en — Provence’da ve cevresinde calisan bu Fransiz sanatct hakkinda
¢ok az sey bilinmektedir. Ayrintilara gésterdigi 6zen ile 151k ve renk etkilerine
vaklasumindaki biiyiik duyarliik bir olasilikla Jan van Eyck’dan ogrendigi
ozelliklerdir. "

Ressam eserinde Incil’de yer alan bir sahneyi de ekleyerek anlatima canlilik
kazandirmistir. Bunu yaparken de yanan ama tilkenmeyen ¢alilik semboliinii
kullanarak Meryem’i ve Cocuk Isa’y1 resme dahil etmistir. Burada, semboliin
Meryem’e ¢agrisim yapmasi konunun islenigi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Eserdeki ¢aliligin sembolleserek kullanilmasi, ruhani atmosferin daha etkili
yansitilmasina biiylik bir katki saglamistir. Melek figiirii ile de bu durum
desteklenmistir.

1.7. RONESANS SANATI

Ronesans ile birlikte toplumlarin hayati ve buna bagli olarak sanat anlayislari
farkl1 bir perspektifle gelisim gdstermistir. 14. ve 16. yiizyillardaki gelismeler
toplumun yasayis dengesine ve sanatina da énemli etkiler yapmistir. Bu etkiler,
sanatcilarin eserlerinde kimi zaman gergekei bir tavirla kendini gosterirken
kimi zamansa alegorik bir yaklagimla kendini gostermistir. Bu hususta dikkat
edilmesi gereken, duygunun esere yansitilirken sanatginin bagvurdugu yontem
bigimidir.

Ronesans’a bakildiginda sanatgilarin kullanmig olduklari bazi renklerin
sembolik anlamlar ifade ettigi goriilmektedir. Kirmizi, yesil gibi renkler farkli
anlamlar igermektedirler. Figiirlerin kiyafetlerinin durumu, kullanilan egyalar
cesitli konulara vurgu yapmak icin detayli bir bicimde yansitilmistir. incil’den
sahnelerin yansitildig1 bazi eserlerde dramatik etkiler i¢in kasvetli renk tonlari
da kullanilmistir. Rengin kullanimina dayali bu durum, renge sembolik bir
anlam kazandirmigtir. Yesilin dogurganlhigin rengi olmasi gibi ayrintilar,
rengi bir nevi temsil ettigi durumun simgesi haline getirmistir. Cennetten
kovulus sahnelerinde elmanin yasak meyve olusu, kutsal ruhun bir kusg olarak

2 Haydaroglu, 500 Sanat¢t 500 Sanat Eseri, s. 168.
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tasvir edilisi de sembolik bir ifadeye dayanmaktadir. Sanatcilar alegoriyi de
kullanirlarken bazi durumlarda sembollerden yararlanmislardir.

Resim 1.13. Sandro Botticelli, * Ilkbahar ”, Yak. 1470/80, Galleria delgi Uffizi

“Ue¢ Giizeller’in seffaf giysiler, Veniis’iin zarif elleri ve Flora'mn ¢icekli
giysisi Italyan Rénesansi’'mn bu en giizel resimlerinden birini olusturmus.
Tablo, donemin Floransa sanatiun temelindeki ¢izim ustaligini yansitiyor.
Botticelli 'nin zarif ¢izgileri duygulu, neredeyse kadinsi bir atmosfer yaratiyor.
Egitimine Fra Filippo Lippi’'nin yaminda baslayan sanatgi, Floransa nin altin
caginda gelisen entelektiiel cevreye girdi. Yapitlarinin ¢ogu felsefi ve alegorik
anlamlar igerir. Ozellikle Ilkbahar, simgesel anlami dolayisiyla cok tartisma
yaratti.”!

Botticelli (1445-1510), mitolojik unsurlar1 kullanirken yer yer sembolik
bir anlatimi benimsemistir. Renklerdeki canlilik, ¢i¢eklerin kullanimi bahari
hissettiren elemanlar olsalar da asil simgesellesen elemanlar mitolojik
figlirlerdir. Tanrilarin, tanrigalarin, perilerin kullanildigi eserde, Cigeklerin
Tanrigas1 Flora’y1 betimleyen ressam, bahara bu sekilde bir gonderme yaparak,
Flora’ya simgesel bir anlam yiiklemistir. Resmin en solundaki figiir Tanrilarin
elcisi Merkiir’diir. “Tanrilarin el¢isi Merkiir yilanlarla dolasik bir degnek olan

2 Haydaroglu, 500 Sanatg¢t 500 Sanat Eseri, s. 57.
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Caduceus 'unu bulutlart uzak tutmak igin ve boylece Veniis’iin bahgesindeki
ebedi ilkbahart hi¢bir sey bozmasin diye kullaniyor.”?* Resmin merkezinde
duran figiir Vents’tiir. “Veniis, Floransalr evli bir kadinin tipik bashgini takmis
halde gosteriliyor. Bu, resmin evlilikle ilgili temasina bir gondermedir.””
Veniis’lin bagindaki bagligin evli bir kadinin basligini sembolize etmesi,
mitolojik anlatimin yani sira simgesel bir anlatimin da var oldugunun bir
gostergesidir. Resmin saginda, ¢igekli elbise igerisinde tiim zerafetiyle duran
figlir Cigeklerin Tanrigcasi Flora’dir. Gilizelligi, bahar1 sembolize etmektedir.
“Cigeklerin Tanricast Flora, resmin sag boliimiindeki baslica figiirdiir. Cicek
cayirinda parmaklarmmin ucuna basarak ve giizelligin somut hali iginde
cevresine cicekler sacarak ilerliyor.”** Eserin en saginda mitolojik bir sahne
canlandirilmaktadir. Mavi kanatl bir figiir Riizgar Tanrisini temsil etmektedir.
“Mavi, kanath figiir Botticelli’nin en yaratict buluglarindan biridir. Bu figiir
hayalete benzer Bati Riizgar Tanrisit ve Veniis "tin miijdecisi Zephryus tur. Aski
Chloris’i takip etmektedir. Flora'nin arkasinda Botticelli onun Zephryus’a
kur yapisimi gosterir. Zephryus Chloris’e asitk oldugunda, korkup sasiran
periyi takip etmis ve onu tanri¢a Flora’ya doniistiirerek kendi gelini yapmistir.
Botticelli ustalikla, bir bakima yapay bir bi¢imde, Flora nmin kur yapmaktan

nasil ortaya ¢iktigini gostermektedir. "%

Piero della Francesca (1420-92) da sembolik bir ifade bigimini benimseyen
sanatcilardandir. Isa’min Vaftiz Edilisi isimli eserinde simgesel bir iislupla
karsilagilmaktadir. Dinsel bir temanin islendigi resimde, diger din temali
resimlerde goriildiigli gibi mistik havanin giiclendirilmesi, ruhani varliklarla
saglanmstir.

22 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 98.

2 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 98.

24 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 99.
38

Serdar DARTAR

Resim 1.14. Piero della Francesca, “ Isa’nin Vaftiz Edilisi ”, 1450,
National Gallery,

Londra
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“Vaftizci Yahya Urdiin Nehri’'nde Hz. Isa’yi vaftiz ediyor. Arkada bir adam
gomlegini ¢ikararak kutsanmay: bekliyor. Ug melek, ¢ok renkli parlak kanatlar,
elbiseleri ve ¢igekten taglariyla bu sakin sahneyi izlerken, kutsal ruh kumruya
dontismiis olarak gokten iniyor. Kompozisyondaki dinginlik, ayakta duran
figiirlerin ve agacin govdesinin dikey ¢izgileri, arkaya dogru uzayip giden nehrin
yumusak kivrimlaryla saglanmig, Piero’nun Erken Ronesans sanatgilarinin
onemle tizerinde durduklar ¢izgisel perspektife ilgisi, arka planda uzaklastikca
kiigiilen figiirlerde ve agaclarda da ifadesini buluyor. Yagaminin sonuna dogru
resmi birakarak perspektif ve geometri iizerine bilimsel yazilar yazmaya baslayan
Piero 15. Yiizyiln en sevilen sanatgilarindan biri olarak kalmistir: "%

Ronesans Donemi’nde anlatilan konularin  ¢ogunlugu alegoriyle

desteklenmistir. Eserde yansitilan konu giinliik yagantida yer alan bir esya ile
sembollestirildigi gibi, ruhani bir varlikla da aktarilabilmektedir.

Resim 1.15. Hans Baldung, “Insanin Ug Yas Dénemi ve Oliim”, 1539,
Museo del Prado, Madrid

2 Haydaroglu, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, s. 357.
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“Bu dort figiir insamin ii¢ yas donemi icin bir alegoridir. Oliim, elinde kum
saati tutan bir iskelet olarak resmedilmis. Onun ¢evresinde, uyuyan bir bebek
( bebeklik ), geng bir kiz ( gen¢lik ) ve ywpranmus bir yash kadin ( yashiik )
ver alir. Baldung iiretken bir ¢izim ustasiydi. Bu resimdeki figiirlerin gergege
yakinligr onun ¢iplak insan figiirii iizerinde ¢alistigini gostermektedir. Hocast
Albrecht Diirer gibi Baldung da hem ressam hem baski sanat¢isiydi. Pek ¢ok
zengin graviir yapmig, ayni zamanda vitraylar tasarlamig ve kitap resimlemigtir.
Hieronymus Bosch gibi Baldung da, dénemin dehset ve acilarmm fantezi
kullanarak disa vuran sanat¢ilardandir. Baldung 'un en dnemli iglerinden biri
Freiburg Katedrali atlart igin 1516 yilinda yaptigi panolardw.

Kuzey Ronesansi’nda sembolik etkilerin goriilmesinde yalmz dinin
etkisi yoktur. Sembollestirilen esyalar donemin insanlarinin giiciinii de
temsil etmektedir. Jan van Eyck’in (1390-1441) eserlerinde bdyle bir anlayis
mevcuttur.

“Arnolfini 'nin evliligini gérsel kayit altina alma konusundaki alisiimadik
istegi, portrecilik sanatindayeni bir akimi ortaya ¢tkarmaktadir. Aynaya yanstyan

goriintii yakindan incelendiginde, dinadaminin bulunmasinin gerekli olmadigt
bir donemde iki kisinin, diigiin torenine taniklik ettigi anlasilmaktadur. %

Janvan Eyck’inbuyapiti, sembolik anlamlarla yiiklii bir anlatim icermektedir.
Kumasa olan hakimiyeti, en ince ayrintisina kadar isledigi esyalar onu Flaman
sanatindaki doga gercekgciligine sevk etmis ve aym1 zamanda nesnelerdeki
ayrmtili tutum yagliboyay1 kullanmasindaki ustalig1 da gézler dniine sermistir.
Yapit her ne kadar din dis1 bir sahneyi anlatiyormus gibi anlasilsa da i¢inde
barindirdigi sembolik anlatim, dini bir yaklagimi da isaret etmektedir.

2" Haydaroglu, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, s. 24.

2 Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Kitabevi, s. 247.
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Resim 1.16. Jan van Eyck, “ Arnolfini’nin Evliligi ”, 1434.

Jan van Eyck bu yapitinda kullanmig oldugu yontem,teknik ve islip ile
Natiiralizmin basaril1 bir 6rnegini sergilemistir. Nesnelerin tizerinde ayrintiyla
durmus, onlar1 en ince ayritisina varana kadar islemistir. Giysi, avize gibi
nesnelerin dokularini basarili bir sekilde yansitmistir. Nesnenin madde yapisini
da kullanmig oldugu yagliboya teknigi ile gostermistir. Resimde bulunan
esyalarla kisilerin maddi durumu, sosyal konumlar1 da gdsterilmistir.

“Odanin dogenisinden yatak odasinda olduklar: anlasiliyor. Tavanda asilh
lambadan, duvardaki aynaya, cam tespihe ve yerdeki haliya kadar; XV. yiizyilda
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orta halli bir Flaman’linin evinde bulunabilecek her sey var burada. Van Eyck,
degisik kumaglarin, kadife ve ipegin, cesitli kiirk tiirlerinin kendine o6zgii
yanlarmm, cam ve metalin pariltisini, nesnelerin tizerine diigen 151k titresimlerini
gostermeyi seviyor vebunlart bir kuyumcu gibi sabiwr ve titizlikle isliyor. Bu
iscilgin en giizel ornegini duvardaki aynayla ¢er¢evesinde gortiyoruz.”’?

Resim 1.16. Ayrintt

Eserdeki her ayrintinin islenmis olmasi gorsel bir zenginlik meydana
getirmistir. Avizenin ayrintisi, duvardaki aynanin etrafindaki islemelerin
ayritist sasilacak derecede giiclii yansitilmistir. Bu yoniiyle yapit, Flaman

»¥Nazan-Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, (3. Baski),
Hayalbaz Kitap, Istanbul 2010, s. 91.
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resim anlayisinda yer alan elle tutulacakmig hissindeki nesneler temasina da
uyum saglamaktadir. Aynanin cergevesinde bulunan islemelerin, kullanilan
resimlerin etkisi oldukga basarilidir.

“Aynamin ¢ercevesinde kiiciik madalyonlar icine yapilmis olan Isa’nin
hayatina ait sahnelerin bir kuyumcu elinden ¢itkmis oldugu besbelli. Fakat
konkav aynanin icinde goriinenler cerceveden de onemli: odamin gittikce
kiigiilerek aynaya yansiyan goriintiisiinde geng ¢iftin yalniz olmadigini, resimde
goriinmeyen iki tanik oniinde bir nikdah téreninin gegtigini ve sanatginin Arnolfini
ve karisint bu torende yemin ederlerken gostermis oldugunu anliyoruz. Bu
aynanin hemen tistiinde, duvarda ‘Van Eyck burada bulunmugtur’yazili. >

Isa’nin ayna cercevesindeki kii¢iik madalyonlar icinde betimlenen sahnelerle
duruma kutsal bir anlam da kazandirilmak istenmistir. Jan van Eyck bu eseriyle
simgesel ifadenin giiclii bir 6rnegini sergilemistir.

Aynanin Flaman Sanati’nda olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Dogaya atfedilen
kutsallig1, aynadan yansimig gibi resmetme egilimi bu 6nemi getiren sebeptir.
Dogay1 aynadan yansimig gibi resmetme anlayisi, Tanri’nin yaratma giiciiniin
dogay1 sanatgmin goziinde kutsallastirmasi ve bu giiciin yansimasi olarak
goriilen doganin ressam tarafindan resmedilirken titizlikle iglenmesidir.

“Odadaki nesnelerle, ozellikle yatak, portakal ve kiiciik kopekle evlilikteki

sadakat simgelenmektedir. !

Ronesans Donemi’ndeki bir bagka oOnemli sanatgi, Rogier Van der
Weyden‘dir (1399-1464). Ressamin, Carmihtan indirilis adl1 eserinde dramatik
bir etki vardir. Rogier Van der Weyden de sembole dayali bir anlatimla konuyu
esere islemistir. Bunu yaparken rengin etkisinden de yararlanan sanatc1 6zellikle
[sa’nin ve Meryem’in ten rengini olabildigince solgunlastirarak 6liimii ve
aciy1 giliclii bir bi¢imde yansitmistir. Figlirlerin birinin elindeki kavanozla ve
yerdeki kafatasiyla simgesel anlatim daha da netlik kazanmaktadir. Kafatasinin
kullanimi ¢ogu zaman oliimii simgeleyen bir sembol olarak goriinse de, bu
resimde bir fedakarlik s6z konusudur. Kafatasi, Adem’i sembolize ederken,
figiiriin elindeki kavanoz ise aciy1 temsil etmektedir.

3 Ipsiroglu, Olusum Siireci iginde Sanatin Tarihi, s. 91.
31 Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 247.
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Resim 1.17. Rogier Van der Weyden, “Carmihtan Indirilis”, Yak. 1435/40. ,
Museo del Prado, Madrid

“Diiz altin bir arka plan iizerine yerlestirilen, Carmihtan Indiriliste
agir basan bir dramatik gii¢ hissi vardir. Van der Weyden insan duygularin
betimlemede ustaydi ve onun bu dinsel resmi kigisel inancimin giiciinii de
yansitmaktadir. Eserini Avrupa sanatimin gidisatinda derin bir etkisi olmustur.

Evanjelist Aziz John, aciyla kendinden gecen Isa’mn Annesi Meryem’i
teselli etmek i¢in one dogru egilir. Isa 'nin bedenini tutan Arimathea’li Joseph e,
bedeni ¢armihtan alip yere yatirmasi icin izin verilmisti. Siiziilen kan ve olii
Isa’min damarli teninin tonlart ketenin beyazligiyla kontrast yaratir:
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Kafatasi, boylece sembolik olarak burada bulunan, Adem’i temsil eder. Adem
yasak meyveyi yedigi icin cennetten kovulmustur. Isa, Adem’in ilk giinahindan
diinyayr kurtarmak icin kendini ¢carmihta feda etmigtir.

Resim 1.17. Ayrintt

Van der Weyden séhretli bir portre ressamiydi. Keder ifadeleri oldukca
ozgiindiir. Ornegin Aziz John'nun yiizii kasvetlidir, yine de duygularini zapt
etmeye ugragsirken itidal géster

Resim 1.17. Ayrint

Isa’min bir miiridi elinde bir merhem kavanozu tutuyor — teselli edilemez

sekilde aci ¢ceker goriinen Azize Mary Magdalene 'nin simgesi. "’

ir Sanat¢i, Carmihtan Indirilis adli eserinde, sembolik ifadeleri kullanarak
gercgeklestirdigi anlatimla sembolist bir etki meydana getirmistir. Kullanmig

oldugu bazi sembollerle Incil’de yer alan anlatimlara génderme yapmustir.
Resim 1.17. Ayrinti

32 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 112, 113.
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Anlattigi konuyu sembollere doken bir diger sanatgr Mathis Griinewald’dir
(1470- 1528). Sanat¢inin, icerisinde sembolik ifadeleri barindirdigi Carmiha
Gerilme isimli eseri Rogier Van der Weyden’in ele aldigi konuyla benzer
bir icerik gostermektedir. Tablolarin isimleri ve konu biitiinliigii bakimindan
bazi farkliliklar olmus olsa da islenilen duygu, benzer niteliklere ev sahipligi
yapmaktadir.

Resim 1.18. Mathias Griinewald, “Carmihta Isa — Isenhaim Altar1”

“Bir elinde kitap tutan Vaftizci Yahya carmiha gerilmis Isa’y1 gosteriyor:
Kolunun arkasinda Latince Illum opertet crescere, me autem minui (o
mutlaka c¢ogalmali, ama ben mutlaka azalmalyim) yazili. Isa’mn uzun
parmaklart ¢ivilerin acisiyla kivrilmis, bir yanmindaki yaradan kan akiyor,
bedeni iltihaplanmis yaralarla dolu. Mecdelli Meryem rayiha kabi yaninda
oldugu halde hagin dibine diz ¢okmiis. Meryem Ana Incilci Yahya min
kollarinda bayilmis, Griinewald, izleyicinin de resimdeki figiirler kadar yogun

duygulanmasini amaglamig. %

3 Haydaroglu, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, s. 201.
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Mathis Griinewald’in eserinde yine dramatik bir etki s6z konusudur. Bu
dramatik etki, figiirlerin durus bi¢cimiyle acikc¢a gézlemlenirken, yiiz ifadeleriyle
de bu etki desteklenmistir. Misir Sanati’nda karsilagilan figiirlerin 6nemine
gbre boyutlandirma, Carmiha Gerilme’de de goriilmektedir. Isa’nmn resimde
en biiyiik figiir olusu bu duruma Ornektir. Toplumlarin yasadig kotii olaylar
sanat¢inin eserine kaynaklik ederken, ayni zamanda insanlarin duygularini da
dile getirmektedir. Toplumun duygulari sanat¢inin eserinde yanki bulmustur.

“Griinewaldn sunak eseri, Strasbourg yakinlarindaki Isenheim Aziz
Anthony manastirindaki gapelin yiiksek sunagimin merkezi olarak siparis
edilmistir. Veba, zamanin 6ldiiriicii hastaligrydi ve ayrica manastirda Anthonite
tarikati rahipleri tarafindan bakilan veba hastalart icin bir diiskiinlerevi de
bulunmaktaydi. Veba kurbanlarinin iyilesme iimidi yoktu ve bu resim onlart
rahatlatmak ve inanglarim giiglendirmeyi amaglyordu, Mesaji, veba nedeniyle
olusanlara benzeyen yaralarla kapl Iflas etmis bedeniyle Isa’mn, onlarin
durumunu anladigi, onlarla beraber ve onlar i¢in act ¢ekmekte oldugudur. ”**

Eser incelendiginde simgesel ifadenin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir.
Resimdeki her figiiriin temsil ettigi durum, kendini bu dramatik sahne igerisinde
gostermektedir.

“Carmih, duygusal gerilim ve sahnenin istirabini arttiracak sekilde Isa 'nin
agrligimi tasimakta zorlanmaktadir. Isa 'nin gozde havarisi Evanjelist Aziz John,
sembolik olarak beyaz giysili Meryem i teselli etmektedir. > Ayni durum, Rogier
Van der Weyden’in Carmihtan Indirilis adli eserinde de goriilmektedir. Dinin
etkisi ile sanat¢ilar benzer konulara agirlik verirken, kullandiklar: figiirlerin
Incil’de gegen sahnelerden olmasi da bu benzerligi aciga vurmaktadir. Aziz
John’un her iki resimde bulunusu da bunu géstermektedir. “Mary Magdalene,
Isa’min ayaklarini merhemleyen, kotii yola diismiis kadindir. Isa min kirilmis
ayagi, delik desik teni ve dayanilmaz sekilde gerilen kollarryla resmedilmistir.
Tanry’'min kuzusu, insanligin kurtulusu icin kamini akitmakta olan Isa 'nin kurban
edilisini temsil eder. Vaftizci Aziz John Isa’mn kurban edilisine atifta bulunan
kutsal kitabi temsilen elinde bir kitap tutmaktadir. Figiirlerin biiyiikliigii, onlarin
dnemini yansitir. Isa 'nin en biiyiik ve Mary Magdalene en kiigiiktiir. Sogukkanl
Vaftizci figiirii, resmin sag tarafinda baskindir. Incil, Carmiha Gerilisten
uzun zaman once Herod tarafindan John’nun kafasimin kesilmis oldugunu
soyler. Onun bu sahnede varligi, bireyin giinahlarindan affolunmasi mesajin
sembolize etmektedir. Kolunun iizerindeki kelimeler soyledir: O yiikselmeli

3* Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 122.

35 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 122.
49



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

ama ben kiigiilmeliyim. "%°

Griinewald’1n eserinde, kuzunun Isa’y, kitabin kutsal kitabi, Vaftizci Aziz
John’nun affolunmay1 sembolize etmesi, bu eserin sembolist bir etki tagidigini
bir kez daha kanitlamaktadir.

Sembolik tslubu ¢ok daha farkli bir bicimde uygulayan baska bir sanatci
Hieronymus Bosch (1450-1516) ise, gergek diinyadan uzaklasarak eserlerinde
fantastik bir diinyanin kapisin1 agmistir. Sanatcinin eserlerinde sikca goriilen
yarl insan yart hayvan figiirler onun fantastik diinyasinin yansimasini
olusturmaktadir.

Resim 1.19. Hieronymus Bosch, “Saman Kagnis1”, 1500, Prado Miizesi,
Madrid

Sanat¢inin, Saman Kagnisi isimli eserinde yar1 insan yar1 hayvan figiirlerinin
yogunlugu dikkat ¢ekicidir. Olduk¢a karmasik, i¢ ice gecmis figiirlerin meydana
getirdigi kargasa hali goziin her tarafa dagiimasini saglamaktadir. Incil’den
sahnelerin de yer aldig1 resimde ilk giinahin islenisi ve cennetten kovulus
sahneleri goriilmektedir.

3¢ Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 122-123.
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Hayal giiciiniin bagarili bir sekilde yansitildigr eserde sanat¢i, anlagilmasi
zor olan sembolleri ayrintilara yiiklemistir.

“Giiniimiizde ‘Diinya bir saman yigumdw,; herkes oradan kapabildigini
alw,’ seklindeki Flaman ataséziiniin gorsel ifadesi oldugu sanilan ortada resme
devasa bir saman kagnisi egemendir. Jacques Combe’a gére, bu kagni aym
zamanda Ronesans Zaferi adli gegit toreninin Ge¢ Gotik motifini ¢cagristirur;
yart insan, yart hayvan kilikl canavarlarca dosdogru cehenneme ¢ekiliyormus
gibi sahnelenen bu motifi kilise ve saray ricalinden olusan bir siivari alay: takip
ediyor. Kagnimin her yanda adamlar dev yigindan saman kapmak icin itigip
kakisryorlar. Diistindiikleri tek sey onlerine ¢ikanlari ¢ekip yana firlatmak ya
da onlara el kaldirmaktir. Iclerinden birinin bogazina bicak sapladigi talihsiz
bir kavgaci yere serilmis halde géoriiliiyor. A¢gozlii kalabaliktaki bir¢ok kisinin
dinsel urbalar giymis olmasi, Bosch 'un bu kapismaya zindiklar kadar miibarek
insanlarin da karistigr yoniindeki yaklasimina igaret eder. Sisman bir kegsis
kocaman bir kiirsiiye aylakca kurulup bir icecegi yudumlarken, ona hizmet
eden birkag rahibe saman balyalarini ayaklarimin dibindeki ¢uvala dolduruyor.
Rahibelerden biri gayda ¢alan soytariyla simgelenen cinsel ayartmaya kendini

kaptirmig; soytarinin goziine girme umuduyla ona bir avug saman sunuyor.”’

Eserde, bir saman kagnisimin diinyay1 sembolize etmesi, genel anlamda
eserin konusunu olusturan énemli bir unsur olmustur. Insanlarm diinya igin
birbirlerini yikip ge¢meleri, diinyadan bir parca olarak simgelenen samandan
alabilmek i¢in yariga girmeleri diisiindiiriicii bir sekilde yansitilmistir. Oldukga
karmagsik goriinen eseri Ozetleyen ise, saman kagnisinin diinyay1 sembolize
ederken insanlarin onun i¢in girdikleri trajik durumdur. Sanatcinin, cinsellik
olarak sembollestirdigi gayda calan soytari i¢in, bir rahibenin gbéze girme
umudu, Bosch’un resmindeki mantiksal tezatin bir gostergesi olmustur.

Flamanli bir ressam olan Pieter Brueghel (1525-69), yapitlarindaki anitsallik
etkisiyle i¢ diinyaya vurgu yapip, izleyiciye kendini sorgulatarak eserlerinde
genellikle yorumdan kaginmistir. Bu durum Flaman anlayisinda goriineni
oldugu gibi yansitma diisiincesiyle de paralellik gostermektedir. Sanat¢inin
eserlerinde doganin yeri de Onemli Ol¢lide kendini hissettirirken, kimi
eserlerindeki ¢ok yiiksekten bakiliyormus etkisi de eseri anitsal bir boyuta
tasimaktadir. Sanatginin Yunan mitolojisinden esinlenerek yaptigi Ikarus’un
Diislisti isimli eseri, gergek dig1 bir diisiincenin ortiik bir anlatimini sunarken,
sembolizmdeki kapali anlatimla paralellik gostermektedir.

7 Victoria Charles, Joseph Manca, Megan Mcshane, Donald Wigal, (Cev: Nurettin
Elhiiseyni), 1000 Muhtesem Resim, (1. Baski), Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2012, s. 112.
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Resim 1.20. Pieter Brueghel, ikarus’un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara, 73,5
cm x 112 cm, Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel, 1558

Sanat¢i bu eserinde diger resimlerinde oldugu gibi insanlarin dogal
yasantisini ele almistir. Yine yiiksekten bakiliyormus hissi uyandirmaktadir.
Pieter Brueghel’in bu resmi mitolojik unsurlar barindiran bir eserdir.

“Ikarus Yunan mitolojisinin bilinen karakterlerinden biridir: Babasi
Daidalus, ogluyla tutsak olduklart Girit teki labiventten kacabilmek igin
kanatlar yapar. Balmumuyla tutturulmus tiylerden olusan bu kanatlar,
Tkarus’'un giinese fazla yaklasmasiyla parcalanr ve Ikarus denize diiserek
oliiv. Bu oykiiyii Oyidius, Metamorfozlar isimli eserinin VII. kitabinda ve Ars
amatoria adl eserinde anlatmistir.

Daidalus’un Girit teki tutsakligindan onceki bir hikdyeye de resimde yer
verilmistir. Kendisi gibi yetenekli olan ve testere, pergel gibi ¢esitli aletleri
kendi basina icat eden yegeni Perdix’i kiskanan Daidalus, on iki yasindaki
cocugu Akropolis ten asagiya atar. Bunu goren Athena diismekte olan ¢ocugu
bir kusa c¢evirir. Bu diisiis sebebiyle yiikseklerden korkan, yuvasini hep alcak
dallara kurup yere yakin ucan bu kus bir kekliktir. Ikarus un cenazesine de
katilan bu kus tabloda, balikcinin solundaki dallara konmus bir cil keklik

olarak resmedilmigtir.

3% Tkarus»un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara, Erisim tarihi: 8 Haziran 2014, http:/
tr.wikipedia.org/wiki/lkarus’un_Diisiisii _Sirasinda_Bir Manzara
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Resim 1.20. Pieter Brueghel, Tkarus’un Diisiisii, Ayrinti

Ronesans’mn bir diger sanatgis1 Hans Holbein (1497-1543) ise eserlerinde
yansittig1 konuyu sembolik bir ifadeyle pek ¢cok kez islemistir. Oldukca basarili
bir portre ressami olan Holbein, resimlerinde kullanmig oldugu objelerle
figlirlerin giiclinii de gostererek bu objelere simgesel bir mana yiiklemistir.
Boyle bir durumla ressamin Elgiler isimli eserinde karsilasilmaktadir. Pek ¢ok
objenin yer aldig1 resimde, simgesel ifadenin gii¢lii bir 6rnegi bulunmaktadir.
Kullanilan objelerin, figiirlerin {izerindeki kiyafetlerin esere konu edilen
figlirlerdeki giicii yansittigt gozlemlenmektedir. Resimsel elemanlarin
islenisindeki ayrint1 oldukg¢a basarilidir. Sanat¢inin kullanmis oldugu ayrmtili
teknik, portrelere yansimistir. Portrelerde kisiligi yansitmadaki ustaligi gozle
goriiliir niteliktedir. Resimdeki her bir obje farkli bir sembolik anlami temsil
etmektedir. Ronesans’ta siklikla goriilen kafatasi, eserde farkl bir perspektifle
aktarilmistr.
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Resim 1.21. Hans Holbein, “Elgiler”, 1533, National Gallery, Londra

“Onemli olduklarindan son derece emin goriinen bu iki figiir, Fransa nin
Ingiltere biiyiikelgisi Jean de Dinteville ve Lavaur kardinali George de
Selve’dir. Miizik, astronomi ve bilimle ilgili araclar kiiltiirlii olduklarini ve
gii¢lerini simgeliyor. Giines saati resmin 11 Nisan sabahi 10:30 da yapildigina
isaret ediyor. Holbein, el¢ilerin goz kamastirict zenginligini 6liim simgeleriyle
(lavtanmin kopuk teli, resmin yalnizca bir yanindan bakilinca anlasilan bicimi
bozulmus kafatasi) karsilastirarak tiim bu gorkemin ve kibirliligin 6liimlii
oldugunu vurguluyor. ¥

¥ Haydaroglu, 500 Sanatg¢t 500 Sanat Eseri, s. 226.
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Resim 1.21. Ayrint1

Sanatg¢inin eserindeki objeler ayrintili bir sekilde iglenmistir. Kitabin, diinya
haritasinin, miizik aletinin kullanimiyla bilimsel, kiiltiirel bir yone de vurgu
yapilmaktadir. Pek ¢ok zengin esyanin bulundugu eserde sanatg¢i, zenginligin,
ihtisamin gelip gecici oldugunu kafatasini kullanarak anlatmistir. Kafatas,
diger eserlerde kullanildig1 gibi 6liimii temsil ederek sembollesmistir.
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Resim 1.21. Ayrint

Sanatgi1, kafatasini kullanirken olduk¢a farkli bir yontem belirlemistir.
Farkl1 bir perspektiften bakilarak anlasilabilen goriiniim, esere daha gizemli bir
anlatim kazandirirken, sembolizmdeki ortiik anlatimla paralellik gostermistir.
“Tablodaki perspektif ii¢ farkli bakig acisini sunar; uzak bir gériis agisindan

yakin plan ve ¢apraz goriis agilarina neredeyse piiriizsiizce gegilir. "

1.8. MANIYERIZM (1520-1600)

Deformasyona ugramis anatomi, fantastik diinya betimlemeleri
Maniyerizm’in 6nemli &zellikleri olmustur. Ronesans’tan Barok’a gecis
doéneminin ortasinda yer alan bu sanat akimi, Sembolizm’in 6n gordiigii konular

“Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 143.
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bakimimdan Sembolist sanatla benzerlik gostermektedir. Bu benzer durumu,
gercek dis1 varliklarin olusturdugu fantastik diinya 6geleri 6rneklendirmektedir.
“Maniyerizm, Yiiksek Ronesans ve Barok arasinda koprii olusturmus dénemin
baskin sanatsal Uslubuna verilen isimdir. Akim, tiim Avrupa’da 1700 ler
civarinda son bulmugtur. Bakilmasi gerekenler, ¢carpitilmis ve uzatilms figiirler,
yapay pozlar, karmasik ya da belirsiz konu icerikleri, gergin sembolizm,
mekanin kasith olarak ¢arpitilmasi, canli renk, gercekdisi dokular ve orantinin

bilingli eksikligi, gizlice seyredilen cinsel sahneler.”"

1.8.1. Agnolo Bronzino (1503-72)

“En ¢ok, uzak ve soguk portreleriyle bilinir. Toskana Biiyiik Diikii niin
saray ressamidir. Porselenden yapilmis gibi duran tenler (portresini yaptigi
insanlar kadar yumusak ve piiriizsiiz), uzatilmis yiizler, bedenler oyuncak bir
bebeginkine benzeyen dalgin gozler dikkat ¢ekicidir. Ayrica, pozlart bilingli
sekilde Michelangelo’dan alinmis ¢ok figiirli, karmasik tasarimlariyla az
rastlanan alegorilere ve dinsel eserlere de bakilmalidw. ”*

Sanat¢inin, Veniis ve Cupido Alegorisi isimli eserinde gergekdis: diinyanin
izleri goriilmektedir. Bu durum, eseri sembolizmin diinyasina yaklastirmaktadir.
Gergek disiligin betimlenmesinde, eserde yer alan yar1 insan yar1 hayvan figiirii
etkili olmustur. Eserde bir figiiriin kiskanglik kavramini sembolize etmesi de
simgesel ifadenin kullanildigin1 gdstermektedir.

4 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 146.
4 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 148-149.
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Resim 1.22. Agnolo Bronzino “Veniis ve Cupido Alegorisi”, 1550, National
Gallery, Londra

“Veniis gogiislerinden birini tutan Cupido’yu opmek icin donmiis. Sakalli
bir Zaman Baba sahnenin iistiine perde ¢ekiyor. ‘Kiskan¢lik’, basini elleriyle
stkarken maskeli bir figiir de iistten sahneyi izliyor. Yar: tiiylii hayvan, yart
stiriingen bir kiz bir elinde bal petegi, digerinde igneli kuyrugunu tutuyor.
Resmin bir tiir alegori oldugu agiktir, ama ne hakkinda oldugu belli degildir.
Bu tuhaf sahneyi kaplayan soguk isik ve boyamin diiz kullanimi sanatcinin
tipik tislup ozellikleridir. Bronzino 'nun yapiti dogal duruslart bozusu, ifadeleri

abartisi ve hareketleri vurgulayist ile Maniyerizm'in giizel bir érnegidir. %

4 Haydaroglu, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, s. 67.
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1.9. HOLLANDA VE BAROK SANATI

16.yiizyilin sonlarinda ve ozellikle 17. ylizyill Hollanda Sanati’nda
simgesel anlatimin giicli oldugu eserler goriilmektedir. Kafatasinin pek ¢ok
natlirmortta yer almasi, onu, 6liim temasint ¢ogu kez temsil eden bir sembol
haline getirmistir. Oldukca basarili bir portre ressami olan Frans Hals (1581-
1666), sembolik ifadeleri kullanan sanatcilardandir. Sanat¢inin, Kafatasi Tutan
Geng Adam Portresi adli resminde de semboliin ifade araci olarak kullanildig:
gorilmektedir.

Resim 1.23. Frans Hals, “Kafatas1 Tutan Gen¢ Adam Portresi”, 1626, National
Gallery, Londra

“Geng adam ¢arpict bir enerjiyle yapilmis. Sanatcini sert fir¢ca vuruslar
resme neredeyse Izlenimci bir nitelik katiyor; delikanlya giiclii bir kisilik ve

hareket duygusu kazandiriyor. Delikanlinin elinin tablodan disariya, izleyicinin
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bulundugu tarafa uzanmasi da figiive gergeklik goriintiisii veriyor. Resim
biiyiik bir olasuikla gergek bir portre degil, oliimiin kacimilmazligini ve
yasamin kisaligini anlatan bir ‘vanitas’ sahnesidir. Kafatas: 6liimii, delikanl
ise gengligi ve enerjiyi simgeler. "

Kafatasi ve figiire belirli anlamlar yiikleyerek onlar1 sembollestiren sanatci,
birbirine tamamen zit olan iki durumu betimlemistir. Oliim gibi bir sonu,
duraganligi temsil eden kafatasiyla, enerjiyi temsil eden geng delikanli figiirtinii

ayni1 durumda kullanarak esere etkileyici bir anlatim kazandirmistir.

Z1t olan iki durumun sembollere yansidigi eserler oldugu gibi, birbirine
paralel olarak kullanilan, anlatilan durumu birbiriyle destekleyen sembollerin
kullanimiyla olusturulmus resimler de bulunmaktadir. Boyle bir anlatim
bi¢iminin bulundugu, sembollerle yiiklii olan eser, Pieter Claesz’in yaptig1 bir
resimdir. Eserde, pek ¢ok objenin yer aldig1 goriillmektedir. Her obje kendine
has bir anlami1 sembolize etmektedir.

Resim 1.24. Pieter Claesz, “Bir Vanitas (")h'idogasf’, 1645, Ozel Koleksiyon

“Bu acayip nesne diizenlemesine bir insan kafatasi egemen. Ustlerinden
yvalyarak gegen giines 15181yla yumugak tonlar alan nesneler agik kahverenginin
niianslariyla boyanmis. Claesz, Flemenkte bu tir oliidogalaryla iin
kazandi. Bu resimlerde neredeyse tek rengin tonlarryla betimlenen nesneler

4 Haydaroglu, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, s. 205.
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mistik bir uyum duygusu verir. Ana tema diinyevi yasamin gegiciligidir. Kafatasi
oliimii, devrilmis bardak akip gitmekte olan yasami, saat zamanin siirekli akigini
simgeler. 17. yiizyilda Flemenkli ressamlar giindelik nesneleri hayal giiclerini
kullanarak betimlemeyi seviyorlardi. Yapitlarinda ahldksal deger yoktu, ama o
donem icin agik, simgesel anlamlar tasiyorlardi. "

Diinyevi yasamin gegici oldugunun anlatildig1 diger bir resim, Harmen
Steenwyck’in insan Yagamimin Beyhudeligi isimli resimdir. Sanatg1, Claesz’in
isledigi konu gibi bir konuyu ele almis ve kafatasin1 6liimle, mutlak sonla
anlamlandirmistir,

Resim 1.25. Harmen Steenwyck, “Insan Yasaminin Beyhudeligi”, 1645,
Londra Ulusal Galeri

“Hollanda sanatinda hi¢cbir sey goriindiigii gibi degildir, bir natiirmortta
bile. Egzotik nesneler, sondiiriilmiis mumlar, bos testiler diinyevi varliklarin
oztindeki boslugu gostermekte ve genellikle bir kafatast ya da oliimii hatirlatan
baska bir sembol, bir momento mori, en zengin olanlarin bile oliimden
kacamayacagim hatirlatmaktadwr. Gérsel zevk icin goriiniirde bir nesne olan

4 Haydaroglu, 500 Sanat¢it 500 Sanat Eseri, s. 100.
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sey nedir sorusu, aslinda, ciddi bir Calvininst sohbet konusudur. "%

Oliimiin vurgulandig1 eserde, degisik nesneler birbirini tamamlayan birer
sembol haline donligmiiglerdir. Baz1 nesneler zenginligi sembolize ederken,
bazilariysa diinya hayatindaki giicii sembolize etmektedir. Resimsel elemanlarin
olduk¢a ayrintili bir bicimde yansitildigi goriilmektedir. Isigin nesneler
iizerindeki yonii, 6zellikle kafatasini 6n plana ¢ikarmasi, 6liimii vurgulamistir.

“Bir Roma imparatorunun yiizii testinin iizerinde ancak secilebilmektedir,
oliimiin yok ettigi diinyevi giicii ve zaferi ammsatw. Isigin aksi, merkezdeki nesneyi
aydmlatyyor, insan kafatasi, faniligin bashca ammsaticisi, 15tk Hiristiyanlikta
sonsuzlugun semboliidiir. Bir Japon kilici, diinyevi giiciin sembolii, giiclii kollarin
bile oliimii yenemedigine isaret ediyor. Bilginin beyhudeligi bir kitapla temsil
ediliyor, bilginin ve 6grenmenin devralinmasinda konuk insanin sembolii.

Resim 1.25. Ayrinti

Deniz kabugu diinyevi zenginligin bir sembolii, ayrica 17. yiizyilda ender
bulunan ve deger verilen bir malvarligrydi. Ama zenginliklerde beyhudedir;
annesinin karnindan geldigi gibi, yine ¢iplak dénecektir ve varliklarindan

hi¢hirini yamna alamayacaktir. "

4 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 197.

47 Cumming, Gérsel Rehberler - Sanat, s. 197.
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17.yiizyilla birlikte alegorinin resimlerde siklikla kullanildigi da
goriilmektedir. Natiirmortlarda islenilen Oliim temasinin  kafatasiyla
simgelestirilmesinin yaninda, bir nesnenin yipranmis, eskimis olarak ya da
bir meyvenin ¢iiriimiis olarak resmedilmesi de 6liime ¢agrisim yapmaktadir.
Barok donemde oldukga sik kullanilan alegori, i¢inde bulundurdugu gizli
anlamlar sayesinde izleyiciyi diislindiirmeye zorlarken, bir bakima izleyiciyi
diisiindiirerek resme de dahil etmektedir. Sanatgilarin natiirmortlarinda
kullandig1 nesnelerin igerdigi anlamlar, alimlayiciy1 resme davet etmektedir.
Kafatasimin kullanimiyla 6liime vurgu yapan Claesz ya da zenginligin, giiciin
gecici oldugunu bir deniz kabugu ve ya bir kiligla anlatan Steenwyck, her seyin
mutlak sona teslim olmasinin, 6liimiin alegorisini islemislerdir.

“Alegorik resim, isledigi konunun icinde izleyicinin okumast gereken
gizli bir anlama sahiptir. Alegori simgeden, akla getirdigi acik ya da kesin
bir anlami olmast ve okuyucudan sezgisel bir yanit beklememesi ile ayrilir
Ornegin, ciiriiyen bir meyve oliidoga resmi insan yasamimin kisahiginin
alegorisidir. Alegori, Barok sanatta popiilerdi. Pek ¢ok ressam, sairlerin sahip
oldugu yiiksek statiiniin tadin ¢ikarmak istiyor ve alegoriyi ima ve metaforun

resimdeki egdegeri olarak kullaniyorlardi.”*

Resimlerde 6liim temasinin ya da bir sonun anlatildigi konularin yan1 sira
yaratilisin, mevsimlerin anlatildigi konular da bulunmaktadir. Alegorinin
kullanildig1 resimler anlatim olarak biraz daha kapali bir mana yapisi
icermektedir. Alegorik bir resmin tam anlamiyla idrak edilebilmesi oldukga
iyi bir bilgi birikimi de gerektiren bir durumdur. Alegorik anlatim bu yoniiyle
sembolden biraz daha ayrilsa da hedeflenen anlatim sekliyle birbirlerine
yakinlagmaktadirlar. Her iki durumda da bir gonderme s6z konusudur. Sembolik
ifadenin kulami ile bir nesneyle baska bir duruma gdénderme yapilirken
alegoride de bu gondermeler bulunmaktadir. Hiristiyanlik inancinda yasak
meyvenin giinah1 sembolize etmesi ve ressamlarin bunu sembollestirmesi bu
durumu destekleyici niteliktedir. Alegoriyi siklikla kullanan bir sanat¢i olan
Nicolas Poussin’in (1593-1665) Ilkbahar ya da Diinya Cenneti isimli eseri
de farkli gondermelere ev sahipligi yapmaktadir.

48 Stephen Little, ...izmler — Sanat1 Anlamak, 2. Baski, Yem Yayin, Istanbul 2008,

s. 46.
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Resim 1.26. Nicolas Poussin, “Ilkbahar ya da Diinya Cenneti”, 1660, Louvre, Paris

“Bu resim, mevsimlerin betimlendigi dortliniin ilkidir. Poussin’in alegorisi
karmagsiktir. Dizinin tamami mevsimlerin zitliklari, ilerleyisleri ve tekrarlariyla
orneklenen dogamin diizenine olan Klasik ve Hiristiyan inancina génderme
yapar. Ancak dizideki her resim ayni zamanda giiniin belirli bir zamant ve
insanlik tarihinin belirli bir evresinin alegorisidir. Ilkbahar sabahi ve Cennet
Bahgesi’'nde insanoglunun yaradilisini betimler. Bir dongii olarak tasavvur
edilen mevsimlerin tekrarmm zamamin tek baglangic noktasinda, tanrisal

yaratida bulusturur.”*

Donemin bir diger sanatgist Jan Vermeer (1632-75), glindelik konular ele
aldig1 resimlerinde yer yer sembolik ifadelere de basvurmustur. Ressamin,
Sanatginin Stiidyosu adli eserinde bu sembolik ifadelerle karsilasilmaktadir.
Modelin elindeki nesnelerin, odadaki her seyin temsil ettigi bir durum soz
konusudur.

9 Lattle, ...izmler — Sanati Anlamak, s. 47.
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Resim 1.27. Jan Vermeer, “Sanat¢inin Stiidyosu”, 1665, Kunsthistorisches
Miizesi, Viyana

“Vermeer’in en son ve en tutkulu islerinden biridir. Yillar boyunca edinilen
deneyimin, titizlikle gelistirilmis zanaatkarligin, gozlemin, c¢alismanin ve
tartismann iiviinii. Iki asamada resmedilmistir; gorsel acidan mekdnin ve 1s131n
ince ve karmasik diizeni; zihinsel ve duygusal agidan resim sanati hakkinda
anlasilmasi gii¢ bir simgecilik.”’

Resimdeki her ayrintinin titizlikle islenmis olmasi sanat¢inin iistiin bir
gozlem yetenegine sahip oldugunun bir gostergesidir. Isigin kullanimiyla

vurgulanmak istenilen yer ortaya g¢ikarilmistir. Farkli sembollerin egemen

0 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 214.
65



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

oldugu eserdeki ayrintilar gizli bir anlam diinyasini olugturmus ve izleyicinin
de bu durumu sorgulamasin1 saglamustir.

“Isik kaynag agir bir perdenin ardina gizlenmis; perdeyse yana dogru
cekilerek sanat¢imn yapitini gézler oniine seriyor. Tarihin Ilham Perisi bir
sanat¢inin elde edebilecegi sohreti temsil eden bir trompet tasi. Vermeer
sanat¢inin sohretinin artik geleneksel tarih ressamligindan degil, tarz resim
gibi yeni konulardan gectigini iddia ediyor olabilir. Masa yiizeyinin ¢izgisi
izleyicinin bakisini resmin igine, harita ¢cubugunun sogan seklinde tokmaginin

hemen altinda bir yerde bulunan kagis noktasina dogru siiriikliiyor.

4

Resim 1.27. Ayrintt

Model, Tarihin Ilham Perisi, Clio’yu temsil eder. Tasidigi objeler defne
agacwindan yapilmis ta¢ ve tiim kahramanlik hikdyelerini kaydettigi kitaptir.

Dokuz peri, bilim ve sanatin ilham tanrigalaridr. ™!

Sanat¢i, resmin biitiiniinii olusturan elemanlara sembolik anlamlar
yiikleyerek anlatimi1 daha da gizemli kilmistir. Kullandig1 nesnelerle donemin
siyasi yapisini, gelecek icin {imitlerini esere yansitmustir. ITham perisinin tagidig

I Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 214.
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trompetin sanatginin sohretini simgelemesi, modelin ilham perisi Clio’yu temsil
etmesi, sanat¢inin sembolik ifade bi¢imini ne kadar benimsedigini agiklar
niteliktedir.

“Cati kirisleri, harita ¢ubuguyla devam eden gii¢lii bir yatay desen
olusturuyor. Diisey ve yatay cizgilerin olusturdugu bu yapi resme dingin ve
dengeli bir ruh kazandirryor. Diisey kivrim, tam Protestan Hollanda yla Katolik
Flaman bolgesi arasindaki sinirdan gegiyor. Flanders hald Ispanya’'min siyasi
idaresi ve kiiltiirel etkisi altindadw. Sanat¢umin sovalesi yeni bir giivenle geng
Hollanda Cumhuriyeti’ni gésteriyor.

Resim 1.27. Ayrinti

Avize, Ispanyol Kraliyet ailesi Hapsburglar'in iki bash kartalyla
stislenmigtir.

Mumlarn eksikligi, ailenin giderek azalan giiciine isaret eder. ™’

52 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 215.
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Resimdeki diger nesneler de dikkat ¢ekicidir. Figiiriin solunda yer alan yiiz
bigimindeki maskeye benzer objenin varlig1 da diisiindiiriiciidiir. 1k bakista
diger ayrintilarin arasinda kaybolmus goriinse de 1s1gin gelis agisiyla kendini
gostermektedir. Bu durum sembole dayali anlatimin giicliiliigiinii gosterirken,
anlami giderek gizemli bir hale sevk etmektedir.

Resim 1.27. Ayrintt

“Ressamin solundaki masada duran alcidan 6liim maski, resim sanatinin
gelecegi icin ugursuz bir isaret gibidir. Izleyici ile mask arasindaki iskemle,
izleyiciyi iceriye girmeye ve tabloya hemhal olmaya davet eder. Ayrica tabloya
her acidan bakmaya ¢agirir. "

1.10. ROKOKO (1700-1780)

“Rokoko, 15. Louis (1715-74) doneminde Fransa’da etkin olan daha sonra
Avusturya ve Almanya basta olmak iizere oteki iilkelere sigrayan son derece
satafatli ve siislemeci tarzda bir sanat akimidir. Rokoko sanati, Barok’un
karmasik ve kwvrimli bigimlerini benimsedi. Ama hazzi esas alan, ¢ogu kez

53 Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 222.
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rontgenci temalaryla ¢ok daha hoppa ve zarifti. ‘Rokoko’ aslinda, Yeni-
Klasik¢i sanat¢it Jacques Louis David’in bir 6grencisinin buldugu bir hareket
terimidir. Grotto’larin duvarlarina dizilen deniz kabuklar: ve taslar gibi ¢cok
stislii ve hareketli bir sanati tamimlar. ‘Rokoko’, Akademilerdeki Klasik antikite
egitiminin reformu ¢abast ile bagladi. Resme, Wattaeau nun yapitlariyla
orneklenen biiyiik bir senlik ve duyarlilik getirdi. Aym zamanda,
sanatgilarin Barok Klasik¢ilik’in onde gelen kisilerinden Poussin’in tarzinda
calismalart yoniinde israrla dayatilan formiillere karst ¢ikti. Rokoko, sanatin,
erotizm, stisleme ve zevki tercih ederek iizerindeki asirt ciddiyeti terk etmesinin

yolunu agti. ™

1. yiizyilm ilk yillarinda gelisen bu sanat anlayisindaki asir1 siislemecilik,
eserlerde oldukca sik kullanilan bir durum meydana getirmistir. Sanatgilar
eserlerine idealize edilmis bir diinyay1 betimlerken, son derece biiyiileyici bir
atmosferi yansitmislardir. Etkileyici eserler ortaya koyan Francois Boucher
(1703-70), calismalarinda goz alict renkler ve ince bir iscilik kullanmistir.
Sanat¢inin, Bacchus ve Erigone adli eseri mitolojik bir konuyu anlatirken,
simgesel bir anlatim yolu izlemistir.

Resim 1.28. Francois Boucher, “Bacchus ve Erigone™, 1745, Wallace
Koleksiyonu, Londra

4 Lattle, ...izmler — Sanati Anlamak, s. 62.
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“Boucher igin klasik mitler, wzina gegilen masumlarin sahnelerine
cevrildiginde en biiyiik anlamint kazandi. Bastan ¢ikarma, burada sarabin
(6liimciil) vaadinden yardim almis bir durumda tekrarlanan temadir. Putti bu
sahnenin hakiki gercekdisiligi kadar klasik kokenlerini de vurgular. Erigone’yi
bastan ¢ikarmak amaciyla Bacchus kendini bir iiziim salkimina ¢evirmistir.
Erigone, kolu meyveye degince bayginlik gegirir. "’

Boucher’in eserindeki sembolik anlatim ve gergekdisi bir diinyanin
vurgulanigi, eseri, Sembolizme yaklastiran bir etkiye sevk etmistir. Eserdeki
kanatli figiirlerin varligi ve Bacchus’un kendini {iziim salkimina ¢evirmesi,
gercekdisi diinya etkisini kuvvetlendirmistir. Uziim salkimmin Bacchus’u ve
bastan ¢ikarici giicii sembolize etmesi, eseri, Sembolizme yaklastiran bir bagka
ornek verici durumdur.

Semboliin anlatim bi¢imi olarak kullanimi diger donemlerde de belirgin bir
gelisme gostermistir. Ressamlar, cogu konuda sembol kullanmiglar ve sembolii
bir ifade araci olarak benimsemislerdir. Mitolojik unsurlarin yani sira insanin
i¢ diinyasina yonelik pek ¢ok temadaki eserler simgesel bir anlam oriintiisiiyle
yansitilmistir.

18. yiizyilda tislupsal farkliliklarin yaninda simgesel ifade tarzinin da farkl
bir asamaya geldigi goriilmektedir. Bazi sanatc¢ilarin hayal giicline dayali
konularini, korkularini, sembolik bir sekilde anlattiklar1 goriilmektedir. Boyle
bir anlayisin icerisinde, farkli benzetmelerin temsil ettigi konular isleyen
ressam Henry Fuseli’nin (1741-1825) Kabus adli resminde giiglii bir hayal
diinyasinin yansimasi goriilmektedir.

55 Cumming, Gérsel Rehberler- Sanat, s. 227.
70

Serdar DARTAR

Resim 1.29. Henry Fuseli, “Kabus”, 1781, Detroit Sanat Enstitiisii, Michigan

“Kadin, Fuseli'nin kaybettigi sevgilisi Anna Landolt’u temsil eder.”

Eserde, korkutucu bir atmosfer vardir. Gergek disi varliklarin hakim oldugu
resimdeki kadinin, sanat¢inin sevgilisini sembolize etmesi, sembolik ifadeye
farklh bir bakis acisidir. Henry Fuseli’nin diger eserlerine bakildiginda ayni
diissel diinyanin iiriinleri olan degisik varliklarin yer aldig1 da goriilmektedir.

Resim 1.30. Henry Fuseli, “Titania ve Bottom”, 1780-90, Tate Galerisi, Londra

57 Cumming, Gdorsel Rehberler- Sanat, s. 248.
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Eserde pek ¢ok figiiriin bir araya geldigi goriiliirken yine yar1 insan yar1
hayvan varhiklar da kullamlmigtir. Oneminin vurgulanmasi acisindan merkezi
noktadaki iki figiir bliylik olarak yansitilmigtir. Sanatgi, tiyatral bir sahne
icerisinde romantik bir atmosfer yansitmistir.

Sanat¢inin eserlerindeki iirkditiiciilik, figlirlerin yiiz ifadesiyle zithk
olusturmaktadir. Henry Fuseli’nin “kuraldis: bir kisiligi vardwr. Michelangelo,
Shakespeare ve Milton’dan esinlenmistir. Derin bir sekilde dramatize ettigi
edebi yorumlamalarinin temelini yiiz ifadeleri ve gereginden fazla vurgu yaptig
viicut dili olusturur. Kadinlarin acimasizligint ve baglanmis erkek figiirlerini
islemesi ustalikly bir ¢izgiyi gosterir.”’

Diis diinyasimn, eserlerine 151k tuttugu bir diger ressam William Blake’dir.
Sanatginin oldukga giiglii bir simgeci iislubu vardir. Eserlerindeki insan figiirlerindeki
tinsel ifade, anlama ayr1 bir derinlik katarken Incil’den de yararlanmstir.

“Olagandisi ozgiinliikteki imgelemiyle, simgecilik ve teknikten beslenerek,
genellikle kagut iizerine kiiciik ¢izim ve suluboya isler tiretmistir. Blake ’in imgelem
diinyasi ve simgeciligi, her ne kadar kisisel olsa da, arka planda biitiin ezilmelere
karst besledigi nefreti ifade etme arzusunu taswr: Her zaman i¢in, yaraticuigi akilin,
askr baskilarin: bireyi, devietin tistiinde tutmus, insan ruhunun ozgiirlestirici

giictine inannugtir: Stilize ettigi atesin ve sagin biiytistine kapilmistir: ™

Resim 1.31. William Blake, “Giinlerin Atas1”, 1794, Withworth Sanat
Galerisi, Manchester

37 Cumming, Gérsel Rehberler- Sanat, s. 248.
8 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 248.
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Sanat¢gimin Giinlerin Atast isimli resminde imgelem diinyasinin giicii
goriilmektedir. Figiiriin yiiziindeki tinsel ifade, saclarin ve sakalin riizgarda
akmast ve elinden sacgtigi 1sikla sanatgi, adeta ona tanrisallik atfetmistir.
“Blake’in Tanrisi, hayal giiciinii stnirlayan, zalim bir kural koyucudur.

William Blake, baz1 eserlerinde edebiyat metinlerinden de yararlanmistir.
Eserlerinde baska bir diinyanin esintisi olan bir goériiniim, mistik bir durum
s0z konusudur. Ressamin Acima adli eserinde bu dis diinya, mistik atmosfer
etkileyici bir bi¢imde betimlenmistir.

Resim 1.32. William Blake, “Acima”, 1795, Tate Gallery, Londra

“Cansiz goriinen bir kadin yerde yatmaktadir. Ustiinden, riizgdrdan saglar
savrulan at tistiinde iki kadin figiirii hizla geciyor. Kadinlardan biri asagiya
bakiyor ve elinde kiiciik bir ¢cocuk tutuyor. Bu yapit Shakespeare 'den bir boliim
betimlemektedir. Macbeth, Dunca’min 6liimii tizerine diigtiniir: ‘Yazik, yeni
dogmug bir bebek gibi, Cennet’in melek ¢ocugunun riizgarinda yol alan, at
ustiinde... . Blake’in geleneksel kompozisyonlart ve perspektifi yadsiyan, ¢ok
kesin belirlenmis bicimleri, gizemli bir baska - diinyalilik hissi yaratiyor.
Uslubu, diis giicii ile gercegin bir oldugu, ¢ok 6zel, mistik goriisiinii yansitiyor:

5 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 248.
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Meslegi kitap graviirleri yapmak olan Blake’in dehast ¢arpici simgesel
tablolarimin yani sira siirlerinde de anlatim bulmugstur. "’

Sanat¢inin resmindeki figiirler Shakespeare’in anlatilarim1  sembolize
etmistir. Figlirlerin ylizlerindeki ifadeyle dramatik etki arttirilmigtir. Ressam
diis giiclinlin zenginligini bagarili bir gekilde yansitmistir. Resimde acima
duygusunun figiire yansimasi konun temsili agisindan 6énemli bir yere sahiptir.
Benzer bir durum Neo- Klasisizm’de Jacgues Louis David’in resimlerinde
goriilmektedir. Figiirlerin dramatik sahnelerdeki etkileri anlatimi giiclendiren
nitelikler tasimaktadir.

William Blake, Sembolizm’in olusumunda 6nemli bir etkiye sahiptir. “Sair,
ressam ve graviircti William Blake (1757-1827) biitiin yasamini Londra’da
gecirdi. Doga ve gergekgiligi alabildigine hor gordii; gercekdisinda ve sonsuz
ile gecici arasindaki kendi 6zel aracilik roliine uygun diisen bir ‘Platon Cenneti’
nde yasadi; olaganiistii hayallerin (gizli gériintiilerin) transpozisyonu olan

yapitlar yarattr. !

1.11. NEO-KLASISIiZM (1770-1830)

“Neo-Klasisizm, Rokoko tarzimin dekoratif onceliklerine karsi kasitli bir
tepkidir. Antik ¢aga ait oldugu diisiiniilen mutlak ve siki standartlara bilingli
bir geri doniistiir. Genel olarak, ‘ilerlemeci’tarihin konularini iceren muazzam
kasvetli resimler ortaya ¢ikar. Ama onemli bir temsilcisi olan David, radikal
bir sekilde, zamanmin politik mevzularini yeni bir artistik dille kaynastirarak

sunmustur. %

% Haydaroglu, 500 Sanat¢t 500 Sanat Eseri, s. 47.
o1 Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s. 32.
2 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 250.
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Resim 1.33. Jacques Louis David, “Brutus Ogullarmin Cenazelerini Teslim
Alirken”, 1789, Louvre, Paris

Jacgues Louis David’in (1748-1825) eseri, Brutus Ogullarinin Cenazesini
Teslim Alirken’de resmin sag tarafindaki figiirlerin hiiznli dramatik etkiyi
arttirmaktadir.

Resim 1.33. Ayrint
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“David’in sade ve giiclii olan dorik siitunlari kullanmasi, bu resmin
manevi icerigini giiclendirmektedir. Bu sahnede devlete karsi plan yapmalari
yiiziinden idam edilen Brutus’un ogullarimin cesetlerinin teslim edilmesi
anlatilmaktadwr.  Brutus 'un kendi ogullarumin oldiiriilmesindeki rolii, devlete

olan baghligin aileye olanin tistiinde tutulmasini simgelemektedir. "%

Resim 1.33. Ayrint1

David, eserinde Brutus’un sadakatini, ogullarinin &ldiiriilmesiyle
sembollestirmistir. Resmin sagindaki hiiziin, solundaki tepkisizlikle zit bir
durumu olusturmaktadir.

¢ Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 388.
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IKINCIi BOLUM
19. YUZYILDAKI SEMBOLIST ETKIiLER ve SEMBOLIZM
2.1.19. YUZYIL

“Avrupa’da 19. yiizyil, Napolyon 'un yiikselisiyle baslamistir. Napolyon 'nun
iktidar 1815 te sona erdiginde Avrupa biiyiik bir karisiklik icindedir. Aydinlanma
doneminin idealleri ve dnceki yiizyilin akla giiveni yiicelten anlayisi; belirsizlik,
siiphe ve psikolojik i¢ gozlem kavramlar: ile yer degistirmisti. Napolyon
doneminin zafer iletileri aktaran sanat anlayisindan sonra Avrupa’da
duygulardan ve duyarliliktan esinlenen yeni egilimler ataga ge¢cmistir.
Ispanya’da Goya, manevi istirabi ve duygulardaki ¢eliskileri, savas korkusunu
ve savagin yol a¢tigi yikimlart resimlerinde aktarnmigtiv. Resimlerin bir kismi

aydinligy ve dinginligi, bir kismi ise aciyr ve karanligi yansitmaktadir. "%

“19. yiizyil sanati karmagsik ve ¢ok katmanlidir. Bazilarini memnun eden,
digerlerine saldran yeni radikal iisluplar gelismistir. Eski tarzlar yenilenmis

2965

va da hi¢ beklenmedik yontemlerle birlestirilmistir.

Romantizmin dogusuyla eserlerdeki simgesel etkiler daha da belirginlik
kazanmistir. Sanatcilar, bu donemde daha 6znel bir bakis agis1 gelistirerek
kendilerine donmiistiirler. Korkularini, umutsuzluklarini, agklarini, yasadiklart
olaylar1 bu bakis agistyla yansitmislardir. Kahramanlik, yalnizlik gibi temalarin
da bulundugu konularda simgesel ifadenin gii¢lii 6rnekleri bulunmaktadir.

“Sanatcilar, kendilerini mantikly ve rasyonel olandan syywrmus, bastirdiklar
kaba duygularim ozgiirce ifade etmislerdir. Hareket, renk ve dram savunulmus,
egzotizm tistiin tutulmustur. Bu insanin kontrol edemeyecegi engin saf giiclerin
yikici diinyasidir. Manzara resimleri daha biiyiik, daha diistindiiriicii ve daha
korkutucudur: Ilk defa bilingcalti, insan aktivitesinin esas nedeni olarak

8 Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 400.

8 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 259.
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kabul edilmigtir.  Bireysel kahramanliklar, Romantizm akinini tanimlamusg,
ayni zamanda gecmisin gelenek ve kurallarina uygun davranislardan kopmak
icin kararli bir adim olmustur. %

2.2. ROMANTIZM

Kahramanligin 6zgiirliikle neticelendigi temalarin igerisinde Eugene
Delacroix’nin (1798-1827) eserleri giizel birer 6rnek olugturmaktadir. Sembolik
anlatimin giiclii bir 6rneginin yansimasiyla sanat¢inin, Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik isimli eserinde karsilasilmaktadir. Pek ¢ok semboliin kullamldigi
eserde, bir kadin figiiriiniin 6zgiirliigii sembolize ettigi goriilmektedir.

Resim 2.1. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”, 1830, Louvre
Miuizesi, Paris

Bir savag sahnesinin betimlendigi resimde, zaferin, kahramanligin, umudun
ve Ozellikle vurgulanan ozgiirliigiin sembolik bir ifadeyle aktarildig:
izlenilirken,vurgulanmak istenilen figlirin merkeze alinip, renklerle ortaya
cikarildigr goriilmektedir.

% Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 266.
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“Ug renkli bayrak, 1789 Devrimi’nin bir sembolii idi ve Delacroix, bunun
erken Napolyon Imparatorlugu’nda kazanilmis zaferleri akla getirecegini
biliyordu. Ozgiirliik, Fransiz Devrimi boyunca ézgiirliigiin sembolii olan Frigya
beresi takmustir. 1830 devriminin sokak savaslarinda kadinlar basroldeydiler.
Delacroix, gercek¢i ayrintilart gii¢lii soyut kompozisyonu ile dengeledi.
Ozgiirliik’iin sag elinden bir piramit yiikselir. "

Halkin direnisinin temsil edildigi eserde, kadin figiiriiniin elindeki bayragin
zaferi sembolize etmesi, sanat¢inin sembole dayali anlatimini olumlu yonde
etkilerken, figiirin merkezdeki kararli durusu, kadin figiiriine anitsallik
kazandirmastir.

Resim 2.1. Ayriti

87 Cumming, Gdrsel Rehberler- Sanat, s. 271.
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“Geng vatansever, Arcole, egemenligin saginda durur ve Hotel de Ville
yakinlarinda éldiiriilen gergek bir kahramani temsil eder. Aymi zamanda,
Victor Hugo’nun Sefiller adli romamindaki Gavroche karakteri icin zemin

olusturacaktir. "%

Sanat¢1 vatansever ¢ocukla 6zgiirliigiin sembolii kadin figliriinii yan yana
getirerek anlami giiclendirmistir. Eserde ressamin imzasi da kirmizi renkle
vurgulanmistir. “Sanatcinin imzasi, 1830 tarihi ile beraber sembolik kirmizi
renkte agik¢a yazilmistir.”® Sanatgi, resminde dramatik etkileri de giiclii bir
bicimde yansitmigtir. Yerdeki figiiriin basin1 yukar1 dogru kaldirip 6zgiirligiin
temsiline bakmastyla umudun sembolii gibi durmaktadir.

Resim 2.1. Ayrinti

8 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 271.

% Cumming, Gdorsel Rehberler- Sanat, s. 271.
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“Agwr yarali bir yurttas, son nefesini vermeden Ozgiirliik’e son bir kez bakar:
Kemer seklindeki pozu piramit kompozisyon igin onemlidir. Sanat¢i bayragin
ti¢ rengini bu dlen yurttasin kiyafetlerinde de kullanir.”° Delacroix, vatansever
cocukla 6zgiirliikk semboliinii iliskilendirirken, yarali yurttasin kiyafetlerinin
rengiyle de bayragi, zaferi iligkilendirmistir.

Resimlerindeki konular igerisinde savasi da degerlendiren bir diger ressam
ise Francisco Goya’dir (1746-1828). Etkili bir anlatim tarzina sahip olan
sanat¢inin 3 Mayis adli eserinde simgesel {islubun etkisi goriiliirken, acinin
temsili de basarili bir sekilde ele alinmistir.

Resim 2.2. Francisco Goya, “3 Mayis”, 1808, Prado Miizesi, Madrid

Sanatg1, insanlarin kursuna dizilisini anlatan resminde kollarini agan figiiriin
6liim karsisindaki ¢aresizligi resmin merkezini olusturmustur. Figiiriin iizerine
diisen 151k ve kiyafetlerinin rengiyle figiir vurgulanmstir.

“Bu tablo kirki agkin erkek ve kadinin Pirincipe Pio adli tepede kursuna
dizilisi amsina yapilmistir. Odak noktasi akibeti karsisinda nefesini tutarak
kollarni iki yana acan bir adamduwr: Yaptig1 harveket oliimii hem baskaldriyla hem
de caresizlikle karsiladigy izlenimini verir. Etrafindaki golgeli figiirlerden ayri
durur; infaz mangasimn éntinde yere konulmus bir fanusun keskin 15181, beyaz

70 Cumming, Gorsel Rehberler- Sanat, s. 271.
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gomlegini ve sar1 pantolonunu éne ¢ikarw: Masumiyeti giysilerinin parlakligiyla
ima edilirken, hareketi ve yarali sag avucu bize, carmiha gerilmis Isa yi hatirlatir.
Yamindaki kader arkadaglart umutsuz duruma degisik tepkiler veriyor: Bir
Fransisken rahip dua etmek i¢in basini éne egerken, baska bir kurban beyhude
bir direnisle yumruklarimi sikmis. Solda bir adam katliam sahnesini ve dehget
verici olii yigimini gormemek igin elleriyle gozlerini kapamas.

Resim 2.2. Ayrint1

On tarafta yatan figiiriin kafast mermilerle delik desik olmus; ana figiiriinki
gibi yana agumis kollart yeri kucaklarken, kani kira¢ topraga dokiiliiyor.
Zaman donmug gibidir.””! Sanat¢i, dehset verici bu sahneyi betimlerken
elindeki yarayla ana figiirii carmiha gerilmis Isa olarak sembolize etmistir.

"I Elhiiseyni, 1000 Muhtegsem Resim, s. 293.
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Boylece ressam, Isa’nin ¢armiha gerilmesine génderme yapmuistir.

Eserlerinde sembolist etkilerin yogun oldugu bir baska ressam, Caspar David
Friedrich’dir (1774-1840). Sanatc1, resimlerinde sembolik {islubu oldukca sik
kullanmigtir. Doga, genellikle onun resimlerinin konusunu olustururken, ruhani
bir anlayisla yansitilan konular; 6liimii, 6liimden sonraki yasami, yiiceligi,
caresizligi de icermektedir. Ressamin Hayatin Sathalari isimli eserinde insan
hayatinin agsamalar1 anlatilmaktadir. Simgesel ifadenin dorugunda bir anlatimla
islenen konu, etkileyici manzarayla birleserek basarili bir yapita donligmiistiir.

Resim 2.3. Caspar David Friedrich, “Hayatin Safhalar1”, 1835, Bildenden
Sanat Miizesi, Leipzig

“Kydaki bes gemi, sahildeki insanlara uyarlanmistir, her biri hayatin
degisik safhalarindadir.””? Gemilerin her biri insan hayatinin dénemlerini
sembolize etmistir. Eserde ¢ocukluktan yasliliga dogru bir dénem anlatilirken
konunun gemilerle sembollestirilmesi, anlami1 derinlestirmistir.

Sanatgimin diger resimlerine bakildiginda doganin sembollestirildigi
goriilmektedir. Yalnizligm, 6liimiin ele alindig1 anlatilarda doganin biiyiikligi
karsisinda insanin caresizligi de yansitilmaktadir. Ressamin Kargali Agac

2 Cumming, Gdorsel Rehberler - Sanat, s. 272.
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adli eserinde oOlim konusunun doganin sembolik yansimasiyla aktarildigi
goriilmektedir. Resimdeki agacin diger kurumus agaclar arasinda yer almasi,
eserdeki kasvetli goriiniimii gliglendirmistir.

Resim 2.4. Caspar David Friedrich, “Kargali Aga¢”, 1822, Louvre, Paris

“Agag 6lmiis gibi goriinmektedir; ama bir giinbatimininyada giindogumunun
oniine oyle yerlestirilmistir ki bize oliimiin kag¢inilmaz oldugunu, doganin
dongiisiiniin bir parcasi oldugunu ve korkmamak gerektigini hatirlatir. Ne var
ki resim izleyicide felsefi bir baskalasim yaratmak yerine, melankolik bir tepki
yarati. Romantizm dogaya, en etkin olarak sanatla ifade edilebilecek insan
yasaminn ger¢eklerinin kaynagi olma ayricaligint vermigstir. "’

Sanat¢i, eserinde doganin giiciinden faydalanarak oOliim temasim
islemistir. Doganin egemen bir giic oldugu ressamin eserlerinde, bu sonsuz
giicin karsisindaki caresizlik duygusu, oldukca sik karsilasilan bir durum
olarak goriilmektedir. Bu durumu sanat¢inin bir eseri olan Umudun Enkazi,
orneklemektedir.

3 Lattle, ...izmler — Sanati Anlamak, s. 73.
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Resim 2.5. Caspar David Friedrich, “Umudun Enkaz1”, 1824, Kunsthalle,
Hamburg

“Bu kompozisyonu, kiridmuis bir buz kiitlesinin sert, sivri kenarlari kaplyyor.
O denli ger¢ek betimlenmigler ki Dokunulmayacak kadar soguk gériiniiyorlar.
Sahneyi kaplayan 151k resmi parlatyyor. 1819-20 yularinda William Parry 'nin
Kuzey Kutbu'na yaptigi arastirma gezisi sirasinda batmig olan gemi (sagda
goriiniiyor), buza oranla ¢ok ¢ok kiiciik; boylece doganin insana tistiinliigiinii

simgeliyor.”™

" Haydaroglu, 500 Sanat¢t 500 Sanat Eseri, s. 166.
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Resim 2.5. Ayrinti

Sanatg1 eserinde, biiylik buz kiitlelerinin arasinda oldukga kii¢iik goériinen
gemiyle, insanin doganin karsisinda ne kadar caresiz oldugunu anlatirken
dogaya da yiicelik atfetmigtir. Geminin sembollestirildigi eserde, ressamin
simgesel lislubu ne kadar ¢ok benimsedigi anlasilmaktadir.

2.3. PRE-RAFAELITLER

Sembolizm anlayis1 igersindeki sembol kullanarak anlatim yoluna gidilme
egilimi Pre-Rafaelitlerde de kullanilan bir yontem olmustur. Edebi eserlerden,
Incil’den sahnelerin betimlendigi eserlerde yogun bir duygusallik yer almaktadir.
“Pre-Rafaelit Kardesligi'nden (PRB — Pre-Raphaelite Brotherhood) dogmus,
vaslary 19-23 arasinda degisen hirsli ve kendine giivenen yedi erkek sanat¢idan
olugan sanat akimidir. Rraphael doneminde sanatin yanlis yéne dogru gittigine
karar verip, Raphael oncesi donemin ideallerine geri donmeyi amag¢lamiglardir.
Pre-Rafaelitler ilhamlarini edebiyattan, ozellikle de Incil den, Shakespeare den,
Romantiklerden, Tennyson ve Browning gibi ¢agdas sairlerden aliyorlardi.
Yiicelik sahneleri ve yogun duygular, asirt duyusallik, giiclii edebi géndermeler
ve degisik sanat¢ilar tarafindan resmedilen aymi sahneler, zengin ve ¢ok
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belirgin bir sembolizm. Genelde birbirlerini model olarak kullanmislardir. "7

Pre-Rafaelitler’in Sembolizmin ortaya c¢ikisinda temel bir rol {istlenmistir.
Sembolist sanatgilarin eserlerinde ele almis olduklari konular Pre- Rafaelitler’in
eserleriyle benzer degerler tasimaktadir. “Giiniimiizde sanat tarihgileri
onrafaelcileri sembolistlerin dogrudan onciileri saymakta, hatta kimi zaman,
onlarin arasina katmakta séz birligi ediyorlar. Ingiliz onrafaelciligi tartismaya
yer birakmayacak sekilde Sembolizmin kaynaklarinda yer almaktadr. Ruskin’in
vazularindan biiyiik olciide etkilenen William Hunt, John Everett Millais
ve Dante Gabriel Rossetti, 1948 yilinda, bir dernek kurma karart aldilar ve
dernege, adindan da anlasilacagi gibi, ilk Italyan Ronesansi ressamlarina

baglanmak isteyen ‘The Pre- Raphaelite Brotherhood’ adini verdiler.””°

2.3.1. John Everett Millais (Southampton 1829 — Londra 1896)

“Jersey kokenli bir ailenin ¢ocuguydu. Sass Resim Okulu’na girdigi dokuz
yvasina kadar bu kentte yasadi. 1840 yilinda kabul edildigi Royal Academy ’de
(Krallik Akademisi) alti yil okudu. Dahi ¢ocuktu. Oyle ki, Ruskin, onun yedi
vasinda ¢izdigi desenin bir yetiskinin deseni kadar belirgin oldugunu anlatir.
Rossetti ve Hunt’la tamistiktan sonra, bu iki dostuyla birlikte, The Pre-
Raphaelite Brotherhood v (Onrafaelci Birlik) kurdu.””

Donem igerisinde edebi metinlerden yararlanarak eserlerinde ¢esitli
anlatimlar sunan sanat¢ilar da olmustur. William Blake gibi Shakespeare’den
etkilen John Everett Millais de Shakespeare’in Hamlet adli eserindeki
Ophelia’nin intiharint konu edinmistir. Eserdeki suyun icinde hareketsiz
yatan kadin, Ophelia’y1 sembolize etmektedir. Eserdeki her ayrintinin titizlikle
islendigi goriiliirken yesil rengin yogunluguyla dramatik etki saglanmustir.
Sanatc¢inin 6zenli, titiz tutumu gercekligi de giiclendirmistir.

> Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 297.
76 Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s. 44.
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Resim 2.6. John Everett Millais, “Ophelia”, 1851, Tate Britain, Londra

“On-Raffaellocular ¢ogu kez edebiyattan alnmis sahnelerin resmini
vaptilar. Burada Millais, Shakespeare 'nin Hamlet’indeki Ophelia’min intiharim
betimlemis. Tipik olarak dogal ortamdaki detaylar tipki Ophelia’nin kendisi gibi
yakindan gozlenmis. Millais aymi zamanda izleyiciyi trajik keder, kayp ve deliligin
geleneksel simgesi olan bu kadin karakterle duygusal ozdeslige davet ediyor.””

2.3.2. Dante Gabriel Rossetti (Londra 1828 — Birchington-on-Sea 1882)

“Italyan kokenli bir ailenin —babast siyasal miilteciydi- ¢ocugu olan
Rossetti, cocuklugundan itibaren Italyan edebiyatina ¢alist: ve Ilahi Komedi 'nin
dizeleriyle biiyiidii. Bu etki biitiin yapitinda goriiliiv. Dokuz yasinda Londra
King’s College’a ve on dokuz yasinda Royal Academy’ye kabul edildi. Hunt
ve Millais ile dost oldu ve onlarla birlikte, 1848 yilinda, The Pre-Raphaelite
Brotherhood 'u (Onrafaelci Birlik) kurdu.””

Sanat¢inin eserlerinde edebi metinlerin 6nemli bir yeri vardir. Dante’nin
[lahi Komedi’sinden etkilenen sanat¢i, bu durumu calismalarma siklikla
yansitmistir. Beata Beatrix isimli eserinde bu etki goriiliirken dramatik atmosfer
dikkat gekici bir nitelik tagimaktadir.

" Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s. 133.
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Resim 2.7. Dante Gabriel Rossetti, “Beata Beatrix”, 1863
2.3.3. William Holman Hunt (Londra 1827 — Londra 1910)

“Hunt’un sanat¢t olmast icin hi¢hir neden yoktu. Babasi ambar sefiydi,
ailesinin tek tutkusu onu ticaret ve Londra Kenti’ne yonlendirmekti; bu
nedenle, 1841 yilindan itibaren onu Londra’da bir isyerinde memur olarak
goriiyoruz. Bununla birlikte bos zamanlarinda resim yapiyordu. 1844 yilinda,
bir deneme donemi i¢in Royal Academy School’a kabul edildi. Burada, o sirada
on alti yasinda olan John Everett Millais ile dost oldu. 1848 yilinda, modellerin
dogadan alinmasin savunan Ruskin’in yeni kuramlarina gore tasarladigi The
Eve of St Agnes (Azize Agnes Arifesi) adli tablosunu Royal Academy’ye sundu.
Sergiyi gezen Rossetti, tabloyu goriince heyecanlandi ve Hunt tan kendi ogrencisi
olmaswni istedi. Sonuglart bakimindan ¢ok 6nemli bir karardwr bu. Ciinkii, dersler,
Ruskin’in yazilarimin etkisi altinda akademik ilkelerin reddi ve Rossetti, Millais
ve Hunt'un Pre-Raphaelite Brotherhood'u (Onrafaelci Birlik) kurmalariyla
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sonuglanan tartismalara olanak sagladi. Hunt kendine ¢izdigi yolda ¢alismalarim
siirdiirdii. Oteki Onrafaelciler gibi, konularini Italyan Rénesansi’ndan aldi ve
sembolistler gibi iilkiisellestirdigi dogadan esinlendi. Daha sonra, 1855 te, kutsal
resme baglandi. The Light of the World (Diinyanin Isig1) dénemin dinsel simgesi
gibiydi. Kutsal kitap konularimin modellerinin ‘doga kadar ger¢ek’ olmast icin
ii¢ kez Kutsal Topraklar’a gitti. The Shadow of the Death (Oliimiin Gélgesi)
tablosunda oldugu gibi, simgelerle dolu dinsel temalar yapitina egemen olmay!
stirdiirdii. Yasaminin sonuna dogru ilk esin kaynaklarina Lady of Shalott ya da
Isabella’da daha yazinsal temalara doniis yaptr. "

Sanat¢inin eserlerinde diger Pre-Rafaelitlerin eserlerinde oldugu gibi
siirsel bir diinya, edebiyattan secilen konular bulunmaktadir. William Holman
Hunt’un Uyanan Vicdan isimli ¢alismasi edebiyattan segilen temalara bir 6rnek
olusturmaktadir. Eserde, her ayrintinin titizlikle islendigi gdzlemlenirken, ¢ok
renklilik dikkat cekmektedir.

Resim 2.8. William Holman Hunt, “Uyanan Vicdan”, 1853, Tate Galerisi, Londra

8 Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s. 90.
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“Charles Dickens in David Copperfield, romanindan esinlene bu eserinde,
bir adam ve biiyiik olasilikla metresi olan bir kadin gériiliiyor. Adam piyano
calyor ve kadim bastan ¢ikarmaya yénelik bir sarki séyliiyor;, ama adamdan
cok kadimin sectigi anlasilan par¢a bir kizin ¢ocuklugundaki masumiyetini
hatirlamasiyla ilgili ‘Sakin Gecede Sik¢a’ adli bir sarkidir. Kadin belki de
vicdammi uyandiran sarki sozlerini hatirladigi icin kalkmaya yelteniyor.
Piyanonun iistiindeki sarki sozleri gibi, sol alt kosedeki miizik notalart da
kaybedilen masumiyetle ilgilidir; Tennyson’in (1809-92) o donemin popiiler
kiiltiiriinde bilinen bir siirinden uyarlanmistiv. Arka duvardaki ayna kadimin
disarrya, goriiniise bakilirsa kadinin donebilecegi safligi simgeleyen beyaz
giillerle dolu gelecege bakiyor. Kedi tipki adam gibi aviyla oynuyor. Ama kugun

(aynen kadin gibi) kagma sanst varmug gibi goriiniiyor. !

2.4. REALIZM

2. ylizyilin ortalarma dogru Realizmin gelisiyle islenilen konular degisim
gbstermis olsa da simgesel anlatim bigimi devam etmistir. Ozellikle Gustave
Courbet’nin (1819-96) resimlerindeki sembolik ayrintilar simgesel anlatim
bi¢imini 6rneklendirmektedir. Gustave Courbet’nin Sanatginin Atdlyesi isimli
yapitinda pek ¢cok sembolik unsurun oldugu gézlemlenirken, gercekei anlayigin
basaril1 bir temsili ile karsilagilmaktadir.

Resim 2.9. Gustave Courbet, “Sanatginin Atdlyesi”, 1855, D’Orsay Miizesi, Paris

80 Cassou, 81 Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 324.
91



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

“Courbet 'nin bagyapiti olan bu eser, kariyerinin erken zamanlarinda yapilmig
olmasina ragmen, kendi fikir ve inanglarimi ortaya koydugu, bir Gergekgilik
manifestosudur. Resim, sanat¢imin Paris teki atolyesini, i¢indeki 3 grup figiirle
gosterir. Sanatgi ortadadr. Saginda hayatta basarili olan arkadaslart vardr.
Solunda ecelde basarili olan, sadece diismanlart (ozellikle devlet bagkani, 111
Napolyon) degil, savastigi seytanlar ve bu seytanlar tarafindan sémiiriilmiis,
ezilmig yoksullar, kimsesizler ve kaybedenler vardir. "%

Sanatg1 eserinde tuvalini adeta {ice bolmiistiir. Ug ayr1 durumun yansimasi
olarak goriinen konunun, toplum yapisina yonelik, siyasi oldugu kadar dramatik
bir sdylem oldugu anlasilmaktadir. Gustave Courbet, eserinde ele aldig1 konuyu
tim gergekgiligiyle yansitmaya calismstir.

“Bu eser hakkinda epey ayrinti iceren bilgi bulunmaktadur ¢iinkii Courbet
resim tizerinde ¢alisirken onu ayrintili olarak anlatmigtir.

Resim 2.9. Ayrint1

Bir figiir carmiha gerilmis pozisyonda. Bu manken, Courbet 'nin reddettigi
akademik sanati sembolize ediyor. Sovalede, sanatcinin memleketini tasvir eden
bir manzara resmi... Yerlesik sanat kurumlari béylesi bir konu ile elestiriliyor.
Genis, zarif, tiiylii bir sapka, pelerin, hanger ve Romantik sanat¢ilarin tipik
enstrumani bir gitar.

8 Cumming, Gdérsel Rehberler - Sanat, s. 301.
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Resim 2.9. Ayrinti

Bu kadin, Courbet 'nin fir¢asina klavuzluk eden ¢iplak gercegi temsil
ediyor.”’

Sanat¢inin semboller kullandig1 eserinde 6nceki donemlere ait bir semboliin
kullanildigida goriilmektedir. Resmin solunda yer alan masaniniizerinde bulunan
kafatasi, burada Olimii simgelemektedir. “Sanatcinin solundaki masanin
tstiinde, oliimiin en ilkel sembolii olan bir kafatasi... Kafatasi bir gazetenin
ustiindedir. Courbet’nin, 19. yiizyll sanat diisiincesinin sekillenmesinde ¢ok
etkili olan elestirmenlere karsi net tavrini gosteriyor. %

Ressamin bir diger 6nemli caligmasi ise Ornans’ta Cenaze Toreni’dir.
Courbet, eserinde hiiznii, acty1 tiim gergekligiyle yansitmaya ¢aligmistir.

8 Cumming, Gorsel Rehberle r- Sanat, s. 301.

8 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 301.
93



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

Resim 2.10. Gustave Courbet, “Ornans’ta Cenaze Toreni”, 1850, Orsay
Miuizesi, Paris

“Sanat¢inin gercekgi sahneler ¢izme ¢abasi, dogdugu koydeki bu duygusuz
defin sahnesinde somutlasir. Gergekgilik figiirlerin dogal boyutta olmasi
agisindan ozellikle etkileyicidir. Courbet biitiin Ornans sakinlerinden bu tablo
icin atolyesinde poz vermelerini istemisti. Yiiz ifadelerinin ¢esitliligi kederi
yansitir, ancak her karaktere belirli bir bireysellik verilmistir. Bazi kadinlarin
baslart baska tarafa doniiktiir, ¢ok sevdikleri epeyce belli olan kisiye son
borcun eda edilisini izleyemeyecek kadar iizgiin olduklart anlasilyyor. Gegit
alay1 istavrozu uzakta tepe yamacina dikili garmiha gerilmis Isa ikonuyla aym
hizadadir; ge¢misteki trajedi acili koy halki igin sanki tekrarlanmis gibidir.
Kasvetli manzara yas tutanlarin hiizniinii yansitir.”® Sanat¢1, bu eserinde
resimdeki kasvetli manzarayla insanlarin hiizniini iliskilendirmistir. Figiirlerin
bas hareketleriyle tiziintiiniin ne kadar ¢ok oldugu vurgulanirken, bu hiiziinli
atmosfer Carmihtaki Isa ile iliskilendirilmistir.

Simgesel ifade tarzinin baska bir yansimasiyla Edouard Manet’nin (1832-
83) eseri Folies-Bergere’deki Bar’da karsilasilmaktadir. Siselerin hiyerarsik bir
durumu simgeledigi anlasilirken zit bir yaklagim goriilmektedir.

8 Elhiseyni, /000 Muhtesem Resim, s. 320.
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Resim 2.11. Edouard Manet, “Folies-Bergere’deki Bar”, 1881-82, Courtauld
Sanat Enstitiisii, Londra

“Manet gibi iist sinif ziippeler, Folies-Berger 'de isciler ve fahiseler ile omuz

omuza duruyordu. Siseler (biradan sampanyaya) bu etkilesimi simgelemekte. "%

2.5. SEMBOLIZM

Sembolizm (Simgecilik), ele almig oldugu konular1 simgeler vasitasiyla
ifade eden bir anlatim yolu izlemistir. Bu anlatim yolu, diis giiclinii harekete
gecirmeyi amaclarken, diis diinyasiyla alakali bir yol da benimsemistir.
Realizme tepki olarak ortaya ¢ikan bu sanat akimi; ortiik, gizli bir anlatimla
konuyu islemis, bunu da sembollerle gergeklestirmistir.

Sembolizm, gerek iginde barindirdig1 bakis agisi, gerekse konu gesitliligi
bakimindan oldukg¢a farkli bir sanat akimidir. Sanatgilar, yasamig olduklar
cevredeki olaylari, disiinceleri farkli bir agidan degerlendirmislerdir.
Kullanmis olduklar1 teknik ve ifade bigiminin eserlerindeki yansimasi, kimi
zaman gizemli bir durumu, kimi zaman karsit duygularin anlatimmi, kimi
zamansa hayal giiciiniin gostergesi olarak goriilmektedir.

8 Cumming, Gdorsel Rehberler - Sanat, s. 307.
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“19. yy. ortalarindan itibaren Fransa’da, mistik, ruhani ve mistik seyleri
arastiran edebi bir kiilt gelismeye basladi. Gorsel sanatlardaki ¢ikis noktasini,
ressam Odilon Redon’un “bilinmeyenlerin muglak diinyasi” diye tammladig
Sembolizm’de buldu. Denizin éteki yakasinda Ingiltere’de ise Estetizm’de
yankilandi.

Geleneksel ahlaki ve “saf duyu’nun birincil onemini reddeden
sairTheophileGautier’ in onciiliigiinde, Fransa’'daki bir grup sair ve yazar,
hayal giiciiniin serbestce egemen oldugu bir diinya kuramini gelistirmeye
basladilar. GustaveMoreau’ya bir dereceye kadar, daha Klasik diigiinceye
sahip Puvis de Chavannes’e gore, Akademik figiir resmi ile imali ve zengin
yaratictliga sahip yeni resim dilinin kaynastirilmasi icin bir aragti. Geg dénem
resimlerini sadece riiyalarina dayandiran OdilonRedon, daha da ileriye gitti.
Yari insan figiirlerin yer aldigi fantastik manzaralari, soyuta varan fir¢a

287

darbeleri ile daha da gizemli hale geliyordu.

Ressamlar giinliik yasant: igerisindeki siradanlasan duruma karsilik, daha
yeni, daha degisik konulara yonelmislerdir. Bu konular, bilingaltinda yer eden
korku, diis kiriklig1 oldugu gibi fantastik kurgular1 da icermektedir. Bu tiir
konularin iginde kabuslar da bulunmaktadir.

“Simgecilik pek ¢cok acidan, bilim ve teknolojideki gelismelerle ortaya ¢ikan
19. yiizyilhin materyalizm ve pozitivizme dayali inanglarina karst bir tepkiydi.
Bunlarin disindakileri, yani ruhun yasamasini, gizemi, tekinsizligi, bilinmeyen
yva da konusulmayani ele aldi.

Gauguin gibi Simgeciler sanata karsi gosterilen duygusal tepkinin zihinsel
tepkiden daha énemli oldugunu ve sanat¢imin gézlem ve tamimlamaya degil,
kendi sezgilerine ve diis giictine dayanarak ¢alismasi gerektigini vurguladilar.
Gauguin’in tislubu diiz, karigtrilmamis rvenkler ve siyahla ¢evrelenmig
basitlestirilmis formlara yer veriyordu. Bu, son derece etkiliydi.

Simgeci resimler fiziksel diinyamin tamimlanmasindan bagka bir gercekligi
ima ederler. Melankoli, cinsellik ve tedirginlik yaratma Simgecilik ’in belirleyici

ozellikleridir. %

Sembolizm, resim sanatinin disinda miizik, edebiyat gibi pek ¢ok sanat
dalinda da kendisini gostermistir. Edebiyatta, siirde ¢ogu yazar ve sair de
sembollere bagvurmustur.

8 Cumming, Gdorsel Rehberler — Sanat, s. 322.

8 attle, ...izmler — Sanati Anlamak, s. 92.
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“Sanatin kendi basina bir amag oldugu saf sanatsal duyguyu aramaktan
baska; ahlaki, ruhani veya politik her hangi bir yiiksek amaci olmadig fikri
19. yy. sonlarina dogru iyice yiikseldi. Edebiyatta Oscar Wilde en bilinen
temsilcisi oldu. Gorsel sanatlardaki baslica ve (kotii sohretli) destekgisi
ise, akimin dogrulugunu savunmak icin mahkemeye kadar ¢ikan Amerikali
ressam Whistler 'di. Ona gore bu “giizellik adina ¢ikilmig bir hach seferi” idi.
Faydacilig giizellik ugruna tiimiiyle reddeden “siirsel bir tutkuydu.

Sembolizmdeki farkli bakis agisi, diger sanat dallarinda da yanki bulmustur.
Hayal giiciliyle beslenen, hayatin siradanligindan uzak, daha ziyade kapali bir
anlatimla kendini gostermistir. Bu kapali anlatimin hakim oldugu eserlerde,
kolay anlagilamayan durumun sembollerle desteklenmesi, izleyicide diis
giiclinlin harekete gecirilmesini saglamistir.

“Realizm akiminin giindelik yasamla ilgilenmelerinden heyecan duymayan
Sembolist sanat¢t ve yazarlar, ¢agdas kiiltiirde diis giictiniin eksik oldugu
yvoniindeki goriisii paylagsmiglardiy. Edebiyat diinyasinda, bu inang Joris
Karl Huysman’a, “A Rebours” (1884) adli romani yazma esini vermistir.
Romanda, kendini apartman dairesine kapatan, etrafini hosnut olabilecegi,
garip begenisini tatmin edebilecek ve duygusal diis giiciinii harekete gegiren
nesnelerle dolduran bir kahraman anlatilmaktadw. Sembolist sanat, diis
giictinii canlandirmayt hedeflemistir, bunu yaparken de klasik ve dinsel temalart
kullanarak, onlar az sayida kiginin anlayabilecegi gérsel ipuglart ve incelikle

islenmis gizemlerle zenginlestirmistir. ”*’

Sembolizmin diis giiciinii canlandirmay1 hedeflerken kullandig1 semboller,
anlatimdaki gizliligi arttinrken, Usluptaki zenginligi de gozler Oniine
sermistir.

Anlatimdaki gizlilik, eserde konu edinen durum hakkinda izleyiciyi
diisinmeye zorlarken, diis diinyasinm1 harekete geciren farkli sembollerle
gorsel bir gesitlilik arz etmektedir. Bu ¢esitlilik, Dogaiistii varliklari, mitolojik
unsurlari, edebi metinlerdeki sahneleri, insanin bilingaltinda sakli olan duygulari
icermektedir. Sembolik sanatta kullanilan sembollerin yani sira rengin anlamsal
giicli de eserlerdeki anlatima destek vermektedir. Rengin, kendi i¢inde temsil
ettigi anlam, konudaki vurguya bagka bir etki kazandirmaktadir. Bu durumun
olusmasinda rengin psikolojik etkisinin 6nemli bir rolii vardir.

“Renk ve bicimin, konudan bagimsiz olarak, kendi icinde anlamli olabilecegi
fikri Delacroix zamanindan beri yaygindir. Ama Whistler daha ileriye gitmistir.

$Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 322.
Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 432-434.
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Onem tasimayan konu, renk ve sekillerin karsilikl etkilesimlerinden baska bir

sey kalmayana dek erir. Sonug, ¢ekici ve rahatsiz edici bir yiizey desenidir. !

Ressamlar Sembolizmicerisinde ele almis olduklari konuyu sembollerle ifade
etmenin yani sira, kullanmig olduklar1 renklerle de farkl bir etki yaratmiglardir.
Bilingaltiyla, riiyalarla ilgilenen ressamlar dogay1 da kullanmiglardir. Kullanmig
olduklari iislupla zit duygulara yer vermis, farkli bir perspektif gelistirmislerdir.

“Imgelerinde  Gercekiistiiciiliik, ~Dadacilk ve  Disavurumculuk un
habercisi olan bir yontemle riiyalari, karabasanlar: ve degisiklige ugratilmis
durumlart kullanmirlar. Doga, goriindiigii durumlarda tehditkar ya da rahatsiz
edicidir. Simgeciler dogamin alisilagelmis goriintiisiinii degil, karanlhk ig
anlamimi ortaya ¢ikarmaya ¢aligmislardw. Kendi diinyasinin aliskanliklariyla
tuhaf giysiler icinde niikteli ve skandal yaratict zevklere sahip olan ziippe,
Simgecilik’in temel figiirlerinden biridir. Bir baska onemli Simgeci figiir ise
sarsici ve karsit korkular, arzular uyandiran bir viicut araciligiyla kararsiz bir

cinsellik sergileyen androjendir.” *

Sembolizm akimima mensup sanatgilar, eserlerinde, goriinenin gergek
yansimasiyla ilgilenmemiglerdir. Onlar i¢in goriinenin ilk yansimasi olan
goriintiiniin  bir anlami yoktur. Sanatcilar, goriinenin 6ziinde gizli olan anlam1
yansitmaya ¢alismiglardir. Sembolist sanat¢ilarin yapitlarinda egemen olan sey
hayal giiclidiir.

2.5.1. Odilon Redon (1840-1916)

Sembolizmin sanat anlayisi ¢ercevesinde yer alan ve eserlerine gercek dist
varliklarin egemen oldugu konular1 yansitan bir sanat¢i olan Odilon Redon,
i¢ diinyasina ait konularla da ilgilenmis ve bu yonde basarili yapitlara imza
atmigtir. Sanatg¢i, mitolojiden de esinlenmis ve sembolik sanatin gizli anlatimi
ve zengin igerigini eserlerine yansitmistir.

“Redon kiiciik bir ¢ocukken resim yapmaya basladi ve on yasinda okulda
bir resim odiilii aldi. On bes yasinda resim ogrenimi gérmeye basladi, ama
babasin israr tizerine mimarlhiga gecti. Paris teki Giizel Sanatlar Okulu’nun
girig simavint kazanamamasi mimarlik kariyerini sona erdirdiyse de, orada
Jean-Leon Gerome’dan dersler aldi. Memleketi Bordeaux’ya doniisiinde
heykele yoneldi ve Rodolphe Bresdin’den oymabaski ve tasbaski teknikleri

9 Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 323.
2 Luattle, ...izmler — Sanati Anlamak, s. 92.
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ogrendi. Fransa-Prusya Savasi’na katilmak iizere 1870 te orduya yazilmasi
sanat kariyerini kesintiye ugratti. Savagin sonunda Paris e taginarak, neredeyse
sadece karakalem ve tasbaski iizerine ¢calisti. Eserleri ancak 1878 de Sularin
Koruyucu Ruhu’yla tanindi ve 1879 da Diissel Dans adly ilk tasbaski albiimii
yvayimlandi. 1890’larda kullanmaya basladigi pastel ve yagliboya sonraki
eserlerine damgasimi vurdu. 1899°da Durand-Ruel Galerisi’'nde Nabiler’le
beraber bir sergi acti. 1903 te Legiond’ honneur nisaniyla édiillendirildi. Andre
Mellerio 'nun 1913 te bir oymabaski ve tasbaski katalogunu yayimlamasiyla
poptilaritesi artti; ayni yil New York Modern Sanat Uluslararas: Sergisi’'nde en

genis koleksiyonla tek basina eserlerini sundu.””

Sanat¢inin yapitlar incelendiginde onun, gercekiistiicii bir yaninin oldugu
da goriilmektedir. Redon, gerceklik anlayis1 olarak, tamamen gergegin bir
yansimasiyla ugragmayarak i¢ diinyasiyla ilgilenmistir. Eserlerindeki gergek
dis1 varliklar, hayal giiciiniin bagarili bir yansimasi olarak onu, gercekiistiicii
bir anlayisa yaklastirmigtir.

“Redon yiizyil sonunun (fin de siecle) 6nde gelen Sembolist sanat¢ilarindandi
ve zamanindan once bir Gergekiistiiciiydii. Kiilliyati 1894 oncesi ve sonrasi
diye ikiye ayrilir. Evken dénem ufak, siyah-beyaz ¢izim ve baskilari nevrotik,
i¢ diinyaya ait konulara sahiptir (klasik Freudyen, mutsuz bir ¢ocukluk
gecirmisti). 1894 ten sonra nevrozlarini yendi, 151k ve nese sagan yeni konularla
ortaya ¢ikti. Ilhami dis diinyadan degil; i¢ diinyasindan geliyordu. Bugiin daha
¢ok bu ge¢ donem eserleri ile bilinir.

Siirsel ve derin diigiincelere siiriikleyen islerinin belirli bir anlami
yoktur. Biiyiileyici erken donem konular: Gergekiistiiciiliik iin geligini haber
vermektedir. Hayal giiciiniin derinliklerinden (Poe ve Baudelaire gibi Sembolist
vazarlardan) gelen, yiizen kafalar, tuhaf yaratiklar, garip birlegimler.

Harika ¢izim ve baski tekniklerine, ¢ok giizel tonal uygulamalarina dikkat
edin. Daha sonralart zarif bir pastel teknigi gelistirdi ve sasirtict zenginlik ve

kesinlikte doygun ve gercekdisi renkler tiretti.”*

Ressamin, mitolojik etkilerin bulundugu, Tek Gozlii Dev adli yapitinda,
hayal giiciiniin basarili bir 6rnegi sergilenmistir. Urkiitiicii bir atmosferin
yansitildig1 resimde, gercek disi bir diinya betimlenmistir.

% Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 367.
% Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 324-325.
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Resim 2.12. Odilon Redon, “Tek Gozli Dev”, 1914, Otterlo, Kroller-Miiller
Miizesi, Hollanda

“Yunan mitolojisinden alinan bu sahnede Kyklop Ployhemus umutsuz
bir askla sevdigi ¢iplak peri Galatea’yr gizlice izliyor. Devin kocaman gozii
askinin nesnesine arzu ile bakiyor. Gustave Moreau nun daha romantik olarak
betimledigi bu tema Redon 'un yorumunda korkutucu bir karabasana doniigmiis.
Redon, Simgeci kurama uygun olarak, gercekligi oldugu gibi tuvale dékmek
yerine i¢ diinyamin kegfini yegledi. Amacti, izleyiciyi diisiinceye ve i¢e donmeye
yoneltecek sanatsal bir bicim bulmakti. Icebakisin biiyiisiine duydugu inang,
sanat¢iyi diislerden alinms fantastik konulart carpict bir diis giicii ile isledigi
resimler, tas baskilar yapmaya yoneltti. Redon, canlt

renkler kullandigi doga manzaralar ile ¢icekler de yapmistir. Yapitlari,

kendilerini Nabiler olarak adlandiran gen¢ Simgeciler’i biiyiik olgiide
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etkilemigstir. %

Sembolizmin anlayisina bagli olarak ele alinan konunun islenis bigimine
bakildiginda, diis diinyasini harekete gegirmeyi amaglayan ve bunu amaglarken
de anlatimi1 olabildigince gizemli bir bicimde ifade eden bir yodntemin
uygulandig1 goriilmektedir. Eserde gercek diinyadan tamamen bagimsiz
olarak yansitilan varligin konuya firkiitiici bir hava verdigi gézlemlenirken,
sanat¢inin fantastik diinyasinin zenginligi dikkat ¢ekicidir. Ressamin bu gercek
dis1, fantastik diinyasinin yansimasi olan eserlerinin yani sira Kir Cigekli Kadin
adl1 eserinde oldugu gibi daha dingin, ger¢eklikten uzak olmayan bir anlayista
olan eserleri de bulunmaktadir.

%Haydaroglu, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, s. 379.
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Resim 2.13. Odilon Redon, “Kir Ci¢ekli Kadin”, 1840-1916, 52x37.5,
Hermitaj Miizesi, St. Petersburg

Sanat¢inin, rengin giiglii bir ifade bicimine doniistiigii goriilen, Yesil
Oliim isimli resminde rengin bu giiglii etkisi, izleyiciyi resme ¢eken bir unsur
olmustur. Eserde fantastik bir diinyanin kapisini agan ressamin, yari insan
yar1 hayvan bir varlik olarak figiirii sekillendirmesi hayal giiciiniin bagarili bir
betimlemesi olarak esere yansimustir. Oliimii simgeleyen yesilin, bir yilan gibi
figiirle biitiinlesmesi de anlatimi gii¢lendiren bir durum olmustur.
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Resim 2.14. OdilonRedon, “Yesil Oliim”, 1905

“Yesil bir figiir halka biciminde sarimis bir yilamin iginden yiikseliyor
gibi goriilmektedir. O giiniin izleyicileri parlak yesilin Simgecilik’in deger
verdigi, ugrastigi esin, taskinlik ve fantastik ruhsal durumlart ¢agristiran
apsent ickisine génderme oldugunu fark edeceklerdir. Burada “yesil 6liim”
sarhoslugun etkisiyle mantigin 6liimii ya da gorsel, sanatsal deneyimler
swrasinda alisilagelen diisiinme ve hissetme modellerinin askiya alinmasi

olabilir.

% Lattle, ...izmler — Sanati Anlamak, s. 93.
103



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

2.5.2. Arnold Bocklin (1827-1901)

Sembolizmin hayal diinyasinin dokusunu yapitlarinda ustalikla hissettiren bir
baska sembolist ressam, Arnold Bocklin’dir. Sanat egitimi sirasinda pek ¢ok yer
goren sanatgi, resme biiyiik bir ciddiyetle egilmis ve basarili yapitlar tiretmistir.

“Isvigreli bir tiiccarin oglu olarak, “Avrupa’nin en sikici kentlerinden biri”
olan Basel’de dogdu. On dokuz yasinda Diisseldorf taki sanat okuluna girdi,
ama ustasinin tavsiyesiyle Briiksel ve Paris’e gitti, ardindan geg¢tigi Roma’da
eski ustalarin eserlerini kopya etti. Boylece Almanya’da bir siireden beri ihmal
edilmig olan resim sanatimi égrendi. Almanya’da resim konusu onu sunma
yonteminden daha onemli sayilmaktaydi. Bir siireligine Almanya’ya dénmesine
ve 1886°dan sonra oliimiine kadar Ziirih'te kalmasina karsin, Bocklin’in
hayatini en derinden etkileyen ve dehasimin serpilmesini saglayan iilke Italya
oldu. Manzaralarinin ilham kaynagini Anio Nehri’'nin ¢avlanlar halinde hizla
inise gectigi hiiziinlii ve gorkemli Roma Campagna’dan aldl.

Saghkl doga sevgisi ve doganin sesine gozle goriiliir bir ifade verme i¢giidiisii
bakimindan aslinda bir Yunanh, doganin hir¢inliklarina karsi duygular: bakimindan
ise modern bir insan gibiydi, ikisini tislubunda birlestirmesi benzersizdi. Dahasi,
biiyiik bir renk ustastydr. Muther s6yle yazar: ““Richard Wagner ’in daha énce higbir
ustamin tutusturmadig olgiide bir 151k pariltistyla miizikte ses renklerini ayarttig
bir donemde Bécklin’in venk senfonileri ¢arpict bir orkestra gibi sel halinde akti.
Bircok tablosu dylesine kistirici bir parlaklik taswr ki, g6z onlarin yiizen ihtisamiyla
goniil doyumuna ulasmaktan asla bezmez. Nitekim sonraki kusaklar ona yiizyin

en biiyiik renk- sairlerinden biri olarak saygi duymustur.” "’

Sanatci, hayal diinyasmin gii¢lii birer yansimasi olan yapitlariyla 6nemli
sembolist ressamlar arasinda yer almistir. Mitolojiden esinlendigi figiirler,
kederli atmosfer ve manzaralar iginde kendini gdsteren melankolik yapi,
eserlerine yansiyan resimsel unsurlardir. Ozellikle resimlerindeki renk
kullanimu ile oldukga etkili bir gorsellik yaratmustir.

“Onde gelen Alman Sembolist ressamlarindandur. Isvigre'de dogmus,
Diisseldorfta  egitimini  almis ama Italyan  sanatindan  (6zellikle
Raphael’den) etkilenmistir. Riiya benzeri tahayyiilleri harekete gecirmeyi
amaglayan, yogun karamsar manzaralar iginde Klasik ve mitolojik figiirleri
titizlikle islemistir. Kasvetli yiizyil sonu (fin de siecle) modasina uygun. Simdiyse

biktirici ve biraz suni goriiniir. "%

TElhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 347.
% Cumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 325.
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Bocklin’in mitolojik figiirleri iceren resimleri olduk¢a farkli bir etkiye
sahiptir. Sanat¢inin, Dalgalarda Oynamak isimli yapitinda, figiirlerin yiiz
ifadeleri basarili bir sekilde yansitilmigtir. Mitolojik bir sahnenin anlatildigi
eserde, dalgalarin arasinda yar1 insan yar1 hayvan varliklarin bulunmasi ve eser,
gercek dis1 bir diinyanin betimlemesini olusturmasiyla sembolizmin getirdigi
gercek disi anlayisa 6rnek sunmaktadir.

Resim 2.15. Arnold Bocklin, “Dalgalarda Oynamak™, 1883, 180 x 238 cm,
Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago

Sanat¢inin bir baska ¢aligmasi olan Oliiler Adasi, etkileyici atmosferiyle
izleyiciyi kendine ¢ekmektedir. Biiyiik bir adanin 6niinde tek basina ilerleyen
figiiriin yalnizliga ¢agrisim yaptig1 resimde, doganin yiiceligi karsisinda insanin
caresiz olusu anlagilirken; figiir, beyazlar igerisinde resmedilerek vurgulanmistur.
Adadaki duvarlarla birlikte yiikselen agaclarin adaya yiikledigi ihtisaml etki,
figliriin bu manzara karsisinda kiiclilmesiyle daha da artmaktadir. Figiir, resmin
merkezinde yer alan agaclarin ortasindaki karanliga dogru egilerek bir teslimiyet
sergilermis gibi durmaktadir. Eserdeki kasvetli atmosferin giderek yalnizlasan
figiirii ele gegirisi, anlami1 daha da derinlestiren bir etkiye sevk etmektedir.
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Resim 2.16. Arnold Bocklin, “Oliiler Adasi”, 1880, , 73.7 x 121.9 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York

“Hodler ke birlikte, Bocklinl9. yiizyithn en énemli Isvigreli ressamidir. Bu
tablo ayni temanin bes versiyonundan ilkidir. Sanatimin gittikce ragbet gérmesi,
ressami sonraki siparisleri karsilamak iizere bir konunun versiyonlarini
yvapmaya yoneltti. Kompozisyon agwrbash gérkeme ve dingin yalnizliga
dayalr bir efekti yansitir; adamin anitsal kaliciligy ile teknenin kiriganlig ve
siradanligr arasindaki tezat bu havayi pekistirir. Teknenin barinmaya elverissiz

adaya tek bagina yaklasmasi, dogadaki unsurlarin azametini simgeler.””

Biiyiik bir kargasa icerisinde birbirleriyle kavga eden mitolojik figiirlerin
anlatildig1 Kentauroslar’in Déviisii isimli eserde, gerilimin, siddetin figiirlerin
yiizifadelerinde yansimasi goriilmektedir. Sanat¢inin, diis gliciiniin zenginligiyle
mitolojik unsurlarin birlestigi yapiti, irkiitiicli yoniiyle de dikkat cekmektedir.

% Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 356.
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Resim 2.17. Arnold Bocklin, “Kentauroslar’in Doviisii”, 1873, 105 x 195 cm,
Sanat Miizesi, Basel

“Burada gériinen gercekten ¢ok ima edilen dehset resmedilmistir. Baska
bir diinyaya ait bir manzara i¢inde Kentauros figiirleri dramatik hareketleriyle
resme egemenler. Tablodaki gerilim, olayr ve duyguyu giiclendiren zengin
tonlarda kabaca boyanmis Kentauroslar in biikiilmiis bedenleri ve garip
ifadeleriyle yaratilmis. Bocklin meslek yasaminin biiyiik boliimiinii Italya’da
gecirdi. Burada Klasik ve mitolojik konulart EugeneDelacroix ve Theodore
Gericault tan etkilenerek gsiirsel romantizmle yorumladi. Sanat¢inin diigsel
diizenlemeleri, korkutucu tonlamalari ve etkileyici duygusal altyapisi ona
yvasadigr donemde iin kazandirmis; daha sonra Alman Disavurumculari’na
ve Fransiz Simgecileri’ne esin kaynagi olmustur. Bocklin’in ozellikle alegorik

resimleri giiclii etkileri ve duygulara yonelik oluslariyla begenilmigtir. "%

2.5.3. Gustave Moreau (1826-1898)

Arnold Bocklin gibi Gustave Moreau da eserlerinde mitolojik unsurlara yer
vermigstir. Moreau’nun yapitlarinda mitolojik konular ve hayal giiciine dayali
temalar daha da yogunluk kazanmistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda renklerle
uyguladigr etkiler géz alici niteliktedir. Sembolizmin de gerektirdigi ortiik
anlatimla konuya vermis oldugu gizem, diis giiciinii canlandirmada etkili
olmustur.

% Haydaroglu, 500 Sanat¢t 500 Sanat Eseri, s. 49.
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“Yogun, yetenekli, iiretken, igkolik ve basarili bir sanat¢i. Tamamen yok
olmaya yiiz tutmus tarih resmi gelenegini yeniden canlandirmaya ve eski biiyiik
ustalara rakip olmaya niyetliydi. Ozel ilgi gerektiren, hayal giiciine dayali,
edebi ve mitolojik konularla ilgiliydi. Bosch’un garip fantezi diinyasiyla,
MaxErnst’iin gergekiistii diis diinyasimin arasinda, kendine has bir tislubu

vard.

Eserleri bazen karanhk ve gizemli, bazen aydinlik ve parlaktir. Ama
her zaman izleyicinin icine korku ve gsiiphe salan, romantik diiskiinliigiin
(dekadans) ve sembolizmin igine sizdigi islerdir. Hayal giiciinii agiga ¢ikaran
yaratici impasto, sir ve renkleriyle derinlemesine ¢alisilmig yiizeyler ve dokular
kullanmustir.

Cok sayida eskiz ve suluboya resim tiretmistir. Yagliboya resimlerine
baslamadan dnce iirettigi bu eskiz ve resimler, ya deneme yapmak icin ya da
nihai tasarimi ve ayrintilart ¢alismak icin yapinustir. Ge¢ donem suluboya
resimleri (ve bazi bitmemis yaghboya resimleri ) modern soyut resim kadar
ozgiir ve eskiz havasindadir. Kendisinin tam zittt sanat anlayisina sahip
Empresyonistler ile cagdagtir. Yetenekli bir hoca olarak, kendi vislubuyla ilgisi
olmayan sanatciyr (Matisse gibi) etkilemistir. Italya’ya yaptigi bir yolculuktan
(1857-59) ¢ok etkilenmistir. "'

Sanatginin fantastik diinyasini yansitan Galatea adli eserinde ii¢ gozlii bir
devin tiim zarafetiyle beliren kadin figiiriinii izledigi goriilmektedir. Resimde
uygulanan renklerin canliligi ve figiirdeki siirsel ifade, resme masalsi bir nitelik
kazandirmaktadir. Dev canavarin trkiitiiciiliigii, kadin figiiriiniin giizelligiyle
zit bir durum olusturarak, resme gerilim de katmustir.

1LCumming, Gorsel Rehberler — Sanat, s. 324.
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Resim 2.18. Gustave Moreau, “Galatea”, 1880, 67 x 85 cm, Ozel Koleksiyon

“Erotik duygular uyandiran ¢iplak bir peri egzotik bir grottoda isteksiz
oturuyor. Magara renkli anemonlar, mercanlar ve diger su bitkileriyle fantastik
bir bigimde stislenmis. Peri, ti¢ gozlii, tirkiitiicii bir canavar tarafindan izleniyor.
Resim, Yunan mitolojisinde Polyphemus adli devin su perisi Galatea ya duydugu
karsiliksiz aski anlatan bir 6ykiiye dayaniyor. Sualti bitkilerinin betimlenmesinde
kullanilan ¢ok renkli teknik ve resmin iglenisindeki yumusaklik, biiyiilii, diissel
bir nitelik yaratmis. Moreau, Izlenimciler’in nesnel dogalciligindan uzaklasan
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simgeci ressamlardandir.  Simgeciler ¢ogunlukla edebi ya da mitolojik Sembolizm, sanat ve edebiyat diinyasinda Realizm akimina tepki olarak ortaya
kaynaklarin diissel konularindan esinlendiler. Bu resimde oldugu gibi, renk ¢tkan, bir harekettir. "%

ve bicimi tamimlayict degil, disavurumcu anlamlarla kullandilar. Moreau,

Ressamin, Hayalet (Salome) adli eseri ise, onun fantastik diinyasini yansitan
cagdaslart tarafindan ¢ok begenilen pek ¢ok suluboya da yapmustir. 1%

giiclti ifadesinin bir 6rnegini olusturmaktadir.
Sanat¢inin bir bagka yapiti olan Orpheus da konu bakimindan mitolojik

etkiler icermektedir. Figiirdeki hiiziinlii ifadeyle dramatik bir sahnenin
sergilendigi anlagilirken, ressamin renk kullanimi esere etkili bir gorsellik
kazandirmaktadir.

Resim 2.19. Gustave Moreau, “Orpheus”, Museed’Orsay, Paris, 1865.

“Gustave Moreau (1826-1898) tarafindan yapilan bu harika, degerli ve Resim 2.20. Gustave Moreau, “Hayalet (Salome)”, 142 x 103 cm, 1876-98,

. . . . R . . Gustave Moreau Miizesi, Paris
bilhassa ¢cagrisimlar uyandiran resim, Sembolizm akiminin ilk orneklerindendir. ustav ALz

2 Haydaroglu, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, s. 325.
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2.5.4. Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898)

“Aristokrat bir ailedendi. Babasi Lyon’da bir képrii ve yol miihendisiydi.
Klasik edebiyat ve matematik egitimi alan Puvis de Chavannes, daha sonra
babasinin meslegini yiiriitmek iizere Paris teki Politeknik Okulu’na girdi.
Kardesinin yeni evindeki bazi bos panolari doldurma istegiyle duvar bezemesine
ilgi duydugunda 35 yasina varmisti. Cizimlerinden birinin biiyiitiilmiis bir
kopyasini yaparak Paris Salonu’na gonderdi. Bunun kabul edilmesi onu
ayni yolda ilerlemeye ozendirdi ve boylece duvar ressamligi kariyeri basladh.
Puvis’in renk becerisi ozellikle manzarali kisimlarda goriiliir. Gokyiizii igin
veryiiziindeki yesillerden daha 151kl bir mavi ton segerdi ve yesillerin tonlarin
neredeyse farkina varilmayan derecelerle gittikce acilacak sekilde ¢esitlendirdi.
Renk degerlerini diizenleme, ayrica form ve kurgu bilgisi bakimindan en iyi
manzara ressamlarina denktir. Manzaralari bir bosluk izlenimi verir ve figiirleri
cevreleyen havayla dolu gibi goriiniirken, duvara yamyassi yapigmig gibi bir
izlenim de uyandirw: Siki mantiga dayali bir dizi deneme sonunda, formla
birlikte dziinii ve soyut ¢agrisimint da yansitmayt basardi. Bunun sonucu da
bezemelerinin bizde boyanmis yiizey izlenimi yaratmasidir; daha ziyade ince

22104

bir ¢iceklenme gibi duvardan ¢ikmus gibi goriiniirler.
Pierre Puvis de Chavannes, Sembolizm igerisinde yer alan o0zellikle
manzara betimlemelerinde kullandigi renklerle etkili bir anlatim yakalamistir.
Sanatginin Yoksul Balik¢1 adli resminde bu manzara anlayisindaki renk tutumu
goriiliirken, figiirdeki hiiziinlii ifade esere, dramatik bir anlam yiiklemistir.

104 Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 360.
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Resim 2.21. Pierre-Cecille Puvis de Chavannes, “Yoksul Balik¢1”, 1881, 155.5
x 192.5 ¢cm, Orsay Miizesi, Paris

2.5.5. Giovanni Segantini (Arco, Trentin 1858-Schafberg 1899)

Sembolizm akimi igerisinde oldukga etkileyici ve basarili eserler liretmis bir
sanat¢1 olan Giovanni Segantini, dogay1 farkli bir bakis agisiyla yansitmistir.
“Yoksulluk ve aciyla dolu, zor genglik yillarindan sonra, egitimini Milano
Brera Akademisi’'nde siirdiirdii. Koy ve dag goriiniimlerinden esinlenen ilk
yapitlarinda giiclii bir gergekgilik vardir. 1886 °dan itibaren, ilk tislubundan
yavag yavas uzaklasarak neo-empresyonist bir teknigi benimsedi. Sembolist bir
etkinin eslik ettigi bu neo-empresyonist teknik, ‘doganmin idealini yiiregimizin
bize tamittigi zihinsel simgelerle’ karistrmaya ¢alistigi duyarlik ve cosku dolu
resimlere yol agti. Yagam Melegi (1894) ve Yasamin Kaynaklarinda Ask (1896)
dali iki sembolist tablosunun da kamitladigi gibi, doga ile ideal arasinda bir
2105

birlesim yaratmaya ¢alist.

Sanat¢i, Yasamin Kaynaklarinda Ask isimli eserinde aski anlatirken bu
durumu dogayla iliskilendirmistir.

195 Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s. 136.
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Resim 2.22. Giovanni Segantini, “Yasamin Kaynaklarinda Ask”, 1896

“Dostlarindan birine Yasamin Kaynaklarinda Asktan soz ettigi bir mektupta
Segantini Sunlari yazar: ‘Bu resim, gengligin ve ilkbaharin dogal coskusu iginde
birbirine sarimis, kadimin neseli ve kaygisiz aski ile erkegin diistinceli askint
betimlemektedir. Yiiriidiikleri yol dar yolun iki kiyisinda ¢igek agmis Alp zakkumlar
vardir; beyaz giysiler (zambaklarin resimsel betimlemeleri) giymiglerdir. "

2.5.6. Gustav Klimt (Viyana 1862 - Viyana 1918)

“Klimt hi¢ kuskusuz Viyana Sezession 'unun en ilging kisisidir. Ilkin 1876-
1883 yillart arasinda Viyana Plastik Sanat Okulu’nda okudu ve 1880 °den
itibaren, kardesi Ernst ve Frantz Matsch’la birlikte Viyana Burgtheater’in

106 Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s. 136.
114

Serdar DARTAR

biiyiik duvar bezeklerini yapti.

Kardesinin 1892 yilinda oliimiinden sonra, Matsch’la birlikte ¢alismayt
birakti ve kendi atolyesini agmaya karar verdi. Aralarinda Olbrich ve
Hofmann olmak iizere, bazi sanat¢ilarla birlikte Viyana Sezession’u kurdu
ve 1899 yilina kadar ilk baskant oldu. Baslangi¢cta Makart'in etkisinde kalip
tarihsel kompozisyonlara ilgi duysa da, kisa bir siire sonra, doganin siirekli
gozlenmesine dayanan bezemeci bir bi¢cimlemeye (lisliplastirmaya) giriserek
¢ok kisisel ama¢h bir Sembolizm yorumuna yéneldi. "

Sanat¢inin, Opiiciik isimli ¢alismasinda siislemeci bir tavirla canli renkler
goriiliirken, idealize edilmis bir diinya betimlenmistir.

Resim 2.23. Gustav Klimt, “Opiiciik”, 1907, Kunsthistoriches Museum, Viyana

106 Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s. 93-94.
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“Klimt’in tablosu siislemeci rvenkler, parildayan altin varak ve soyut
desenlerle betimlenmis, ideallestivilmis bir diinyayr ¢agristirw. Bir ¢ift,
ciceklerden olugmus bir hali iizerinde dpiismektedir, kadin erkegin oniinde bir

sunu torenini andwrir bicimde diz ¢okmiistiir. "%

116

UCUNCU BOLUM
YUZYILDA SEMBOLIZM
3.1.20.YUZYIL

20. yiizy1ldaki gelismeler, sanat alaninda ciddi degisikliklere imza atmistir.
Kesiflerin, teknolojik gelismelerin yasandigi bu yiizyilda sanatsal anlamda da
farkli anlayislar, akimlar gelismistir. “Avant-garde akimin ilk deneysel resim
calismalarini ortaya koydugu biiyiik maceradan sonra, sanat alaninda yeni
yiizyl, bu hareket sayesinde giizellik, renk, bicim ve mekdn kavramlarinin

geleneksel degerlerinden koparak baslamistir. 1%

Simgesel ifade bigiminin 20. yiizyilda da etkili oldugu goriilmektedir. Yeni
anlayiglarin gelistigi yirminci yiizyildaki ressamlarin eserlerinde geleneksel
anlayisin disinda bir etkinin bulundugu anlasilmaktadir. Sembolist anlayisin
barmdirdigr kimi durumlarin bu eserlerde de yer aldigir goriiliirken, renk
kullaniminin da degisik 6rneklerine rastlanmaktadir. 20. yiizyilda, sanat anlayist
farkli bir boyutta kendini gostermistir. Geleneksel sanat anlayiginin diginda bir
anlayis gelisirken, sanatcilar doga gergekeiliginden uzaklasmaya baslamiglardir.
“20. yiizythin basi, gegmisle hesaplasma donemidir. Doganin bulgulanmasiyla
baslayan, doga arastirmasiyla siirdiiriilen, dogada gizli kalan tiim olanaklart
sonuna degin deneyen bir kiiltii gelismesiyle hesaplasmaydi bu. Bati kiiltiiriinde
boyle kékten bir hesaplasma, Ortacagdan Yenicaga gecilirken de olmustu. O
zaman oldugu gibi, bu kez de biiyiik gelenekler temelden sarsiliyor, donmusg
kaliplar yikiliyor, biiyiik kimlik birikimleri tasfiyeye ugruyor. Bu donemde sanat
yasami bir kaynasma igindedir. Cag degisiminin bunalimi iginde sanatgilar
kendilerine bir ¢ikar yol arvyorlar. Bir¢ok akimlar ortaya ¢ikiyor. Bunlardan
sadece biri, Kiibizm, sanat tarihinde bir doniim noktast oluyor. ”"'° Degisik sanat

1% Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 442.
119Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Hayalbaz Kitap, (4. Baska),

2009, Istanbul s. 16.
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akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla konularin ele alis bigiminin farkli bir perspektifte
ilerlemesi, geleneksel anlayistan uzaklasmayla kendini gdéstermistir.

Degisen toplum yapisiin getirmis oldugu anlayislar, sanat anlayisinda da
degisiklik gostermistir. Sanatcilar farkli sanat akimlari icerisinde eserlerini
uiretirlerken, ele aldiklar1 konuyu oldukga farkli bir yontemle ifade etmislerdir.
Bu ifade bigimleri arasinda kendi etkisini gdstermeye devam eden simgesel
anlatim, degisik yansimalarla sanatgilarin eserlerinde yer bulmustur. Simgesel
ifade bi¢ciminin eserlerinde yer aldig1 bir sanat¢i olan Pablo Picasso, farkli
ifade bi¢iminin yani sira resme getirmis oldugu yeni anlayisla, basarili
eserler liretmistir. Toplum hayatindaki degisken olaylarin eserlerine yansidigi
sanatginin kullandigr ifade sekli, sembolist anlayigla oldukca biiyiik benzerlik
gostermektedir.

3.2. PABLO PiCASSO (1881-1973)

Picasso, sembolik ifadenin izlerini eserlerinde hissettiren bir sanatgidir.
Erken yaslarda ortaya ¢ikan bir yetenege sahip olan sanat¢i, daha sonralari
Kiibizm akiminin mimarlarindan olmustur. “Pablo Picasso bir ressamin oglu
olarak dogdu. Babasi Jose Ruiz Blasco, San Telmo Sanat Okulu’nda resim
ogretmeni ve aymi zamanda Malaga Miizesi’nin miidiiriiydii. 19. yiizyilin
akademik anlayisina bagl egitim veren okulun isliginde antik heykellerin ¢ok
sayida algt kopyalart bulunuyordu. Ailenin evinde de vardi bu tip heykeller.
Picasso 'nun aktardigina gore, yetenekleri sinirli olan babasi yemek odalari igin
siparig edilen ¢icek, kus, keklik, giivercin ve tavsan figiirleri iceren akademik
resimler yaparmis. Pablo’nun ¢ocuk yasinda teknik beceri kazanmasini
babasini calisirken her an izlemesine, dogustan getirdigi yetenegine ve gittikge
artan ilgisine baglayabiliriz. Babasi ressam olmasaydh, i¢indeki resim yetenegi
belki de daha sonraki yaslarinda ortaya ¢ikacakn.”'! Picasso’nun sanata
ilgisi, icinde yasadig1 ortamla da alakali bir durumdur. Ozellikle babasmin
da ressam olmas1 bu durumu desteklemistir. “/lk calismalar antik heykellere
bakarak yaptigi ¢izimlermis. Daha sonralari, babasinin kestigi ve bir tahtaya
¢iviledigi giivercin ayaklarimi babasi hosnut kalincaya kadar defalarca ¢izmis
Picasso.”"? Sanat¢inin kiigiik yasta resimle bu kadar ilgili olmasi, onun ileriki
donemlerinde sanat alaninda yiikseleceginin habercisi olmustur. “1895 fen

' Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. Baski), Utopya
Yaymevi, Ankara 2006, s. 37.

"2 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 37.
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itibaren (ki bu arada, babasi resim yapmayr birakmisti ) 17. yiizyil Ispanyol
ressamlarindan Zurbaran, Rribera ve Velazquez'den etkilenmeye baslad.
Annesinin Portresi ¢izim, agik/koyu dagilimi, bir alandan diger alana gegisi ve
duyduyu iletme basarisi agisindan, heniiz on bes yasindayken biiyiik ustalara
denk bir yetenegi oldugunu kanitlamaktadur.

Resim 3.1. Pablo Picasso, “Annesinin Portresi”, 1896, 50 x 39 cm

Derken, bagimsiz bir yasam i¢in, 1897 'de baba evinden ayrilarak Madrid de
bir akademiye girdi Picasso. Ama burada kendini bir kafese kapatilmis hissettigi
icin, daha ziyade giiniinii disaridaki geng sanat¢ilarla gegirmeyi tercih ediyordu.
Bu genglerl beklide Amerika-Ispanya savasini, Ispanyol Imparatorlugu nun
¢6kmeye baslamasi ve hallkimin agliga siiriiklenigi gibi konular: da tartismisti.
1900°de Paris’e ilk ziyaretini yapti. Madrid’le kiyaslaninca, zengin yoksul
celigkisinin ¢ok daha keskin yagandigi bir kentti Paris. O yil uluslararasi bir
sergi de vardi kentte. Paris gezisinden sonra resimlerine Munch ve ozellikle de
Toulouse-Lautrec havasi sindi. Bu yiizden, Mavi Dénem’inden énce, kisa da
olsa, onun bir de Lautrec Donemi’nden soz edilebilir. '3 Picasso’nun gitmis

13 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 39.
119



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

oldugu yerlerdeki yapmin etkileri, toplumsal yapmin izleri resimlerine konu
olmustur. Farkli sanat¢ilardan etkilendigi dénemin sonunda kendi ¢izgisindeki
eserlerinde toplumsal olaylarin, kendi i¢sel durumunun barindigi temalarin da
bulundugu eserlerin yer aldig1 goriilmektedir. Sanatcinin, sanat hayatinin farkl
boliimlerden olustuguyla da karsilasilmaktadir. “Bir yil sonra mavi rengin
egemen oldugu Mavi Dénem’e gecti. Paris ve Barcelona arasinda bocalayp
duruyodu. Bu donemde ele aldig1 figiirler, her giin gordiigii sokak serserileri,
ayyaslar ve dilencilerdi. Yalniz, saskin ve hirslt bir insanin resimleriydi bunlar.
Figiirlerin ince uzun olmalarimi, El Greco 'dan etkilenmesine baglyordu Picasso.
Kucaklagma, Yagsam ve Trajedi adli onemli eserlerini bu donemde yapmustir. "'

Resim 3.2. Pablo Picasso, “Trajedi”, 1903, 105 x 69 cm

14 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 39.
120

Serdar DARTAR

Sanatgmin bu eserine bakildiginda, hiiziinlii bir atmosferin yansimasiyla
karsilagilmaktadir. Mavinin egemen oldugu resimde, hiizniin yliz ifadelerine
yansimasi oldukca basgarili bir sekilde verilmistir.

“1904 te Paris’e yerlestikten kisa bir siire sonra, mali durumunu diizeltti ve
genellikle hokkabaz, palyago ve cambaz figiirlerini resmettigi Pembe Donem’i
basladi. Pembe donemin hakim oldugu bu resimlerde, kasvetten ziyade yasama
baglilik vardwr.

Resim 3.3. Pablo Picasso, “Cambazlar”, 1905, 147 x 95 cm

1905/1906 kisindaki Gertrude Stein’in Portresi ise yeni bir donemi haber
veriyordu. Bu resim, Picasso nun Gauguin ve Cezanne etkisine girdigi bir
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swrada yapilmistir. Bicimlerdeki bozulma ve sertlesmelerde, kendi vatanindaki
Iberik heykellerinin de payi vardir kuskusuz. Iberik Donemi islerken en énemlisi,
Palet ile Kendi Portresi’dir; ki bu resimde, Gertrude Stein’in Portresi’nden
daha ilkel bir bi¢im anlayisi vardir. Sanat¢i o yillarda Paris te kendine bir yer
edinmigsti. Ne var ki, asil amaci, bir yandan iyice iinlenen Cezanne’a yaklagmak
bir yandan da tam o swalar bir sansasyon yaratan foviarla —ozellikle
Matisse ile- yarismak, daha dogrusu one gegmekti. Bunun igin de biiyiik
ve farkl bir is ortaya koymay: diisiiniiyordu. Avignonlu Kizlar a iste bu niyetle

basladi sanat¢i. "'’

Pablo Picasso’nun sanat alaninda bir devrim niteligi tastyan Avignonlu
Kizlar isimli eseri, gerek yeni bir bigimsel ifade, gerekse i¢inde barmdirdigi
gondermelerle son derece farkli bir etki uyandirmaktadir. Kiibizmin ilk
kivileimlarini da isaret eden bu eserde sanat¢inin simgesel bir ifade bigimine de
bagvurdugu goriilmektedir.

Resim 3.4. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 244 x 223 cm. 1907, Modern
Sanat Miizesi, New York

15 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 40.
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“Resim, tam olarak ¢oziimleyemese de, ¢ok c¢esitli yeni fikirleri
arastirmaktadir. Onemi, bu resimle Picasso 'nun tiim Bati sanat geleneklerinden
ve kendi ge¢miginden kopmasi, avangard sanatimin liderligine oturmasi ve
hayret verici bir yaraticilik donemine adimini atmasidir. Biiyiik bir figiir resmi
planliyordu ve daha sonra bu resme doniisen bir genelev sahnesi iizerinde
calismigti. Resmin adi Barselona’da kotii sohretli bir geneleve gonderme
yapmaktadur. %

Sanat¢cinin bu eseri oldukga farkli bir durus sergilemektedir. Figiirlerin
duruglari, anatomik yapinin degisik yansimasi, Picasso’nun alisilagelen
geleneksel resim anlayisindan uzaktir. Resmin alt boliimiindeki natiirmortla
sanatci, bu alandaki egilimini de yansitmistir.

Resim 3.4. Ayrint1

“Bu, Picasso nun natiirmortla ilgilendiginin ilk belirtisidir. Erken donem
Kiibist resimlerinde ve tiim hayati boyunca tekrarlayacagt bir konu olacaktir.
Ayrica bu tema onu Cezanne’a ve Ispanyol sanatina baglar. Picasso bir
put kirici olarak degil, gelenekleri tekrar kesfeden bir kisi olarak gériilmek
istemigtir. Picasso, sanat ve insan figiirtinii, kétii ruhlari defeden veya insant
kurtaran bir giicii olduguna inanmaktaydi. Burada hedef fahiselik ve cinsel

116 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 348.
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hastaliklardir. Erken Iberya heykelleri figiirlerin yiizlerini etkilemistir. Picasso
Mart 1907°de, Louvre Miizesi’'nden ¢alinan béyle iki par¢ayr satin almist.
Picasso figiirlerin yiizlerini 1907 yilinda Paris Etnografya Miizesi nde
Afrika heykelleri ile ilgili bir aydinlanma yasadiktan sonra tekrar boyar.

Resim 3.4. Ayrinti

Bu figiirde, Kiibizm’e damgasini vuracak olan farkli bakis agilarimin ve
profillerin tek bir figiirde birlestirilmesi yaklagimini arastirmaya baslamustir. "’

Sanatginin inandig1 seyler sanat anlayisini bigimlendirirken, sanat ve insan
figlirliniin, kotiiliikleri kovup insani kurtarict bir giicliniin olduguna inanmasi,
figlirleri burada adeta simgelestiren bir giic unsurunu meydana getirmistir.

17 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 348-349.
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Afrika heykellerinin figiiriin yiiziine yansimasiyla da sanatgi, bambagka bir
gOrlinlim elde etmistir.

“Avignonlu Kizlar, dikey kenari yaklasik iki bucuk metre bir resim.
Kompozisyonda bes tane kadin figiirii var. Dérdii ayakta, biri oturmaktadir.
En soldaki figiir yandan, arkadaki ii¢ figiir cepheden, oturan ise arkadan (fakat
yiizii 6nden) gosterilmektedir. Ilk ii¢ kafa, soldan saga, resmin iist tarafinda
sanki bir portre itizerindeki diizenli notalar gibi bir ritim olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Son iki kafa ise aksak bir ritmi ¢agristirmaktadir; ki burast,
resmin en aykirt bélgesidir. Figiirlerin rengi olarak pembe, bu resimde hala
direnmektedir, ama artik par¢alanmig bicimler yiiziinden egemenligini yitirmek

tizeredir. "8

Sanatgmin eserinde uygulamis oldugu farkli bakig bigimi, yeni bir
akimin da habercisi olmustur. Geleneksel perspektif anlayisindan uzak bir
bakis agisiyla yansitilan figiirler bu durumun bir gostergesidir. Picasso’nun
yaptig1 calismalarda etkilenmis oldugu sanatgilarin da izleri goriilmektedir.
Avignonlu Kizlar adli eserinde de bu etkinin yansimalariyla karsilagilmaktadir.
“Cezanne’in Yikanan Adamlar tablosunun etkisi burada agik¢a goriiliir
Kadinlarin (6zellikle sagdaki ikisinin) yiizleri a¢ikca Afrika sanatindan ilhamla
yapilmistir. Paris te 1906 °da agilan Art Negre sergisi, sanatgi iizerinde biiyiik
bir etki birakti. Picasso ilk cizimlerinde erkeklere (gemiciler ve 6grenciler) yer
vermisti. Daha sonra izleyicinin sahneye girmesini saglamak agisindan onlart
tablodan cikard:. ’'”°

Picasso’nun Avignonlu Kizlar isimli eserinde uygulamis oldugu farkli bakis
acis1 sonraki resimlerinde de devam etmistir. Ozellikle simgesel bir anlatim
tarzin1 benimsedigi bir baska calismasi olan Guernica’da bu iki anlayisin
temsili goriilmektedir. Sembolist bir etkinin olusumunda, eserde yer verilen
resimsel elemanlarin etkisi son derece kuvvetli bir rol oynamaktadir. Eser ayn1
zamanda toplumsal bir duruma da génderme yaparken, iginde elestirel bir tavir
da barmdirmaktadir.

18 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 40.

19 Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 412.
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Resim 3.5. Pablo Picasso, “Guernica”, 349.3 x 776.5 cm. 1937, Krali¢e Sofia
Sanat Merkezi Ulusal Miizesi, Madrid

“Picasso’yu bu saheseri bir ay iginde yaratmaya yénelten kanl tarihsel
olay, tablonun 1937 de Paris teki Uluslararasi Sergi’de ilk kez gésterilmesinden
kisa bir siire once gergeklesmisti. Nazi u¢aklarimin Bask baskenti Guernica’ya
kars1 giristigi ii¢ saatlik bombardimana ve yitkima dair imgeler ve duygular
kamuoyunun bilincinde hald tazeydi. Giiniimiizde en azindan bir almanak, bu
eserin ilk gosterilisini o yilin one ¢tkan olaylart arasinda saymakla birlikte,
1654 can kaybina yol ac¢an ve sanat¢iya ilham veren olaya garip bigimde
deginmez (Time Almanac, 2002). Tablonun acimasiz bir katulikta monokrom
olusu hem tepkici bir siyasal aciklama, hem sanat anlayisi bakumindan bir
tartisma uyandwrdi. Ilk bakista Picasso eserine hafif renk rotuslart koymustu.
Siyah-beyaz gériintii (6zellikle Robert Capa 'min ¢ektigi) savas fotograflarindan
esinlenmis olsa gerek. Tablo kiibist akimin profil ve tam yiiz goriintiisii
arasindaki ayrimi bir yana birakma anlayisimin baslica orneklerinden biridir.

Lzleyici konuyu ayni anda farkli agilardan goriir. %

Sanatcinin tarihsel bir olaya dikkat ¢ektigi Guernica adli eseri, kullanilan
renk tekniginin yani sira uygulanan sembolik resimsel elemanlarla da
dikkat cekicidir. Tablonun tek bir renk ve onun tonlarindan meydana gelisi,
resimdeki kasvetli atmosferi canli tutarken, yikimin, kargasanin izleri basaril
bir bi¢imde yansitilmistir. Burada anlatimi gii¢lii kilan, eserde yer edinen
figiirlerin yiiz ifadesindeki ac1 ve caresizliktir. Bu yoniiyle eser, sembolik
bir deger tasimaktadir. “Siddet ve acimasizligin sembolik imgesi olan bu
eserde, Ispanyol I¢savasi sirasinda Guernica’daki Bask kasabasimin fasistlerce

120 Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 47.
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bombalanmasindan esinlenilmistir. ”*?! Savasin getirmis oldugu felaket izlerinin
yansimasinin goriildiigii eserde figiirlerin yiliz ifadelerindeki korku dikkat
ceken bir unsurdur. Kullanilan rengin de sogukluguyla 6liim hissi verilmistir.
“Tablonun sol ve sag alt kbselerinden, iistte bir elin tuttugu lambaya dogru
ve yukarida birlesen iki (goriinmez) ¢izgi, genis tabanli bir ticgen olugturur.
Katliama maruz kalmus figiirlerin biiyiik ¢ogunlugu (kesik bir bas, kirik kiliglt
bir kol, yarali bedeni siiriikleyen bir kadin ve agzini agmuis bir at) burada yer
alir. Resmin sol iist tarafinda bir boga ve altinda da kolunda olii ¢cocuguyla
aglayan bir kadin imgesi vardir. Alevier iginde bagiran bir baska insan ise ayni

yatay hat iistiinde, tablonun sag tarafindadir. %

Sanat¢inin eserde bombalamaya maruz kalan insanlarin anlatiminda kirik
kilich bir kol ve agzim1 agmis bir att kullanmis olmasi, simgesel ifadenin
giizel bir ornegidir. “Bugiin, genel olarak resimdeki boga motifinin fasizmi, at
motifinin de halki temsil ettigi gibi bir kani yaygindwr. Ne var ki, 1945 yiulindaki
bir roportajda Picasso bogamn fasizmi degil barbarlik ve karanligr temsil

ettiginde israr etmigtir. "%

Sembolizmdeki i¢ diinyaya doniik, hayal giiciiniin yansimasi olan fantastik
diinyanin sunumu, bir diger sanat¢i Marc Chagall’in eserlerinde goriilmektedir.
Ucan, yar1 insan yar1 hayvan figiirlerle anlatimini destekleyen Chagall, fantastik
diinyasini etkili bir bigimde yansitmistir.

3.3. MARC CHAGALL (1887-1985)

“Rusya dogumludur. ITham kaynag kiiltiirel kokleridir. Konular: ise tuhaf
kigisel tislubunun kendine 6zgii birlesimi, ¢ocuksu bir masumiyet ve merak
havasit verir. Cok tiretkendi - farkll kalitede resimler, baskilar, seramikler,
vitraylar ve duvar resimleri iiretmistir. En iyi resimleri erken dénem ve
1950 oncesi isleridir. Kotii isleri asirt sekerli, duygusal ve zayiftir ( yine de
popiilaritesini kaybetmemistir). 1950°den sonra vitray projelerine agirlik
vermigstir. Garip ucan kafa ve viicutlari, bir resimde eszamanli bir¢ok olay:
birlestirmesi, onun tuhaf gezginci hayatini ve sonucu olan kiiltiirel eklektizmini

mi yansitmaktadir ? "%

Marc Chagall’in eserlerinde sembolizm igerisinde barman diis diinyasinin

12l Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 466.
122 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 50.

122 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 50.

124 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, 354, s. 355.
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istiin giicti bulunmaktadir. Bu durumu, sanatginin galismalarindaki fantastik
elemanlar desteklemektedir. Sanat¢inin Gezinti Yeri isimli ¢calismasi fantastik
diinyanin sergilenmesine bir 6rnek olusturmaktadir.

Resim 3.6. Marc Chagall, “Gezinti Yeri”, 1917, 170 x 163.5 cm., Rus Devlet
Miizesi, St. Petersburg

Sanatginin bu ¢aligmasinda, diis diinyasinin yansimasi etkili bir bigimde
aktarilmistir. Gergek diinyanin disinda bir atmosferin egemen oldugu eserde
kadin figiiriniin ugarken resmedilmesi, bu gercek disilig1 vurgulamaktadir.
“Bu tinlii eser neredeyse kare bicimli (Chagall a¢isindan nadir bir 6rnek)
biiyiik bir tuvaldir; icinde iki temel renk, yesil ve menekse pembesi cesurca
bir araya getirilmistir. Ziimriit yesili ve biiyiilii Eski Vitebsk, degisken ritimli
kiibist hacimlerin rafine yigisiminda zar zor tamumir. Leylak bir elbise giymis
olan Bella havada salinirken, ucup goge c¢ikmamak icin kocasinin elinden
tutmugstur. Ressam ise cana yakin bir adam, hem kendi mutlulugunu hem de
bu w1l diinyayr yaratmis bahtiyar bir palyaco gibi giiliimsemektedir. Yaz
pusunda eriyen ve kozmik unsurlara isaret eden gokyiiziiniin gizemli ve heybetli
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gortintiisii, her zamanki gibi katisiksiz diinyevi sembollerle, yesil ¢imlerde
yaniyormus gibi goriinen kirmizi sal vistiindeki siirahi ve bardakla huzur i¢inde
bir aradadir.”*** Sembolist sanatgilar, diis gliciinii canli tutmay1 amag¢lamiglar
ve bunun i¢in daha ¢ok, sembollere ve hayal giiciine bagvurmuslardir. Marc
Chagall’in gergekiistii diinyas1 da sembolist sanat¢ilarin yansittigi konular gibi
benzerlik tasimaktadir. Sanatgi, ger¢ek diinyadan ayrilan farkli bir diinyanin
kapisin1 agmaktadir. Bu yoniiyle sembolizmin mantiksal yapisiyla benzerlik
gostermektedir. Sanat¢inin bir diger ¢aligsmasi olan Hokkabaz adli eserinde
de bu gergek dis1 diinya orneklenirken, yar1 insan yari hayvan bir figiiriin
kullanilmasi bu fantastik diinyanin anlatimini da gii¢lendirmistir.

Resim 3.7. Marc Chagall, “Hokkabaz”, 1942, 132 x 100 cm, Ozel Koleksiyon

125 Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 445.
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3.4. EDVARD MUNCH ( 1863 — 1944 )

Sembolik etkilerin ¢aligmalarinda yer buldugu bir baska sanat¢i Edvard
Mnch’tir. Sanatei, i¢ diinyasindaki korkularmi, diis kirikliklarini eserlerine
konu etmistir. Sembolizmle etkili olusu bu a¢idan kaynaklanirken ayni zamanda
sembolizmin i¢ diinyaya yonelmis olmasi da bu hususta ince bir ayrintidir.

“Disavurumculugun onciilerinden, en ¢ok taninan Norvegli ve Iskandinav
ressami. Hayatimin ilk yillary hastalik, oliim, akil hastaligi, reddedilme, mutsuz
ask iliskileri ve sucluluk ile ge¢migtir — Freud igin 6rnek vaka olabilirdi.

En iyi, en yogun resimlerini 1908 °deki sinir krizinden dénce yapmistir.
Bu resimler, tecrit, reddedilme, cinsellik ve 6liimiin hemen ayut edilebilen
(neredeyse kligeye varan) imgelerini tasir. Ama bu mahrem duygular: evrensel
bir yolla anlatabilecek, ender bulunan bir yetenegi vardi. Oyle ki, onun
korkularina dokunabildigimiz gibi, derinlerde yatan kendi korkularimizin da
farkina varip, onlarla yiizlesebiliriz. Munch, kaygui giizel kilmistir. "%

Sanat¢inin i¢ diinyasindaki degisik duygularin yansimasimin gorildigii
resimlerde, etkileyici bir anlatimla beraber izleyiciyi sorgulatan bir anlam
yapisi da bulunmaktadir. Edvard Munch’in Ciglik isimli ¢aligmasi bu etkileyici
anlatima ve sorgulatan anlam yapisina bir 6rnek olustururken, insanin i¢
diinyasindaki korkulari, umutsuzluklari irdeleyen bakis acisiyla da sembolist
bir etki meydana getirmektedir.

126 Cumming, Gdorsel Rehberler - Sanat, s. 360.
130

Serdar DARTAR

Resim 3.8. Edvard Munch, “Ciglik”, 91 x 73 cm, 1893, Oslo, Ulusal Galeri

“Diinyanmin en ¢ok tamnan resimlerinden biri olan Ciglik, Munch’un
‘hayat, ask ve oliim iistiine bir siir’ Hayat Frizi serisinin bir par¢asiydi. Bu
proje onu, tiim hayati boyunca mesgul etmistir: Icindeki kargasa ve korkular:
ifade edebilecek resimsel yollar arama tegebbiisii. Cokga etkilendigi Van Gogh
gibi Munch de, hayati boyunca pegsini birakmayan nevrozlarini (umutsuzluk,
reddedilme ve yalnizlik) anlatabilmek icin iirkiitiicii bir gorsel dil gelistirmistir.
Ciglik n (iki versiyonunu yapmistir) en 6nemli ozelligi, bu derin yabancilasma

ve kdbus hissini sok edici bir dolaysizlikla vermesidir.”'?

Sanatg¢inin renkleri kullanimindaki yorum anlatima adeta bir kargasa hissi

127 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 361.
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yiiklemisgtir. Figiiriin yiiz ifadesindeki rahatsiz edici gériiniim resmin atmosferini
st bir diizeye tasimistir. “Dehsetli kirmizi, yesil ve sarilar gokyiiziinii doldurur,
Renklerin dogaya aykiriliklar, ana figiiriin umutsuzlugu icin ¢arpici bir
metafor olusturur. Neredeyse sekilsiz bir manzara, kaosa siiriiklenen diinyay:
cagristirtr. Kurukafaya benzeyen sabit, sabit bakan oyuk ve ¢okiik gozler,

Munch’un rahatsiz edici figiirlerinin siirekli tekrarlayan bir ozelligidir.”"'*

3.5. PIET MONDRIAN (1872 - 1944)

Sanat alaninda yeni bir diisliince yapisi gelistiren bir sanatgi olan Piet
Mondrian’in eserlerinde belirli anlamlar1 temsil eden dikey ya da yatay
cizgilerin var oldugu goriilmektedir. Sembolizmdeki temsil edilen seyi temsil
eden resimsel elemanlarmn gorevi gibi Mondrian’in ¢aligmalarinda da buna
benzer bir etkilesim s6z konusudur.

“Saf soyut sanatin onciilerindendir. Dogamin yesil dagimikligindan nefret
eden, zor, miinzevi bir karakter. Hayati boyunca teorik ve entelektiiel olarak etkili
olmusgtur. En bilinen isleri 1920 ler ve 1930 larda yaptig1 soyut resimleridir. Basit
ogeleri vardir: siyah, beyaz ve temel renklerde yatay ve dikey ¢izgiler. Amact
evrensel bir ruhani kusursuzlugu bulmak ve ifade etmekti ama imgeleri 20. yiizyil
reklam tasarimlarimin siradan bir unsuru halini aldi. Sembolizm den Kiibizm’e,
oradan Soyut sanata olan yavas, ozveri gerektiren ilerleyisi sabirli ¢alismasinin
karsiligini verir. ' Mondrian’1n anlattig1 durumu temsil eden resimsel elemanlar,
yatay ve dikey c¢izgilerle renklerin kendi igerisinde sagladiklari ritimden
meydana gelmektedir. “Mondrian’in sanatinda varmak istedigi denge oynak
(kaliplasmamus) bir dengeydi. Simetriden ka¢iniyordu. Ciinkii simetri yoluyla
kurulacakdenge, ancakesitligin dengesiolabilirdi. Esitlikise, yasamda edilginlige,
sanatta da monotonluga yol agacakti. Bu yiizden Mondrian resimlerinde dengeyi
ararken diizeyi esit parcalara bolmez. Fakat dengenin, belirli bir kalp icinde
donma tehlikesi bununla onlenmis oluyordu. Bunu onleyebilmek icin, Mondrian
resim yiizeyini bélen siyah yatay ve dikeyleri, yirmi yil bikmadan usanmadan,
saga sola, asagi yukart oynatarak c¢esitli bicim biitiinlemeleri elde etmeye ¢alisur.
(Dikey ve yataylar temel yonlerdi, diisiince diizeyine aktariimis olan karsithiklardh.
Dikeyler: evrensel, nesnel diistinsel ve erkeksi olani; yataylar: bireysel, oznel,
maddesel, disisel olani dile getiriyordu.) "'’ Dikey ve yatay ¢izgiler nesnel-6znel,

122 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 361.
129 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 388, 389.
130 [psiroglu, Sanatta Devrim, s. 53.
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erkek-disi gibi kavramlart sanat¢inin eserinde temsil ederek sembollesmistirler.
Mondrian’in ¢aligmalarindaki yatay ve dikey cizgilerin temsil ettigi kavramlar
ogrenildiginde, artik her goriildiigiinde temsil edilen kavramin akla gelmesi onun
sembollestiginin bir gdstergesi olmustur. Bu bakimdan sanat¢inin ¢alismalarinda
sembolik bir etkinin bulundugu séylenebilmektedir.

Resim 3.9. Piet Mondrian, “Kompozisyon”, 45 x 45 cm, 1929, Solomon R
Guggenheim Museum, New York

3.6. MAX ERNST (1891-1976)

Max Ernst’in ¢aligmalarina bakildiginda hayal giicliniin gii¢lii 6rnekleriyle
karsilagilmaktadir. Simgesel iislubun etkili oldugu ¢alismalarinda gercekiistiicii
anlayigla sekillenen bir anlaim meydana gelmektedir. Hatiralar,
fantastik  Ogeler, sanat¢inin ¢alismalarinda siklikla kullandig1 elemanlardir.

“Gercekiistiiciiliik iin ~ onciilerinden  biridir.  1921°den sonra Fransa’'da
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vasadi. 1. Diinya Savasi’'nda gorev aldiktan sonra, yasam boyu arkadasi
Jean Arp ile birlikte Koln’de Dada hareketinin liderligini yapti. Esprili ve
yaratict denemelerinde konu ile teknigi ¢ok etkili bir bigimde birlestirmistir.
Gergekiistiiciiler ’in bilingaltim arastirma ve yasadigimiz diinyanmin disindan
gelmigcesine rahatsiz edici bir gergeklik hissi yaratma ¢abalarimin dnciistiydii.
Erken donem eserleri arasinda riiya betimlemelerine benzeyen garip figiiratif
resimler vardw. Eserleri her zaman yaratict ozellikler tasisa da, sonraki
isleri daha soyut, lirik ve daha yumusaktir. Kiiciik boyutlardaki isleri daha

131

basarilidwr.

Sanatgi, calismalarindaki sembolik elemanlar1 hayal giiciiyle birlestirmesiyle
farkli bir bakis acist olugturmustur. Gergek dist bir diinyanin betimlendigi
eserlerde goriilen kapali anlatimin etkisi, Sembolizm’in ortiikk anlatimiyla
paralellik gosterirken, sanatgi, sembolik Ogelerle izleyiciyi diisiindiiren bir
etki meydana getirmistir. Sanat¢inin, Kral Oedipus adli eserinde bu simgesel
anlatim bigiminin basarili 6rnekleri goriilmektedir.

Resim 3.10. Max Ernst, “Kral Oedipus”, 93x102 cm, 1922, Ozel Koleksiyon

Bl Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 369.
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“Ernst en biitiinliiklii Gergekiistiicii sanatcidr ¢tinkii biitiin tekniklerle
denemeler yapnustir; figiirasyon, soyutlama ve kolaj. Ernst bu oncii sayilan
eserinde, daha sonralart Gergekiistiicti resimlerde yayginlasan imgeleri
yaratmamn metodlarint arastirr. Ozellikle Freud un fikirleri iizerine yaptigi
inceleme ve anlayisimi, rasyonel/irrasyonel, yapici/yikici, olii/canlt  gibi
zithklart kendi deneyimleri ve arzulariyla yan yana getirerek sentezler. “Sismig
ayak’ anlamina gelen Oedipus, Yunan mitolojisinde istemeyerek babasin
oldiiren, kendi annesiyle evienen ve ne yaptigini 6grenince gézlerini oyan
bir kahramandir. Freud'un ‘Oedipus Kompleksi’ anne babaya ¢ocukluk
bagimlhiigint kesemeyerek ve tam olarak olgunlasamama durumudur.”'*

Ernst’in bu eserinde, zengin sembolik unsurlarin yer aldig1 goriilmektedir.
Kullanilan resimsel elemanlarin her biri ince bir anlam tagimaktadir.

“Freudyen analizlerde balon ve kuslar kagma ve ozgiirliik arzusunu temsil
eder. Ceviz kiran el cinsel birlesme igin bir metafordur.

Resim 3.10. Ayrint1

Civi ve ok aciyi, bozuk édlcek ise cinsiyet iligkilerindeki ¢ekismeyi temsil
etmektedir. Ernst’in, kiz kardeginin dogdugu giin élen kusu cockatoo’dan beri
kuslara, oliime ve cinsiyete takintis1 vardir.

132 Cumming, Gérsel Rehberler - Sanat, s. 391.
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Resim 3.10. Ayrint1

Parmag delip gecen mekanik alet, yaslarim belirlemek iizere tavuklarin
perdeli ayaklarinda delik agmak icin kullanilirdi. Burada aci, igine girme
ve cinsel birlesmeyi ¢agrigtirtyor.”'33 Sanatgmin, zihinsel bir bakis acisiyla,
sembollerle aktardigi ¢calismasi, sembolik ifadenin etkisine drnek sunmaktadir.

3.7. SALVADOR DALI (1904-1989)

Gergekiistiiciilik (Siirrealizm) akimi icerisinde yer alan bir sanatci olan
SalvadorDali’nineserlerinde desimgesel anlatimbigimleriylekarsilasilmaktadir.
Sembollerin oldukca sik kullanildigi bir akim olan Siirrealizm, Sembolizm
anlayiginda var olan diisiince yapisiyla benzerlik gostermektedir. Hayal
giicliciiniin egemen olusu bu benzerlige 6rnek olusturmaktadir.

“Ressam, tasarimci, tuhaf nesnelerin yaraticisi, yazar ve film yonetmeni
Dali zamanla Gergekiistii akimin en onemli temsilcisi haline geldi. Bunuel,
Lorca, Picasso ve Breton onun kariyerine biiyiik bir etkide bulundu. Bunuel’le
birlikte ¢ektigi Endiiliislii Bir Kopek filmi, siki kenetlenmis Parisli Ger¢ekiistiicii
gruba resmen girisini sagladi; o ¢evrede Gala’yla, yani his omiir boyu
hayat arkadast ve ilham kaynagi olacak kadinla tamisti. Ama grupla iliskisi
kisa siirede bozuldu ve 1939°da Andre Breton’la son anlasmazligiyla koptu.
Bununla birlikte Dali’nin sanat1 felsefe ve ifade acisindan gercekiistiicii kaldi;
diriliginin, mizalhimin ve bilingalti zihni kurcalamasinin birincil 6rnegi oldu.

133 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 391.
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Hayati boyunca kendini tamimada bir deha oldugunu gosterdi; efsanevi bir

figiir olarak kendi sohretini yaratip stirdiirdii. ”’*

Salvador Dali’nin ¢aligmalarinda goriilen hayal giiciinlin giiglii yansimasi
fantastik bir diinyay1 yansitmaktadir. Bu fantastik diinyanin ic¢inde, boslukta
duranbir surat, eriyen bir saat gibi farkli anlamlarda kullanilan resimsel elemanlar
dikkat cekmektedir. Sembolizmin ruhsal diinyasinda kendini gosteren sembolist
sanat¢ilarin ¢aligmalarindaki fantastik diinyanin aktarimiyla, Salvador Dali’nin
kullanmis oldugu resimsel ifade anlayis1 bu yonde benzerlik gostermektedir.
Sanat¢iin Uyku isimli ¢aligmasi bu fantastik diinyanin yansitilmasi durumuna
bir 6rek olusturmaktadir. Insanin bilingaltim1 inceleyen bir yaklasimi da
benimseyen sanatgi, Uyku adli eserinde bu yaklagimina da yer vermistir.

Resim 3.11. Salvador Dali, “Uyku”, 1937, Ozel Koleksiyon

“Uykunun bu fantastik yorumunda, diigsel imgelerin oniinde yalnizca diis
gorenin basi yer alyyor. Figiiriin incelikle dengelenisi, desteklerden birinin
diismesiyle diis gorenin uyanacagin gosteriyor. Bu da uyku halinin narinligini
ortaya koyuyor. Dali’nin ayrintilara gosterdigi titiz 6zen bir aswri-gerceklik
havasi yaratiyor. Gergekiistiicti akimin bir tiyesi olarak sanatgi, yapitlarinda
sagma diisiincesine ve bilincaltimin roliine onem vermistir.”’'3° Sanatci,
caligmasini biiyiik bir titizlikle gerceklestirmistir. Resimde diis gérenin basinin

134 Elhiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 456.

135 Haydaroglu, 500 Sanat¢it 500 Sanat Eseri, s. 116.
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ince desteklerle desteklenmesi, uyku halinin sonlanacagina isaret ederken,
anlatilmak istenilenin tek bir yiizle aykir1 bir bi¢imde ele alinmasi, sanat¢inin
fantastik diinyasinin yansimasidir. Sanat¢inin gergek disi bir diinyay1 aktardigi
eserlerinde yer alan sembolik etkinin dayanagi da yine bilingaltinin kullanimi
ya da fantastik diinya betimlemesidir. Salvador Dali’nin bir diger ¢alismasi olan
Bellegin Azmi’nde, bu fantastik diinyanin bagka bir 6rnegiyle karsilagilmaktadir.

Resim 3.12. Salvador Dali, “Bellegin Azmi”, 1931, 24.1 x 33 cm, Modern
Sanat Miizesi, New York

“Dali, otobiyografisinde bu tablonun ortaya ¢ikisint soyle anlatir: ‘Aksam
vemegimizi ¢ok keskin bir kamember peyniriyle bitirmemizden ve digerlerinin
evden ayrilmasindan sonra, masa baginda uzun bir siire sessizce oturarak, peynirin
aklima getirdigi ¢ok yumusak seylere iliskin felsefi sorunu diigtinmeye daldim.
Ardindan ayaga kalkap atolyeme gittim ve her zamanki aliskanlhigimla, o sirada
calistigim tabloya goz atmak tizere 15181 agtim. Bu tablo Port Lligat taki manzarayt
tasvir eder; ucurumlar saydam, hiiziinlii bir aksamiistii 15181yla kaphdir ve on
planda dallar kesik, yapraksiz bir zeytin agact durur. Bu manzarayla yarattigim
atmosferin saswrtict bir resim ortaya koymaya hizmet edecek bir fikrin arka plam
oldugunu biliyordum; ama bu fikrin ne olacagim zerre kadar bilmiyordum. Tam
15181 sondiirecekken, birdenbire cevabi goriir gibi oldum. Biri marazi bicimde
zeytin agacuun dali iizerinde asili olmak tizere, eriyen iki saat goziimiin oniine
geldi. Bas agrimin cammi sikacak kadar kotiilesmis olmasina karsin, sabirsizlkla
paletimi hazirladim ve ¢calismaya koyuldum. 3% Sanatginin hayal giiciiniin gii¢lii bir

136 Elhtiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 467.
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yansimasi olan resimde, eriyen saatin zamanin akisina adeta bir gonderme yaptigt
goriilmektedir. Pek ¢ok farkli durumu baska bir perspektiften degerlendiren
ressamin ¢aligmalarindan bir digeri ise Sivi Arzularin Dogusu isimli eseridir.

Resim 3.13. Salvador Dali, “Stvi Arzularin Dogusu”, 1932, Guggenheim
Koleksiyonu, Venedik.

“Kendinden hosnut burjuvalar: saswrtmak amaciyla cinsel ve dinsel imgeleri
kullanan Salvador Dali Stirrealist akimin onde gelen adlarmmdan biridir. "'
Cinselligi konu edindigi caligmasinda sanatci, gergek diinyanin disinda, kendi
hayal giicliniin yansimasiyla meydana getirdigi fantastik diinyayir aktarmugtir.
“En kiictik bir mekanik islev gormeye elverisli bu nesneler, bilingsiz edimlerin
gergeklestirilmesinden  kaynaklanabilecek  hayaller ve tasarimlar iistiinde
temellenir. Incelenen her durumda, bu edimler agik¢a belirgin olan erotik fantezilere
ve arzulara denk diiser. Bu arzularin somutlasmasi, yerine gegme ve egretileme
yoluyla nesnellesme bigimleri, simgesel olarak gerceklesmeleri cinsel sapkinligin

ornek stirecini olusturur, bu stire¢ her bakimdan gsiirsel olgu stirecine benzer. '3

137 Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, s. 458.
138 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Alkim Yayinevi, Istanbul 2009, s. 340.
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3.8. RENE MAGRITTE (1898-1967)

Simgesel ifadeyi ¢alismalarinda kullanan bir sanat¢i olan Rene Magritte,
Gergekiistiicii bir ressamdir. Eserlerinde anlatilan durumu temsil eden semboller
kullanmasi, onun islerini sembolizmin o&rtiik anlatim bigimine ve diisiince
yapisina yaklagtirmistir. “Melon sapkali, ucuz takim elbiseli tagraliligini erdem
olarak sunan oncii Gergekiistiicii ressamdir. Giindelik esyalart kullanmasi ve
riiyalarin karmakarisik diinyasini akla getiren, hafifce rahatsizlik veren imgeler
yarattigi duygusuz ve donuk tislubu ile tammir. Kiiciik(ce) yagl boya resimler
yvapti. Estetik erdemleri bir kenara birakarak, bilingli sekilde bayag bir teknik
kullanmustir — tek 6nem tasryan imgelerdi. Tuhaf bir araya getirmelerle, boyut ve
dokular: degistirerek ve beklentilerin tersine giderek alisiimis olani aligilmamus
vapti. Eserlerinin isimleri (bazilar: arkadaglart tarafindan konulmugstur)
ozellikle kafa karistirmak ve belirsizligi arttirmak icin tasarlanmigtir. En iyi
islerini 1920 ler ile 1930 larda yapmustir. 1943 ten sonra tislup degistirmistir.
1924-1967 arasi serbest reklam sanatcisi olarak calignustir.”’?° Rene
Magritte’in ¢alismalarinda kullandigi semboller i¢e doniik bir ¢agrisim yaparak
ruhsal bir bakis a¢is1t meydana getirmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarindaki etki,
Sembolizm’deki rityalar1 konu edinme, hayal giiciinii harekete gecirebilme gibi
maddelerle paralel bir bakis acis1 gostermektedir. “Klasik Freudyen semboller ve
gondermeler kullanmustir — 6liim ve ¢iirtime (tabut, gece), seks (¢iplak kadnlar,
pubik kisimlar); fallik semboller (tabancalar, sosisler, mumlar). Klostrofobi
temalart (kapali odalar, hapsolmus alanlar); 6zgiirliik arzusu (mavi gokyiizii,
yesil manzaralar).”'® Sanatgimim kullanmis oldugu semboller, korku, aci,
6lim, ozgirliik gibi Sembolizm’de sik kullanilan temalardan olusmaktadir. Bu
yOniiyle ressamin ¢alismalari, Sembolizm’in kisinin i¢ diinyasindaki duygular
yansitma diisiincesiyle de ortiismektedir. Rene Magritte’in Imgelerin Thaneti
isimli eserinde birbirini yok sayan iki durum s6z konusudur.

139 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 395.

140 Cumming, Gorsel Rehberler - Sanat, s. 395.
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Resim 3.14. Rene Magritte, “Imgelerin Thaneti”, 1928, Los Angeles County
Museum of Art, Los Angeles, CA

“Magritte adlandiriimas: gerekmeyen bir seye, o seyin gercekteki varligin
yadsiyan sagma bir ad vererek gerceklikle ¢catisma yaratir. Bir pipo resminin
altina ‘Bu bir pipo degildir 'yazarak nesnenin imgesinin gergek ve dokunulabilir
bir seyle karistirilmamasi gerektigini belirtiv. Magritte’in en tinlii imgelerinden
biri olan bu resim tamimlama ve simgeleme kavramlarini sorgulamaktadir.
Sanatci, ‘Highir sey goriindiigii gibi degildir’der. Dolayisiyla resim, kurallarla
diizenlenmis topluma meydan okur, yerlesik gérme ve diigiinme bi¢imlerine
saldirir.”'* Rene Magritte, bir pipoyu kullandigi ¢alismasinin altina bu bir pipo
degildir yazarak goriinenin aslinda var oldugu sey olmadigini vurgulayarak zit
bir durum olusturmustur. Sanat¢inin bu yaklagimi Sembolizm’deki sorgulatma
diisiincesiyle yakinlik kurmaktadir. Yapilan eserdeki resimsel elemanla sanatgi,
izleyiciyi gordiiglinii sorgulamasini saglayan bir diisiince meydana getirmistir.

Sanat¢inin bir diger ¢aligmasi olan Tehditkar Suikast¢i’da ise, farkli bir
bakis agisiyla kavramlar arasinda iligki kurmustur.

1! Haydaroglu, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, s. 292.
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Resim 3.15. Rene Magritte, “Tehditkar Suikast¢1”, 1927, Modern Sanat
Miizesi, New York

“Erotik, tuhaf, olaganiistii ve siradan unsurlarin tedirgin edici bilesimleriyle
her zaman insani saswtan Magritte muhtemelen en giiclii Gergekiistiicii
ressamlardan biriydi. Bu tablo dehset sahnelerinin olumlu yonlerini géstermeye
dayalr provokatif gercekiistiicii gelenege uygun olarak erotizmi ve sadizmi bir

araya getirir.”'*

92 Thiiseyni, 1000 Muhtesem Resim, s. 460.
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DORDUNCU BOLUM
TURK RESIM SANATINDA SEMBOLIST YAKLASIMLAR
4.1. TURK MINYATUR SANATI

Tiirk resim sanatinin gelisim evreleri incelendiginde minyatiirlerin oldukca
onemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Sanat tarihinde goriilen kitap ressamlig,
Tiirk sanati igerisinde de yer almaktadir. Minyatiirlerde ele alinan konular
genellikle doga tasvirlerinden meydana gelirken, sonraki déonemlerde figiirlerin
de minyatiirlerde kendini gosterdigi goriilmektedir.

4.2. ORTA ASYA BOZKIR SANATI

Orta Asya bozkir sanati, pek ¢ok dénemin etkisini hissettiren bir konuma
sahiptir. Bu etkinin olugsmasinda yapilan savaslar ve kiiltiirel etkilesim biiyiik
bir rol oynamustir.

“Iran’dan Cin’e kadar yayilan Orta Asya kiiltiir bolgesi, kuzeye bulunan
gogebe kavimlerin siirekli baskisi altindaydi. Altin ve ipek yolunun gectigi bu
zengin bolgede, gogebeler otlak yerleri ariyor ve buralart yagma edebilmek
icin firsat kolluyorlardi. Bu yiizden yerlesmis olanlarla aralarinda durmadan
catismalar ¢ikiyor ve savaslar siiriip gidiyordu. Kiiltiir alaminda bu ¢catismalarin
karsilikl etkilesime doniistiigii ve olumlu sonuglar verdigi de oluyordu. Daha
Iskitler zamanmnda hellenistik formlar bozkir diinyasina sizmisti. Kuzeydeki
gogebe kavimlerin Orta Asya kiiltiir ve sanatiyla VII. yiizyildan beri siiregelen
iliskileri, Yunan formunun bozkwr diinyasiyla daha yakindan baglanti
kurmaswina, hatta onunla kaynasmasina yol acgiyor. Ancak su var ki, Orta
Asya’da ‘Buddhizm Humanizmast ' min yiiksek degerler diinyasina hizmet eden
Yunan formu, burada bozkir insaninin sert ve hasin diinyasiyla karsilastyor ve
amansiz bir gerc¢ekgiligin buyrugunda her tiirlii giizellik kaygilarimin disinda

143



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar

kalan bir ‘ifade sanati’ olusturuyor.”’'#

Bu ifade sanatinin ve ruhaniligin 6rnekleri Siyah Kalem’in eserlerinde
goriilmektedir. At bozkir kiiltiiriiniin yansitildig1 eserlerin diginda, diger
eserlerdeki tuhaf figiirlerin goriiniimleri de farkli bir diinyay1 temsil etmektedir.

Resim 4.1. Atin1 Otlatan Y driik, Parca Siyah Kalem, Saray Albtimii, Topkap1
Miizesi Kitaplig1, Hazine 2153, Istanbul

Resim 4.2. Atlar, Yoriikk Kampindan Parga, Siyah Kalem, Saray Albiimii,
Topkap1 Miizesi Kitaplig1, Hazine 2153, Istanbul

143 [psiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, s. 36, 37.
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Resim 4.3. Siyah Kalem, Y 6riikler, Saray Albiimii, Topkap1 Miizesi Kitapligi,
Hazine 2153, Istanbul

Resim 4.4. Siyah Kalem, Dans Eden Samanlar, (25,6 x 19,6), XV. Yiizyil
Basi, istanbul, Topkap1 Miizesi Kitaplig, Hazine 2153
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Resim 4.5. Siyah Kalem, At Kurban1 Sahnesinden Bir Ayrint1, XV. Yiizyil
Bas, Istanbul, Topkapt Miizesi Kitapligi, Hazine 2153

Bu eserlerde goriilen dogaiistii varliklar, Sembolizm’in fantastik diinyasina
benzer nitelikler gostermektedir. Samanizm ve biiyii ile ilgili tasvirlerin de yer
aldigi eserlerde gergek diinyadan ayri bir diinya goriiliirken, diinya dis1 varliklar
cogu eserde kendini gostermektedir. Sembolist sanatta goriilen yar1 insan yar1
hayvan figiirlerinin olusturdugu sahnelere benzer bir sahne Siyah Kalem’in
eserlerinde bulunmaktadir. Urkiitiicii devlerin, biiyiiciilerin yansitildigi bu
eserlerde, Sembolizm’de siklikla bagvurulan mitolojik konulara benzer bir
gercek disilik s6z konusudur.
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Resim 4.6. Biiyii Sahnesi, Parca, Siyah Kalem, Saray Albiimii, Hazine 2153,
Topkap1 Saray1 Kitaplig, Istanbul
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Resim 4.7. Birbirini Baglayan Devler, Par¢a, Siyah Kalem, Saray Albiimii,
Hazine 2153, Topkap1 Saray1 Kitaplig1, istanbul

“Bu resimlerin cizilislerindeki ustalik, bunlarin Uzak Dogu etkisi altinda
yvapildiklarini gosteriyor. Fakat bu ¢izgi ustaligi Siyah Kalem’in resimlerinde,
bozkir sanatina ozgii olan gergekgiligin  dogrultusundadir. Bu resimlerde
alisilagelen resim tiirlerinden ¢ok baska bir resim sanatiyla karsilasiyoruz.
Bunlar, kitap ya da duvar resmi olarak degil rulo olarak yapilmislar. Bu giin
cesitli Saray Albiimlerinde dagilmis olan resimlerden pek ¢cogu kayboldugu icin,
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rulolar aslina uygun olarak tiimlenemiyor. Fakat tislup ve konularim, biiyiikliik
olciilerini, teknik ve malzeme ozelliklerini goz oniinde tutarak rulolarin baz
par¢alarint birbirine baglama olanagimi bulabiliyoruz. Siyah Kalem rulolar
yiiksek sesle okunan metinler icin ‘gostermelik’ olarak yapilmislardw:. Bu tiir
metinlerin Iran, Orta Asya ve Uzak Dogu’da biiyiik bir gelenegi oldugunu ve
bunlart bir ya da birkag kisinin, anlatilan oykiide sozii gecenlerin seslerini
taklit ederek, yiiksek sesle okuduklarini biliyoruz. Iran’da son zamanlara kadar
rastlanan destan okuyuculart (sehnameciler) ve Osmanlilarda meddahlar, bu

gelenegin son kalintlaridw. '

Sembolizm’de yer alan edebiyat, siir, efsane gibi konularin Siyah Kalem’in
eserlerinde de oldugu goriilmektedir. Bu eserlerde anlatilan olaylar bir hikdyenin
gorseli niteligini tasirken ayni zamanda kiiltiirel bir yansima olmustur.

“Sivah Kalem rulolarinda, Karagoz'de oldugu gibi, anlatilan éykiilerin bas
aktorleri tamitiltyor. Tabanlari yiiriimekten sismis kavruk yiizlii yoriikler, toprak yiizlii,
sert bakish ihtiyarlar, degnegine dayanarak giicliikle yiirtiyen ikibiikliim kocakari;
keloglan; hora tepen samanlar; Samanizm inanciyla yakindan ilgili oldugunu
sandigimiz demonlar, boynuzlu goril suratl insan-hayvan karigim yaratiklar, biitiin
bunlar Siyah Kalem’in diinyasinda, ufak tefek degisikliklerle yinelenen tiplerdir. "'

Siyah Kalem’in eserlerinde yer alan resimsel elemanlarin olusturdugu
durum, sembolist sanatin ileri siirdiigii diisiincelerle paralellik gdsteren bir
durum olusturmustur. Sembolist sanat¢i Gustave Moreau’nun Galatea adli
caligmasindaki dev yaratik gibi, Siyah Kalem’in eserlerindeki devler, yari insan
yar1 hayvan figiirler fantastik bir diinya sunmustur.

Resim 4.8. Siyah Kalem, Demonlarin Dansi, Saray Albiimii, Hazine 2153,
Topkap1 Saray1 Kitapligi, Istanbul

144 Tpsiroglu, Olusum Siireci ginde Sanatin Tarihi, s. 37, 38.
145 psiroglu, Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi, s. 38.
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4.3. OSMANLI MINYATUR SANATI

Osmanli minyatiirleri dogadan yararlanilarak yapilan tasvirlerden meydana
gelirken daha sonralar figiirlerin de yer aldig1 bir konu ¢esitliligine gitmistir.
Yapilan savaslarin, manzaralarin betimlendigi minyatiirlere, padisahlarin da
yer aldig1 minyatiirler eklenmistir.

“18. Yiizyila kadar Tiirk resim sanatinin tek egemen tiirii olan minyatiir,
Ortagag Islim cevrelerinin kitap siislemeciligi ile birlikte gelismistir. Islim
diinyasinda biiyiik 6nem tasiyan yazi sanatinin belli bash iiriinii olan el
yazmast kitaplara metni aydinlatmak amacuiyla yerlestirilen aciklayict resimler,
Islam ¢evrelerinde ozgiin bir resim dalim olusturur. Ciinkii Kuran’da resmi
yvasaklayict bir buyruk olmamasina karsin, ¢esitli donemlerde kimi hadislerin
yanlis yorumu, ¢cogu Islam iilkesinde son yiizyillara kadar Bati anlaminda resim
tiirlerinin gelismesini engellemigtir. Islam Ogretisinin ongordiigii soyut diinya
goriisiine sahip sanat¢ilarin elinde minyatiir sanati kendine 6zgii kurallar
olusturmustur. Katisiksiz renk lekelerine, belirgin kenar ¢izgilerine dayanan
golgesiz yiizeysel bir resim anlatisidir bu. Dogadan soyutlanmus bi¢imler birer
kalp, birer simge veya birer nakis motifine doniigmiistiir. Metinde sunulan
konunun gerektirdigi her ayrinti minyatiire girmis, fakat bicimler gercek
goriintiisiinden ve konumundan uzak kalmistir. Pembe atlar, mor kayalar, altin
yvaldiza boyanmuig bir gokyiizii cogu kez bir araya gelivermis, insan figiirii de
oteki ogeler gibi dogadan soyutlanarak iki boyutlu bir ¢izime indirgenmistir. '*

Osmanli minyatiir sanatinda portre, daha sonraki donemlerde giderek
siklikla kullanilan bir konuma gelmistir. Bu durumu minyatiirlerde goriilen
padisahlarin ya da gen¢ kiz portrelerinin varligi desteklemektedir. Ayrica
minyatiirlerde donemin o&zelliklerini gosteren kiyafetlere, silahlara da yer
verildigi gortilmektedir.

“Osmanlilar, minyatiir sanatina yeni bir yaklagsim, yeni bir konu diinyasi
getirmislerdir. Genellikle tarihsel konulu kitaplarda yer alan Osmanll
minyatiirlerinin ¢ogu, padisahlarin savaglardaki bagarilarini, kabul torenlerini
ve av sahnelerini canlandirt. Osmanli nakkasi ¢ogu kez canlandirdig
olaylarin i¢inde yagamis ve gozlemledigi cevreyi yansutmistin. Bu nedenle
minyatiirlerinde onemli olaylari ve kisileri en dogru bicimiyle belgeleme
yoluna gitmistir. Ornegin, padisah portreciliginden éteye gitmemis olmakla

146 Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati

Tarihi, Cilt: 1, Tiglat Yay., Istanbul, s. 24.
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birlikte Osmanli minyatiiriinde bir portrecilik geleneginden soz edilebilir.
Ashinda bu gelenek, Fatih Sultan Mehmet déneminde gerceklesen ilk Dogu—Bati
kiiltiir iligkisinin tiriiniidiiv. Ne var ki, Fatih’in sarayina gelen Gentile Bellini
gibi Avrupali ressamlarin 6zendirdigi Bati anlaminda yagliboya portrecilik,
Osmanlt nakkaslarimin elinde minyatiir portrecilige dontismiistiir. Osmanlt
minyatiiriiniin bir baska Ozelligi de anlatimdaki gercekgiligidir. Oyle ki,
ozellikle Osmanli tarihi ile ilgili olaylar: yansitan kimi minyatiirler bugiin birer

belge niteligi tasw: Olaylar tiim ayrintilariyla en dogru bigimde verilmistir. ¥

Resim 4.9. Kadn Portresi, H.2143 No’lu Albilim, s. 2.b. , Topkap1 Saray1
Miizesi Kitapligi, Refail tarafindan yapildig1 sanilmaktadir, 1447

147 Renda, Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1, 24,25.
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Minyatiirlerde resmedilen figiirlerin kiyafetleri titizlikle islenmistir. Ayrintili
yap1 dikkat cekerken, renklerin canliligr ve figiiriin durus sekli basarilidir.
Doénemin giyim anlayisi da yansitilmastir.

Resim 4.10. Abdullah Buhari, Iki Kadin, Istanbul Universitesi Kitapligi, T.
9364 No’lu Albiim, s. 12a., 18. Yiizy1l Ortalar

“Istanbul Universitesi Kitaphgindaki Buhari albiimiinde yer alan, biri
oturmus biri ayakta duran iki kadn figiirii rahat duruslariyla dikkati ¢ekerler.
Ne var ki, Buhari’nin manzara denemeleri figiir calismalarindaki yenilikleri
asar. Cilt kapaklarina, kusursuza yakin bir perspektifle ¢izdigi manzaralari

daha gii¢lii denemelerdir.”'*

148 Renda, Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Cilt: 1, s. 46.
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4.3.1. Nakkas Sinan Bey

Osmanli minyatiir sanati igerisinde ¢aligmalariyla kendini gostermis bir
sanat¢1 olan Nakkas Sinan Bey’in eserlerine bakildiginda sembolik unsurlarin
yer aldig1 goriilmektedir.

“Nakkas Sinan Bey, 15. yiizyilda yasamis Tiirk minyatiir sanatgisi. Osmandlt
padisaht Fatih Sultan Mehmed’i giil koklarken tasvir eden ¢calismasiyla tanmnur.
Osmanli padisahi 1. Mehmed (Fatih) tarafindan Italya’dan Osmanli iilkesine
cagrilan Ronesans sanat¢ilarimin yami sira, o donemde Osmanli minyatiir
sanat¢ilarindan Nakkas Sinan Bey’in de Italya’ya gitmesi kararlastirild. Sinan
Bey, Italya’da resim sanatinin ustalarindan Maestro Paolo nun yaninda ¢alisti.
Déndiigiinde Italyan resim sanatinin etkisi altinda kalmis olan Sinan Bey, Fatih’i
giil koklarken tasvir eden portresini yapmistir: Sinan Bey'in bu eserinde Italyan
resim sanatimin etkisi goriilmektedir. Resimdeki giil peygamber Muhammed’i
dolayisiyla Islam’t cagristirmaktadir. Bu resimde Sinan Bey, Fatih’i sert bir
ciisseyle olduk¢a azametli bir sekilde tasvir etmigtir. '

Resim 4.11. Nakkas Sinan Bey, Giil Koklayan Fatih Portresi

" Giil Koklayan Fatih Portresi, Erisim tarihi: 13 Haziran 2014, http://tr.wikipedia.
org/wiki/Nakkas Sinan Bey
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Nakkas Sinan Bey bu eserinde Fatih Sultan Mehmed’i giil koklarken tasvir
etmistir. Sanatci, eserinde portresini yaptigi kisinin 6zelliklerini yansitmaya
gayret gosterirken, Fatih’in elinde yer alan giiliin Hz. Muhammed’i sembolize
ediyor olmasi sembolist bir etkinin var oldugunun gostergesi olmustur.

Osmanli minyatiir sanatinda genellikle manzara resimleri goriiliirken,
portrecilik de devam etmistir. Manzaralar daha sonralar1 duvarlarda yerini
alan resimler olarak kendini gostermistir. 19. yiizyila gelindiginde bu manzara
egilimi varligini stirdiirmistiir.

4.4. YIRMINCIi YUZYIL TURK SANATINDA SEMBOLIST
EGILIMLER

4.4.1. 1914 Donemi

“Ondokuzuncu yiizyilin ortalarinda gelismeye baslayan Bati anlayis
ve teknigine uygun Tiirk resim sanati 1914 yiuindan sonra yeni bir nitelige
biiriinecek, ¢agdas egilimlere giden yollar agilacakti. Avrupa’yr saran birinci
diinya savagsi, 1910 larda ve daha énce Fransa, Almanya ve Italya okul ve
atolyelerinde ¢alisan bir grup geng ressami yurda donmek zorunlulugunda
birakmisti. Bindokuzyiiz ondort donemini, o donemin teknik niteligini geregince

aydimlatmamakla beraber, Empresyonist ¢cag olarak isimlendirebiliriz. "

Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Avni Lifij ve
Namik Ismail gibi ressamlar, 1914 dénemi ressamlari arasinda yer almaktadirlar.

Avni Lifij, Sembolizmin iginde barindirdig: siirsellik, i¢ diinyanin anlatim
gibi konularla yapmis oldugu ¢alismalarin paralellik gosterdigi bir ressamdir.

4.4.1.1. Avni Lifij (1889 - 1927)

“Bin dokuzyiiz ondort donemi sanat¢ilarinin en dikkate deger temsilcisi
olan Avni Lifij (1889 — 1927), otuz sekiz yas gibi en geng ve verimli bir caginda
olmeseydi, resim sanatimiza nice degerli yapitlar kazandiracakti. Avrupa’ya
gitmeden, hi¢chbir atolyede, hi¢bir hocanmin divektifi altinda ¢alismadan yaptigi
resimler, bir giin, Arkeoloji Miizesi 'nin ve Sanayii-Nefise Mektebinin kurucusu

150 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi, Cilt: 2, Tiglat Yay., Istanbul, s. 9.
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Osman Hamdi’yi ilgilendirecekti. Bu iistiin yetenekli gencin bir an dnce
Fransa’ya gitmesini uygun bulan Osman Hamdi onu, bir yil kadar okulda
tuttuktan sonra Sehzade Abdiilmecit Efendi’ye tanitmis, bu aydin prensin
yardimini istemigti. Abdiilmecit tiim masraflarint iistiine alarak geng Avni’yi
Paris’e gondermekle, uzun siirecek bir yakinligin, bir dostlugun temelini
atacakti. Hiiseyin Avni Lifij’in, bizi bu satirlarda ilgilendiren kusaga bagl,
oteki sanat¢ulardan farki, duygu zenginligi, fikirsel ¢alismalara diiskiinliigii,
edebiyata, ozellikle siire sevgisi, entelektiielligi olacakti. Avni Lifij, Andre
Lhote’'un pek yerinde tamimlamasiyla sanatta ‘kalp ve kafa’sentezini basarmas,
sanat yapitimin bu iki kavramin birlesiminden dogacagini anlamis sayili sanat
adamlarimizdand:. O da Pariste, Giizel Sanatlar Okulu’nda Cormon’un
atolyesinden gececek, ama o da, oteki sanat¢ilarumiz gibi hocann etkisi altinda

kalmayacak, sadece resim sanatinin temeli olan desen bilgisini arttiracakti. !

Sembolizmdeki siirsel durum, Avni Lifij’in {islubuna da yansimistir. Bu
edebiyat ve siir ilgisi, sanatg¢iy1 islemis oldugu konu bakimindan Sembolizme
yaklagtirmistir. Avni Lifij, manzara resimlerinin yani sira portreleriyle de
oldukea basarili eserler liretmistir.

“Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin iist kat biiyiik salonunun bir duvarini
kaplayan Avni Lifij’in ii¢ yapiti, bu ressamin portre, dekoratif diizenleme ve
gortiniim gibi degisik tiirlerdeki bagarisint gosterir. ‘Maresal Cakmak Portresi’,
‘Kadikoy de Belediye Calismalart’, ‘Savas’ gibi biiyiik ¢capta resimleri yaninda
ver alan figiir ve goriiniimlerinde Lifij, degisik goriis ve teknigin orneklerini
sunar. Ama asil Avni Lifij’i Istanbul goriiniimlerinde bulmak gerekir:
Bunlarin her biri siirsel duygunlugun resim pldnina gecisinin, siirle resmin

bagdastirllmaswun biiyiileyici 6rnekleridir. >’

51Berk, Turani, Bagslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi Cilt:
2, 8. 43, 44.

152 Berk, Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi Cilt:
2, 8. 406, 47.
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Resim 4.12. Avni Lifij, Alegori-Savas, Yagliboya Tuval, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

Resim 4.13. Avni Lifij, Ressamin Kendi Portresi, 44 x 64 cm, Yagliboya
Tuval, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 4.14. Avni Lifij, Hali¢’den, 21 x 34 cm., Kagit Uzerine Karakalem,
Ozel Koleksiyon

Sanatci, kullanmis oldugu renklerle de siirsel anlatimini vurgulamistir.
Renklerin olusturdugu etkileyici durum, anlatilmak istenileni pekistiren bir
gorev iistlenmistir.

“Yari yikik bir duvara, bir cumbaya, beyaz mezar taslart arasindan
yiikselen selvilere batan giinesin kizil isinlari. Bir eski mahallede aksam sisinin
morluguna biiriinmiis evler. Mor bir ufukta batan giinesin turuncu yuvarlag.
Avni Lifij turuncusuna sarili bulut kiimeleri. Bir dam tistiinden yiikselen tek bir
selvi, yapraklart dokiik bir incir agact, Istanbul sonbaharinin gami, sessizligi,
Olgiinliigii. Avni Lifij bunlarin ressami oldu.

Hiiseyin Avni Lifij’i, bir bakima, edebiyatimizda bir Ahmet Hasim’e
yakinlastirmak olagan. Yalmiz ‘sair bir ressam’ oldugundan degil, ¢ogu
kiiciik etiitlerinin, seyredene Hagim’in kimi dizelerini hatirlattigi, kisiliginin
tiimiiyle Sembolizm-Simgecilik egilimine uygun oldugu icin. Kiiciik ve orta
cap goriiniimlerinde sair mizacim belirten Avni Lifij, ‘Kadikéy 'de Belediye
calismalari’ gibi biiyiik siislemeci diizenlemelerinde bir Puvis de Chavannes’i
hatirlatan giicte. Lifij, Paris ¢alismalari sirasinda Puvis de Chavannes’in
Sorbonne Universitesi 'ndeki, Pantheon ’daki fresklerini hayranhikla seyretmisti.
Puvis, Avrupa sanatinda onciiliik ettigi biiyiik duvar resimlerinde Italyan
Rénesansinin  temel kurallarini canlandirmis, duvar ressamligini donuk

akademizmden kurtararak ¢agdas estetige uygun bir canlilikla diriltmisti. ">

153 Berk, Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi Cilt: 2, s. 47, 48.
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Resim 4.15. Avni Lifij, Kadikdy’de Belediye Calismalari, Yagliboya Tuval,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Hiiseyin Avni Lifij, eserlerindeki pek ¢ok yonle Sembolist bir ressamdir.
Edebiyattan ve siirden etkilenmesi, sembolist ressamlarin iislup 6zelliklerini
hatirlatmas1 Hiiseyin Avni Lifij’i Sembolizm akimi igerisinde gostermektedir.
Sembolizmin duygusal agirlig1, i¢ diinyanin yansimasi sanat¢inin ¢aligmalarinda
goriilen bir durum olmustur.

4.4.2. D Grubu

D Grubu, 1914 sonrasi sanat anlayisinda farkli bir anlayis gelistirmeye
calismislardir. Sanatcilarin eserlerinde empresyonist etkilerden farkli, 6zellikle
kiibist etkilerin agirlikta oldugu bir anlayisin benimsendigi goriilmektedir.

“Empresyonist egilim ve teknikli ressamlardan 1928-1933 yillarina dek
ortam, ¢aga daha uygun bir plastik sanati benimseyecek olgunluga yaklasmigs
bulunuyordu.

Yaklasmuis diyoruz, ¢iinkii, adr gecen grubun ilk sergilerinde ve daha uzunca
stire aydin ¢evrelerde bile bir yadirgama hiikiim siirmiistii. D “Grubu” en azindan
otuz, kirk yildan beri Bati’da yaygin kimi egilimleri yurda getirmekle ¢agdas
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sanatin neredeyse klasiklesmeye yiiz tutmus bir yiiziinii aydinlatiyor, tanitiyordu.
Ama, plastik sanatlarin epey yabancisi olan toplumumuz, énceki ressamlarin
yvapitlarina yeni yeni alismig, sevmeye baslamisken, birden, yorum bakimindan

fazla fikirsel asur derecede entelektiiel arastirislar karsisinda kalvyordu. >

4.4.2.1. Zeki Faik izer

“Zeki Faik Izer (1909), baslangicta Kiibizm ’den ge¢cmekle beraber bu ekoliin
geometrilestirilmis isciligine, fazla entelektiiel ve olgiilii teknigine kendini
uyduramamisti. Andre Lhote’daki ¢calismalarindan sonra hoca olarak sectigi
Othon Friezs mizacina daha yakindi. Béylece, D “Grubu”’nun ilk sergilerinde
goriilen desen, yagh ve suluboyalarinda Izer, dinamik, sinirli, bir bakima
romantik bir karaktri agikliyordu. O da, grubun éteki temsilcileri gibi desen

’

tutkunuydu, durmadan desen ¢iziyor, suluboya, ya da guasla renklendiriyordu.’

D Grubu sanatgilari arasinda yer alan Zeki Faik Izer’in eserleri bagli
bulundugu sanat anlayisiyla temellenen bir yapida olan, kiibist etkilerin
goriildiigii eserlerdir. Sanatc1 sembolist bir ressam olmasa da inkilap Yolunda
isimli eserinde sembolist etkilerin oldugu goriilmektedir.

Resim 4.16. Zeki Faik Izer, Inkilap Yolunda, 176 x 237 cm

154 Berk, Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi Cilt: 2,
s. 92.
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“Zeki Faik Izer’in “Inkilap Yolunda” adli 176 x 237 cm. boyutlarindaki
eseri 1933 yilinda yapilmigtir. Sanat¢imin da ; “... Delacroix’den miilhem
(esinlenmek) olmugtum. Aslinda bu fikri bana Heykeltras Ali Hadi (Bara)
vermisti. ‘Caldi’ dediler. A¢ikti, oysaki durumumuz...” diyerek resmin oge
diizeni ve sematizasyonunu Delacroix min “Ozgiirliik Halka Yol Gosteriyor”
adli tablodan esinlendigini belirttigi resmi, kimi gevrelerce ¢ok begenilmistir.
Ornegin, tabloyu degerlendiren, Nurullah Berk, “... istif bakimindan
etkilendigine kusku yok. Ama acaba hangi sanat¢i, mizacina uygun gordiigii
bir baska yapiti segerek ondan esinlenmemigtir...? ” diyerek; Giiltekin Elibal da
resmi elestirenlere; “Ancak en azindan bir diizenlemeyi temelde alarak gelenege
saygidan yola ¢ikabilmek, samldigi kadar da sanattan uzak sayilmamalidir”
seklindeki sozleriyle resmi ve sanatcisini savunmuslardir. Tkinci Tiirk Tarih
Kongresi 'nden sonra Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesini acan Atatiirk
de donemin Miize Miidiirii olan Halil Dikmen’in anilarina gére bu resmi
¢ok begenmistir. Hatta, Dikmen’e gore Atatiirk resmin konusunu kendisine
anlatmaswni istemis, Halil Dikmen de; “Eser temsili bir resimdir. Tablonun
sol iist (alt) kosesinde bir insan toplulugu vardwr; bu topluluk sizin
gosterdiginiz yolda ilerleyen gencligi temsil ediyor, sag kosede de, altta bir
ikinci topluluk, bu da sizin bu ileri hamleniz karsisinda irticanin nasil ezildigini
veriyor” seklinde tablonun konusunu kendisine aktarmustir. Atatiirk de bunun

lizerine “giizel” diyerek tablonun oniinden ayrilmistir.” '

Giiniimiizde pek ¢ok sanat¢inin eserleri incelendiginde sembolist etkilerin
oldugu goriilmektedir. Ergin inan, Mehmet Giileryiiz, Adnan Coker ve Halil
Akdeniz gibi sanatcilarin eserlerinde simgesel ifade biciminin 6rnekleriyle
kargilagilmaktadir.

4.4.3. Ergin inan

Calismalarindaki etkileyici ifadeyle Ergin Inan Tiirk sanatinda &nemli
bir yere sahiptir. Gerek renk tonlariyla gerekse kullanmis oldugu resimsel
elemanlarla oldukca basarili eserler iireten sanat¢inin eserlerinde sembolist
bir ifade bigiminin var oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde yansittigi
fantastik diinya sembolizmin fantastik diinya betimlemeleriyle benzerlik
tagimaktadir.

“llk ve orta Ogrenimini Malatya’da tamamladiktan sonra Istanbul

155Zeki Faik izer Inkilap Yolunda, Erisim Tarihi: 15 Haziran 2014, http://www.
isteataturk.com/haber/6434/serap-erkul-ataturk-1999
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Universitesi Hukuk Fakiiltesi 'ne 1963 yilinda kaydini yaptirdiysa da bir yil sonra
1964 yilinda simdiki adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
olan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Béliimii’ niin
yetenek siavlarim kazanarak resim ogrenimine basladi. Kral Schlamminger
ve Helmut Hungerberg’in ogrencisi oldu. 1968 yilinda mezun oldugu okula
agulan asistanlik sinavini kazanarak ve Helmut Hungerberg’in asistani olarak
goreve basladi. 1969 ylinda burslu olarak gittigi Salzburg Yaz Akademisi nde
Prof. Emilio Vedova ile resim ¢alisti. Federal Almanya Hiikiimeti'nin “Alman
Akademik Ogrenci Degisimi” bursunu 1970 yilinda kazanan sanat¢i, ii¢ yil
boyunca Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Rudi Troger ve Prof. Max
Zimmerman ile resim, ézgiinbaskr alanminda ¢alismalar yapti. Bu arada Paris,
Venedik, Verona, Mantova ve Floransa’'da bulunan miizelerde incelemelerde
bulunan Ergin Inan, “Baskiresim Teknikleri” adli teziyle, mezun oldugu okula
1975 yulinda égretim gorevlisi olarak atandi. 1982 ylinda égretim iiyesi olarak
gorev aldigi Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim Boliimii 'ne
1985 yilinda profesor olarak atandi. On bes yil boyunca aksatmadan katildig
Kiistausstellung - Wasserburg am innvGermany sergilerine siiresiz katilim
sansimi 1972 yilinda jiiri secimiyle yakalayan sanat¢i, 1985 - 86 yillarinda
Berlin Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda konuk profesor olarak desen dersleri
verdi.

T.C. Cumhurbaskanligi Yeni Binasi, fg Mekanlari, Sanatsal Degerlendirme
Projesi” kapsaminda Resepsiyon Salonu duvarmma “Yazit” adli yapitini 1990
yilinda gergeklestiven sanat¢i, Varolusla yok olus arasindaki metafizik anlami
ve yasam ile gerceklik karsisinda insanoglunun tavrint ruhunda ve beyninde
sekillendirerek disa vurdugu gercekiistii ve fantastik yapitlarinda Asya, Avrupa
ve Anadolu kiiltiirlerinden edindigi birikimi sentezleyerek, kendine ozgii bir
yorumla irdeliyor. Insan figiirleri, bocekler, kelebekler, siiriingenler, gozyasi
damlalary, yapraklar, gibi nesneler ve yaziyla biitiinlestirdigi kompozisyonlari,
felsefe olusturacak bir temel iizerinde betimlenerek, ikonografik ve kiiltiirel

imgeler arasida kurulan gorsel, simgesel ve mistik iliskileri yansitryor. %

156Ergin Inan, Erisim Tarihi: 15 Haziran 2014, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Ergin_
[nan
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Resim 4.19. Ergin Inan, Binbir Bécek, 50 x 50 cm, Tuval Uzeri Yagliboya ve

Resim 4.17. Ergin Inan, Binbir Bécek, 50 x 50 cm, Tuval Uzeri Karigik Akrilik, 1996
Teknik, 1996

Resim 4.20. Ergin Inan, Binbir Bécek, 50 x 50 cm, Tuval Uzeri Yagliboya ve
Resim 4.18. Ergin inan, Binbir Bécek, Tuval Uzeri Yagliboya ve Akrilik, 1996 Akrilik, 1996

162 163



Resimsel Elemanlar Uzerine Sembolik Uygulamalar Serdar DARTAR

Resim 4.22. Ergin inan, ilyas Mektubu, 56 x 77 cm, MDF Uzeri Karisik
Teknik, 2006

Resim 4.23. Ergin inan, ilyas Mektubu, MDF Uzeri Karisik Teknik, 2007

Resim 4.21. Ergin Inan, Kiimbet, 2001
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Sanatginin  eserlerindeki fantastik diinya betimlemeleri, duygusal
yapmin yogunlugu onu, sembolizm anlayisindaki ig¢sel diinya anlatimina
yaklastirmaktadir.

“Inan sanat¢i kimligin kendi atolyesinin kapilart arkasina kapanarak
diisiince ve yetilerini sanatla bulusturmadan once evrensel donanimlarla
varsullamasmin ayricaliklt oneminin bilincindedir. Diinya sanat¢ist olmanin
yolunun da genis bir diinya goriigiine ve derin arastirmalardan siiziilerek,
arnarak elde edilen birikimlere baglh oldugunun farkindadir. Ozgiin olmanin
yalin degil ¢ok katmanlik anlamini tasidigim Inan’in resimlerinde bulmanin
gizemi de iste bu a¢ilamalarda saklidir:

Figiiratif resmin iginde gecen Inan anlatimlart 20. yiizyihin oncii
ressamlarimin aralarinda da gezinir. Inan bu arastirilarin besledigi sanatc
kimligini siirdiiriirken 20. yiizythn sanat¢ilarima ulastiginda Irlanda asill
Ingiliz ressam Francis Bacon’t (28 Ekim 1909-28 April 1992) fark eder ve
¢oziimler. Francis Bacon’t fark etmek bu yiizyiln sanatc¢ilart arasinda en
temel problematik olarak durur ve gergekligini korur. Bacon yiizyilin dikkatle
izlenen, gozlemlenen ve anlasiimaya ¢alisilan birkag¢ sanat¢isindan birisidir.
Evrenin gizini bedenin sirlarla dolu ig¢selliginde arayan Bacon resimleri
figiiratif yalinliklari, yalmzliklar, acilari ve bu acilart yaratan dramatik
yvasamsalliklarimin ruhlarim par¢alayan istiraplarint sizily, sancili ama karst
cikaslarla dolu gerilimlerle yansitmaktadw. Mekdnsizligin mekdn kavramina
veni boyutlar kazandirdigi Bacon resimlerinin yarattigi yeni diigiince yapisinin
¢oziimlenmesi de kugkusuz evrenin gizeminin swrlarina erigebilecek farki
diinya goriisleriyle farkly boyutlarda anlasilir. Yiizyilin sanatcilari bu gizemin
kaynaklarini Bacon resimlerinde sorgularlar. Inan’in sorgusu bu noktada
bedenin ¢oziimlenmesi iizerine kurulu ozgiin séylemlerini varsillagtirmasidir.

Bu asamada, Kafka dan da soz etmek gerekir. Franz Kafka ‘The Metamorphosis’

adli yapitinda bir sabah yataginda endise icinde uyandiginda gordiigii korkung,
tirkiitiicii rityanin etkisindedir. Bir doniisiim gegirmistir ve yasamina bir bocek
olarak devam edecektir. Doniisiimii sorgulayan ve yasami altiist eden seriiven
boyle baslar ve gerilimi diigiinceyi tetikleyerek, alt iist ederek siiriip gider.
Duygusal etkiler ve yeni gercekliklerle yiiz yiize gelinen, daha dogru bir
yorumla yiizlesme baglamis olur. Inan bu gelisimi ¢coziimlediginde resimlerinin

tasarimlarinda bocekler ve doniisiimler yepyeni ve dzgiin degerlere ulagir.” '’

157 Metinler, Ergin Inan Resimleri Uzerine Bir Analiz “Evrenin Gizi”, Erisim Tarihi:
15 Haziran 2014, http.//ergininan.net/
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4.4.4. Mehmet Giileryiiz

Tiirk sanat1 igerisinde eserlerinde hayvan betimlemeleri ve insan figiirlerini,
etkili renklerle yansitan ve buna bagh olarak ruhsal bir durumu eserlerinde
barindiran Mehmet Giileryiiz, bu yaklagimiyla sembolist sanatin igsellik
mantigiyla benzerlik tastyan isler iiretmistir.

“Giiniimiiz ilkogretim diizeyindeki donemin ilk ve orta Ogrenimininin
ardindan, liseyi Saint Benoit Fransiz Lisesi 'nde tamamladi. 1958 ytlinda simdiki
adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boéliimiine uygulamall yetenek sinavint kazanarak
kaydimi yaptirdi. Dért yil boyunca gordiigii sanat egitimini boliimiiniin
birincisi olarak 1966 yilinda tamamladi. Bu donemde resim egitiminin yani
swra tiyatro ¢alismalarina da zaman aywarak; oyunculugunu gelistirdi ve
profesyonel oyunculuga 1963 yitlinda Asaf Cigiltepe 'nin yénetimindeki “Arena
Tiyatrosu "nda bagsladi. Ayni yil kisisel olan ve ¢ogunluk ¢alismalarin desen
olusturan ilk sergisini de acti.

Kazandigi deviet bursu ile resim ve Lithografie ihtisast yapmak iizere gittigi
Paris te Pont des Arts’daki performansini gelistiverek ilk heykellerini yapti.
Tasbaski ve yiiksek resim dallarinda kendisini gelistirerek 1975 yilinda yurda
dondii. Bes yil boyunca mezun oldugu akademinin resim béliimiinde ogretim
gorevliligi yapti. 1980 yilinda New York’a gitmek iizere gorevinden istifa etti.
1984 yulina kadar kaldigi New York’ tan 1985 yilinda istanbul’a geri donerek
2000 yilina kadar kendi adini tastyan atélyesinde sanat egitimi dersleri verdi.
Bu arada, 1986 °da Kalin adli sanat dergisinin yayimini gergeklestirdi. 1988 ’de
yirmi beg yillik birikimini Galeri Nev Sanat Galerisi 'nin girisimi ile metni, Nan
Freman’a ait kitab: ile birlikte Istanbul’da ilk “Retrospektif” sergisini act.
1989 da iistlendigi Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi kurucu baskanligini
1922 yulina kadar siirdiirdii. 14 resimden olusan “Karst Riizgar” serisini 1991
vilinda Ankara Shearaton Oteli igin  siirekli  sergilenmek iizere
gerceklestiren sanatgt, 1992 de Polat Ronesans Oteli Lobisi igin yedi modiilden
olusan seriyi de tamamladh.

Resimden tasan, heykele sigmayan imgeler diye bahseder Mehmet
Giileryiiz’iin Sanat anlayisindan Levent Calikoglu. Ve devamla:

Imgenin, goziimiiziin oniinden bir belirip bir kaybolan hayaletimsi varligina,
tutkulu bir sekilde direnen bir sanat anlayisi var Mehmet Giileryiiz’iin. Seffaf
ve boyutsuz bir katman olarak diigiincede beliren ve ardindan resimsel bir
zemine akan imgenin ele avuca gelmeyen dogasi onun ¢alismalarinin ana ¢ikig
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noktast. Ister satihsal bir diizlemde isterse de ii¢ boyutlu bir gerceklikte belirsin,
onun imgeleri, olmayan bir mevcudiyetin gérsele doniismesindeki zorluk ve

tedirginlikten beslenir. Hafizada patlak veren imgenin gorsellestirilmesinden
dogan gerilim onu her zaman atik ve zinde tutar, der.” '

Resim 4.24. Mehmet Giileryiiz, Sevgiden Nefret Dogar-Kopek Sevgisi, 1978
70 x 60 cm, Tuval Uzeri Yagliboya Ozel Koleksiyon

158 Mehmet Giileryiiz, Erisim Tarihi: 15 Haziran 2014, http://tr.wikipedia.org/wiki/
Mehmet Giileryiiz
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Resim 4.25. Mehmet Giileryiiz, Kuzu ve Ciplak, 1967, 71 x 82 cm, Tuval
Uzeri Yagliboya, Ozel Koleksiyon.

Resim 4.26. Mehmet Giileryiiz, Karniyarik Adam, 1971, 80 x 65 cm, Tuval
Uzeri Yagliboya, Sanatc1 Koleksiyonu
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Resim 4.27. Mehmet Giileryiiz, Ben Annen Degilim, 2011, 250 x 180 c¢m,
Tuval Uzeri Yagliboya

“1980°li yillarin ortalarina kadar gelen doneminde, bigimsel yénden
abartilmis hayvan figiirlerini konu alan ifadeci bir iislubu benimsedi.
Bu dénemi izleyen resimlerinde anlatimci ¢izgiyi bir olciide muhafaza etmekle
beraber, daha renkgi bir tisluba yoneldi. Fir¢a tuglarinin birbirini izledigi kaotik
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bir form anlayisina ve psikolojik boyutlu figiir diizenlemelerine yer verdigi
resimlerinde, rengin ve bicimin ¢agrigstirict bir icerikle dolu olmasina ozen
gosterdi. Cizginin yapisal etkisini, renk baglaminda ¢oziimlemeye ¢alismakta,
yasamla organik bir anlam iligkisinin gorsel planda karsihigini yansitmaktadur.

‘Gergekligi dayanak almama ragmen, kapilarimi gergek disi olana hep
actk tuttum. Yaptiklarimin gergekiistii sisteme dayandigini sanabilirler.
Benim hayvan, hayvanlagan insan figiirlerimdeki bi¢imlerim dogada olmayan
bicimlerdir, ancak bu iki biinyeyi birlestirip insanlardaki hayvansalligi 6ne

299 159

ctkarma kaygisi taswrlar. M. Giileryiiz

4.4.5. Adnan Coker

“Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Zeki Kocamemi Atdlyesi nde
1944- 1951 yillart arasinda ¢alisan Coker, Halil Dikmen’den kompozisyon
bilgileri edindi. Akademinin Yiiksek Resim Boliimii 'nii bitirdi. 1955 te Avrupa
konkurunu kazanarak deviet bursu ile Paris’e gitti. 1963 te dort arkadasi ile
“Mavi Grup”u kurdu. 1964-65 yillari arasinda Fransiz bursu ile Pariste
Hayter Atdlyesi’nde graviir, Goetz Atélyesi’'nde resim ¢alisti. Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi'nde ve Mimar Sinan Universitesi'nde Ogretim
tiyesi olarak ¢alisti. Otuzun iizerinde kisisel sergi diizenledi, yurtiginde ve
yurtdisinda ¢ok sayida karma sergiye ve bienallere katildi. Yapitlart ile sekiz
odiil aldi. Sanat¢iya verilen odiiller arasinda 1990°da 111. Uluslararast Asya-
Avrupa Sanat Bienali Dostluk ve Baris Sanat Odiilii de bulunmaktadir. Sanatct

calismalarini Istanbul’da stirdiirmektedir.” '

159 Mehmet Giileryiiz, Erigsim Tarihi: 15 Haziran 2014, http://turkishpaintings.com
10 Adnan Coker, Erigim tarihi: 15 Haziran 2014, http://turkishpaintings.com
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Resim 4.28. Adnan Coker, Gok Kubbe, 55 x 46 cm, 1970, Tuval Uzeri Resim 4.30. Adnan Coker, Sinan’a Saygi, 33 x 24.80 cm, 1970-1978, Siyah
Yagliboya Ingres Kagid1 Uzerine Renkli Kalem

Resim 4.29. Adnan Coker, Gok Plani, 114 x 143.30 cm, 1975-76, Tuval
Uzeri Yaghboya Resim 4.31. Adnan Coker, Alinlik, 150 x 150 cm, 1985, Tuval Uzeri

Yagliboya
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Resim 4.32. Adnan Coker, Genis Alinlik, 130 x 162 cm, 1985, Tuval Uzeri
Yagliboya

Tirk resim sanatina 6nemli katkilari olan Adnan Coker, son donem
resimlerinde genellikle minimal bir anlayigla geometrik soyutlama agirliklt
bir ifade gelistirmistir. Sanat¢i, mimari O6geleri, planlar1 olduk¢a basarili
birer sanat eseri haline getirmistir. Bunu yaparken kullanmis oldugu yalin
slupla harmanladigi geometrik yapiyla adeta mimari yapilarin 6zelliklerini
sembollestirmistir. Islenilen her geometrik bigimin mimari bir karsiliginin
olmus olmasi, temsil edilen mimari unsuru temsil eden bigimlere sembolik bir
anlam yiiklemistir.

“Adanan Coker resmi gériinitiste bigcimsel olarak geometrik soyut ve
minimalist bir sentez olarak algilansa da icerigi itibariyle yasadigr kentin
mimari dokusundan beslenen, simetriyi mimari 6geler tizerinden yola ¢ikarak
yakalayan bir sanat¢i tavrini da ortaya koymaktadir.

Bir Istanbul sevdalisidir sanatci. Adim adim dolasir “yeditepeli uygarliklar
baskentinin” sokaklarini. Bizans ve Osmanli donmelerine tarihlenen yapilari
titiz bir arastirmact bilinciyle inceler. Ayasofya ve Siileymaniye’de benzer
olarak merkezi kubbenin agirligimin dogudan ve batidan iki yarim kubbeyle

desteklenip, alt yapiya gegiste eksedralarin kullanildigr ortii sisteminin kus
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balkasi goriintiisiinii minimalize ederek kendi estetiginde bir imge olarak kullantr.
Klasik donem Osmanli camilerindeki dikdortgen pencereler ile iizerindeki
yarim daire bicimindeki alinliklar, kubbenin agwrliklarint biiyiik payelere
aktaran pandantifler de yapitlarinda yer bulur. Sanatct icin Istanbul 'un kiiltiirel
degerleri kadar dogal giizellikleri de alip doniistiirebilecegi goriintiiler yaratir.

Adnan Coker resimlerinde, geometrik - minimalist bicimleri bir araya
getirirken daima simetri ve dengeye bagli kalmistir. Bu iki kavram, onun
resimlerinin vazgecilmezidir. Mor, pembe veya eflatun bicimlerini siyah bir
arka fon iizerinde konumlandwrirken, siyah fon, belirli araliklarla yan yana
verlestirilen yapay isikla belirli noktalardan aydinlatilmis bicimlerdeki 151k
vurgusunun kavranmasinin yani swra, sonsuz bir bosluk hissini de uyandirir.
Minimaliz edilmis iki simetrik mimari oge veya bir mimari 6geyi olusturan
elemanlar diizenleri ve konumlar: bakimindan belirli bir espas sekillenigini de

gozler oniine serer.” 19!

4.4.6. Halil Akdeniz

“1944 yiuhinda Antalya’da dogdu. Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-
Is Boliimii’'nii bitirdi. Devlet Yurtdisi ihtisas smavi bursunu kazanarak
Almanya’ya gitti. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde —HdK, Berlin
(bugiinkii Berlin Giizel Sanatlar Universitesi) lisans ve uzmanlik 6grenimi
gordii. Izmir Ege Universitesi ve Izmir Dokuz Eyliil Universitesi'nde master,
sanatta yeterlilik ve doktora dereceleri aldi. 1986 °da yardimct dogent, 1987 de
dogent, 1994 te profesor oldu. Ankara Gazi Egitim Enstitiisii (bugiinkii Gazi
Universitesz), Ege Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Bilkent Universitesi
ve Anadolu Universitesi’'nde égretim iiyesi olarak ¢alisti. Ege, Dokuz Eyliil
ve Bilkent Universitelerinde Resim ve Giizel Sanatlar Béliimleri'ni kurdu.
Bu iiniversitelerde boliim baskanliklar, fakiilte kurulu tiyelikleri, tiniversite
senatosu ve tiniversite yonetim kurulu tiyeliklerine kadar ¢esitli kademelerde
gorev aldr. 1996-2001 yillary arasinda T.C. Bonn ve Berlin Biiyiikel¢iligi Kiiltiir
Miisavirligi ve 2001 de Kiiltiir Bakanlhigt Bakanlik Miisavirligi gérevierinde
bulundu. 2001-2005 yillar: arasinda Anadolu  Universitesi  Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’'nde ogretim tiyesi olarak c¢alisti.

Tiirkiye 'de ilk kez sanat bilimini kurarak Anadolu Universitesi nde (2003)
ve Isik Universitesi'nde (2008) Sanat Kurami ve Elestiri Yiiksek Lisans
Programlarini acti. Halen Istanbul’da Isik Universitesi Giizel Sanatlar

16l Adnan Coker, Erigim tarihi: 15 Haziran 2014, http://turkishpaintings.com
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Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Boliim Baskanligi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat

Bilimi Ana Bilim Baskanligi gorevierini siirdiirmektedir.” 1%

Resim 4.33. Halil Akdeniz, Izmir Korfez Kirlenmesi ile Tlgili Gorsel

Degerlendirmeler, 40 x 40 cm, 1982, Tuval Uzerine Akrilik Resim 4.35. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Goérsel Notlar, 115 x115 cm,

1991, Tuval Uzerine Akrilik

Resim 4.36. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Gérsel Notlar, 200 x 330

Resim 4.34. Halil Akdeniz, [zmir Korfez Kirlenmesi Ile Ilgili Gorsel cm, 1992, Tuval Uzerine Akrilik

Degerlendirmeler, 40 x 40 cm, 1982, Tuval Uzerine Akrilik

192 )zgeemis, Erisim tarihi: 15 Haziran 2014, http://www.halilakdeniz.net/ 102 Ozgegmis, Erisim tarihi: 15 Haziran 2014, http://www.halilakdeniz.net/
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Resim 4.38. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir Cergevesi, 162 x 110
cm, 1994, Tuval Uzerine Akrilik

Resim 4.37. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir Logolar1, 166 x 100
cm, 2002, Tuval Uzerine Akrilik

Resim 4.39. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Goérsel Notlar, 125 x 100
cm, 1991, Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 4.40. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklar1-Kiiltiir Simgeleri,
210 x 30 cm, 2007,
Tuval, Aga¢ Konstruksiyon, Akrilik
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“Akdeniz’in resimlerinde fon iglevini de goren yiizeyin ashnda, sanatginin
arkeolojik ilgilerinin yansimast olan simge bir yiizey olma durumu da ayri bir
saptamadir. Oyle ki, yiizeyin doku (texture) karakteri, tiimiiyle resme temel olan
diisiincenin gorsellestigi ilk asamadir. Ve bu doku, Akdeniz’in resimlerinde
aywdedici bir kimlik, bir imza olma durumundadir artik.

Resim 4.41. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklar1 - Gorsel Notlar,
200 x 330 cm, 1992, Tuval Uzerine Akrilik

“Anadolu Uygarliklart - Gorsel Notlar” dizileri, resimleri temelde
“alintilama” yonelimli bir olusum icerir. Sanat¢inin resimlerinde oykiindiigii
tarihsel doneme iligkin bilgi aktarimi saglayacak simgelerin segimi, bu
alimtilama yéntemine dayandriliyor. Ayni resmin yiizeyini kendi tarihsel ve
toplumsal baglamindan alintilanmis bir bicim, yeni bir anlam yiiklenmesi
ile baska bir baglam icinde yeniden var olabiliyor. (Decontruction and
Reconstruction: Sékme ve kurma) Ya da, aym bicim (simge) alintilandig
kéken ve birikimin ¢ok oOtesinde giincele iliskin yeni bir takim bigimlerle yiiz
yiize kaliyor. Anit mezarlardan alinmig yazi veya isaret, bir él¢me araciligiyla
(Génye, mira ve jalon gibi) iliskiye sokuldugunda kiiltiirler ve ortamlar arast
iligki motifi ile aciklayabilecegimiz bir durumu ortaya ¢ikariyor.

Halil Akdeniz, imgeye, giderek ¢agdas gorsel bir dilin olusumuna énem
vermektedir. Bu nedenle imgeyi hedefleyen yan unsurlardan biiyiik ol¢iide

yararlanwr. Se¢ilmis nesne ya da goriintii (bigim) araciligiyla iletmek istedigi
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anlama (diigiinceye) yonelik irdeleyici bir sistematik icinde hareket eder.
Uyarici diisiince etkisini saglayacak bir anlami gelistirme cabasi, giderek
disiplin, denge ve uyum gibi plastik kaygilarin isteklerine yanit veren bir
diizenlemeyi gerekli kilar. Bu yiizden Akdeniz’in resmi, uzun soluklu, cosku
belirtilerini gizleyen, kolay c¢oziimlenemeyen bir yapr arz eder. Sonugta
Akdeniz’i, imgeyi sorun olarak belirlemesi ve ele alis tarzi ya da imgeye yonelik
gorsel anlatim olasiliklarin deneme bakimindan Kavramsal Sanat (Conceptual
Art) ilgilerine kosut bir diizlemde degerlendirmek dogru olacaktir. Bu noktada
sanat¢iyl, diistincenin kavram boyutundaki varligiyla yetinmeyerek, onu en iyi
gorsellestirecek gere¢ ve donamimla sunulusunu esas alan bir ressam olarak da
nitelememiz miimkiindiir. Ciinkii; salt diisiince, onu sanatsal baglamda gériiniir
kilan bir ¢oziimleme olmadik¢a tekil ve gegici kalmakla yiikiimliidiir. Akdeniz,
bu gercgegin ayirdinda, yasadigi topluma koktenci bir bakis yonelterek resminin
i¢-dinamiklerini olusturacak diistinsel ve pratik sonuglari yakalamasini
bilmektedir. "%

Halil Akdeniz’in ¢alismalarindaki semboller dikkat ¢ekici nitelige sahiptir.
Sanatgi, ¢evre kirliligi ile alakali eserler iiretmis, ozellikle izmir Korfez
Kirlenmesi Ile ilgili Gorsel Degerlendirmeler isimli ¢aligmalarryla bu konudaki
duyarliligini yansitmistir. Halil Akdeniz, yasamis oldugu toplumun kiiltiirel
Ogelerini sanatina yansitirken, cesitli semboller, sekiller kullanmistir. Farkli
medeniyetlerin sembollerini kullanarak kiiltiirel bir sentez meydana getirmistir.
Ozellikle Ankara’da yasadig1 donemde ele aldigi konular ve bu konularin
yansitilmasi hususu 6nemlidir. Sanatgi, Hitit kiiltiiriiniin 6gelerini eserlerine
tasimistir.

“Lzmir donemimde, Izmir Korfez Kirlenmesi ve Lzmir yoresi tarihi ve kiiltiir
gevresi lizerine epey ¢calismalarim oldu. Sonra ogretim iiyesi olarak Ankara’ya
Bilkent Universitesi ne gegtim. Izmir 'den sonra Ankara farkli bir tarih ve kiiltiir
cevresiydi. O yorede bolgenin tipik kiiltiirii olan Hitit kiiltiiriine yoneldim. Grek
ve Hitit kiiltiirii birbirinden ¢ok farkl zenginlikler ve zithklar iceren ilging iki
kiiltiirdii. Ankara donemindeki ¢alismalarim da aymi arastirma ve yontemle
devam etti. Hititler iki tip yazi kullaniyorlardi. Birisi ¢ivi yazisi, digeri de
hiyerogliflerdi. Civi yazisi iist tabakanin ve yonetici sinifin kullandigi,; hiyeroglif
ise sade vatandaga, sokaktaki insana hitap eden bir yaziydi. Hiyeroglifler, yani
resimsel yazi, ayni zamanda halktan kimselerle kurulan iletisim gercgekligini
de gosteriyordu. Bir donem c¢alismalarimda Grek, Hitit vb. kiiltiirlere ait
yazi, isaret ve simgeleri, alintilayarak ya da sanatsal olarak doniistiirerek,

163 Metinler, Resimde Yeni Bir Yapiulanma Modeli - Halil Akdeniz, Erigim tarihi:
15 Haziran 2014, http://www.halilakdeniz.net/
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gliniimiiz imgeleriyle farkli baglamlarda bir arada kullanmaya basladim. Son
calismalarimda bu imgeler, evrensel nitelikli enerji, niikleer karsiti ve baris
simgeleri gibi cagdas imgelerle birlikte yer almaya basladh.

Sanat dili evrenseldir. Fakat insanlarin yasam tarzlan, kiiltiirleri ve gérme
aliskanliklart farkhdw. Yani sanatlarimin kendi kiiltiir ve cografyalarindan
beslenen kanallar: ve kékleri vardir.

Yukarida da degindigim gibi sanat yasaninun belli agsamasinda, iginde
yvasadigim cografyada — Anadolu’da — ¢evremle ve eski kiiltiir kaynaklari ile
kontak kurma gereksinimi duydum. Calismalarim, degisik bélgelerdeki eski
Grek, Hitit, Likya gibi Anadolu Uygarliklarina ait; yazilar, isaretler, simgeler
ve benzeri figiirlerin kullanmildig1 bir konsepti icerir. Bu konseptten hareketle

kendi resimsel dilimi ve teknigimi gelistirdim.” 1%
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SONUC

En eski ¢aglardan beri bir ifade araci olarak kullanilan sembol, toplumlarin
kiiltiiriinii, inamislarin1 yansitan bir rol {istlenmistir. Insanlar, inang¢ sistemleri
icerisinde yer alan dinsel temalar1 semboller yoluyla dile getirmeye
caligmiglardir. Misir sanatinda tanrilar1 degisik sekillerde gosteren sembollerin
kullanimi, Yunan ve buna bagli olarak Roma sanatinda mitolojik unsurlarin
ve yine ayn1 Misir sanatindaki tanrilarin resmedildigi gercek dist bir diinyanin
tasvir edilisi bu durumu 6rneklendirmektedir.

Ronesans donemindeki, Incil’de yer alan sahnelerin resmedilisinde
kullanilan semboller, evliligin anlatildig1 bir resimde sadakati sembolize eden
0gelerin kullanimi, resmin i¢erisinde dénemin insanlarmin ekonomik durumunu
temsil eden sembollerin kullanim1 gibi durumlar semboliin ifade bigimi olarak
kullanildigim1 gdsteren giiclii birer 6rnek niteligi tasimaktadir.

19. yiizyilla kadarki donemler incelendiginde sembol kullaniminin ve
buna bagli olarak sembolist etkilerin yapilan eserlerde kendini gosterdigi
goriilmektedir. Kimi donemde bir tanri gakal kafasi ile sembolize edilirken, kimi
donemde tanrinin giiciinii temsil eden semboller kullanilmistir. Gotik donemde
ve Ronesans doneminde yapilan eserlerde din konulu kompozisyonlarda
melek figiiriiniin yansitildig1 goriilmektedir. Ozellikle Meryem Ana’nin
ve Cocuk Isa’nm anlatildig1 tasvirlerde bu, oldukga sik rastlanan bir durum
olmustur. Ruhani, ildhi atmosferin giiclendirilmesi agisindan figiirler 6nemli
bir yer bulmustur. Barok dénemde de sembol kullaniminin siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Frans Hals’m portrelerinde, Vermeer’in eserlerinde sembol
kullanimmn giizel Ornekleri yer almaktadir. Oliim temasmin kurukafayla
anlatilmasi durumu, ¢ogu donemde kurukafayi1 sembollestirmistir.

Insanlarin ele aldiklar1 konuyu sembolik bir ifade bigimiyle anlatmasi sik¢a
rastlanan bir durum olmustur. Toplumlarin yasadigi olaylar diisiincelerini ve
sanat anlayiglarini sekillendirmistir. Yaganilan olaylar sanat¢inin eserlerinde de
yer bulmustur. Goya’nin savasin kotii izlerini anlattig1 ¢aligmalarin igerisinde
yer alan 3 Mayis adli ¢alismasinda acinin, katliamin sembolii olan figiirler
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resmedilmistir. Delacroix’min Halka Yol Gosteren Ozgiirliik adli eserindeki
kadin figiiriiniin, 6zgiirliigli sembolize etmesi gibi pek ¢cok donemde sembol
kullaniminin izleri goriilmektedir.

Edebiyatin, siirin de resim sanati igerisinde yer bulmasi simgesel
ifade biciminin kullanimini arttirmistir. Pre-Rafaelitler’in  Shakespeare’in
eserlerinden ilham almasi bu duruma 6rnek vermektedir. Gabriel Rossetti’nin
Dante’nin {14hi Komedya’sindan etkilenerek yapig1 calismalarda da duygusal
yogunlugun izleri goriilmektedir.

Sembolizm anlayisinda yer alan i¢ diinyanin yansimasi ve diis giiciiniin
harekete gecirilmesi amaci, sonraki donemlerde de etkisini gostermistir. Odilon
Redon, Giovanni Segantini, Gustave Moreau, Arnold Bocklin gibi ressamlarin
eserlerinde sembolist etkilerin doruga ulastig1 konularla karsilagilmaktadir.

19.ytizyila gelindiginde sembolist etkiler varligini siirdirmiistiir. Picasso’nun
Guernica adli eseri, sembol kullanimi1 bakimindan olduk¢a zengindir. Munch’in
Ciglik isimli ¢alismas1 Sembolizmin i¢ diinyaya yonelim anlayistyla paralellik
gostermektedir. Sembolik etkilerin yogun oldugu Siirrealizmde, ozellikle
Salvador Dali, Max Emst, Rene Magritte gibi ressamlarin eserlerinde
Sembolizmin kapal1 anlatim 6zelligi etkili olmustur.

Sembolistanlayis bi¢imi Tiirk sanatinda, Mehmed Siyah Kalem’in eserlerinde
goriilmektedir. Sembolizmin gergek digi, fantastik diinya yorumlamalari
Mehmed Siyah Kalem’in eserlerinde genis yer bulmustur. Osmanli minyatiir
sanatinda da simgesel ifade bi¢iminin giizel Ornekleri bulunmaktadir. 20.
yiizy1l Tiirk resim sanatinda da simgesel iislubun O6nemli etkileri olmustur.
1914 Dénemi ressami olan Avni Lifij, Tiirk sanati i¢erisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Avni Lifij, kullandigi siirsel Gislupla Sembolizme yakilagmistir. Siirsel
iislubu ve duygusal yogunlugu ile sembolist anlayisin Tiirk sanatindaki énemli
bir temsilcisi olmustur. Ergin Inan, Mehmet Giileryiiz, Adnan Coker ve Halil
Akdeniz gibi Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip ressamlarin ¢alismalarinda
da sembolist etkinin izleri goriilmektedir.

Sembolist etkilerin, sembol kullaniminin en eski donemlerden giliniimiize
kadar geldigi goriilmektedir. Insanlarin resimsel bir ifade araci olarak
sembolii kullanmalari, sembole ihtiyaci, ihtiya¢ da semboliin sanat igerisinde
kullanimini dogurmustur. Bilinen en eski uygarliklardan giiniimiize kadarki
eserler incelendiginde sembolist etkilerin olduk¢a genis bir yere sahip oldugu
goriilmektedir.

Glnlimiizde sembol kullanma egiliminin temelinde, semboliin en eski
donemlerdeki kullanilis mantig1 bulunurken, bu sembol kullanma mantigimin
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farkli sanat anlayiglarinda yer aldig1 goriilmektedir. En eski ¢aglardan beri bir
ifade araci olarak kullanilan sembolik ifade bi¢imi, glinlimiizde devamliligini
korurken, gilinliimiiz sonrasinda da devam edebilecek bir konuma sahiptir.
Insanlarin kendilerini ifade edebilmeleri i¢in, duygu ve diisiincelerine karsilik
gelen temel unsurun sembol olmasi, sembol kullaniminin giiniimiiz sonrasinda
da devam edebilecek bir konuma sahip olmasi durumunu destekler niteliktedir.
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