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ON SOz

Sanat, tarihsel seriiveni boyunca yalnizca bir estetik haz kaynagi degil;
insanlhigin diinyay1 kavrama, mekani doniistiirme, bellegi kurma ve bilgiyle
iligki kurma bi¢imlerinin en yetkin tasiyicist olmustur. Cagdas akademide
sanatin ve tasarimin disiplinleraras1 yapisi; geleneksel formlardan dijital
dinamiklere, malzeme odakli deneylerden kuramsal okumalara uzanan genis
bir yelpazede yeniden tanimlanmaktadir. Elinizdeki “Gtlizel Alaninda Alaninda
Akademik Caligmalar-II (2026/2)” baslikli bu eser, teorik derinligi uygulamali
aragtirmalarla bulusturan, farkli disiplinlerin kesigim hatlarinda bigimlenen
nitelikli bir se¢ki sunmay1 amaglamaktadir.

Kitap biinyesinde yer alan sekiz temel bdliim, sanatsal {iretimin ve gorsel
kiltiirtin farkli ugrak noktalarma odaklanmaktadir:

Tarihsel ve Performans Odakli Ifadeler: Gélge oyununun bir anlati ve
sanatsal ifade arac1 olarak yeniden okunmasindan, Tiyatro tarihinin ikonik
figiirlerinden Commedia dell’Arte’nin Harlequin karakterinin deneysel
tipografi uygulamalariyla gorsel dile aktarilmasina;

Malzeme, Teknik ve Disiplinlerarasi Deneyler: Miknatis ve Manyetizma
gibi fiziksel olgularin sanatsal mecraya entegrasyonundan, li¢ boyutlu illiistratif
ve striiktiirel yapisiyla Pop-Up kitap tasarimi i¢in gelistirilen tasarim ilkeleri
modeline;

Kiiltirel Miras, Mekan ve I¢ Mimari: Anadolu’nun koklii kiiltiirel
mirasindan biri olan geleneksel Frig motiflerinin i¢ mimari bezemelerdeki
cagdas yansimalarindan, miize duvarlarinin sinirlarini asarak nesnesiz sanatin
mekansal algisini ufuk ¢izgisine kadar genisleten kuramsal ¢dziimlemelere;

Glincel Sanat Etkinlikleri ve Sanat Egitimi: Art Basel Unlimited 2026
tizerinden Olcek, bellek ve mekansal deneyim boyutlariyla giincel sanat
diinyasinin nabzini tutan incelemelerden, temel sanat egitiminde gorme, bakis,
gozetleme ve gosterge kavramlari iizerinden kurulan anlamlandirma siireclerine
kadar oldukga genis bir zemin taranmistir.

Bu eser, geleneksel motiflerden c¢agdas fuar pratiklerine, egitim
kuramlarindan disiplinlerarasi malzeme deneylerine kadar giizel sanatlarin
cok katmanli yapisim1 akademik bir titizlikle ele almaktadir. Kitabin, gorsel
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sanatlar, tasarim, i¢ mimari ve sanat egitimi alaninda c¢alisan arastirmacilara,
akademisyenlere ve Ogrencilere taze bir bakis acisi sunacagia ve literatiire
anlamli bir katki saglayacagina inaniyoruz.

Eserin ortaya ¢ikmasinda arastirmalar1 ve metinleriyle katki sunan degerli
yazarlarimiza, bu yaymin okurla bulugmasini saglayan Artikel Yayinevi ekibine
ictenlikle tesekkiir ederiz.

Editorler:
Prof. Melihat TUZUN

Dr. Ogr. Uyesi Yildirim Onur ERDIREN



1. BOLUM
SANATSAL iFADE ARACI OLARAK GOLGE OYUNU

Doc. Dr. Busra INCIRKUS ULUSHAN
Siileyman Demirel Universitesi

Gorsel lletisim Tasarimi Boliimii
busraincirkus@sdu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-3056-0223.

GIRIS

Tarihsel altyap: icinde gdlge oyunu ¢ok eskilere dayanmaktadir. Fakat tam
olarak ne zaman ve nerede ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. En erken 6rnekleri
Cin’de goriilmiistiir. Cok ¢esitli sekillerde olusturulan gélge oyunlar1 iilkemizde
de “Karagdz ve Hacivat” adi altinda yillarca sergilenmistir. Sanatsal olarak
bakildiginda son derece renkli figiirlerin yer aldig1 golge oyunlari, izleyene
karakterin biitiin hallerini ve diyalogu vermek i¢in yapilmistir. Arastirmanin
konusu tarihsel arka planda gdlge oyunlarinin sanatsal olarak ifadesini ortaya
koymaktadir. Kullanilan figiirler, arka plan calismalar1 ve hayvan figiirleri
verilmek istenen mesaja yonelik, hem &gretici hem de eglendirici formda
yapilmaktadir. Arastirma ilk 6nce gélge oyununun tarihgesinden bahsederek
baslayacaktir, bulgular kisminda diinyadan g6lge oyunu 6rnekleri verilecektir.

Geleneksel sanatlardan biri olan golge oyunu tilkemizde gerektigi kadar ilgi
gormese de her daim giincelligini korumaktadir. Su an halen gerek Cin, gerek
Endonezya’da festival gibi etkinliklerde varligim siirdiirmektedir. Ulkemizde
de gdlge oyununa olan ilginin arttirilmasi aragtrmanin énemini olusturmaktadir.



Sanatsal Ifade Aract Olarak Gélge Oyunu
1. GOLGE OYUNUNUN TARIHCESI

Golge oyunu diinyanin en eski sanat dallarindan biridir, zemine yansiyan
151810 ve nesnelerin varligina bagh olarak degigsmektedir. Gosterilen figiirler
ve nesneler 151g1n yapisina ve yoniine gore degismektedir. Baslangicindan beri
gdlge oyunu tiyatrosu insanlarin ilgisini ¢cekmektedir. Cogu zaman eglendirmis,

bazen korkutmus bazen de diyaloglar yoluyla insanlar1 egitmistir.

Kesin olmamakla beraber gdlge oyununun Cin’de ortaya ¢iktig1 kabul edil-
mektedir. Yapilan etkinliklerin Asya kitasinda ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilin-
mektedir. Asya kitasindaki giiney ve dogu bolgelerinde yer alan iilkelerde golge
oyununda figiir yapimi, repertuar ve oyunculuk teknik ve diyaloglar1 arasinda
belirgin farkliliklar vardir. Cin’deki komiinist devrim dncesinde bolca yer alan
etkinlikler devrim siras1 ve sonrasinda kabul gérmemis ve bu tiyatrolar etkinlik
olarak yapan kisiler kamplarda oldiiriilmiistiir. Fakat baska {ilkelerden golge
ve kukla tiyatrocular1 Cin gdlge oyunu tiyatrosunu yeniden canlandirmistir.
Asya’da lilkelerin yapisina ve bdlgelere bagli olarak degiskenlik gdsteren gol-
ge oyunlart figiir 6zellikleri, oyun teknikleri ve konular bakimindan oldukca
farklidir. Konu ve temalar genellikle tarihsel altyapiya, efsanelere ve inanglara
dayanmaktadir. Perdelerin yapisi da degismektedir, bazen dikdortgen bazen de
kare olarak yer almaktadir. Bu farkliliklar arka planda yer alan gdlge oyuncula-
rinin sayisini da degistirmektedir.

Tarihsel olarak golge oyunlarinda genellikle komedi unsurlart bulunmaz
ve gorlinmeyen arka planda canli miizik yer almaktadir. Canli miizigin oldugu
oyunlarda perdeler genellikle dikdortgen yapilmaktadir, bu da arka planda yer
alan oyuncularin sag ve sol olmak iizere yerlesmesini saglamaktadir. Bu sayede
izleyenler daha genis bir bakis a¢isiyla oyunu izleyebilmektedir (Oral, 2009).

Golge oyunu Cin’de Han Hanedani déneminde 2 bin yildan fazla bir siire
once ortaya ¢ikmistir. En popiiler konusu bir efsaneye dayanmaktadir. Bu ef-
sane en sevdigi cariyesinin ani vefatiyla geri doniilmez bir kalp kirikligina ug-
rayan Imparator Han Wudi’yi anlatmaktadir. Imparatorun danismanlarindan en
bilgesi, giden kisilerin ruhlarini nasil canlandiracagini diigiintirken, 6gle giine-
si altinda avluda semsiyelerle oynayan cocuklarla karsilasir. Basit semsiyeler
gergekei golgeler olusturur, bu durum da danismanin aklina bir fikir getirir.
O aksam danisman Imparatoru dzel bir gosteri icin avluya davet eder, orada
merhum Imparatorigenin yiiz hatlar1 ve giyimini bir kukla iizerinde o kadar iyi
benzetir ki imparator yeniden bu durum karsisinda eski giiciinii geri kazanarak
uzun yillar boyunca hiikiim siirmeye devam eder. Bu efsane kurgu olmus olsa
da gdlge oyununun tarihi giiciine isaret etmektedir.
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Cin’deki golge oyunu soylular adina yapilmis olmasina ragmen, bu oyunlar
halk sanati haline gelmistir. Bu durumun olugmasinda oyunun sadeligi,
taginabilirligi ve gece gosterileri giindiiz ¢alisan isciler i¢in uygun bir etkinlik
olmasini saglamistir. Giines battiktan sonra isciler ve ¢iftciler; kuklacilar, sarki
sOyleyen ve miizik aleti calanlar ile birlikte bu gelenegi siirdiirmistiir. Bu
etkinlikler her duruma uygun yapilabiliyordu, bunlar; dogum giinleri, diigiinler,
anma torenleri ve cenazelerdir. Son 2 bin yilda bu gelenek savas ve kitliktan
rejim degisikligine ve kiiltiir devrimine kadar biitlin olaganiistii durumlar karsi-
sinda ayakta kalmistir. Cin gélge oyunu kendi altin ¢aginda neredeyse her bol-
gede popiiler olmustur ve bu da onu Cin’in en yaygin halk sanatindan biri ha-
line getirmistir. Her bolge kendi estetik algisina, miizikal etkisine varana kadar
her seyde kendi sanat formunu olusturmustur. Ne yazik ki 21. ylizyilda Cin’de
gdlge oyunu teknolojik ilerlemeler karsisinda gerilemistir. Ilginin modern eg-
lence bigimlerine kaymasi izleyicilerin ve yetisen ustalarin hizla azalmasina
yol agmigtir (URL 1).

Cin golge oyunu 151k ve golge arasindaki kontrast ve hareket ile kukla
hareketlerinin uyumuyla yapilmaktadir. Miizik, sarki sdyleme ve hikaye
anlatimryla birlesen golge oyunu Cin folklorunun somutlasmis halidir. Yerine
konulamaz ve somut olmayan kiiltiirel miras kaynagi olarak kabul edilen oyun,
UNESCO tarafindan 2011 yilinda Cin kiiltiirel mirasinin listesine girmistir. Cin
yerel yonetimleri, sivil toplum kuruluglariyla birlikte bu gelenegi siirdiirerek
geri planda kalmamasi igin ¢aligmaktadir (URL 2).

Golge oyununda Cin kadar olmasa da eski bir gelenege sahip olan Araplarda
gblge oyunu Emevilerin erken dénemine kadar uzanmaktadir. ilk kanitlar 1000
ila 1250 y1llarina tarihlendirilmektedir. ifade edildigine gore Naka’id adli yergi
sairi Cerir bin Atiyye, kadin rolleri oynayan bir erkek aktor arasinda bir husu-
met ortaya ¢ikmistir. Cerir bin Atiyye’nin husumetlisi aktor saire eger kendisini
siir yoluyla elestirmeye devam ederse sairin annesine oyunlarinda hakaret ede-
cegine dair tehdit etmistir. Arap golge oyunlariin bu sekilde basladigi diisii-
niilmektedir. Ayrica oyunlarm konusu Islam diinyasinda biiyiik bir éneme sahip
“Bin bir Gece Masallari”’ndan da alinmistir. Bu oyunlarda Tiirk gblge oyunla-
rinda da olan Karag6z ve Karagdz’iin karisi karakterleri de yer almaktadir (Y1l-
dirim, 2025). Endonezya go6lge oyunu ise iki farkli cografi bolgeye ayrilmustir,
bunlar; Java ve Bali adasinda yapilan golge oyunlaridir. Endonezya’da golge
oyunlarina “Wayang Kulit” denilmektedir. Java Wayang Kuliti’inin ilk ¢ikig
noktas1 saray mensuplari i¢in yapilan efsaneleri konu almistir. Yerel halk i¢in
olan golge oyunlarinda atalarin ruhlarini kutsamak ve sihir yardimiyla atala-
rin ruhlarmin ¢agrildigia inanilmaktadir. Bir diger ¢ikis noktas1 ise Hindistan
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gdlge oyunlaridan alinan ilham ile yapildig1 yoniindedir. Hint destanlarindan
esinlenilerek yapilan bu oyunlarda kullanilan dil antik Java dilidir, hal boyle
olunca bu teori anlamini yitirmektedir. Bir bagka inanig gélge oyununun Orta
Asya’da ortaya ¢iktig1 ve buradan Cin, Hindistan ve Giineydogu Asya’ya ya-
yildig1 goriisiindedir. Bali Wayang Kulit golge oyunu dalang adi verilen bir usta
tarafindan oynatilirdi. Oyunun hikayeleri cogunlukla Hint destan1 Mahabbara-
ta’dan alnimaktadir. Etkinlikler glines battiginda baslar ve yaklasik dokuz saat
stirmektedir. Tasvirler kelir denilen perdeyle oynatilir, arka planda yerel miizik
aletleri ¢alan miizisyenler bulunmaktadir. Etkinlikler eglendirme ve ritliel ama-
ciyla yapilmaktadir (Yildirim, 2025).

Hindistan golge oyunlarinda konular kdksiizliik tizerine yapilmistir. Hindis-
tan’da cesitli adlarla var olan, yaygin ve ¢ok farkli sekillerde yapilmalarina rag-
men kdkeninin ¢ok eski olmadigi bilinmektedir. Buradaki gdlge oyunlarinda bir
standart olmamaktadir, figiirlerin boylart ¢cok uzun ya da ¢ok kisa yapilabilmek-
tedir. Kadin figiirleri kadinlar, erkek figiirleri erkekler oynatmaktadir. Oynaticilar
miizik esliginde figiirleri oynatmakta, perdeler Hindistan cevizi yag1 yakilarak
aydinlatilmaktadir. Japon golge oyunu Edo doneminde baslamistir, Kage-¢ ya
da Nishiki Kage-e adiyla bilinmektedir. Meji doneminde halk tarafindan ¢ok
sevilmistir. Golge oyunu Japonya’da ¢ok sevilmis olmasima ragmen simirl bir
yayilim gostermistir. Japon goélge oyunu figiirleri genellikle tek renkli ve biitii-
nii tek bir maddeden olusan opak suretlerdir. Karagdz oyunlarindaki tek kisiyle
koordine etmenin aksine Japon figiirlerini hareket ettirmek i¢in en az dort kisi
gereklidir. Figiirlerin biiyiik boyutlu olmasindan dolay1 her bir uzvun hareket et-
tirilmesi belli bir uyuma gore yapilmalidir (Y1ildirim, 2025). Kambogya, Malezya
ve Taiwan’daki gblge oyunlart Cin’in Hindistan’in ve Enzonezya’nin etkisinde
kalmistir. Oyunlardaki konular ve figiirler birbirine benzemektedir.

Golge oyununun Tiirkler arasinda ilk olarak nasil var oldugu bilinmemekle
beraber bazi kuramcilar Bizanslilardan alinmig oldugu dolayisiyla antik Yunan
tiyatrosundan alindigi yoniindedir. Bir bagka kuramci da Cin’de ortaya ¢ikarak
Bati’ya Mogollar ile Orta Asya’daki Turkler tarafindan tagindig1 goriisiindedir.
Diger kuramcilar da gélge oyununun Hindistan’da ya da Misir’da ortaya ¢ik-
t1g1 buradan Tiirklere gectigi seklinde diisiinmektedir. Evliya Celebi de golge
oyununun kokeninin Osmanli’nin ilk dénemlerinde Bursa’nin bas sehir oldugu
yillarda Tiirkler tarafindan gelistirildigini yazmistir (Alkan, 2025).

Golge oyunu Karagoz, Tiirk sanatinin en eski drneklerinden birini olustur-
maktadir. Anadolu’da gelisen, bu topraklarin sinirlarini agan ve genis bir bol-
genin ortak kiiltiirel miras1 haline gelen Karagdz, eglendirirken diisiindiiren bir
sanat dalidir. Yiizyillar boyunca Karagoz, farkl yiizleri, lehgeleri ve yasamlari
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bir araya getirerek ayni sahnede otantik kimliklerle diyalog kurmustur. Kurgu-
nun Stesinde Karagdz ¢ogu zaman hayatin kendisi gibi bir gerceklik gosteri-
sidir. Mizahi kiiltiirii ve yarattigi tiplemelerle, bugiin varligin1 korumay1 siir-
diirebilmistir. Cin’den dnce UNESCO tarafindan 2009 yilinda somut olmayan
kiiltiirel miras olarak kabul edilmistir (Oral, 2009).

Tirkler deri ticareti, dokumacilik ve bitkilerden elde edilen kdk boyalarla
yapilan tasarimlariyla in kazanmistir. Bu malzemeler golge oyununun temelini
olusturmaktadir. Figiirlerin yapiminda, perdelerde ve arka plan gorsellerinde
hep bu kiiltiiriin yansimalar1 goriilmektedir. Tiirklerde golge oyununun kékeni
hakkinda bilgilerin yer aldig1 kitaplarda Cinli soylular tarafindan davet edilen
Tiirklerin gélge oyunu oynamaya davet edildigi belirtilmektedir. Bu kaynakla-
rin ¢ogu Cin literatiirlinde bulunmaktadir. Karagdéz’iin oyun tarzi ve figiirleri
Cin golge tiyatrosuna ¢cok benzemektedir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmele-
rinden sonra sanatta insan tasvirleri yasaklanmis olsa da Anadolu’nun bazi kdy-
lerinde oyunlar oynanmaya devam etmistir. Daha sonra Orta Asya’da yayilim
gosteren gdlge oyunu, yeniden canlanma firsati bulmustur (Oral, 2009).

Karagdz ve Hacivat etrafinda sekillenen gdlge oyunlari, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve siyasi sorunlari mizahi bir dille aktarmaktadir. Giinliik hayatin ko-
mik durumlari ve zeki diyaloglar icermektedir. Bu oyunlar adaletsizlik ve yok-
sulluk gibi sosyal sorunlar1 elestirirken, egitim sistemi ve sosyal statiiler arasi
catigmalara dikkat cekmektedir. Ayrica sosyal ve kiiltiirel ¢esitliligiyle 6nemli
mesajlar tasimakta ve farkli etnik ve sosyal gruplarin temsili araciligiyla empati
kurmay1 ve farkliliklar: anlamayi tesvik etmektedir. Bu geleneksel sanat bigi-
mi gecmis ile gelecek arasinda koprii kurarak kiilttirel degerlerin korunmasi-
na ve gelecek nesillere aktarilmasina olanak tanimaktadir. Bu amagla Karagoz
oyunlarini yagatmak ve gelistirmek i¢in yapilan ¢aligmalar gelecegi aydinlat-
maya katki saglayacaktir. Giiniimiizde teknolojinin gelisimi sayesinde Karag6z
oyunlar1 dijital ortamlarda sunulmus genis kitlelere ulasilmasi saglanmis ve
saglanmaya devam etmektedir (Qi, 2024).

Karagoz golge oyunu ¢esitli konulari islemeden once karakterlerin bir araya
geldigi bir hikayeye dayanmaktadir. Hikaye su sekildedir: Orhan Bey, Bursa’y1
fethedip donmiistiir. Adina yapilacak Orhan Camii icin Haci Ivaz Pasa’y1 yani
Hacivat’1 bu is i¢in gorevlendirmistir. Hacivat’in ustasit Anadolu’dan gelmis in-
saat islerinden anlayan Karag6z’diir. Fakat diyaloglar1 ve birbirleriyle sakalas-
malar1 nedeniyle insaat bir tiirli bitmemektedir. Sakalar ve saklabanliklariyla
iinlii Karag6z’iin, soylu ve ayni zamanda bilgili olan Hacivat’in diyaloglar: di-
ger caligan iscilerin oturup onlari dinlemesine ve bu sayede isleri yapmamasina
yol agmaktadir. Bunu 6grenen Orhan Bey yapilan minarenin birinin dibinde
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Karagdz’ii oldiirtiir. Bursa’nin fetih senlikleri sirasinda yapilan bu infaz halk
tarafindan {iziintiiyle karsilanir, pisman olan Orhan Bey Hacivat’1 yanina ister.
Fakat Hacivat kendisinin de idam edilecegini diisiind{igii i¢in korkup hacca git-
mistir. Yolda Arap eskiyalari tarafindan 6ldiiriilen Hacivat’in durumunu 6gre-
nen Orhan Bey eskiyalari yakalattirir ve idam ettirir. Hizmetlilerden biri Seyh
Kiisteri’nin Karagdz ile Hacivat’in konusmalar1 ve sakalagsmalarimi bildigini
Orhan Bey’e soylemistir. Orhan Bey’de Seyh Kiisteri’yi yanina gagirarak bu
hikayeleri dinlemis ve bunu kalic1 hale getirmek i¢in diyaloglar1 oyunlastirmig-
lardir. Karagdz ile Hacivat gélge oyunu bu sekilde ortaya ¢ikmistir (URL 6).

2. BULGULAR VE YORUM

Diinyada golge oyunlart kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal olarak cesit-
lilik gostermektedir. Cin’de ortaya ¢iktiginda daha ¢ok soylulara hitap eder-
ken, diger Asya iilkelerinde efsanelere ve giindelik hayata odaklanmaktadir.
Cin golge oyunu figiirlerinde geleneksel giyim tarzinda yapilan karakterler
on plana ¢ikmaktadir (Gorsel 1 ve 2). Gorsel 1°de iki yash figlirii yasliligin
vermis oldugu deneyim ve bilgi bakimindan koyu renklerde yapilmistir.
fletisim halinde olan figiirler birbirlerine bakmaktadir ve konusulan konuya
odaklanmaktadirlar. Ilk dénemlerde yapilan figiirlerin karakterleri monokrom
ya da c¢ok az renk c¢esitliligine sahipken sonraki yillarda yapilan figiirlerin
renkleri ¢esitlenmistir (Gorsel 2). Gorsel 2°de iki geng cift tasvir edilmistir,
birbirleriyle sakin bir sekilde konugmaktadirlar. Birbirlerine olan uzakliklar1 bu
konusmanin sakinlik i¢cinde oldugunu gostermektedir. Aksine Gorsel 1’°de yaslh
figiirler birbirlerine oldukca yaklasarak daha hararetli bir konu tartismaktadir.
Geng c¢iftin kiyafetlerinde yer alan geleneksel desen ve formlar donemin soylu
giyim tarzini ortaya koymaktadir.

Cin golge oyunu genellikle karmasik ve detayli tasvirlerle dikkat
¢ekmektedir. Tam bir golge figlirii genellikle ii¢ parcadan olusmaktadir, bunlar;
sapka, bas ve govdedir. Bir gdvde birgok bas kullanilabilir fakat bunu yapmak
icin uygun govde ve bas kullanilmalidir (Qi, 2024). Cin’de ilk golge oyunlari
camin bulunmadigi donemlerde pencerelere gerilen agir kagitlara yansiyan
15181n yansimasiyla diisen golgelerin golge oyununa doniismesiyle bulundugu
diistiniilmektedir (Asc1, 2025). ilk dénemlerde kullanilan malzeme daha ¢ok
agir kagitlar olmustur. Daha sonra ince ve renkli boyanmis parsdémenlerden
olusmustur. Ahsap parsdmenden sonra ise koyun ve keci derisinden imal edil-
mis parsomenler kullanilmistir (Yildirim, 2025).
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Gorsel 1. Cin gblge oyunu figiirleri (URL 1)

Gorsel 2. Cin golge oyunu ¢ift figiirleri (URL 1)

Japon golge oyunu Cin kadar cesitlilik gostermese de yine geleneksel tarihi
yansitan bir kiiltiirel mirastir. Karakterler Cin ile benzerlik gostermektedir ki
bu da Japon gblge sanatinin Cin’den etkilendigini ortaya koymaktadir (Gorsel
3). Karakterler son derece cesitlidir, konular yine Japon geleneksel hikayeleri
barindirmaktadir. Soylular ve halk ile yapilan aligveris ya da toplumsal sorunlar
gblge oyunlarindaki konular1 olusturmaktadir. Yaratik ve canavarlar da konu-
larda soyut ve fantastik 6geleri hikayelestirmektedir, bu hikayeler daha ¢ok ef-
sanelerin anlatildig1 kisimlarda yer almaktadir. Ayrica figiirlerdeki maskeler de
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Japon maske sanatini yansitmaktadir. {1k basta Cin golge sanat1 gibi kagitlardan
sonra ince deriden yapilan parsomenler kullanilmistir.

Gorsel 3. Japon gélge oyunu figiirleri (URL 5)

Hindistan golge oyunlarinin genelinde destanlar konu edinmektedir. En
Oonemli destanlar1 olan Mahabbarata, Ganesha ve Ramayana gibi oyunlar sergi-
lenmektedir. Figiirlerin boylar1 genellikle 60 cm civarindadir ve asil hammad-
desi keci derisinden yapilmistir. Eklemsiz oldukca kati duruslari sadece figiirii
oynatmak suretiyle konusturulmaktadir. Bir bambu ¢ubugunun ikiye ayrilmasi
ve deriden figiirlin yariga sikistirilmasi suretiyle oynatilmaya uygun hale geti-
rilmektedir. Orissa bolgesinde golge oyununa Ravana Chaya ad1 verilmektedir.
Karnataka bolgesinin golge oyununa Kavai Kuthu denilmektedir. Ayrica bu
bolgede oynatilan figiirler siyah-beyaz tasarimlanmistir. Bahar ve yaz mevsim-
lerinde kotii ruhlari uzaklagtirmak igin ritiiel maksadiyla oynatildig bilinmek-
tedir. Hint gdlge oyunlarinin figiirleri ilk donemlerde geyik derisinden yapilmig
olsa da giiniimiizdeki figiirler ke¢i derisinden yapilmaktadir (Yildirim, 2025).
Hint gdlge oyununun figiirleri ¢ok renkli yapilmaktadir. Destanlarda var olan
tanr1 ve tanrigalarin bazilarimin ten renkleri olagandist yapilmistir. Fil basl in-
san viicutlu tanr1 Ganesha pembe olarak, Ramayana figiirii de mavi olarak tas-
vir edilmektedir.
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Gorsel 4. Hint gélge oyunu figiirleri (URL 4)

Endonezya golge oyununa dair ilk kanitlar bakir levhalara islenmis saray kayitla-
rinda rastlanmaktadir. Bu kantlardan biri 840 yilina dayanmakta, levhada performans
sanati, miizisyenlik, soytarilik ve Wayang oynaticiligi gibi farkli igler yapan alt1 saray
gorevlisinden bahsedilmektedir. Tarihi 907 yilma dayanan diger kaynakta ise sarayda
yapilan danslar, efsane anlatilarini ve Wayang Kulit oldugu varsayilan “Mawayang”
adli oyunu tasvir etmektedir. Baz1 arastirmacilarin kayitlarina gére Java golge oyunu
yerli animistik dini atalar tapmmasinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilmek-
tedir. Ayni kayitlarda Javalilarin tarih 6ncesi zamanlardaki kabile liderlerini deriler
tizerine isleyerek, bu sekilde kabilenin mitolojik koken hikayelerini canlandirmislar-
dir. Bir diger kaynakta ise Hint gélge oyununun etkisi ile Java yerlilerine ait tapinma
ritlielinin zaman i¢inde Wayang Kulit’e doniismesidir. Hint gdlge oyunundaki soytari
karakteri ile Wayang Kulit’teki Semar karakteri arasindaki benzerlikler ve Wayang
Kulit karakterlerinin ¢ok biiyiik bir kismmim Hint destanlarmdan gelmesi Wayang
Kulit’in kdkeninin Hint gélge oyunu oldugunu gdstermektedir (Yildirim, 2025). Fa-
kat bu anlayis terminolojik olarak biitiin kavramlarin antik Java dilinde olmas1 bu
inanis1 degistirmektedir. Karakterler genellikle destanlar ve mitlerden olustugu icin
figlirler normal ten rengi yerine siyah ya da yesil gibi olagandisi sekillerde yapilmistir
(Gorsel 5 ve 6). Ramayana ya da Mahabbarata gibi destanlarin sahnelendigi bu oyun-
larda siislii ve ihtisamli figiirler ile hikaye anlatilmaktadir.
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Gorsel 5. Java Wayang Kulit figiirii (URL 3)

p *‘

Gorsel 6. Bali Wayang Kulit figiirii (URL 3)

Karag6z oyunlarinda tasvirler genellikle halktan alinan tiplerden olugmakta-
dir. Renkli kiyafetleriyle Karag6z ve Hacivat figiirleri konunun cezbedici olmasi-
n1 saglamaktadir (Gorsel 7). Anlatilan hikayelerin giinliik hayattan alinmasi izle-
yicinin hikayeye katilmasini saglamakta, bu da oyunun ilgi ¢ekici olmasina katki
sunmaktadir. Islam 6ncesi ve sonras1 dénemde oyunlarda farkliliklar olmaktadir.
Islam 6ncesi oyunlarda kisi ve figiirler ok cesitliyken sonrasinda tasvir yasag ile
birlikte az da olsa oynanan oyunlarda ¢ok az karakter goriilmektedir.

Tiirkiye’deki gélge oyunu tiyatro sanati dzellikle Cin’de oldugu gibi diger {ilke-
lerde de insan eylemlerini taklit etmeye yonelik bir sanattir. Ayn1 zamanda toplumun
dini, ahlaki ve egitimsel gerekliliklerinden kaynaklandigna inamlmaktadr. ki boyut-
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lu figiirlerin gdlgesinin iki boyutlu bir perdeye yansitilmasi prensibine dayanan golge
oyunu, Tiirkiye’de oldugu kadar Osmanli’da imparatorlugun genelinde de 6nemli bir
olgudur (And, 2019). Golge oyunlar ¢ok gesitlilik gostermektedir; bez bebeklerin
kullamldig1 kukla tiyatrosu, orta oyunu, meddahlik ve Karagoz 6rmek gosterilmek-
tedir. Fakat bunlarin i¢inde en ¢ok kullanilan ve en gok begenilen Karagoz golge
oyunudur. Ge¢misten giliniimiize kadar varligm stirdiiren Karagdz, hayat i¢inde isle-
nen tiim konulara, tiim olaylara ve amaglara uyarlanabilirligi agisindan esnek yapida-
dir. Ayrica kiiciikten biiyiige herkesin ilgisini ¢ekebilmektedir. Teknolojinin etkisiyle
form degistirmis olsa da hala varligin siirdiirmektedir (Uzun, 2025).

Golge oyunu oynatan diger iilkelere gore Karagdz’de figiirleri konusturan
tek bir kisi bulunmaktadir. Bu durum kukla oynatanin teknik ve sozlii anlatim
becerilerini gostermekle beraber onun ¢ok yonlii bir ustalik sergilemesini ge-
rektirmektedir. Karagdz oyununun beceriye ve zanaata dayali ustalik gerektiren
bir olgu olmast onu geleneksel sanatlarimiz i¢cinde 6nemli bir yere koymakta-
dir. Yalnizca eglence aract olmanin tesinde sozIii gelenegin, toplumun mizah
anlayisinin ve toplumsal elestirinin kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan
kiiltiirel miraslardan birini olusturmaktadir (Seger, 2026).

Tirkiye’deki Karagdz oyununun tamamini kopyalayan Yunan golge sanati,
karakterleri biraz olsun degistirmis olmasina ragmen kendilerine 6zgii bir isim
dahi bulamamustir. Yunan golge oyununun ismi Karagiozis olarak sunulmustur.
Ayrica Hacivat karakteri de Hadjiavatis olarak isimlendirilmistir (Gorsel 8).
Baz1 kaynaklarda Karagdz gblge oyununun Yunan’dan geldigi bile diistintil-
mektedir. Fakat isimlerin dahi Tiirklerden alindig1 goriildiiginde bunun imkan-
s1z oldugu soylenebilir (URL 7).

Gorsel 7. Karagoz ve Hacivat figiirleri
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Gorsel 8. Yunan golge oyunu figiirleri

SONUC

Diinyada golge oyunu, c¢ok cesitli kiiltiirel dokular ve nitelikleriyle
oynanmaktadir. Cin’de ortaya ¢iktigi disiiniilen goélge oyunu, toplumlarin
tarihi, sosyolojik yapisi, ekonomik durumu ya da siyasi altyapisini yansitarak
gelecege 151k tutmaktadir. Sanatsal ifade araci olarak golge oyunu gegmisin
izlerini gelecege tasimaktadir. Cin’de yer alan golge oyunu gerek karakterler
gerek hikayelerin ¢esitliligiyle diger iilkelere kaynak teskil etmektedir. Cin
sanat1 gelenegini figiirlerin kiyafetlerinde ve hikayelerin 6zgiinliigiinde gérmek
miimkiindiir. Japon goélge oyunu Cin’in etkisi altinda kalmig fakat hikaye ve
karakterler bakimindan farkliliklar1 vardir. Endonezya’da yer alan gélge oyunu
olan Wayang Kulit, figiirlerin olagandisi uzuvlariyla dikkat ¢ekmektedir.
Burunlar, gdvde ve kol — bacaklar normal bir insandan daha uzun yapilmistir.
Bu da figiirlerin konuyu vermekte bir ara¢ oldugu, 6énemli olanin hikayenin
ogreticiligi ve destan1 yansitmasi bakimimdan ele alindigmi gostermektedir.
Endonezya’da konular daha ¢ok Hint mitolojik hikayelerden esinlenildigi
sOylense de aslinda konular antik java dilinde yapilmaktadir. Hindistan golge
oyunu da Endonezya golge oyunu hikayelerinin karakterlerinden olusmaktadir.

Tiirk golge oyunu Karagdz, koklii gelenegiyle kiiltlirel miraslarimizdan bi-
rini olusturmaktadir. UNESCO tarafindan Cin’den 6nce 2011 yilinda somut
olmayan kiiltiirel miras olarak listelenmistir. Karagdz golge oyunlari, Karagdz
ve Hacivat adli karakterleri baz alarak toplumun kiiltiirel yapisini, ekonomik
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durumunu ve siyasi geri planini aktarmaktadir. Renkli kiyafetleri ve figiirlerin
kendileri orijinali deve derisinden yapilmis ince ve saydam bir yapidan olug-
maktadir. Tirk toplumunda yer alan satici, dilenci, kiilhanbeyi, Ferhat, Sirin
gibi ya da Laz, Arnavut, Yahudi gibi karakterler goriilmektedir. Her biri sadelik
icinde Tiirk toplumunda yer aldig1 sekilde tasarimlanmigtir. Sahneler genellikle
sag ya da sol tarafta bulunan cumbali bir ev ve sokak goriintiisii verilen bulut,
giines ya da yerde ¢icek seklinde resmedilmistir. Tiirk Karagoz golge oyunun-
dan tamamen esinlenen ve diger kiiltiirel ve yoresel {irtinlerimiz gibi adini de-
gistirerek kendilerine mal eden Yunan goélge oyunu da adindan da 6grenildigi
tizerine Tiirk gdlge oyununu kendilerine uyarlamislardir. Karagoz golge oyunu-
muz Yunan golge oyununda ad1 Karagiozis olarak doniigsmiistiir. Ayrica Hacivat
karakteri de yine ayn1 sekilde Hadjiavatis seklindedir.

Tiim toplumlar zamanla kendi sanat ve kdiltiirlerini gelistirmektedir ve bu
acidan diger toplumlarla etkilesim halindedir. Ticarette daha zengin, gliglii sa-
nat ve kiiltiire sahip toplumlar digerleriyle olan alisverisler neticesinde bir diger
toplumu etkilemis ve iizerinde hakimiyet kurmustur. Eger bir toplum sanat ve
kiiltiiriinii gelistirmezse, sanat ve kiltiirinii sekillendiren dilini korumazsa var-
ligin1 baska toplumlara emanet etmektedir. Arastirma kiiltiirel mirasimiz1 gele-
cege tasimak bakimindan onem arz etmektedir. Bu konuda yapilacak galigma
ve arastirmalar yeni neslin Karag6z gibi geleneksel sanatimizi 6grenebilmesi
i¢in agisindan 6nemlidir. Kiiltiirel mirasimiz ve geleneksel sanatlarimizin 6gre-
tilmesi i¢in bu konuda yapilacak ¢alismalarin arttirilmasi dnerilmektedir.

KAYNAKCA
Alkan, A. (2025). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Orneklerimizden Karagéz Oyunlarinda

Miizigin Incelenmesi ve Oyuna Katkilari. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul: Istanbul Nisantas1 Universitesi.

And, M. (2019). Karagéz — Turkish Shadow Theatre. Istanbul: Yapt Kredi Yaynlar1.
Asc1, H. (2025). Karagoz ve Hacivat Golge Oyununun Okul Oncesi Déneme Uygun

Gérsel ve Icerik Agisindan Yeniden Yapilandirilmas:. (Yayimlanmams Yiik-
sek Lisans Tezi), Ankara: Ankara Yildirim Beyazit Universitesi.

Qi, Y. (2024). Tiirk ve Cin Gaolge Oyunlarimin Karsilastirilmali Analizi. (Yayimlan-
mamis Yiiksek Lisans Tezi), [zmir: Ege Universitesi.

Oral, U. (2009). Turkish Shadow Play Karagéz. Ankara: Ministry of Culture and Tour-

ism Publications.

Seger, S. (2026). 2024-2025 Egitim-Ogretim Yilinda Ortaokullarda Kullamilan Tiirkge

21



Sanatsal Ifade Aract Olarak Gélge Oyunu

Ders Kitaplarinda Yer Alan Halk Edebiyat: Uriinlerindeki Kiiltiirel Mirasin
Egitime Yansimalart. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erzincan: Erz-

incan Binali Yildirim Universitesi.

Uzun, M. (2025). Kuvvet-Enerji Unitesinde Geleneksel Gélge Oyunu (Karagoz-Ha-
civat) Kullanimimin Ogrencinin Akademik Basarisina ve Yaratict Diisiinme
Becerisine Olan Etkisinin Incelenmesi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Tokat: Tokat Gaziosmanpasa Universitesi.

Yildirim, F. (2025). Karagéz ile Wayang Kulit teki Dogaiistii Varlik ve Figiirler.

(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Yozgat: Yozgat Bozok Univer-
sitesi.

INTERNET KAYNAKLARI

URL 1: Rollins, A. K. (2013). Origins www.chineseshadowpuppetry.com/co-
py-of-history (Erigim Tarihi: 09.09.2026).

URL 2: Education Tuesday: Shadow Puppets (2020). https://maxwell-
museum.unm.edu/sites/default/files/public/History%200f%20Shad-
ow%?20puppetry.pdf (Erigsim Tarihi: 09.09.2026).

URL 3: Wayang kulit https://en.wikipedia.org/wiki/Wayang_kulit?ysclid=mt-
vkbhqpre37286858 (Erisim Tarihi: 08.09.2026).

URL 4: Shadow puppet from India https://commons.wikimedia.
org/wiki/Category:Shadow_puppets_from India (Erisim  Tarihi:
01.09.2026).,

URL 5: Shannon (2026). Shadow puppetry https://www.globalshananigans.
com/post/shadow-puppetry (Erisim Tarihi: 02.09.2026).

URL 6: Hacivat — Karagoz: The shadow puppet theatre https://9lib.net/doc-
ument/wyep3vlz-hacivat-karagdz-the-shadow-puppet-theatre.html
(Erigim Tarihi: 05.09.2026).

URL 7: Karagiozis https://en.wikipedia.org/wiki/Karagiozis?ysclid=mtvqz-
j$82213311624 (Erisim Tarihi: 5.09.2026).

22



2. BOLUM

SANATSAL BAGLAMDA MIKNATISIN VE
MANYETiZMANIN KULLANILISI!

Dr. Ogr. Uyesi Can OZAL

Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Universitesi
Heykel Boliimii

canozal@trakya.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-2547-4977

GIRIS

Heykel sanat1 var oldugu ilk giinden bu yana malzeme ile bi¢im arasinda-
ki iliskiyi sorgulayan bir disiplin olmustur. Tas, bronz, ahsap gibi geleneksel
malzemelerle liretilen yapitlar uzun siire yer¢ekimine bagli, sabit ve duragan
bir varolus bi¢imini benimsemistir. Ancak yirminci ylizyilin baslarinda bilim
ve teknolojideki hizli gelismeler sanatin da bu degisime kayitsiz kalmamasina
neden olmus, hareket sanatsal iiretimin merkezine yerlesen temel bir kavram
haline gelmistir.

Bu calismada ele alinan konu, heykel sanatinda hareketin ve 6zellikle de
miknatis ile manyetizmanin kullanilisidir. Hareketin sanata girisi ilk olarak re-
sim ve heykelde imgesel-sanal bir diizeyde, yani hareketli nesnelerin betim-
lenmesi bi¢iminde gerceklesmistir. Fiitiirizm ve Art Nouveau gibi akimlarla
birlikte hareket yapitin iceriginden ¢ikip bizzat yapitin kendisinin bir niteligi
olmaya baglamistir. Bu siire¢ 1920’lerde Tatlin, Rodchenko, Gabo ve Pevsner
gibi sanatg¢ilarin onciiliigiinde Kinetik Sanat’in dogusuyla sonuglanmaistir.

Kinetik sanatin gelisim ¢izgisi i¢inde yer¢ekimine kars1 bir bagkaldir1 ola-

1 Bu caligma yazarin 2005 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde Prof. Vedat
Somay danismanliginda yazdigr “Miknatisin Heykelde Alternatif Bir Malzeme Olarak
Kullanim1” baglikli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.
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rak nitelendirilebilecek “havada asili kalma” ya da levitasyon arayisi ayri bir
Ooneme sahiptir. Calder’in mobilleri, Moholy-Nagy’nin basingli havayla nesne-
leri havada tutma denemeleri, Nam June Paik’in televizyon ekrani iizerindeki
manyetik miidahaleleri ve nihayetinde Takis’in miknatis1 dogrudan bir heykel
malzemesi olarak kullanmasiyla, manyetizma heykel sanatinin gorsel ve kav-
ramsal dagarcigina kalic1 bigcimde girmistir.

Bu ¢aligmanin amaci, miknatis ve manyetizmanin sanatsal baglamda nasil
kullanildigini, bu kullanimin tarihsel gelisimini ve farkli sanat¢ilarin bu mal-
zemeye yaklasimlarindaki farkliliklar1 ortaya koymaktir. Takis’in malzemenin
ham giiciinii dogrudan sergileyen tavri, Tom Shannon’in dengeye dayali estetik
arayisi, Mario Ramiro ile Minako Takeno’nun bilimsel-deneysel yonelimleri,
bu kavramsal farklili§i somutlastiran baslica 6rnekler arasinda yer alir. Bu or-
nekler tizerinden, manyetizmanin heykelde salt fiziksel bir 6zellik olarak mi1
kaldigi, yoksa itme, ¢ekme, gerilim, askida kalma ve seg¢icilik gibi kavramlari
cagristiran bir anlatim aracina doniisiip donlismedigi sorgulanacaktir.

1. HEYKELDE HAREKET OLGUSU VE KINETIK SANATIN

DOGUSU

Miknatisin ve manyetizmanin heykelde kullanilmasinin en 6nemli nedeni
hareket olgusudur. Malzemenin belirgin 6zellikleri olan manyetik itme ve ¢ek-
me kuvvetleri, baska hicbir teknikle elde edilemeyecek, manyetizmaya 6zgii
niteliklerdir. Ancak heykelde manyetizmanin kullanimina gegmeden 6nce, ha-
reketin sanat tarihinde daha dnce hangi yollarla elde edildigine bakmak gerekir.

Resimde ve heykelde kompozisyon, leke, renk ve ¢izgi gibi 6gelerle de bir
hareket duygusu yaratilabilmistir. Ancak bu, hareketli nesnelerin gézlemlenip
betimlenmesinden ibaret, sanal bir hareket olarak kalmstir. Icerigi hareketli
olsa da yapitin kendisi hareketsizdir. Bu yaklasimin en belirgin drnekleri Fiitii-
ristlerde goriiliir. Daha geriye gidildiginde, Art Nouveau’nun organik formla-
rinda da hareket yavas yavas one ¢ikmis, salt bigimsel bir 6ge olmaktan ¢ika-
rak neredeyse bir amag haline gelmistir; ancak burada da irdelenen sey yapitin
kendisinin hareketi degil, hareketin yapisi ve gorsel ifadesidir. Op-Art’ta ise
durum farklilasir: eser, izleyicinin kendi hareketiyle devinim kazanir ve hareket
burada optik bir etkilesimle iiretilir.

Kinetizmin kaynaklar yalnizca Fiitlirist manifestoyla sinirh degildir. Mar-
cel Duchamp’in hareketli ready-made’leri ile nesnenin sabit degil, ¢cevresinde
dolasan bir izleyici tarafindan algilandig1 bi¢cimde ele alinmasini 6ngéren Kii-
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bist yaklasim da bu eklektik zemine katkida bulunmustur. 1920’lere gelindigin-
de, Rusya’da Vladimir Tatlin, Aleksandr Rod¢enko, Naum Gabo ve Antoine
Pevsner’in ¢aligmalariyla Kinetik Sanat bagimsiz bir alan olarak sekillenmeye
baslamistir. Gabo ve Pevsner, ayni yil yayimladiklar1 Realistik Manifesto’da
“kinetik ritim” kavramini sanatin temel bir unsuru olarak one siirmiis, Gabo
elektrik motoruyla hareket eden bir ¢elik gubuktan olusan Kinetic Construction
(Standing Wave) adli yapitin1 tamamlamigtir. Bu eser, hareketin bizzat yapitin
kendisinde, sanal degil gercek bir unsur olarak kullanildigi ilk 6rneklerden biri
kabul edilir; benzer nitelikte ¢aligmalara ancak 1930°1u ve 1960’11 yillarda ye-
niden rastlanmistir.

Gorsel 1. Naum Gabo, Kinetic Construction, 1920, replika 1985

Gabo’dan sonra bu arayisa Macar asilli Laszlo Moholy-Nagy, 1930’larda
Alexander Calder ve 1945 sonrasinda Jean Tinguely katilmistir.

Hareketin sanata bu denli merkezi bir unsur olarak girmesi yirminci yiizy1-
lin hemen baginda, bilim ve teknolojideki hizli gelismenin toplumsal yasami
da doniistlirdiigii bir doneme rastlar. Bu baglam, heykelde hareketin neden bu
denli belirleyici bir araca doniistiglinii de agiklar. Savas oncesi ve savas done-
mine denk gelen cografyalarda bilim ve teknolojideki hizli gelisim insanlarin o
giine dek tanik olmadig1 bir degisim ivmesi yaratmig, modernizmin temel da-
marlarindan biri olan “yenilik” fikri hizla benimsenip 6ziimsenmis ve sonunda
tiiketilmistir. Bazi sanatgilar ¢agin bu hizli doniisiimiinden etkilenerek hareketi
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hizin bir gostergesi olarak ele almis ve bunu sanatlarinin temel ifade aracina
doniistiirmiistiir. Fiitiiristler bu yaklagimin en tipik 6rnegidir. Umberto Bocci-
oni’nin 1913 tarihli Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri adli heykeli
insan bedenini havay1 yararak ilerleyen dinamik bir kiitleye doniistiirmesiyle,
bu arayisin heykel alanindaki en ikonik 6rneklerinden birini olusturur.

Gorsel 2. Umberto Boccioni, Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri
(Forme uniche della continuita nello spazio), 1913

Bazi sanatgilar hareketi zamanin bir simgesi olarak kullanirken, bazilar1 da
bu hizli degisim i¢indeki hareketi insanligin kendi kendini yok edisinin bir isa-
reti olarak yorumlamis ve hareketi yikimin, ¢okiislin bir gdstergesi haline ge-
tirmistir. Jean Tinguely’nin Eureka adli ¢alismasi (1964) bu ikinci yaklagimin
carpici bir drnegidir.
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Gorsel 3. Jean Tinguely, Eureka, 1964

2. MANYETIZMA ARACILIGIYLA HAVADA ASILI KALMA
(LEVITASYON) ARAYISI

Heykelde gergek hareketten soz edildiginde akla ilk gelen adlardan biri,
miknatis1 dogrudan bir heykel malzemesi olarak kullanan Yunan asilli kinetik
sanatg1 Takis’tir. Takis’ten 6nce, 1938’de Gyorgy Kepes’in miknatis ve demir
tozlarinin gorsel dzelliklerini arastirdigi bir fotograf ve fotogram serisi iiretil-
mis olsa da, manyetik levitasyonun sanatta bagimsiz bir estetik dil olarak orta-
ya konmasi 1959°da Takis’in Télésculpture adli yapitiyla gergeklesmistir (Kac,
2001/2005). Bu ¢alismada ti¢ kiiglik konik metal parga ince tellerle ii¢ giviye
baglanmis, diizensiz bir diizlem {izerinde ve bir miknatisin 6niinde havada asilt
birakilmistir. Takis, bu yapitla baslattigi seride goriinmeyen kuvvetlerin gorsel
ve kavramsal giiclinii aragtirmay1 slirdirmiistiir. Sanatginin ¢alismalari, demir
ve ¢eligin islenmemis, ham giiclinli dogrudan sergileyen bir yaklasimi temsil
eder.
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Gorsel 4. Takis, Electromagnetic Sculpture, 1959

Takis’in bu girisiminden 6nce heykel sanatinda yer¢ekimine meydan oku-
ma ¢abas1 belirli bir birikime dayanmaktaydi. Bu birikimin koklerini yirminei
ylizyilin ilk yarisinda calisan Calder ve Moholy-Nagy gibi heykeltiraslara ka-
dar gotiirmek miimkiindiir. Calder, “Mobil” adini verdigi ¢calismalarinda biiytlik
yapilarin agirhigini tek bir aski noktasina indirgeyerek nesneyi yercekiminden
neredeyse bagimsiz bir gériinime kavusturmustur. Moholy-Nagy ise bir adim
daha ileri giderek nesneleri higbir fiziksel destek olmaksizin dogrudan havada
tutmay1 denemistir. Oliimiinden sonra 1947°de yayimlanan Vision in Motion
adli kitabinda yer alan bir fotografta, sanat¢inin basingl hava yardimiyla bir
keskiyi havada askida tuttugu goriilmektedir. Moholy-Nagy’nin 1946 tarihli
Design Workshops adli filminde de bir hava jeti i¢cinde siiziilen renkli pinpon
toplarindan olusan kisa bir sekans yer alir. Sanat¢inin yer¢ekiminin gelecek-
te tasarimda kullanish bir araca doniisebilecegi yontlindeki ongoriisii, ancak
1960’11 yillarda karsilik bulmustur (Kac, 2001/2005).

Gorsel 5. Moholy Nagy, Vision in Motion serisinden, 1947
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Ayni arayigin farkl bir fiziksel ilkeyle ¢oziildigii bir 6rnek de Hans Haac-
ke’nin 1967 tarihli Sphere in Oblique Air-Jet adli heykelidir. Bu yapit, havada
sabit bicimde duran bir balondan olusur. S6z konusu denge, hareket eden bir
hava akiminin basincinin durgun havaninkinden daha diisiik oldugunu ifade
eden Bernoulli ilkesiyle saglanir ve bu basing farki nesneyi havada tutacak bir
kaldirma kuvveti yaratir.

Gorsel 6. Hans Haacke, Sphere in Oblique Air-Jet, 1967

Havada asili kalma temasi 1950’1i yillarda miknatisla dogrudan iligkisi olma-
yan, daha ¢cok mecazi bir diizeyde calisan sanatcilarin da ilgisini ¢ekmistir. Ital-
yan sanat¢1 Lucio Fontana’nin kurucusu oldugu Spazyalizm (Spazialismo) akimi
uzay kavramina dogrudan gonderme yapar. Fontana, 1951 tarihli Manifesto Tec-
nico dello Spazialismo (Spazyalizmin Teknik Manifestosu) adli metninde soyle
yazmistir: “Insanmn uzay1 gergek anlamda fethi, diinyadan, binlerce yildir onun
estetiginin ve orantisinin temelini olusturan ufuk ¢izgisinden kopmasidir” (Fon-
tana, 1951/1986, s. 727). Amerikali fotograf¢i Aaron Siskind ise ayni donemde
iirettigi Terrors and Pleasures of Levitation adli serisinde bilikiilmiis, havada asilt
insan bedenlerini goriintiilemistir. Bu imgeler insanligin u¢ma diisiinti ¢agristiran
bir astronot egitim programindan alinmig goriintiileri andiran kompozisyonlardir.
Fontana ve Siskind’in islerinde 6ne ¢ikan, uzayda asili kalmanin somut bir tek-
nikle degil, imgesel ve kavramsal diizeyde ele alinmasidir. Bu yon onlar1 Takis’in
dogrudan fiziksel manyetizma kullanimmdan ayirir.

Manyetizmay1 sanata tagiyan bir bagka oncii Kore asilli sanatgr Nam June
Paik’tir. Paik’in 1965 tarihli Magnet TV adli ¢aligmasinda siyah-beyaz bir te-
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levizyon alicisinin iizerine yerlestirilen biiyiik bir miknatis, ekrandaki elektron
akisini distan etkileyerek gorlintliyli soyut, siirekli degisen bicimlere doniistii-
riir. Eser Paik’in New York’taki ilk kisisel sergisinde yer almis ve miknatisin
burada heykelsi bir nesneden ¢ok elektronik goriintiiyii bicimlendiren bir arag
olarak kullanilmas1 bakimindan déneminin diger 6rneklerinden ayrilmistir.

Gorsel 7. Aaron Siskind, Terrors and Pleasures of Levitation, No. 60, 1953

1960’11 yillarda Takis’in actig1 yolu izleyen sanat¢ilar manyetizmanin sanatsal
dagarcigimi daha da genisletmistir. Harvard’da egitim gérmiis Venezuellali heykel-
tirag Alberto Collie, “uzaysal mutlaklar” adin1 verdigi yapitlarinda hicbir baglanti
noktasi olmadan bir elektromanyetik alan icinde serbestge duran titanyum diskler-
den yararlanmistir. Disk konumundan saptiginda bir geri bildirim sistemi manyetik
alanm giiciinli otomatik olarak artirarak diski yeniden dengeye getirmektedir.

Gorsel 8. Alberto Collie, aluminyum, magnezyum, akrilik ve miknatislar, 1965
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Benzer bir arayis1 ¢ok farkl bir estetik anlayisla siirdiiren Amerikali sanat-
¢t Tom Shannon, 1980’lerin basindan itibaren bronz, altin, mermer ve boyali
ahsap gibi malzemelerle tirettigi heykellerinde manyetizma kaynagini gizli tut-
mustur. Amaci zit kutuplarin ¢ekismesinden dogan gerilimi sergilemek degil,
kaide ile havada siiziilen eleman arasinda sakin bir denge hissi yaratmaktir.
Takis ve Shannon’in ¢aligmalar1 manyetizmanin sanatta iki farkli tutuma nasil
hizmet edebilecegini gostermektedir: biri kuvvetin varligini sergilerken, digeri
onu goriinmez kilarak bir uyum hissi tiretmektedir.

Gorsel 9. Tom Shannon, Past, Present, Future, 1986

Bu ¢izgiyi 1986’da kendi kendini diizenleyen bir elektromanyetik kaldirag
sistemi gelistirerek siirdiiren bir bagka isim, Brezilyali heykeltiras Mario Rami-
ro’dur. Ramiro’nun Gravidade Zero (Sifir Yergekimi) adli ¢aligmasinda, bir fo-
to-sensorle denetlenen elektromiknatis sayesinde metalik bir form havada du-
rur; nesne herhangi bir iki boyutlu tabana ya da destek noktasina bagli olmadig1
icin ger¢ek anlamda {i¢ boyutlu bir kinetik uzay i¢inde konumlanir. Bu yapitin
dikkat c¢ekici yani, geleneksel hacim-kaide iliskisini tersine ¢evirmesidir: nes-
nenin en biiyiik kiitlesi Gistte yer alirken, geleneksel olarak tagiyict goérevi goren
alt kisim herhangi bir yiik tasimak zorunda kalmaz (Kac, 2001/2005).
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Gorsel 10. Mario Ramiro, Sifir yercekimi-ayrinti (Zero Gravity), 1986.

Manyetizma temelli levitasyon arastirmalarina oldukga farkli bir malzeme
yaklasimiyla katkida bulunan isim, Japon sanat¢1 Minako Takeno’dur. Sanat-
¢min 1999 tarihli Appearance of Magnetism 3 adli deneysel ¢alismasi, ferro-
manyetik mikro tozlarn su ya da yag gibi bir ¢oziicii i¢inde eritilmesiyle elde
edilen manyetik bir siviy1 konu alir. Stvinin bulundugu kabin alt ve iistline yer-
lestirilen, zamanlayiciyla kontrol edilen iki elektromiknatis, manyetik giicii ar-
tirp azaltarak sivinin yiizeyinde stirekli degisen bigimler olusturur. Takeno’nun
yaklasimi, onceki drneklerden farkli olarak kati bir formu degil, siv1 bir mal-
zemeyi manyetik alanla bi¢gimlendirerek levitasyon fikrini malzeme diizeyinde
genisletmektedir.

Gorsel 11. Minako Takeno, Appearance of magnetism 3, 1999

Bu ornekler bir arada degerlendirildiginde, diinya tlizerindeki fiziksel sinir-
larimiz stirdiigii miiddetge “sifir yercekimi duyarliligi” temelli bir sanat {iretimi

icin birkag gelisim ¢izgisinden s6z edilebilir. Manyetizma ve elektromanyetiz-
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manin sanatsal potansiyeli heniiz tiiketilmis degildir; mikroyercekimi tesisle-
rine erisimin zamanla Rusya diginda da yayginlagmasi, daha fazla sanat¢inin
agirliksiz ortamla deney yapmasinin 6niinli acabilir (Kac, 2001/2005). Sim-
dilik yalnizca arastirma laboratuvarlarinda uygulanan diamanyetik levitasyon
gibi ileri teknikler, gelecekte sanatsal iiretime tasmabilir: diamanyetizma, bir
miknatisin hem kuzey hem de giiney kutbunu iten, tiim malzemelerde zayif
bi¢cimde bulunan, ancak neodimyum miknatis ve grafit gibi giiclii diamanyetik
malzemelerle belirgin hale getirilebilen bir 6zelliktir.

SONUC

Heykel sanatinda miknatis ve manyetizmanin kullanimi incelendiginde, bu
malzemenin sanatgilara sundugu en 6zgiin olanagin baska hi¢bir teknikle elde
edilemeyecek tiirde bir hareket ve havada asili kalma deneyimi oldugu goriil-
mektedir. Fiitliristlerden Kinetik Sanat’a uzanan siiregte hareket, 6nce sanal/
imgesel bir unsur olmaktan ¢ikmis, yapitin kendisinin tasidigi somut bir nitelik
haline gelmistir. Bu baglamda miknatis yer¢ekimine meydan okuyan, goriin-
mez kuvvetleri goriiniir kilan ayricalikli bir malzeme olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Incelenen drnekler bir arada degerlendirildiginde, miknatisin ve manyetik
etkinin sanatsal uygulamalarda iki farkli yaklasimi orataya ¢ikar: bir yaklasim,
malzemenin manyetik itme ve ¢ekme kuvvetlerini dogrudan sergileyerek bu
potansiyeli kanitlamay1 segerken (Takis, Collie), bir diger yaklagim ise man-
yetik kaynagi gizleyerek kaide ile havada siiziilen eleman arasinda bir denge
hissi liretmeyi tercih etmistir (Shannon). Bu ikili egilim, malzemenin 6zgiin fi-
ziksel niteliginin sanat yapitinda ne zaman kendi basina yeterli bir estetik deger
tagidigi, ne zaman bir fikrin tastyicisina doniistiigii sorusunu giindeme getirir.
Yalnizca malzemenin/teknigin 6zelliklerini sergileyen isler, malzemeye duyu-
lan hayranligin 6tesine ge¢gmekte zorlanabilir. Buna karsilik teknik, yapilmak
istenen isin i¢inde bir fikre zemin olusturdugunda, malzemenin fiziksel 6zel-
liklerine yapilan vurgudan siyrilip sanat¢inin kavramsal diline doniisiir. Man-
yetizmanin ¢agristirdigi itme, ¢ekme, gerilim, askida kalma ve segicilik gibi
kavramlar da bu bakimdan, malzemenin salt fiziksel niteliklerinden daha zen-
gin bir anlatim potansiyeli tasir. incelenen &rneklerin cesitliligi, manyetizma
ve elektromanyetizmanin sanatsal potansiyelinin heniiz tiiketilmedigini
disiindiirmektedir. Diamanyetizma, akustik ve optik kaldira¢ gibi simdilik yal-
nizca arastirma laboratuvarlarinda uygulanan ileri tekniklerin gelecekte bu ala-
na dahil olmastyla, heykel sanatinin yercekiminden 6zgiirlesme arayiginin yeni
bicimler kazanmasi beklenebilir.
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GIRIS

Ronesans Italya’sinm en énemli tiyatro geleneklerinden biri olan Commedia
dell’Arte, 16. ylizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmis ve Avrupa tiyatrosunun gelisi-
minde belirleyici rol oynamistir. Bu tiyatro bigimi yazili metinlere bagli saray
tiyatrolarindan farkli olarak dogaclamaya dayalidir. Commedia dell’ Arte’nin en
ayirt edici 6zelligi, oyuncularin yalnizca olay orgiisiinii belirleyen kisa senar-
yolar iizerinden dogaclama yapmalar1 ve karakterlerin fiziksel anlatim giiciini
On plana ¢ikarmalaridir. Bdylece oyuncu, yalnizca metni yorumlayan bir icraci
degil, ayn1 zamanda oyunun yaratici unsuru haline gelmistir (Rudlin, 1994).

Commedia dell’Arte tiyatrosu 16. Yiizyilda italya’da ortaya
cikmistir. Sahnelerin 6nceden kaleme alimmadigl ve dogaglama
olarak yapilan bir tiyatro tiiriidiir. Bu tiyatro tarzinda maske yogun
olarak kullanilmis ve fiziksel bir anlatim 6n plandadir. Avrupa
tiyatrosu basta olmak iizere tiyatro tarihinin tizerinde etkili olmus,
giintimiizdeki performans sanatlarina yon vermis ve vermeye
devam etmektedir. Bunun yaninda Commedia dell>Arte plastik
sanatlar alaninda bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmus ve isler
iiretilmistir(Bal, 2025, s.91).
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Commedia dell’ Arte’nin kokenleri konusunda kesin bir goriis birligi bulun-
mamakla birlikte, arastirmacilar bu tiyatro bi¢iminin tek bir kaynaktan degil,
farkli halk gosterilerinin birlesmesiyle olustugunu kabul edilmektedir. Bu ge-
lenegin temelinde Orta Cag panayirlari, pazar meydanlarinda gergeklestirilen
gosteriler, karnavallar, sokak eglenceleri, akrobatlar, sarlatanlar, gezgin gdste-
riciler ve halkin giinliik yasamina ait mizah unsurlari yer almaktadir. Bu unsur-
lar zamanla birleserek profesyonel oyuncu topluluklarinin gelistirdigi yeni bir
sahne dili olusturmustur (Rudlin, 1994). Bu nedenle Commedia dell’ Arte’nin
temelleri hem halk gosterilerine hem de klasik Roma komedisine dayanmak-
tadir. i1k Italyan komedyalar1 Plautus ve Terentius’un eserlerini 6rnek alirken,
zamanla yalnizca bu eserlerin taklit edilmesiyle yetinilmemis, romantik ve halk
yasamini konu alan 6zgiin oyunlar yazilmistir. Bununla birlikte, olay orgiisii,
karakter diizeni ve dramatik birlik gibi temel ilkelerde Aristoteles¢i tiyatro an-
layisinin etkisi devam etmistir (Smith, 1912)

Italyan Rénesans tiyatrosu iki kategori altinda siniflandirilmistir. Bunlar
Commedia erudita (6grenilmis tiyatro) ve Commedia dell’ Arte’dir. Commedia
erudita, klasik Yunan ve Roma 6rneklerinden esinlenen, yazili metne dayanan,
cogunlukla saray ¢evreleri ve akademilerde amator oyuncular tarafindan sahne-
lenen oyunlardan olugmaktadir. Commedia dell’ Arte ise profesyonel oyuncular
tarafindan icra edilen, biiyiik 6l¢lide dogaclamaya dayanan, maskeli ve maske-
siz karakterleri bir araya getiren, beden dili ve pantomimi yogun bi¢imde kul-
lanan bir tiyatro anlayisidir. Bu gosteriler yalnizca tiyatrolar sinirli kalmamas;
sokaklarda, meydanlarda, salonlarda, saray bahgelerinde ve aristokrat konut-
larinda da sahnelenmistir. Bu yoniiyle toplumun farkli sosyal kesimlerine ula-
sabilen genis bir izleyici kitlesine hitap etmistir (Richards & Richards, 1990).

XVI. yiizyilin ortalarina gelindiginde profesyonel oyuncu topluluklarinin
kurulmasiyla birlikte Commedia dell’ Arte yeni bir asamaya ulagsmigtir. Yakla-
stk 1550-1560 yillarinda olusan bu topluluklar, yalnizca halki eglendiren gez-
gin oyuncular olmaktan ¢ikarak edebi tiyatronun beklentilerini karsilayabilecek
diizeyde egitimli ve deneyimli profesyoneller haline gelmislerdir. Akademik
tiyatrodan 6grendikleri oyunculuk, sahneleme ve karakter olusturma ilkelerini
dogaglama gelenegiyle birlestiren bu topluluklar, Commedia dell’ Arte’nin ken-
dine 6zgii estetik yapisini olusturmuslardir (Smith, 1912).

Boylece yavag yavas halk tulfiat topluluklari dogmaya basladi.

Bu topluluklar 1550 yilindan sonra kendilerine 6zgii bir teknikle

belirli bir yol izlemeye basladilar. XVI. yiizyilin sonlarinda bii-

tiin Avrupa’da {in salmig topluluklar ortaya ¢ikti. Zaten daha 1530

yilinda Beolco toplulugu ile Alpleri asmis ve Fransa’da temsiller
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vermisti. Yiizyilin sonlarinda biitiin Avrupa’da parlayan topluluk
I Gelosi(“Gayretli” anlaminda) oldu. Fransa’da, Almanya’da,
Polonya’da ¢ok tutulan bu topluluk gittigi iilkelerde, o iilkelerin
kendi komik tiplerini yaratmalarina 6nayak oldu denilebilir. Al-
manya’da Hanswurst, Fransa’da Pierrot, ingiltere’de Punch halkin
tuttugu yerel tipler oldu(Nutku, 2002, s.144).

Bu tiyatro geleneginin olusumunda karnaval kiiltiirii de 6nemli bir yere sa-
hiptir. Karnaval siiresince toplumsal hiyerarsilerin gegici olarak ortadan kalk-
masi, kimlik degisimleri, maskelerin kullanilmasi, otoritenin mizah yoluyla
elestirilmesi ve sinifsal sinirlarin belirsizlesmesi, Commedia dell’ Arte’nin
karakter yapisini ve sahne estetigini dogrudan etkilemistir. Maskeler yalnizca
karakterleri temsil eden aksesuarlar degil, ayn1 zamanda toplumsal rollerin ve
insan davraniglarinin simgesel ifadeleri haline gelmistir. Bu durum, Arlecchino,
Pantalone, II Dottore, Brighella ve Pulcinella gibi tip karakterlerin olugmasini
saglamis ve bu karakterler yiizyillar boyunca Avrupa sahnelerinde varliklarini
stirdiirmiistiir (Rudlin, 1994).

Commedia dell’Arte’nin 16. yiizyil ortalarinda profesyonel oyuncu toplu-
luklarmin ortaya ¢ikmasiyla sekillenmeye baslamis ve 18. yiizyil ortalarina ka-
dar yaklasik iki yiiz y1l boyunca Avrupa tiyatrosunun en 6énemli geleneklerinden
biri olarak varligini siirdiirmiistiir. Bu siire¢ boyunca Commedia dell’ Arte’nin
sadece Italya’da degil, Fransa, Ispanya, ingiltere, Polonya, Isve¢ ve Rusya gibi
bir¢ok iilkede etkili olmus ve Avrupa tiyatrosunun gelisiminde belirleyici rol
oynamistir. 18. yiizyilda, opera buffa, harlequinade ve pandomim gibi yeni ti-
yatro tiirleri ¢ikmigtir. Bu tiirlerin ¢ikisinda Commedia dell’ Arte ‘nin rolii bii-
yuktiir(Richards & Richards, 1990).

Akademiler tiyatroyu sadece sahne teknikleri agisindan etkilememistir. Ayni
zamanda oyuncularin egitimine, kumpanyalarin Orgiitlenmesine ve karakter
tiplerinin olusumuna da yon vermistir. Bu donemde profesyonel oyuncular;
edebiyat, retorik ve felsefe gibi alanlarda kendilerini gelistirmistir. Akademi-
lerin kullandig1 topluluk ve sahne isimleri, Commedia dell’ Arte kumpanyalar
tarafindan da benimsenmistir. Bdylece halk tiyatrosu ile akademik kiiltiir bir
araya gelmistir. Bu etkilesim, Commedia dell’ Arte’yi Avrupa tiyatro tarihinin
en gliclii ve etkili profesyonel oyunculuk geleneklerinden biri yapmustir.

Commedia dell’Arte ii¢ karakter grubuna ayrilmaktadir. Bunlar
Zanni (Hizmetkarlar / Palyaco Karakterleri), Vecchi (Yaslilar /
Otorite Figiirleri) ve Inna-morati (Asiklar) grubudur. Harlequin,
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rik bir sekilde diizenlenmistir ve mavi, kirmizi ve yesil renklerin agirlikli olarak
kullandig1 tiggenlerden olusan simetrik seklini heniiz almamistir(Gorsel 1-2).
On yedinci ylizyilin sonunda liggenler elmas seklini almis, ceket kisaltilmis ve

zanni (hizmetkar) karakter grubuna aittir. Zanni’ler genellikle alt
sinifa mensup olup, agirlikli olarak kurnaz, komik rollerini oy-
namaktadir. Bunun yaninda sahnede oldukga hareketlidirler. Har-
lequin (Arlecchino) Zanni grubunun en zeki ve hazir cevap vere-
bilen karakteridir(Bal, 2025, s.91)

1. HARLEQUIN

Rudlin(1994) Harlequin isminin kdkeni konusunda:

Kalic, biiytili bir giice sahiptir; bu belki de kokeninin gizemine
dair bir kanittir. Kékenine iligkin kuramlar arasinda oldukga farkli
yorumlar vardir. Ornegin, adin1 “harle” veya “herle” ad1 verilen,
diizensiz sekilli ve ¢esitli renkli lekeleri olan bir su kusundan aldigi
one siiriiliir. Ancak Italyanca’da “ino” bir kiiciiltme ekidir ve Ar-
lecchino’nun tiim “kii¢lik kardesleri” benzer bir ekle adlandirilir:
Fritellino (= “kiiclik kardes”; fratello + -ino), Trivellino (= “kii¢iik
cevik olan”), Truffaldino (= “kii¢iik dolandiric1” ya da “kii¢iik hi-
lekér”). Bu nedenle adinin biiyiik olasilikla yalnizca Hellecchino
(= “kiiglik seytan”) anlamina geldigi diisiiniilmektedir. Dante de
Ellechino adinda bir seytandan s6z eder(s.76).

Trivelin ve Elarlequin’in bilinen en eski kostiimleri (¢iinkii onlar ayni kigi-
dir) cogumuzun asina oldugu dekoratif kiyafetlerden ¢ok farklidir. Pantolonun
ve 6nden baglanan uzun ceketin iizerinde, kostiimiin arka planindan daha koyu,
cesitli renklerde yamalar dikilmistir. Kemerinden bir sopa ve bir ciizdan bulun-
maktadir. Saclar1 eski pantomim sanatgilar gibi tiras edilmektedir. Sapkasi, IX.
Charles, 1. Frangois veya II. Charles tarzinda olmakla birlikte ¢ogunlukla bir
yabani tavsan veya tilki kuyruguyla siislenmistir. Bu 6zellik kendi i¢inde ol-
dukca belirgin bir karaktere sahiptir. Yamalar, on yedinci ylizyila kadar asimet-

taktig1 sapka son halini almigtir (Duchartre, 1966), (Gorsel 3).
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Gorsel 1. Dominique Locatelli Trivelin Olarak(17. Yiizy1l)

Bu tiir tiyatronun en ilgi ¢ekici tipleri usaklardi. Bunlarin basin-
da, Arlecchino' (Harlequin) geliyordu. Sahneye takla atarak giren
ve hi¢ umulmadik bir hareketle sahneden ¢ikan Arlecchino esasi
sevimli bir hirsiz, dilenciydi. Uzerinde gesitli renkteki yamalarla
kapli kostiimii, yillar gectik¢e ekonomik durumunu diizeltmis ola-
cak ki, baklava biciminde renklerle bezendi. Maskesi budala 1k
ile kurnazlig1 gosteren bir ifade tasirdi. O aldattig1 gibi, baskalar
tarafindan da aldatilabilirdi. Arlecchino ¢ogu zaman senaryolarin
baskisisiydi. Olmadigi zaman da oyunun birinci usak tipiydi(Nut-
ku, 2002, s.144).

Harlequin figiirii ilk ortaya ¢iktiginda daha ¢ok yoksullukla iliskilendirilen
renkli yamali bir elbise ile karsimiza ¢ikmakta sonrasinda ise elmas desenli
bir kirkyamay1 andiran kirmizi, yesil, mavi ve sar1 baklava desenli bir elbise
kullanilmig ve figiirle 6zdeslesen bir kiyafet halini almigtir. Bunun yaninda,
Harlequin’in tasidig1 diiz tahta sopa/kilic hem fiziksel sakalar1 yapmak hem de
sahnedeki ses efektlerini gii¢lendirmek icin kullanilmaktadir. Modern “slapsti-
ck” komedi terimi adin1 bu nesneden almistir. Figlir, Commedia dell’ Arte tiyat-
rosu ile 6zdeslesen bir maske takmaktadir. (Gorsel 2-3).

1 [Alm. Harlekin] [Ing. Harlequin] [it. Arlecchino]: Ronesans’ta ortaya ¢ikan Italyan halk
dogaclama tiyatrosunun (commedia dell’arte) en 6nemli usak tipi; hirsiz ama iyi yiirekli, ya-
lanc1 ama sirin, tahta bir hancer tasiyan bir kisidir. Renk renk yamalari olan bir giysisi vardir,
giderek bu yamalar baklava bigimini almistir (Nutku, 1983, s.8)
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Gorsel 2. (solda) Harlequin.
Gorsel 3. (sagda) Harlequin.

Bu calismada biitiin Commedia dell’ Arte figiirlerinden bahsetmenin miim-
kiin olmayacagindan dolay1, arastirma Harlequin figilirii ile sinirlandirilmistir.
Calisma kapsaminda, Picassoynun Kiibizm ve Sentetik Kiibizm doénemlerinde
trettigi, Commedia dell’Arte tiyatrosunun karakterlerinden Harlequin’i mii-
zisyen temasiyla ele aldig1 eserlerden hareketle deneysel tipografi calismalari
gerceklestirilecektir.

YONTEM

Bu calismada, Commedia dell’Arte tiyatrosunda Onemli karakterlerden
biri olan Harlequin’in gorsel kimliginden hareketle deneysel tipografi tasarimi
olusturulmasi amaglanmistir. Nitel aragtirma yontemlerinden biri olan durum
analizinden yararlanilmistir. Aragtirmada Commedia dell’ Arte gelenegi tarihsel
stireci yer verilmis, ardindan Harlequin figiliriiniin ortaya ¢ikisi, tarihsel siireci
ve gorsel kimligini olusturan temel 6zellikleri ele alinmistir. Akabinde deney-
sel tipografi yontemi hakkinda bilgiler verilmis, tarihgesi ve sanat akimlarinin
etkisi lizerinden agiklanmistir.

Arastirmanin uygulama asamasinda Harlequin figiiriinii gorsel kimligini
olusturan temel Ozellikler belirlenmistir. Pablo Picasso’nun Harlequin karak-
terini eserlerinde ele alis bigimi ve gorsel temsilleri incelenmigtir. Caligma
kapsaminda, Picasso>nun Kiibizm ve Sentetik Kiibizm dénemlerinde iirettigi,
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Commedia dell’Arte tiyatrosunun karakterlerinden Harlequin’i miizisyen te-
mastyla ele aldig1 eserlerden hareketle deneysel tipografi calismalar1 gergek-
lestirilecektir. Calisma kapsaminda biitin Commedia dell’Arte figiirlerinden
bahsetmenin miimkiin olmayacagindan, arastirma Harlequin figiirii ile sinir-
landirilmistir. Ayrica deneysel tipografi caligmasi, “HARLEQUIN” sozciigii-
nii olugturan dokuz harfin tasarimi ile siirlandirilmigtir. Uygulama stirecinde
Picasso’nun Harlequin temali segilen {i¢ eser renk, geometrik yapi, ¢izgi, bi-
¢im, kostlim, aksesuar ve kompozisyon agisindan incelenmis ve harf formlarina
uyarlanmistir. Tipografik tasarimlar dijital ortamda olusturulmustur. Tasarim-
lar, Picasso’nun bigim dili temel alinarak yorumlanmis ve gorsel biitiinliik agi-
sindan degerlendirilmistir.

2. PABLO PICASSO PICASSO VE MUZISYEN TEMALI
HARLEQUIN FiIGURLERI

Pablo Picasso, Harlequin figiiriinii sanat yagaminin farkli ddnemlerinde bir-
cok isinde ele almis ve bu karakteri yalnizca Commedia dell’ Arte geleneginin
bir temsilcisi olarak degil, ayn1 zamanda kendi sanatsal kimligini ifade eden
sembolik bir unsur olarak kullanmistir. Ozellikle Pembe Dénem’den baslayarak
Kiibizm ve Sentetik Kiibizm yillarina uzanan siiregcte Harlequin, Picasso’nun
eserlerinde miizisyen, akrobat ve tiyatro oyuncusu gibi farkli rollerde karsimiza
cikmaktadir. Elmas desenli kostiimii, ii¢ koseli sapkasi ve teatral durusuyla
tanman bu figilir, sanat¢inin ilgi duydugu sahne sanatlar1 ile resim arasinda
gorsel bir bag kurarken, ayni zamanda sanat¢inin kimlik, doniisiim ve temsil
kavramlarina iliskin diisiincelerini de oldukca iyi bir sekilde yansitmaktadir.
Kiibist donemde Harlequin figiiriinii pargalanmis geometrik bicimler, kolaj
teknigi ve tipografik 6gelerle yeniden yorumlayan sanatgi, boylece geleneksel
tiyatro karakteri olan Harlequin figiiriinii modern sanatin bi¢imsel arayislarinin
bir parcasi haline getirmistir. Bu ¢alismada, Picasso’nun kiibizm ve sentetik
kiibizm donemlerinde iirettigi miizisyen temali eserleri ele alinmistir.

2.1. Gitar Calan Harlequin (Harlequin with Quitar)

Gitar Calan Harlequin adli eserde Picasso, Commedia dell’Arte’nin sim-
gesel karakterlerinden Harlequin’i miizisyen kimligini kiibist bir anlay1s ige-
risinde yorumlamistir. Figiir, elmas desenli kostiimii ve {iggen sapkasiyla Har-
lequin figiiriiniin temel 6zelliklerini tasimakta, bir elinde keman diger elinde
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ise tizerinde “Si tu veux” ifadesinin yer aldigi nota kagidi tutmaktadir. Dikey
kompozisyon boyunca figiir, geometrik diizlemler ve keskin acilarla pargalan-
mustir. Bag, govde, kollar ve keman birbirine gegen dikdortgen, {iggen ve ¢ok-
gen bicimleriyle olusturulmustur. Siyah, beyaz ve gri tonlarinin egemen oldugu
resimde kirmizi, mavi ve yesil renklerle olusturulan elmas desenleri figiiriin
gorsel odagini giiclendirirken, arka plan da benzer sekilde pargali yiizeylerden
olusarak figiirle biitlinlesmektedir. Figiirlin yiiziinde elmas bi¢imli goz, liggen
burun ve kare agiz gibi formlar kullanilmistir. Kemanin geleneksel organik for-
mu da dikdortgen ve koseli yiizeylere doniistiiriilmis, boylece figiir ile ens-
triiman arasinda bigimsel bir birlik saglanmistir. Nota tizerindeki “Si tu veux”
(Dilersen) ifadesi, donemin popiiler bir sarkisina gonderme yapmasinin yani
sira, eserin iretildigi y1l Picasso’nun Olga Khokhlova ile evlenmesine yonelik
sembolik bir ¢cagrisim olarak da degerlendirilmektedir. Genel kompozisyon, fi-
giirii gercekei bir betimlemeden uzaklastirarak geometrik diizen, ritim ve bigim
iligkileri tizerinden kurgulanmig sentetik kiibist bir gorsel dil ortaya koymakta-
dir(Cleveland Museum of Art, n.d.), (Gorsel 4).

Gorsel 4. Pablo Picasso, Gitar Calan Harlequin, Paris, 1918, tuval iizerine
vagl boya, 142 x 100,3 cm. The Cleveland Museum of Art.

2.2. Miizisyen Harlequin (Harlequin Musician)

Eserde kompozisyonun merkezinde oturur vaziyette betimlenmis bir Har-
lequin figlirli yer almaktadir. Figiir, kiibist anlayis dogrultusunda geometrik
olarak parcalanmistir. Yiizii, viicudu ve uzuvlart farkli perspektifierden ele
alinmigtir. Figiiriin yiiziinde mavi, beyaz, siyah ve yesil renkler kullanilmis ve
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yiiz pargalara ayrilarak farkli diizlemler tizerinde konumlandirilmigtir. Figiiriin
basinda siyah, yarim daire bi¢imli bir sapka bulunmaktadir. Kucaginda tuttugu
gitar, kompozisyonun merkezine yerlestirilmis olup dikey konumuyla figiiriin
govdesini ikiye bolen bir yapi olusturmaktadir. Harlequin’in kostiimiinde ka-
raktere 6zgli elmas sar1 ve kirmizi zemin iizerine siyah renkte cizgilerle olusg-
turulmustur. Tabloda kullanilan mavi, yesil, siyah, beyaz, sar1, kirmizi, bordo
ve turuncu tonlar1 dengeli bigimde bir araya getirilmistir. Kullanilan siyah kon-
turlar hem figiiri hem de nesneleri belirginlestirerek parcalanmis geometrik bi-
cimlerin belirginlestirmistir. Eserde 151k-gdlge oyunlart yerine renk diizlemleri
ve bi¢imsel pargalanma 6n planda tutulmustur. Boylece figiir ile arka plan ara-
sindaki smirlar zaman zaman belirsizlesmis ve kiibist kompozisyon anlayisina
uygun biitiinciil bir gorsel yap1 olusturulmustur(Gorsel 5).

Gorsel 5. Pablo Picasso(1924), Miizisyen Harlequin, Tuval iizerine yagliboya,
National Gallery of Art.

2.3. U¢ Miizisyen (Three Musicans)

Ug Miizisyen, Picasso>nun ge¢ Kiibizminin bir &rnegidir ve genellikle
«sentetik» olarak adlandirilir. Tki metre yiiksekligindeki tabloda soldan saga,
klarnet ¢alan Pierrot, gitar calan bir Harlequin’i ve bir sarki soyleyen bir kesis
bulunmaktadir. Figlir grubunun arkasinda yerde uzanan kahverengi bir kdpek
ve kopegin duvara diisen golgesi goriinmektedir(Cox, 2010, s.49)

Her iki eser de sentetik kiibizmin temel ilkelerini yansitmaktadir. Kompo-
zisyonlarda figiirler geometrik diizlemlere ayrilarak dikdortgen, iggen ve ¢ok-
gen bicimlerin st {iste bindirilmesiyle olusturulmustur. Geleneksel perspektif
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terk edilmis ve pargalanmis bir goriintii elde edilmistir. Harlequin figiirii, karak-
terin ayirt edici 6zelligi olan, kirmizi ve sar1 renklerden olusan baklava desenli
kostiimii sayesinde kompozisyonun odak noktasina yerlestirilmistir. Cevresin-
de yer alan diger miizisyen figiirleri ise maske, sakal ve baslik gibi unsurlarla
Commedia dell’ Arte karakterlerini ¢agristirmaktadir.

Gorsel 7°te Harlequin keman ¢alarken, kompozisyonun merkezinde konum-
lanan Pierrot klarnet ¢calmakta, rahip figiirii ise vokal performansiyla miizikal
kompozisyona eslik etmektedir. Gorsel 6’de Harlequin ve Pierrot’un konumlari
degistirilmis, Harlequin bu kez gitar ¢almaktadir. Gorsel 7°de, pastel tonlarin
agirlikta oldugu aydinlik ve dengeli bir renk anlayisi sergilerken, Gorsel 6°da
koyu tonlarm agirlikli oldugu daha dramatik ve karanlik bir atmosfer sunmakta-
dir. Her iki kompozisyonda da soguk renkler baskin olmakla birlikte, Harlequin
figiiri sicak ve canli renklerle 6ne ¢ikarilmigtir. Kiibist anlayis dogrultusunda
figlirler ve mekan pargalanmig geometrik diizlemler araciligryla yeniden kurgu-
lanmus, farkli bakis acilart tek bir yiizeyde birlestirilerek kompozisyon biitiinciil
bir yap1 igerisinde olusturulmustur(Bal, 2025).

Gorsel 6 (solda) Pablo Picasso (1921), Ug¢ Miizisyen,
The Museum of Modern Art
Gorsel 7 (sagda) Pablo Picasso (1921), U¢ Miizisyen,

2.4. Gitar Calan Harlequin (Harlequin with Quitar)

Eserde kompozisyonun merkezinde yer alan Harlequin figiirti, sentetik kii-
bizmin karakteristik anlayisi yansitmaktadir. Figlir cepheden resmedilmesine
ragmen yiiz, govde ve eller farkli bakis acilarina sahip olmakla birlikte, geo-
metrik formlar araciligiyla yeniden yapilandirilmistir. Yiizde siyah gozler, ince
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biyik, belirgin dudaklar ve beyaz yakalik figiiriin kimligini koruyan temel un-
surlar olarak 6ne cikarken, basindaki genis kenarli sapka Harlequin karakteri-
nin kostiimiinde 6nemli bir géstergedir. Gévde boliimiinde gri, yesil ve kahve-
rengi tonlardan olusan baklava desenli kostliim, karakterin geleneksel giysisine
gonderme yapmaktadir. Figiiriin kucaginda yer alan gitar ise mor, siyah, kahve-
rengi ve mavi renk alanlarinin i¢ ice gectigi geometrik parcalardan olugsmakta-
dir. Harlequin figiirii, miizik aleti ve mekan birbirinden bagimsiz 6geler olarak
degil, ayn1 geometrik diizen igerisinde kaynasan tek bir yap1 halini almistir(-
Gorsel 8).

Gorsel 8. Pablo Picasso, Gitar Calan Harlequin, tuval iizerine yagl boya,
98 x77 cm, 1914—1918, Ozel koleksiyon.

3. DENEYSEL TIPOGRAFI VE TARIHSEL GELISiMi

Yazi tarihsel siirecgte bilginin gelecek nesillere aktarimini miimkiin kilmistir.
Diistince ve bilgilerin kalic1 hale gelmesini saglayan yazi, bir mesajim iletimin-
de son derece etkilidir (Sarikavak, 2018). Duygu ve diisiincenin gorsel tasarim
acisindan etkili bir bicimde iletilmesi, tipografik bigimlendirme ile olusturul-
maktadir. Bu baglamda yazinin iletisim araci olarak sekillendirilmesini sagla-
yan baslica unsurlardan biri tipografidir (Mazlum, 2017).

Tipografi kelimesi, forma uygun yazi yazmak anlamina gelmektedir. Yunan-
ca typos ve graphia sozciiklerin birlesmesinden olusan typographia terimden
tiiremistir. “Kabartma bicimlerle ilgili yaz1 yontemi, tipografya, basim” olarak
ifade edilen tipografi, harf ve sayilarin diizenlenerek gorsel bir biitiin olusturul-
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masina denir (TDK, 2026). Yaz1 ve metinlerin diizenlenmesi, tasarlanmasi ve
basimu ile ilgilenen tipografi bir sanat ve bilim dalidir (Giinay, 2024). Dolay1-
styla tipografi, metinlerin hem estetik, yaratici ve iletisim agisindan etkili bir
bicimde aktarilmasini saglayan 6nemli bir tasarim 6gesidir.

Yaratici tipografinin amaci, “tasarimciya sunulan maddi ya da teknik ola-
naklar dahilinde ve sinirlarinda bilgi ya da fikri en etkili bigimde iletmektir”
(March, 1988, s.8). Bu baglamda yaratici bir ifade araci olan deneysel tipogra-
fiyi daha iyi anlayabilmek amaciyla “deney”, “deneyim” ve “deneysel” terim-
leri kisaca aciklamak onemlidir. Deney, “Bilimsel bir gercegi gostermek, bir
yasay1 dogrulamak, bir varsayimi kanitlamak amaciyla yapilan islem, tecriibe”
olarak ifade edilmektedir. Deneyim ise; bireyin yasami boyunca veya belirli bir
stirede edindigi bilgi ve deneyim olarak olarak agiklanir. Deneysel terimi ise;
deney yoluyla olan, deneye dayanan, deneyle ilgili anlami igermektedir (TDK,
2026). Sozlik anlamlariin disinda deney kavrami sanatgilarin ifadelerine ba-
kildiginda Hamish Muir, “Her tipografi isi deneyseldir.” seklinde ifade eder-
ken; Melle Hammer, “Deneysel Tipografi diye bir sey yoktur, hi¢ olmamistir.”
seklinde agiklamistir. David Carson ise deneyselligi, “daha 6nce denemedigim
bir seydir.” olarak belirtmektedir. Kurt Schwitters ise deney kavramini “kim-
senin daha 6nce yapmadigi bicimde” yapilmasi olarak tanimlamaktadir (Bilak,
2005). Bu farkli yaklasimlar, sabit bir tanim ¢ergevesinde sinirlandirilmasinin
miimkiin olmadigini séylemek miimkiindiir.

Deneysel tipografi, geleneksel kurallarin digina ¢ikarak cesitli teknik ve
malzemeler yardimiyla harf formlarinin bigimsel doniisiim ve soyutlama gibi
farkli miidahaleleri kapsamaktadir. Dolayisiyla tasarimda islevsellik kaygisin-
dan ziyade ¢ok yaratici ve 6zgiin yaklasimin 6ne ¢iktigi ve kavramsal temelli
tasarim ¢oziimleri olusturulmaktadir. (Dur, 2021). Alice Twemlow ise, deney-
sel tipografiyi; okurun ilgisini sayfanin gorsel hareketine ¢eken, harfleri ve ke-
limeleri anlam yaratmak ve yeniden diizenlemek icin sonsuz olasilik sunan,
bicimlendirilebilir gorsel oyunlar olarak tanimlanmaktadir (Twemlow, 2008,
$.86). Bu tanimlardan hareketle deneysel tipografi harfin okunabilir dilsel bir
unsur olmanin tesine gegerek farkli teknik ve malzemelerle yeniden yorum-
lanmasi, gorsel bir anlatim 6gesine doniistiiriilmesi olarak ifade edilebilir.

Gutenberg’in baski sistemini gelistirmesi, yazili metinlerin el yazmasi ile
cogaltilma zorunlulugunu ortadan kaldirirken, ¢esitli yaz1 karakterlerinin olu-
sumuna katkida bulunmustur. Ozellikle 20. yiizyilda tipografinin tarihsel sii-
re¢ boyunca bilim, teknoloji, sanat ve tasarim alanlarinda yasanan yenilikler-
le bir¢ok sanat akim oraya ¢ikmis ve tipografi gelisimine zemin hazirlamigtir
(Baskin, 2022, s. 105). Bektag’a gore “Fiitiirizmle birlikte ‘serbest tipografi’ ve

46



Gamze BAL

‘0zglir sozcilikler’ adlart altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipog-
rafik bir tasarim dogmustu” (Bektas, 1992). Dolayistyla deneysel tipografinin
dogusunda 6nemli etkisi bulunan fiitiirizm akimi, geleneksel sayfa diizenini
disina ¢ikarak tipografiye hareket ve dinamizm etkisi saglamistir.

Dadaizm akimi, aligilagelmis tipografik kurallara kars: ¢ikarak tipografinin
deneysel yoniiniin gelisiminde etkili olmustur (Heller ve Fili, 1999), Kons-
triiktivizm; tipografide ritim, ses, geometri ve soyutlamay1 6n planda tutarken
(Becer, 2020), De Stijl’de geometrik bi¢imler, asimetrik diizenlemeler, serifsiz
yazi karakterleriyle tipografik diizenlemeye yeni bigimsel agidan cesitlendir-
mistir. Bauhaus islevsel ve yenilikgi tipografik bir diizen yaklagimiyla modern
tipografinin gelisimine katki saglamistir (Becer, 2018). Yeni Tipografi ve Post-
modernizm anlayiglart ise modernizmin savundugu okunabilirlik ve evrensel
kurallarina kars1 ¢ikmis ve tipografiye dzgiir ve bireysel bir gorsel niteligi ka-
zandirmistir (Armstrong, 2009).

Sonug olarak tarihsel siire¢ i¢inde farkli donemlerde ortaya ¢ikan bu akim-
lar, tipografinin geleneksel kaliplariin sorgulanmasini saglamis ve deneysel
tipografi yaklasimmin gelismesine katki saglamistir. Dolayisiyla bu akimlar
tipografinin geleneksel diizen ve okunabilirlik kaygisindan uzaklastirarak de-
neysel tipografinin olugmasina katki saglamigtir. Tipografik geligimine zemin
hazirlayan bu akimlar icerisinde 6zellikle geometrik formlarin pargalanmasi,
yeniden diizenlenmesi ve farkli kompozisyon diizenlemelerinin olusturulmas,
20. ytizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm sanat akiminin bigimsel anlayisiy-
la benzer 6zellikler gostermektedir. Bu baglamda Kiibizmin 6nde gelen temsil-
cilerinden Pablo Picasso’nun eserlerinde goriilen geometrik sekillerde boliinme
ve yeniden kurgulanma anlayisi, calismanin deneysel tipografi uygulama siire-
cinin dayanagini olusturmaktadir.

4. UYGULAMALAR

Bu ¢alismada, Pablo Picasso’nun caligmalarinda siklikla kullandigi Har-
lequin karakterinin miizik temali bes eseri incelenmistir. Uygulama asamasin-
da, bu eserlerden esinlendirerek “HARLEQUIN kelimesine ait dokuz harfi¢in
deneysel bir tipografi tasarimi yapilmistir. Harflerin tasarim diizeni, Pablo Pi-
casso’nun Harlequin figiirlinii ele aldig1 miizikle konulu tablolarin kronolojik
siralamasina gore olusturmustur. Bu baglamda Picasso’nun 1914 yilinda yap-
mis oldugu eser “H” ve “A” harfi tasariminda kullanilirken; “R” ve “L” 1918
tarihli yapit lizerinden olusturulmustur. “U”, “1”, “Q”, “E” harflerin tasariminda
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1921 tarihli iki esere yer verilirken; dizinin son harfi “N” ise, 1924 yilinda ya-
pilmis bir ¢alisma kullanilmistir. Dolayisiyla kelimenin baslangicindan sonuna
Picasso’nun 1914-1924 tarihleri arasinda miizik temali eserlerin tipografi tasa-
rim tizerinden gorsel bir zaman ¢izelgesi olusturulmustur.

Tasarimda her eserin gorsel temsilini belirleyen geometrik pargalar, desen-
ler, ¢izgiler ve renkler secilerek harflerin tasariminda kullanilmistir. Harlequin
kostiimiine gonderme yapan baklava formlar1 ve maske detaylari, pargali ve
keskin geometrik diizenlemeler, degisik dogrultularda uzanan yiizeyler, miizik
temali gorsel O6geler ve Picasso’nun eserde kullandigi renkler harflerin olustu-
rulmasinda belirleyici olmustur. Kaynak olarak kullanilan eserlerdeki renkle-
rin harflere yansitilmasiyla, tablolarin ait oldugu dénemleri gorsel agidan ifade
eden bir renk gecisi olusturulmas: amaglanmistir.

Gorsel 9. Cizgisel harf eskizi

Pablo Picasso, eserlerde kati gorsel kurallarin disina ¢ikarak kiibist tarz-
da yapitlar ortaya koymustur. Picasso’nun bu tasarim yaklagimindan hareketle
harf tasarimlart olusturulurken, klasik tipografi kurallar1 bilingli bir olarak es-
netilerek deneysel bir diizen kurulmaya calisilmistir. Harf tasarimlari, stabil ve
duragan bir sekilde tekrar eden unsurlar yerine dinamik ve hareketli bir yap1
ile kurgulanmistir. Bu yap1 hazirlanan geometrik bigimler, harfi olusturan form
sinirlarinin digina ¢ikilmasi ve yiizey ¢izgilerinin farkli dogrultuda ilerlemesi
seklinde gorsel olarak ifade edilmistir. Bu degisken yapi, Picasso’nun miizik
temal1 Herlequin eserlerinde goriilen pargali kompozisyon anlayisi, tekrar, ha-
reket, duraklama, ritim gibi miizigin temel Ogeleriyle iliskilendirilmistir. Bu
nedenle harflerin tasarimlar1 farkli gorsel vurgu ve geometrik pargalarin tekra-
rindan olusturulmustur(Gorsel 9).
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Tablo 1: Picasso’nun 1914-1924 yillar1 yapmis oldugu arasindaki Herlequ-

in eserlerinin harf tasarimina yansimasi.

Picasso’nun 1914-1924 Yillar1 Arasinda Herlequin Eserleri ve Deneysel Tipografi Tasarimi

Eser Ady Yapim

Eserden Esinlenilen

(1914-1918).

Eser Yili Harf Tasarim Unsurlar
Geometrik
Gitar Calan pargalanmalar; mor,
Harlequin, turuncu ve koyu ve

notr tonlar; mizik
aksesuar Ogeleri.

Gitar Calan
Harlequin,
(1918).

Gri-siyah yiizeyler;
turkuaz, gri ve bordo
tonlarinda baklava
desenleri; geometrik
gegisler ve miizik
sembolleri.

Ug Miizisyen,
(1921),

Cizgisel ve pargall
kompozisyon,
Harlequin baklava
deseni kostiimii,
miiziksel isaretlerde
biri olan nota
simgeleri, mavi ve
notr tonlar.

Ug Miizisyen
(1921).

Sari-turuncu ve
gri tonlarda renk
kullanimi, Harlequin
kostiimiinii ifade
eden baklava deseni;
figlir aksesuarlar1 ve
ylizey detaylart.

Miizisyen
Harlequin,
(1924).

Keskin kontiirler;
geometrik alanlar,
miizik aleti ve
Harlequin karakterini
animsatan ogeler.
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Pablo Picasso tarafindan 1914 yilinda yapilan eserin temel 6zellikleri “H”
ve “A” harflerine yansitilarak tasarlanmistir. Harf tasarimlarinda geometrik
pargalanmalar, miizigin temel dgeleri ve enstriimani olusturan unsurlardan ya-
rarlanilmistir. Kaynak olarak kullanilan eserde yer alan mor, turuncu ve notr
tonlara tasarimda yer verilmistir. Eseri olusturan renkler, par¢ali yilizey yapi-
s1, geometrik bigimlerden hareketle dinamik bir harf tasarimi olusturulmustur.
1918 tarihli eserindeki bicimsel 6zellikler ise, “R” ve “L” harflerine aktarilarak
diizenlenmistir. Harf tasarimlarinda gri-siyah, turkuaz, bordo tonlarindan yarar-
lanilmigtir. “R” ve “L” harfleri tasarlanirken Picasso’nun yapitinda kullandig1
baklava desenleri; geometrik gecisler ve miizik sembollerinden yararlanilmis-
tir. Figiir ve kostiimiin karakteristik 6zellikleri harf tasarima tasinmigtir. Bir
diger 1921 tarihli hazirlanmig Pablo Picasso eseri ise, “E” ve “Q” harflerine ak-
tarillarak yeniden yorumlanmistir. Cizgisel ve parcali kompozisyon, Harlequin
baklava deseni kostiimil, nota simgeleri, farkl1 dogrultunda ilerleyen geometrik
desenler kullanilmistir. Boylece harflerin duragan yapis1 bozularak gorsel ha-
reket kazandirilmaya ¢alisilmistir. “E” ve “Q” harflerinin tasarimda renk paleti
olarak mavi ve notr renklere yer verilmistir. Pablo Picasso’nun 1921 tarihli
yapitina ait Ozellikler ise, “U” ve “I” harflerine yansitilarak yeniden diizen-
lenmistir. Harlequin kostiimiinii ifade eden baklava deseni; figiir aksesuarlari
ve ylizey detaylarina yer verilmistir. Harf tasarimlari, Harlequin’in ifade eden
sari-turuncu tonda baklava deseni ve gri tonlardaki renklerle ifade edilmistir.
Son olarak 1924 tarihli Pablo Picasso eserinin bigimsel 6zellikleri “N” harfi-
ne uyarlanmistir. Harf tasariminda keskin kontiirler; geometrik alanlar, miizik
aleti ve Harlequin karakterini animsatan dgelere yer verilmistir. Kaynak eserler
dogrultusunda diizenlenen harfler dikkat ¢ekici desen ve renkleri harf yiizeyle-
rine aktarilmig; tasariminda kurulan pargali, dinamik yapi ile gorsel devamliligi
saglanmistir(Tablo 1).

Sonug olarak Picasso’nun Harlequin miizikal temali bes eseri kronolojik
olarak siralanmasi, tasarima gorsel ve zamansal bir kurgu olusmasini saglan-
mistir. Bu durum harfler arasinda renk ve bigim farkliliga neden olmustur. Do-
layisiyla Picasso’nun eserlerinin “H” harfinden baslayarak “N” harfine dogru
harf tasariminda bi¢im, renk ve desen kullamiminda degisiklik oldugunu gor-
mek miimkiindiir. Buna karsin Harlequin figiirii, geometrik par¢alanma, miizik
temas1 gibi ortak gorsel dgeler deneysel tipografi tasariminda biitlinliik saglan-
mistir. Dolayistyla kaynak yapitin 6zelliklerini tasiyan harfler ayni zamanda
“HARLEQUIN” sozciigiinii gorsel bir dil yansitilmistir(Gorsel 10).
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Gorsel 10. Picasso 'nun Harlequin konulu yapitlarindan esinlenilerek olustu-
rulan “HARLEQUIN” harf tasarimi

SONUC

16. yiizyilda italya’da ortaya ¢cikan Commedia dell’ Arte tiyatrosu yazili bir
metne bagh kalmadan sergilenen bir tiyatrodur. Geleneginin kdkeninde Roma
komedyasi, karnavallar, sokak eglenceleri, sarlatanlar vb. mizah unsurlart bu-
lunmaktadir. Ik baslarda amatdr gruplar tarafindan oynanan oyunlar, daha
sonralar1 profesyonel topluluklarin ortaya ¢ikmasiyla gelenek giiclenerek bii-
yiimiistiir. Bu biiyiime ile birlikte Commedia dell’Arte’in {inii sadece Italya s1-
nirlart igerisinde kalmamis ve Avrupa’ya yayilmistir. Avrupa’daki tiyatronun
gelismesinde de 6nemli bir rol oynamistir. Commedia dell’ Arte’nin yaptig1 bu
etki farkl tiyatro tiirlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bunun yaninda,
bir¢ok sanatgi bu tiyatro ve karakterinden esinlenerek isler tiretmistir. Bunlar-
dan biri de bu ¢alismada ele alinan Pablo Picasso’dur. Commedia dell’ Arte’nin
etkisi tiyatro ile sinirli kalmamis, sanatin birgok alanina tesir etmis ve etmeye
devam etmektedir.

Picasso sanat yasam1 boyunca siklikla Commedia dell’ Arte figiirlerini ele
almustir. Ozellikle Harlequin figiiriine calismalarinda daha sik yer vermistir. Bu
caligma da, Picasso’nun Kiibizm ve Sentetik Kiibizm dénemlerinde eserlerinde
kulland1g1 miizisyen temali Harlequin figiirleri incelenmistir. Incelenen figiirler-
den yola ¢ikarak deneysel tipografi ¢caligmalar1 yapilmistir. Tipografi calismasi
Harlequin isminde gecen harflerle sinirlandirilmis ve ele alinan Picasso’nun
eserleri kronolojik olarak harflere paylastirilarak kullanilmistir. Eserlerin kro-
nolojik siralamasinin harflerin siralamasiyla iliskilendirilmesiyle c¢aligmaya
zamansal bir anlatim kazandirmistir. Harlequin figiiri deneysel tipografi bag-
lamindan ele alinmig, Kiibist anlayista goriilen par¢alama, geometrik yapilar,
farkli bakis acilariin ayni yiizey iizerinde bir araya getirilmesi ve bigimlerin
yeniden diizenlenmesi durumu harfler iizerinde uygulanmaya ¢alisilmistir. Pi-
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casso’nun miizisyen temali ¢aligmalarinda miizik, ritim ve hareket duygusu ve
farkli gorsel unsurlarin bir araya getirilerek yeni bir biitlin olusturmasi durumu
deneysel tipografi uygulamalarina yansitilmigtir.

Picasso’nun Kiibist ve Sentetik Kiibizm ile ele aldig1 Harlequin figiiriiniin
deneysel tipografi agisindan 6nemli bir tasarim kaynagi sundugu goriilmiistiir.
Sanat¢inin nesne ve figlirleri pargalayarak yeniden ele almasi, tipografinin de
bicimsel ve anlamsal agidan yeniden yorumlanmasina olanak saglamistir. Bu
calismanin devaminda diger Commedia dell’ Arte karakterleri harf tasarimlari-
na konu edilebilir.
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GIRIS

Cocuk kitaplar1 yalnizca bilgi aktaran araglar degil, ayni zamanda ¢ocugun
diinyay1 algilama bigimini yapilandiran estetik ve biligsel nesnelerdir. Ozellikle
erken cocukluk doneminde gorsel anlati, sdzel anlatimdan Once anlam
tiretiminin baglica kaynaklarmdan biri olarak islev gormektedir. Bu baglamda
resimli ¢ocuk kitaplari, gocugun sembolik diisiinme, merak gelistirme, neden-
sonug iligkisi kurma ve duygusal bag olusturma siireclerinde kritik role sahiptir.

Baran (1989), resimli ¢gocuk kitaplarinda yer alan resimli anlatimlarin ¢ocuk
tizerindeki etkilerinin 6neminin uluslararasi diizeyde kabul edilir bir bilgi old-
ugunu ifade etmektedir. Resimli kitaplarda yer alan gorsel elemanlarin veya
figiirlerin kiigiik ¢ocuklar tarafindan taninabilir olmasi, onlarin bu durumdan
haz duymasim saglamaktadir. {lk zengin dil ve diisiinme becerisi kazanmalar1
da bu durumla i¢ ige olduklarini ispatlamaktadir. Erken donem c¢ocuklarla kuru-
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lan en etkili etkilesim kurma bigiminin gorsel dilin kullanildigi resimlerle old-
ugu diistinlilmektedir. Betimlemeler, illiistrasyonlar, gorsel bir eleman olarak
iyi bir etkilesim ortami olusturmaktadir. Okumayi heniiz 6grenememis erken
donem cocuklari igin resimler, kitabin anlasilabilir olmasini ve resimli kita-
plardan daha ¢ok haz almalarini saglamaktadir (Demirel, 2010; Ulutas, 2017).
Cocuklarin gelisim evreleri diistintildiigiinde, erken donem ¢ocuklari i¢in kita-
plarin daha keyifli hale getirilmesinin onlar i¢in etkili yaratim agisindan destek-
leyici birer materyal olabilecegini gostermektedir.

Son yillarda etkilesimli kitap formatlarinin gelismesiyle birlikte pop-up ki-
taplar, klasik resimli kitap anlayisini doniistiiren 6nemli yayin tiirlerinden biri
haline gelmistir. Sayfa agildiginda hareket eden, yiikselen, katlanan ya da kullanici
miidahalesiyle doniisen bu sistemler, anlatiyi statik yiizeyden mekansal deneyime
doniistiirmektedir. Bu yoniiyle pop-up kitaplar yalnizca illiistrasyon nesneleri
degil; kagit mithendisligi, hareket tasarimi ve kullanici etkilesimi bilesenlerini
igeren hibrit tasarim iriinleridir. Ancak mevcut literatiir incelendiginde pop-up
kitaplar ¢ogunlukla ¢cocuk edebiyati ya da teknik kagit miihendisligi ekseninde
ele alinmakta; tasarim ilkeleri temelinde biitiinciil modeller sinirli gériinmektedir.
Bu boliim bu bosluga yanit vermeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda boliimiin te-
mel sorusu sudur: Etkili bir pop-up ¢ocuk kitabi tasarimini olusturan temel ilkeler
nelerdir ve bunlar sistematik bir model altinda nasil yapilandirilabilir?

1. POP-UP KiTAPLARI YENIDEN DUSUNMEK: NESNEDEN
DENEYIME

Pop-up kitaplar tarihsel olarak volvelles, lift-the-flap mekanizmalar1 ve hare-
ketli bilim kitaplarina kadar uzanan bir ge¢mise sahiptir. Ancak ¢agdas pop-
up kitap, yalnizca hareketli sayfa kurgusu degil; deneyimsel anlati sistemidir.
Bu deneyim ii¢ diizlemde olusur. Birincisi Gorsel-Anlatsal Diizlemdir. Kom-
pozisyon, renk, karakter tasarimi ve perspektif anlatinin estetik boyutunu ku-
rar. Ikincisi ise mekanik diizlem olarak tanimlanabilir. Bu da katlama, ag1lma,
doner mekanizmalar, katmanli derinlik ve hacimsel yap1 anlatinin fiziksel dra-
maturjisini olusturur. Son olarak, Etkilesimsel Diizlem’de Okur burada pasif
izleyici degil, anlatiy1 tetikleyen katilime1 kullanict olarak belirlenir. Bu ii¢li
yap1 pop-up kitab1 iki boyutlu resimli kitaptan ayiran temel yapiy1 olusturur.

Bu ¢alisma kapsaminda Onerilen pop-up tasarim modeli, pop-up ¢ocuk ki-
taplarinin yalnizca mekanik hareketli kitaplar olarak degil, algisal, pedagojik,
etkilesimsel ve anlatisal bilesenlerin biitiinlestigi ¢ok katmanli tasarim sistem-
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leri olarak degerlendirilmesi amaciyla gelistirilmistir. Model bes temel tasarim
ilkesinden olusmaktadir: algisal ¢ekicilik, kagit miihendisligi, pedagojik uy-
gunluk, kullanici etkilesimi ve oyunsu anlati.

Tablo 1. Pop-Up Kitap Tasarimi i¢in Onerilen Modelin Bilesenleri ve Kur-
amsal Temelleri

Ilke Kuramsal Dayanak | Tasarimdaki Karsiligi
Algisal ¢ekicilik Gestalt Renk, vurgu

Kagit miithendisligi Paper engineering Katlama sistemleri
Pedagojik uygunluk Piaget Yas diizeyi

Kullanicr etkilegimi Norman Hareketli pargalar
Oyunsu anlati Huizinga Kesif kurgusu

Tablo 1’de gorildiigi iizere, modelin bes bileseni birbirinden bagimsiz degil,
etkilesimli bir sistem olarak ¢alismaktadir. Algisal ¢ekicilikten oyunsu anlatiya
uzanan bu yapi, pop-up kitap tasarimini yalnizca estetik ya da teknik bir {iretim
stireci olarak degil; biligsel, pedagojik ve deneyimsel boyutlart biitiinlestiren
cok katmanli bir tasarim ekolojisi olarak ele almay1 6nermektedir.

2.1. Algisal Cekicilik (Perceptual Attraction)

Bu ilke, cocugun kitapla ilk temasinda olusan dikkat ve gorsel yonelimi
ifade etmektedir. Gestalt algi kuramina gore ¢ocuklarin gorsel organizasyonu
figlir-zemin iliskileri, yakinlik, benzerlik ve devamlilik ilkeleriyle anlam-
landirdig1 bilinmektedir (Arnheim, 1974). Resimli ¢ocuk kitaplarinda renk
kontrasti, kompozisyon dengesi ve odak noktalari, dikkat stirdiiriilebilirligi
tizerinde belirleyicidir (Nodelman, 1996).

Ayrica erken ¢ocuklukta yogun renk kullanimi, ritmik tekrar ve bi¢im sade-
liginin algisal isleme yiikiinii azalttig1 belirtilmektedir (Gonen et al., 2014). Bu
nedenle algisal ¢ekicilik, yalnizca estetik bir 6zellik degil, anlatiya giris esigi
olarak degerlendirilmektedir.

2.2. Kagit Miihendisligi Mekanigi (Origami Mechanics)

Modelin ikinci boyutu, pop-up kitaplarin yapisal ve kinetik sistemler-
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ini kapsamaktadir. Hendrix (2008) pop-up sistemleri yalnizca kagit katlama
teknikleri olarak degil “computational paper engineering systems” olarak
tanimlamaktadir. Montanaro (1993) ise bu mekanik sistemlerin anlatisal islev
tagidigini vurgular.

Bu ilke, hareketin dekoratif degil semantik olmasi gerektigini savunur. Bas-
ka bir ifadeyle sayfadan yiikselen bir form yalnizca sasirtici degil, anlati igerigi-
yle iligkili olmalidir. Bu yaklasim kagit mithendisligini tasarim semiyotigiyle
iliskilendirmektedir.

2.3. Pedagojik Uygunluk (Pedagogical Fit)

Pedagojik uygunluk ilkesi tasarimin gelisimsel uygunluk boyutuna karsilik
gelir. Piaget’nin biligsel gelisim yaklasimi ve Vygotsky’nin yapilandirmact
goriigleri, erken ¢ocukluk materyallerinin ¢cocugun gelisim diizeyiyle uyumlu
olmasi gerektigini gostermektedir (Piaget, 1952; Vygotsky, 1978).

Simsek (2016) ve Demirel (2010), okul oncesi kitaplarda kavramsal
yogunluk, gorsel detay ve metin uzunlugunun g¢ocuk diizeyiyle dengeli olmast
gerektigini vurgular. Bu nedenle bu ilke yalnizca igerik se¢imini degil; mekanik
karmagikligin dahi gelisimsel uygunlugunu kapsamaktadir.

2.4. Oyunsu Anlati (Playful Narrative)

Modelin son boyutu, oyunun anlati i¢indeki kurucu roliine odaklanir. Huiz-
inga’nin (1949) Homo Ludens yaklagimi ve Sutton-Smith’in (1997) oyun kur-
ami1, oyunun yalnizca eglence degil, kiiltiirel anlam tiretme bi¢imi oldugunu or-
taya koymaktadir. Cocuk kitaplarnda siirpriz mekanizmalar, kesif temelli yap1
ve acik uglu olay akisi anlatiy1 oyunsallastirir. Bu durum 6grenme motivasyonu
ve duygusal bag kurma agisindan énemlidir (Nikolajeva & Scott, 2001).

Bu ilke pop-up kitaplarin yalnizca hareketli degil, “oynanan anlatilar” olarak
okunmasini 6nermektedir.

2.5. Kullanici Etkilesimi (User Interaction)

Bu boyut, ¢ocugun pasif okuyucu degil, aktif katilime1 olarak konum-
landirilmasini esas alir. Norman’in (2013) etkilesim tasarimi yaklagimina gore
kullanict miidahalesi deneyim {iretir. Pop-up kitapta cek-a¢ sistemleri, katla-
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nabilir boliimler, hareket ettirilebilir pargalar ¢ocugu ortak anlati iireticisine
doniistiirmektedir. Bu 6zellik yapilandirmact 6grenme kuramlariyla da iligki-
lidir; ¢linkii bilgi yalnizca sunulmaz, etkilesim iginde insa edilir (Bruner, 1966).

Bu nedenle kullanici etkilesimi, oyunsu manipiilasyondan 6te &grenme
stratejisi olarak goriilmektedir.

3. POP-UP TASARIM IiLKELERIi MODELi BAGLAMINDA
“MINIK ARKADASLARIM” UYGULAMASI

Bu calisma kapsaminda gelistirilen “Minik Arkadaglarim” adli hareketli
hikaye kitabi, dnerilen pop-up tasarim modelinin bir uygulama 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Prototip kitap yalnizca 6zgiin bir tasarim tirlinii degil, mod-
elde onerilen bes temel ilkenin tasarim pratiginde nasil karsilik buldugunu
gosteren deneysel bir uygulama niteligi tasimaktadir.

—"’ s =
ik .
’;'Kt\s_aq%&anm: ./

Yazar & (et

Sekil 1. “Minik Arkadaslarim” hareketli hikaye kitabinin kapag

Modelin ilk boyutu olan algisal ¢ekicilik, kitap tasariminda renk, kom-
pozisyon, vurgu merkezleri ve figiir-zemin iligkileri tizerinden yapilandirilmistir.
Karakter illiistrasyonlarinda sade ancak dikkat ¢ekici bigimlerin tercih edilmesi,
parlak ve doygun renk kartelasinin kullanilmasi ve sahne kompozisyonlarinda
gorsel ritim olusturulmasi, okul 6ncesi gocuklarin dikkat siirelerini desteklemeyi
amaclamaktadir. Bu yaklasim, erken ¢ocuklukta algisal ilgi ve gorsel yonelim
stireclerine iliskin literatiirle de ortiismektedir (Arnheim, 1974; Nodelman, 1996).
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Sekil 2. “Minik Arkadaslarim” hareketli hikaye kitabinin 6. ve 7. sayfasi

Modelin ikinci boyutu olan origami mechanics, prototip kitabin omurgasini
olusturmaktadir. Toplam 18 hareketli ve {i¢ boyutlu sayfa kurgusunda kullanilan
katlama sistemleri, yalnizca mekanik siirpriz etkisi iiretmek i¢in degil, anlatiy1
destekleyen mekansal dramatizasyon unsurlari olarak kurgulanmistir. Sayfa
acildiginda yliikselen yapilar, hareketli parcalar ve katmanli derinlikler, anlati
akisia fiziksel boyut kazandirmaktadir. Bu yoniiyle hareket, dekoratif unsurdan
cok anlat1 tasiyicist olarak iglev gérmektedir (Rubin, 2010; Hendrix, 2008).

Modelin pedagojik uygunluk ilkesi, kitabin konu seg¢imi, gorsel sadeligi ve
kullanict diizeyiyle iliskilendirilmektedir. Doga ve kiigiik canlilar ekseninde
kurulan hikaye kurgusu, okul dncesi donemin merak ve kesif egilimleri dik-
kate alarak olusturulmustur. Ayn1 zamanda mekanik yapilarin karmagiklig
cocugun motor beceri diizeyini zorlamayacak sekilde planlanmistir. Boylece
estetik ve etkilesim boyutu gelisimsel uygunlukla dengelenmeye calisilmistir
(Piaget, 1952; Simsek, 2016).

Modelin dordiincii bileseni olan kullanict etkilesimi, kitabin temel yapisal
ozelliklerinden biridir. Hareketli pargalar, agilir katmanlar ve dokunsal miidahale
gerektiren mekanizmalar, ¢ocugu pasif okuyucu olmaktan ¢ikararak anlatinin
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aktif katilimcisina doniistiirmektedir. Bu yoniiyle kitap, yalnizca okunan degil,
deneyimlenen bir nesneye dontismektedir. Bu yaklagim yapilandirmaci 6grenme
ve etkilesim tasarimi perspektifiyle uyumludur (Bruner, 1966; Norman, 2013).

Sekil 3. “Minik Arkadaslarim” hareketli hikaye kitabinin 4. ve 5. Sayfast

Modelin son ilkesi olan oyunsu anlati, kitabin kurgusal yapisinda siirpriz,
kesif ve oyun temelli akislar {izerinden goriiniir olmaktadir. Sayfa mekanikleri
yalnizca teknik islev tasitmamakta; hikaye ilerledik¢e cocukta kesfetme duygu-
su olusturan anlatisal oyun 6gelerine dontigmektedir. Boylece kitap, 6grenme
ile oyunu biitlinlestiren etkilesimli bir anlati yapisi1 iiretmektedir (Huizinga,
1949; Nikolajeva & Scott, 2001).

Sekil 4. “Minik Arkadaslarim” hareketli hikdye kitabinin 8. ve 9. sayfast
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Bu degerlendirme dogrultusunda Minik Arkadaslarum prototipi, pop-up
modelinde tanimlanan bes ilkenin tasarim diizeyinde karsilik buldugu bir uygu-
lama 6rnegi olarak okunabilir. Bu durum nerilen modelin yalnizca kavramsal
degil, uygulanabilir bir tasarim ¢ergevesi sundugunu da gostermektedir.

SONUC

Bu boliimde ele alinan kuramsal gerceve ve uygulama 6rnegi birlikte deger-
lendirildiginde, pop-up kitaplarin erken ¢ocukluk déneminde yalnizca este-
tik nesneler ya da eglenceli yayin iiriinleri olmadigs; biligsel gelisim, duyusal
O0grenme ve gorsel anlati agisindan ¢ok katmanli pedagojik araclar sundugu
goriilmektedir. Ozellikle fen, doga ve kesif temelli iceriklerin erken ¢ocukluk
yayinlarinda kullanimi, ¢ocuklarin ¢evreyi anlamlandirma, canlilar arasi iligkil-
eri kavrama ve temel bilimsel siire¢ becerilerini gelistirme potansiyeli tasimak-
tadir (Kildan & Pektag, 2009).

Bu baglamda Minik Arkadaslarim 6rneginde tercih edilen doga ve kiigiik
canlilar eksenli anlati, yalnizca konu se¢imi agisindan degil, dnerilen pop-up
tasarim modelinin pedagojik uygunluk ve oyunsu anlat1 boyutlar1 bakimindan
da anlamli goriinmektedir. Simsek’in (2016) ¢ocuk yaymlarinda doga, hay-
van ve yakin ¢evre temalarinin dnemine iliskin vurgusu, bu tasarim tercihleri-
ni desteklemektedir. Benzer bigimde ¢ocuklarin dogay: biiyiik 6l¢lide hayvan
figilirleri ve dogal ¢evre imgeleri iizerinden kavradigini gosteren calismalar
(Keliher, 1997; Strommen, 1995), bu tiir anlatilarin erken yasta ekolojik farkin-
dalik gelistirmede islevsel olabilecegini diisiindiirmektedir.

Hareketli ve {i¢ boyutlu kitaplarin ¢oklu duyusal deneyim tiretme kapasitesi
de bu tartismanin 6nemli boyutlarindan biridir. Geleneksel resimli kitaplardan
farkli olarak, pop-up sistemler ¢ocugu yalnizca okuyucu olarak degil, dokunan,
kesfeden ve manipiile eden aktif kullanict olarak konumlandirmaktadir. Bu
yoniiyle etkilesim, 6grenmenin bigimsel pargasina doniismektedir. Bu yak-
lasim, ¢ocuklarin kitapla duygusal bag kurmasini ve kitap sevgisinin gelismesi-
ni destekleyen materyal temelli bir 6grenme anlayisiyla da ortiismektedir.

Bu boliimde tartisilan 6nemli sonuglardan biri de pop-up kitap iiretiminin
Tiirkiye baglamindaki sinirli goriiniirligiidiir. Literatiir ve saha gozlemleri,
piyasadaki orneklerin biiyiik dl¢iide ceviri ya da telifli yabanci {iretimlerden
olustugunu gostermektedir. Bu durum, pop-up kitap tasarimimin yalnizca
yayincilik meselesi degil; ayn1 zamanda tasarim egitimi, iiretim altyapisi ve
kagit mithendisligi bilgisiyle iligkili bir alan oldugunu ortaya koymaktadir.
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Ancak burada dikkat ¢ekici olan nokta, yiliksek {iretim maliyetleri ve
teknik zorluklar nedeniyle yerli pop-up kitap tasarimlarinin gelistirilemeye-
cegi yoniindeki yaygin varsayimin tartismaya agik olusudur. Bu varsayimdan
hareketle, Recep Tayyip Erdogan Universitesi BAP birimi kapsaminda bu tiir
caligmalarin gerekli arag-gereg ve iiretim altyapisi saglandiginda gergeklestir-
ilebilirligini sinamak amaciyla yazar tarafindan 2022 yilinda oneri niteliginde
bir proje gelistirilmistir. Bu siirecte, arastirma kapsaminda incelenen mevcut
orneklerden farkli olarak, 6zgiin tasarim kararlarina dayanan ve uzman deger-
lendirmeleriyle desteklenen hareketli bir pop-up masal kitab1 modeli olusturul-
mustur.

Sunulan uygulama 6rnegi, yeterli atolye altyapisi, dijital tasarim teknolojil-
eri ve disiplinlerarasi is birlikleri saglandiginda, yerel 6l¢ekte nitelikli pop-up
kitap prototiplerinin gelistirilebilecegini gostermektedir. Bu yoniiyle ¢aligma,
yalnizca 6zgiin bir kitap tasarimi1 sunmamakta; ayni zamanda Tiirkiye’de ¢ocuk
yaymciligi ve tasarim egitimi baglaminda alternatif bir tretim kiiltiiriiniin
miimkiin olabilecegine iliskin kavramsal ve pratik bir 6neri de gelistirmektedir.
Onerilen pop-up tasarim modeli de bu baglamda yalmzca bir degerlendirme
araci degil, gelecekte ¢ocuk kitab1 tasarimi alaninda iiretim ve 6gretim siirecler-
ine rehberlik edebilecek bir tasarim g¢ergevesi olarak diisiiniilebilir. Modelin al-
gisal ¢ekicilik, kagit mithendisligi, pedagojik uygunluk, kullanici etkilesimi ve
oyunsu anlati bilesenleri, pop-up kitaplarin biitiinciil bigimde degerlendirilme-
sine olanak tanimaktadir.

Daha genis dlgekte diisiiniildiigiinde, bu boliim ¢ocuk yayinciligi ile tasarim
aragtirmalar1 arasinda bir kesisim alan1 6nermektedir. Ozellikle sanat egitimi,
cocuk kitab illiistrasyonu ve tasarim temelli 6grenme eksenlerinde bu tiir mod-
el temelli calismalarin ¢ogalmasi, alanin kuramsal derinligini artirabilir.

Sonug olarak, pop-up kitap tasarimi yalmizca mekanik hareketli sayfalar
iiretmek degil; estetik, pedagojik ve deneyimsel anlat1 sistemleri kurmaktir. Bu
boliimde gelistirilen yaklagim, bu alani yeniden diisiinmek i¢in hem kuramsal
hem de uygulamali bir baslangi¢ noktast sunmaktadir.
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GIRIS

Geleneksel Frig motifleri, Anadolu’nun zengin ve koklii kiiltiirel mirasinin
en Ozglin pargalarindan biri olarak tarih boyunca sanat, zanaat ve mimarlik ala-
ninda estetik, islevsel ve sembolik degerler tasimistir. M.O. 1200-700 yilla-
11 arasinda (M.O. 8. yiizyildan itibaren altin ¢agini yasayan) i¢c Anadolu’nun
batisinda, Sakarya Nehri ve Frig Vadisi (Afyonkarahisar, Eskisehir, Kiitahya)
merkezli cografyada hiikiim siiren Frig uygarligi; 6zellikle tas oymaciligi, se-
ramik stislemeciligi, dokumacilik ve ahsap is¢iliginde gelistirdikleri geometrik
diizenlemeler ve doga sembolleriyle taninmaktadir. Geometrik desenler (labi-
rent, zikzaklar, eskenar dortgenler), spiraller, hayat agact motifi ile boga, kegi,
aslan gibi hayvan figiirleri, Frig kiiltlirliniin temel bezeme karakteristiklerini

* Bu ¢alisma Dog. Dr. Harun DILER damsmanhginda Eyliil, 2026 tarihinde Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi’nden tiretilmistir.
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olusturmaktadir.

Giiniimiizde i¢ mimari tasarimlarda bu yerel kiiltiirel unsurlarin yeniden yo-
rumlanarak kullanilmasi, gegmisle bag kurmay1 saglarken mekanlarin kiiltiirel
aidiyetini, 6zglinliigiinii ve tarihsel derinligini artirmaktadir. Son yillarda yapay
zeka (YZ) ve generatif (liretken) tasarim teknolojilerinin mimari siireglere hizla
dahil olmasi, geleneksel motiflerin ¢cagdas mekanlara uyarlanmasinda ve diji-
tal cagda siirdiiriilebilir kilinmasinda yepyeni yaraticilik ufuklar1 sunmaktadir.
Ancak giliniimiizde geleneksel Frig motifleri {izerine yapilan bilimsel calisma-
larin biiyiik 6lctide arkeolojik, antropolojik ve tarihsel baglamla sinirli kalmasi,
s0z konusu kiiltiirel mirasin ¢cagdas i¢ mimari uygulamalarindaki yerini daralt-
maktadir. Diger yandan kiiresellesme siireciyle birlikte i¢ mekan tasarimlarinda
gozlemlenen tektiplesme egilimi (minimalist ve standart kiiresel stiller), yerel
estetik degerlerin ve kiiltiirel kodlarin giinliik yasam alanlarindan uzaklagsma-
sina yol agmaktadir. Yapay zeka destekli generatif tasarim araglari, tarihsel
motiflerin estetik DNA’sini1 analiz ederek modern i¢ mekan yiizeylerine (duvar
panelleri, mobilya, aydinlatma armatiirleri, zemin kaplamalar1) uygun bigimde,
saniyeler i¢inde hizl1 ve ¢esitli varyasyonlarla sentezleme olanagi sunmaktadir.

Bu caligmanin temel amaci, Frig uygarligina ait geleneksel motifierin yapay
zeka destekli tasarim araglar1 (ChatGPT, Google Gemini, RunwayML, DeepD-
ream/Artbreeder, Midjourney ve Stable Diffusion) araciligiyla cagdas i¢ mima-
ri mekanlarda birer bezeme 6gesi olarak yeniden {iiretilebilirligini, uygulanabi-
lirligini ve estetik algisini arastirmaktir.

Arastirmanin odaklandigi temel sorunsal; kiiresellesme etkisiyle i¢ mekan
tasarimlarinda ortaya ¢ikan monotonlagma ve kiiresel benzesme egilimine kar-
s1, yerel kiiltiirel kimlik 6gelerinin ileri teknoloji algoritmalart ile nasil estetik
ve islevsel bir bigimde doniistiiriilebilecegidir. Arastirma problemi ¢oziime ka-
vusturuldugunda elde edilen kuramsal yarar, kiiltiirel miras ile dijital tasarim
teknolojileri arasinda disiplinler aras1 6zgiin bir zemin olusturmak; pratik yarar
ise tasarimcilara yapay zeka ile motif tiretimi hususunda yenilikg¢i arag, yontem
ve perspektifler kazandirmaktir.

Arastirma kurgusu, cografi olarak Bat1 Anadolu merkezli Frig Vadisi (Af-
yonkarahisar) motifleri ve 2023-2026 yillar1 arasinda gelistirilen giincel iiretici
yapay zeka yazilimlar ile sinirlandirilmistir. Metodolojik agidan nitel literatiir
analizi ve 51 uzmandan olusan anket grubunun nicel verilerinin birlikte deger-
lendirildigi ‘karma yontem’ (mixed method) benimsenmistir.
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1. KURAMSAL TEMELLER: FRIG SANATI, MOTIF
KULTURU VE iC MIMARIDE BEZEME

1.1. Frig Uygarhgi ve Sanatina Genel Bakis

Frig kiiltiirii ve sanati, dogaya, verimlilige ve Ana Tanriga Kybele’ye olan
dini inang sistemi etrafinda sekillenmistir. Frig zanaatkarlar1 ve tas ustalari;
ozellikle Midas Aniti (Yazilikaya) ve kaya mezarlarinda goriildiigii izere cephe
isciliginde stilize figiirler, tekrarlayan geometrik bandlar ve modiiler siisleme
ogeleri kullanmislardir. Donemin toplumsal yasami ve dini ritiielleri, tas ka-
bartmalardan madeni kaplara ve dokumalara kadar genis bir sanatsal iiretim
yelpazesinde ifadesini bulmustur. Frig uygarligi, komsu halklarla kurdugu ti-
cari ve kiiltiirel etkilesimler sayesinde yerel siisleme elemanlarini uluslararasi
boyutlara tagimis, giiniimiiz tasarimeilar i¢in zengin bir gorsel kaynak birak-
mistir.

1.2 Frig Motiflerinin Bicimsel Ozellikleri ve Sembolizmi

Geng Frig Donemi eserlerinde 6ne ¢ikan temel motifler; labirent desenle-
ri, spiraller, zikzak ¢izgiler, baklava dilimleri, hayat agac1 sembolleri ile boga,
keci ve aslan gibi gii¢ ve bereketi simgeleyen hayvan figiirleridir. Bu bi¢imsel
ozellikler, donemin estetik kaygilarimi ve toplumsal hafizasini yansitan giiclii
birer gorsel koddur. Geometrik diizenlemelerdeki simetri ve ritim, gorsel bir
denge olusturmanin 6tesinde mistik ve koruyucu sembolizmler tagimaktadir.
Soyutlama anlayisinin hakim oldugu bu motifler, izleyiciyi diisiindiirerek gor-
sel bir etkilesim alan1 yaratmaktadir.

1.3 i¢ Mimaride Bezeme Kavram ve Kiiltiirel Entegrasyon

I¢ mimarlikta bezeme kavrami, salt bir siisleme eylemi olmanin dtesinde,
mekanin ruhunu ve karakterini belirleyen, kullanicida yerellik ve duygusal ai-
diyet hissi olusturan temel bir mekansal iletisim aracidir (Rapoport, 1990; Ci-
raci, 2015). Geleneksel motiflerin i¢ mekanlara entegrasyonu tarihi yapilardan
modern konut ve kamu binalarina kadar genis bir spektrumda yer bulmaktadir.
Ancak geleneksel motiflerin birebir kopyalanarak ¢agdas mekanlara yerlesti-
rilmesi, mekanda anakronik (cagdis1) ve bogucu bir etki yaratabilmektedir. Bu
noktada motiflerin estetik DNA’sinin rasyonellestirilerek soyutlanmasi biiytik

69



Geleneksel Frig Motiflerinin Ig Mimaride Bezeme Olarak Kullanimi

Oonem tasimaktadir.

Frig motiflerinin simetrik ve geometrik altyapisi; modern ahsap lambriler,
dekoratif duvar panelleri, seramik karo dogemeleri, mobilya kapaklari, akustik
tavan elemanlari ve aydinlatma armatiirleri gibi i¢ mimari ylizeylerde uygulan-
maya son derece elverislidir. Dogal malzemeler (ahsap, mermer, tas, seramik)
ile harmanlanan Frig motifieri, minimalist mekan kurgularinda odag giiclendi-
ren sofistike ve sicak bir atmosfer olusturmaktadir.

2. YAPAY ZEKA DESTEKLi GENERATIF TASARIM
YAKLASIMLARI

2.1 Yapay Zeka ve Uretken Tasarim Sistemleri

Dijital ¢agin getirdigi teknolojik devrimlerle birlikte tasarim disiplinleri, in-
san zekas1 ve el becerisinin algoritmik sistemlerle etkilesime girdigi yeni bir
doneme evrilmistir. Yapay zeka destekli tasarim sistemleri; veriye dayali mo-
tif sentezleme, karmagsik geometrik varyasyonlar1 saniyeler i¢inde ¢cogaltma ve
mekansal estetik simiilasyon sunma 6zellikleri ile tasarimcinin roliinii salt ‘iire-
ten” konumundan algoritmalar1 yoneten ‘yonlendirici’ konumuna tasimaktadir.
Generatif (liretken) tasarim yaklasimi, tasarimcinin belirledigi kisitlamalar
cergevesinde binlerce tasarim alternatifini hesaplayabilmektedir (Burry, 2011;
McCormack & Gifford, 2019).

2.2 Kiiltiirel Unsurlarin Dijital Tasarima Entegrasyonu

Metin tabanli komutlarla (prompt) gorsel iireten Midjourney, Stable Diffusi-
on ve DALL-E gibi araglarin yani sira; GAN (Generative Adversarial Networks)
ve StyleGAN modelleri kiiltiirel desenlerin derinlemesine dgrenilmesini sagla-
maktadir. GAN mimarisinde yer alan iiretici ve ayirt edici aglarin rekabeti, Frig
motiflerinin temel karakteristiklerini korurken tamamen yeni ve yaratici bigim-
lerin (Creative Adversarial Networks - CAN; Elgammal vd., 2017) iiretilmesi-
ne imkan vermektedir. Yapay zekanin ‘yeniden baglamsallastirma’ (re-contex-
tualization) yetenegi sayesinde antik bir tas anittaki zikzak motifi, briit beton
bir duvarda parametrik bir akustik panele doniistiiriilebilmektedir.

Yapay zeka kullaniminin manuel tasarim yontemlerine kiyasla sundugu en
bliylik avantaj hiz, optimizasyon ve fikir ¢esitliligidir. Manuel yontemlerle hat-
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talar siirebilecek olan desen analizleri ve 3D konsept gorsellestirmeleri, yapay
zeka algoritmalart sayesinde dakikalar i¢inde genis bir vizyon yelpazesi halin-
de elde edilebilmektedir. Bu durum, tasarimciya zaman tasarrufu saglamakta
ve yaratici diisiince silirecinde ‘ya eger’ senaryolarini cesurca deneme imkant
sunmaktadir.

3. ARASTIRMANIN YONTEMI VE UYGULAMA SURECI

3.1 Veri Toplama Yontemi

Bu arastirmada, nitel ve nicel arastirma tekniklerinin biitiinlesik bigimde
uygulandigi karma yontem (mixed method) benimsenmistir. Arastirmanin nitel
boyutunda geleneksel Frig motiflerinin tarihsel, kiiltlirel ve bigimsel 6zellikleri
literatiir taramas1 ve gorsel analiz teknikleriyle incelenmistir. Ardindan yapay
zekd gorsel tiretim araglar1 (Midjourney, Stable Diffusion, RunwayML) kul-
lanilarak Frig motifleri cagdas i¢ mimari mekan elemanlarina (oturma odasi
ahsap panelleri, konsol, gardirop, cam bdlmeler, TV {initesi, yatak basligi, ayna
cergeveleri, somine kaplamalari, banyo ve mutfak dolaplar1) uygulanmis ve
yiiksek ¢oziiniirliikli konsept gorseller tasarlanmistir. Arastirmanin nicel boyu-
tunda ise iiretilen yapay zeka destekli tasarimlarin estetik, islevsel ve kiiltiirel
algisini 6lgmek amaciyla bir anket ¢aligmasi gergeklestirilmistir.

3.2 Arastirmanin Evreni, Orneklem Profili ve Anket Yapisi

Arastirmanin 6rneklemi; Afyonkarahisar (Frig Vadisi) merkezli olmak {ize-
re i¢ mimarlik, mimarlik ve endiistriyel tasarim alanlarinda faaliyet gosteren
profesyoneller ile bu disiplinlerde egitim goren lisans ve lisansiistii 6grenciler-
den olusan toplam 51 goniillii katilimcidan meydana gelmektedir. Cevrimigi
(Google Forms) platformunda uygulanan yapilandirilmis anket formu bes
boliimden olusmaktadir: Demografik bilgiler, Kiiltiirel Mirasin ¢ Mimarideki
Yeri, YZ Araglarinin Tasarim Siirecindeki Etkinligi, Gorsel Tasarimlarin
Estetik Degerlendirmesi ve A¢ik Uglu Oneri Sorulari. Verilerin analizinde 5>li
Likert 6lgekli yanitlar i¢in aritmetik ortalama (X) ve standart sapma degerleri
hesaplanmis; acik uclu yanitlar ise igerik analizi teknigiyle temalara ayrilarak
kategorize edilmistir.
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4. BULGULAR, iSTATISTiKSEL ANALIZLER VE HiPOTEZ
TESTLERI

4.1 Anket Onermelerinin istatistiksel Analizi

Cevrimici anket verilerinin istatistiksel analiz yazilimlar1 kullanilarak
cozlimlenmesi sonucunda arastirmanin hipotezlerini destekleyen nicel ve
nitel bulgular elde edilmistir. Katilimcilarin demografik ve mesleki profili
incelendiginde; %82.3>linlin tasarim siire¢lerinde yapay zeka araglarini
(Midjourney, Stable Diffusion, ChatGPT vb.) en az bir kez deneyimledigi veya
aktif olarak kullandig1 (%17.6 aktif/diizenli, %64.7 ara sira) tespit edilmistir.
Bu veri, 6rneklem grubunun generatif tasarim araglarina ve dijital yeniliklere
son derece yatkin oldugunu kanitlamaktadir.

Kiiltlirel mirasin i¢c mimarideki yeri ve yapay zeka araglarinin etkinligine
iliskin 5°li Likert 6l¢egi (1: Kesinlikle Katilmiyorum - 5: Kesinlikle Katiliyo-
rum) ile elde edilen betimsel istatistikler asagidaki Tablo 1’de sunulmustur:

Tablo 1. Yapay zeka araglariin tasarim siirecindeki 6nerme bulgulari

Degerlendirme Onermeleri Ortalama(X) Standart Sapma

1. Yapay zeka algoritmalari,
geleneksel desenleri modern

4.20 0.94

formlarla harmanlamada

basarili sonuclar iiretebilir.

2. Yapay zeka, geleneksel
ontemlere kiyasla daha hizl

yon er? f:re 1yasla daha hizli 4.06 105

ve cesitli tasarim varyasyonlari

sunar.

3. Yapay zeka ile iiretilen
tasarimlar, kiiltiirel
mirasin dijital cagda 4.20 0.89
stirdiiriilebilirligine katki
saglar.

4. Yapay zeka araclart i¢
mimarin yaratici siirecini

Y 3.29 127

kisitlar, tasarimlari tek

tiplestirir.
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4.2 Gorsel Tasarimlarin Estetik Degerlendirmesi ve Nitel Goriisler

Tez kapsaminda iiretilen gorsellerin estetik degerlendirmesinde; katilimcila-
rin %70.6’s1 Sekil 1°deki gibi tasarimlarin mekansal derinlik algisini giiclendir-
digini, %80.4’1 motiflerin ¢agdas mobilya ve aydmlatma unsurlariyla uyumlu
bir dil olugturdugunu belirtmistir. Ahsap ve seramik ylizeylere uygulanan ge-
neratif Frig desenleri %78.5 oraninda ‘sicaklik’ ve ‘aidiyet’ hissi yaratirken;
renk uyumu, desen-mekan dengesi ve ¢agdaslik diizeyi %82.4 oraninda estetik
normlara (oranti, ritim, denge) uygun bulunmustur.

Tutum / Tema Dagilimi
mmm  Olumlu / Destekleyici (Gelecege Aktarim, Arsivleme, Yenilik)
== Sartl Olumlu (Sinirli / Dengeli Kullanim, Ozginlik Kaygisi)
=== Olumsuz / Elestirel (El Emegi Tercihi, Siradanlastirma Riski)

Sekil 2. Yapay zekdnin kiiltiirel mirasi aktarma rolii
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Acik uclu sorularda yapay zekanin kiiltiirel miras1 aktarma roliine iligkin
tutumlarda; Sekil 2’de katilimcilarin %76.5°1 (39 kisi) dijitallestirme ve arsiv-
leme agisindan son derece olumlu bir tutum sergilemistir.

Sekil 3°de yapay zekanin yeniden yorumlama kapasitesi degerlendirildigin-
de %54.9’u giiclii bir ilham kaynagi olarak gérmiistiir. %35.3’1i ise son sdzlin
insan tasarimcida kalmasi gerektigi hibrit modeli vurgulamustir.

Soru 18: YZ Araglarinin Yeniden Yorumlama Kapasitesi

@

Tutum / Tema Dagilimi
— GUGIU tici Arag & ilham Kaynagi (Olumiu)

mes=  insan Denetimi & Zanaat Vurgusu (Sarth / iki YonlIa)
wmm=  Derinlik / Anlam Kayb & Siradanlagma (Elestirel)

Sekil 3. YZ tasarimlarinin i¢c mimaride kullaniimasinda kisisel goriis
oranlar

4.3 Hipotezlerin Dogrulanmasi ve Literatiirle Tartisma

Arastirma hipotezlerinin tiimii (temel hipotez ve 3 alt hipotez) elde edilen
verilerle istatistiksel olarak dogrulanip kabul edilmistir. Temel hipotez (Frig
motiflerinin YZ ile estetik yeniden tiretilebilirligi), Alt Hipotez 1 (mekansal
derinlik ve 6zgiinliik artis1), Alt Hipotez 2 (hiz ve ¢esitlilik avantaji) ve Alt Hi-
potez 3 (kullanici/tasarimer estetik begenisi) istatistiksel ve betimsel verilerle
kesin olarak dogrulanmustir.

Tartisma kapsaminda elde edilen bulgular, literatiirde Akdogan (2021) ta-
rafindan vurgulanan geleneksel Tiirk motiflerinin mekansal kimlik olusturucu
etkisi ve Rapoport (1990) tarafindan ifade edilen mekanin sozsiiz iletisimi yak-
lasimlari ile dogrudan ortiismektedir. Ayrica Elgammal vd. (2017) tarafindan
gelistirilen CAN (Yaratic1 Cekismeli Aglar) teorisi dogrultusunda, yapay ze-
kanin sadece mevcut motifleri taklit etmedigi, Frig zikzak ve spiral formlarini
cagdas parametrik mimari dgelerle harmanlayarak yenilik¢i tasarim dilleri sen-
tezleyebildigi kanitlanmistur.

Mekansal uygulamalarda yapay zeka yazilimlarinin sundugu yiiksek ¢o-
ziniirliikli kaplama simulasyonlari, i¢ mimarlikta geleneksel zanaat ile dijital
tiretimin (CNC kesim, lazer oyma, 3D yazici teknolojisi) entegre edilebilecegi
hibrit bir imalat modelinin kapisini aralamaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Geleneksel Frig motiflerinin yapay zeka destekli generatif tasarim araclariy-
la ¢agdas i¢ mimari bezeme elemani olarak kullanilmasi; yerel kiiltiirel mirasin
korunmasi, dijital olarak arsivlenmesi ve modern yasam alanlarinda siirdiirii-
lebilir kilinmasi yoniinde disiplinler aras1 dncii bir model ortaya koymaktadir.
M.O. 8. yiizyildan giiniimiize ulasan zengin Anadolu siisleme hafizasi, yapay
zekanin yeniden baglamsallagtirma yetenegi sayesinde pasif bir miize kalintist
olmaktan ¢ikarak mekana kimlik, ruh ve anlati katan dinamik bir tasarim ham-
maddesine doniismiistiir.

Calisma sonuglari; yapay zekanin i¢ mimarlarin yaraticiligini kisitlayan bir
unsur olmadigini, aksine zihinsel siiregleri 6zgiirlestiren, malzeme ve doku
uyumlarinda insan zihninin sinirlarini agan kombinasyonlar sunan vizyoner bir
asistana doniistiigiinii kanitlamaktadir. Tasarimcilar ve kullanicilar, dijital or-
tamda tiretilen bu motiflerin minimalizm ve denge ilkeleri gergcevesinde meka-
nin odak noktalarinda kullanilmasini ve CNC kesim, 3D yazici gibi ¢agdas
imalat teknolojileriyle ahsap, tag ve seramik yiizeylere aktarilmasini dnermek-
tedir.

Gelecek arastirmalar ve sektdrel pratikler i¢in su Oneriler gelistirilmistir:
Hitit, Urartu, Selguklu ve Osmanli gibi diger Anadolu medeniyetlerinin bezeme
kiiltiirleri benzer algoritmik modellerle taranip literatiir genisletilmeli, Yapay
zeka ciktilariin Sanal Gergeklik (VR) ve Artirtlmis Gergeklik (AR) teknolo-
jileri ile desteklenerek kullanici mekansal algi testlerinin gergek zamanli si-
miilasyonu saglanmali, mimarlik ve i¢ mimarlik lisans miifredatlarina dijital
kiiltiirel miras ve {iretken yapay zeka entegrasyonu dersleri dahil edilmeli, yerel
zanaatkarlar, mimarlar ve bilgisayar miihendisleri arasinda disiplinler arasi ¢a-
ligma atélyeleri diizenlenerek teorik tasarimlarin fiziksel mekan uygulamalari
tesvik edilmeli, son kullanicilarin algisini 6lgecek daha genis dlgekli kamu bi-
nalar1 ve otel projeleri simiilasyonlar1 gerceklestirilmelidir.
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GIRIS

Art Basel Unlimited 2026, ¢agdas sanatin geleneksel sergileme bigimlerinin
Otesine gecerek biiyiik dlgekli yerlestirmeler, mekana 6zgii miidahaleler ve
disiplinleraras: iiretimlere odaklanan 6nemli bir platform sunmaktadir. Bu
calisma, Art Basel Unlimited 2026 ziyareti sirasinda cekilen fotograflardan
ve alman notlardan hareketle sergilenen eserlerin mekan, bellek, iktidar ve
izleyici deneyimi baglaminda degerlendirilmesini amaglamaktadir. Unlimited
boliimiinde yer alan yapitlar, sanat nesnesini yalnizca estetik bir obje olmaktan
cikaripizleyiciyifiziksel ve diistinsel olarak siirece dahil eden deneyim alanlarina
doniistiirmektedir. Ozellikle biiyiik 6lcekli yerlestirmeler, izleyicinin mekan
icerisindeki konumunu yeniden tanimlarken, tarihsel ve toplumsal gondermeler
iceren eserler kolektif hafiza ve taniklik kavramlarint giindeme tasimaktadir.
Bu degerlendirme, ¢agdas sanatin giinlimiizde yalnizca nesne liretimiyle degil,
mekanin biitiinlinii doniistiiren deneyimsel stratejilerle de varlik gosterdigini
ortaya koymaktadir. Art Basel Unlimited 2026, sanatin giincel toplumsal, kiiltiirel
ve politik meselelerle kurdugu iliskiyi goriiniir kilan; izleyiciyi aktif katilima

1 Bu caligma yazarin Art Basel Unlimited 2026 ziyaretinde ¢ektigi fotograflardan ve
aldig1 notlardan hareketle hazirlanmistir.
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davet eden ve sanat deneyimini ¢ok katmanli bir karsilasmaya doniistiiren
onemli bir sergileme modeli olarak degerlendirilmektedir. Bu calisma, Art Basel
Unlimited 2026 ziyareti sirasinda c¢ekilen fotograflardan ve alinan notlardan
hareketle hazirlanmistir. Amag, fotograflarda belgelenen eserleri ve sergileme
stratejilerini ¢agdas sanatin giincel tartigmalar1 baglaminda degerlendirmektir.
Calisma, 6zellikle mekanin kullanimi, dlgek olgusu, kolektif bellek, iktidar
iligkileri ve izleyici deneyimi {izerine odaklanmaktadir. Unlimited boliimiinde
karsilasilan eserler, sanatin giiniimiizde giderek daha fazla deneyim odakli bir
yapiya yoneldigini gostermektedir. Bu nedenle ¢alisma, sanat eserinin fiziksel
varlig1 kadar izleyiciyle kurdugu iliskiyi ve ortaya ¢ikardig: diistinsel alan1 da
degerlendirmeyi amaglamaktadir.

1. SERGININ BAGLAMI VE ESERLER UZERINE NOTLAR

2026 yilinda Basel’de gerceklestirilen Art Basel Unlimited, ¢agdas sanatin
Olgek, mekan ve izleyici deneyimi iizerine gelistirdigi yeni yaklagimlar
goriiniir kilan 6nemli bir sergileme platformu olarak 6ne ¢ikmisti. MOMA
PS1 Bag Kiiratorii Ruba Katrib kiiratorliigiinde gergeklestirilen boliim, 16.000
metrekarelik bir alanda farkli kusaklardan ve cografyalardan sanatcilarin 59
biiyiik 6l¢ekli projesini bir araya getirmistir. Unlimited, geleneksel fuar standi
modelinin smirlarini asan yerlestirmeler, video projeksiyonlari, performanslar,
duvar resimleri ve mekana 6zgii iiretimler igin tasarlanmig oncii bir sergileme
alani1 olarak tanimlanmaktadir (Art Basel, 2026).

Unlimited’daki eserlerin ilk dikkat ¢eken Ozelligi olgektir. Burada eserler
duvara asilan bir resim ya da kaide iizerindeki bir heykel olmaktan ¢ikar;
duvarin, zeminin ve hatta izleyicinin hareket glizergdhinin bir pargasi haline
gelir. Fotograflarda goriilen uzun duvar yerlestirmeleri ve genis olgekli
resimler, sanatcinin yalnizca ylizey iizerinde degil, meka&nin biitliiniinde
calistigmi gostermektedir. Bu durum izleyicinin konumunu da degistirir. Bir
eser karsisinda duran kisi artik yalnizca gdzlemci degildir; yapitin i¢inde
dolasan, ona yaklasan, uzaklagsan ve onu farkli agilardan deneyimleyen aktif
bir katilimciya doniisiir. Unlimited’in en 6nemli katkilarindan biri, sanat
deneyimini fiziksel bir karsilasma haline getirmesidir. Unlimited boliimiinde
sergilenen ¢alismalarin 6nemli bir kismi, sanat nesnesini yalnizca bakilan bir
obje olmaktan ¢ikararak izleyicinin fiziksel olarak i¢cinde hareket ettigi deneyim
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alanlaria doniistiirmektedir. Bdylece sanat eseri ile izleyici arasindaki iligki
yeniden tanimlanmakta; mekan, eserlerin anlam {iretim siirecinin ayrilmaz
bir parcast haline gelmektedir. Bu baglamda Art Basel Unlimited 2026,
cagdas sanatin giiniimiizdeki yonelimlerini gdzlemlemek icin bir fuardan éte,
giincel toplumsal ve kiiltiirel meselelerin sanatsal karsiliklarini goriiniir kilan
uluslararasi bir aragtirma alan1 olarak degerlendirilebilir.

Sekil 2. Ai Weiwei “Demir Cimen”, 180 x735 cm tuval iizerine ¢esitli
ebatlarda Monte edilmis yirtik posterler, 1991

Incelenen eserler arasinda Jacques Villeglé’nin, Tobias Spichtig’in, Ai
Weiwei’'nin, Kim Bohie’nin, Matthew Barney’nin, Nikita Kadan’in, Junko
Oki’nin, Inci Eviner’in ve Maria Loizidou’nun calismalar1 yer almaktadir. Bu
sanatgilar, farkli malzeme ve ifade bigimleri kullanmalarina ragmen bellek,
kimlik, aidiyet, tarih, savas, ekoloji ve insan deneyimi gibi ortak temalar
etrafinda bulusmaktadir (Vernissage.tv, 2026). Calismalar1 farkli malzeme ve

79



Art Basel Unlimited 2026: Olcek, Bellek ve Mekansal Deneyim Uzerine Bir Inceleme

anlatim bigimlerine sahip olmalarina ragmen bireysel hafiza ile kolektif tarih
arasindaki gerilimleri gorlintir kilan ortak bir zeminde bulusmaktadir.

Yeni Gergekgilik (Nouveau Réalisme) hareketinin 6nde gelen isimlerinden
biri olan Jacques Villeglé’nin “Poterne des Peupliers / Kavakli Arka Kap1”
(1991) adli galigmasi, sanatginin kent dokusundan topladig: afis katmanlarini
bir araya getirdigi pratiginin 6nemli drneklerinden biridir. 1958°de Villeglé,
Paris sokaklarina yapistirilmis posterlerden arzu, merak veya 6fke nedeniyle
pargalar koparan Parisli yayalari temsil eden anonim eserler tiretmistir. 1991°de
devam ettigi bu seride duvarlardan yirtilmig posterleri kaldirmak i¢in gereken
fiziksel miidahaleyi gozler 6niine sermistir.

Calismalarindaki yirtilmig ve st {iste binmis yiizeyler, kentin goriinmez
arsivini olugtururken ayni zamanda zamanin fiziksel izlerini tagimaktadir.
Bu yaklagim, bellegin dogrusal degil katmanli ve pargali bir yap1 oldugunu
gostermektedir. Benzer bigimde Ai Weiwei'nin “Iron Grass / Demir Cimen”
(2014) adli yerlestirmesi, milyonlarca bireysel ¢im formunun bir araya
gelmesiyle olusan genis bir alan yaratmaktadir. 2014 yilinda yaratilan bu biiyiik
Olgekli enstalasyon, uluslararasi kurallarin zayiflamasi ve askeri eylemin devlet
stratejisinin daha dogrudan bir araci haline gelmesiyle yeniden yanki buluyor.
Bu baglamda, eser gliniimiizde sayisiz bireyin kars1 karsiya kaldigi hayatta
kalma kosullarina acil bir sekilde deginiyor. Zemine dagilmis 1000°den fazla
ayr1 ayri dokme demir bicaktan olusan Demir Cimen, ¢imenin kirillganligini
kolektif bir gilice doniistiiriiyor. Kentsel drenaj sistemlerinde kullanilan
korozyona dayanikli demirden yapilmis olan eser, bir ¢im pargasina benziyor;
her bir bigagin 6lgegi ve giicii ise tanksavar engellerinin seklini cagristirtyor.
Demir Cimen, yukaridan bakilacak bir anit degil, yakindan karsilagilacak bir
eser olarak dikkati ¢cekmektedir. Savas, ideoloji ve kisinin kontrolii disindaki
giic sistemleri altinda hayatta kalmay1 azimli bir 1srar olarak sunuyor (Art Basel,
2026). Her bir parca tek basina kirilgan goriiniirken biitiin igerisinde gii¢lii bir
kolektif yap1 olusturmaktadir. Eser, birey ve topluluk arasindaki iliskiyi goriintir
kilarken politik direnis ve dayanisma kavramlarini da ¢agrigtirmaktadir.

80



Ipek SENEL OZAYTEN

2018

d
Sekil 4. Nikita Kadan “Alarm” Ses enstalasyonu, 2023

Sanat tarihi alegorileri ve ikonografiden beslenen inci Eviner “Reenactment
of Heaven / Cennetin Yeniden Canlandirilmast” (2018) adli yapitinda bedenin
toplumsal normlar igerisindeki konumlanigini sorgulamaktadir. Sanatgi, ¢izim
pratigini video, performans ve enstalasyon gibi farkli mecralara genisleterek,
bedenin bireysel ve toplumsal temsiline iligkin ¢ok katmanli bir anlati kurmaktadir.
Ik olarak Ilk olarak 10. Liverpool Bienali’nde sergilenen eser, dahasonra sanatginin
2022 yilinda Dirimart Dolapdere’de gergeklestirilen Huriler ve Gezginler basliklt
kisisel sergisi kapsaminda Istanbul’da bulusmustur. Enstalasyon, izleyicinin
cevresinde dolasarak deneyimleyecegi bicimde tasarlanmig olup, siiriikleyici
Olcegi ve mekansal kurgusuyla sergi alanini diinyevi gerceklikler ile ruhani
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tahayyiillerin i¢ ice gectigi bir deneyim mekanina doniistirmektedir. inang ile
ekonominin kesisim noktalaria dikkat ¢eken Eviner, on metre genisligindeki ¢ift
tarafli ekrana yansitilan videoyu iki katmanli bir kompozisyon olarak kurgular.
Ust béliimde giin dogumundan giin batimina kadar uzanan Hali¢ panoramasi
yer alirken, alt béliimde zamansiz bir diizen i¢inde hareket eden huri figiirleri,
giindelik yasam ile dinsel fanteziler arasindaki gerilimi goriiniir kilmaktadir
(A.g.e., 2026). Hareket, tekrar ve performans ekseninde sekillenen bu anlati,
bireyin toplumsal ve ideolojik sistemler igerisindeki konumunu ve 6zgiirlesme
olanaklarmi sorgular. Boylece eser, izleyiciyi yalnizca pasif bir gozlemci
olmaktan ¢ikararak diistinsel ve elestirel bir katilimci olmaya davet etmektedir.
Nikita Kadan’in “Tryvoha / Alarm” (2023) adli ses enstalasyonu c¢alismasi,
savagin giindelik yasam {izerindeki etkilerine odaklanmaktadir. Tryvoha’nin sesi,
giiniimiiz Ukrayna ses ortaminin tanidik bir pargasi olan hava saldirisi sinyalini
bir opera sarkicisinin sesiyle yeniden yaratmustir. Izleyiciler, enstalasyonun
icine girmeye ve onlart her yonden saran sesi deneyimlemeye davet edilmistir.
Kaygidan kurtulma ve tekrar kaygmin igine girme, metaforik bir yeniden dogus
olarak goriilebilir. Izleyici, yikimi simgeleyen bir ‘savas sesi’nin sesli deneyimini
yasar, ancak bunu gilivenli bir ortamda dinler ve zarar gérmeden uzaklasabilir.
Enstalasyon, biiyiik bir metal ¢cergeve ve gubuk, beyaz kumas ve siren sesini taklit
eden bir opera sarkicisinin ses kaydindan olugsmaktadir (A.g.e. 2026). Ukrayna
baglaminda iiretilen eser, belirsizlik ve tehdit duygusunu mekansal bir deneyime
dontiistiirerek giincel politik gerceklikleri goriiniir kilmaktadir.

Sekil 5. Maria Loizidou, “Su An Neredeyim? ”1000x398 cm  elle dokunmus
celik ag, 2025
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Sekil 6. Kim Bohie “Giinler” 390x648 cm, tuval iizerine renk, 2022

Somiirgecilik tarihi, savas, baski, azinliklar ve sosyal refahtan mahrumiyetle
ilgili kisisel ve politik referanslari i¢ i¢e geciren Kibris kdkenli sanatgr Maria
Loizidou’nun “Where Am I? / Su An Neredeyim?” (2025) adli yerlestirmesi
ise aidiyet ve yer kavramlarini sorgulamaktadir. T1g isi geleneklerini animsatan
desenlerle elle dokunan, yar1 saydam bir metal duvar halisin1 andiran bu eser,
ince paslanmaz ¢elik tel ve aliminyum levhalardan olugmakta olup, gogmen
kuslar tasvir etmektedir. Gog, yerinden edilme, 6zgiirliik ve dogayla birlikte
yasama konularini yansitan eser, “yer” ve “gokyiizii” arasinda hem “fiziksel”
hem de sembolik bir koprii gorevi gérmektedir (A.g.e. 2026). Hafif ve gecirgen
yapisiyla dikkat ¢eken bu ¢calisma sinirlar, gé¢ ve yerinden edilme deneyimlerine
dair siirsel bir yaklasim gelistirmektedir. Gliniimiiz diinyasinda bireyin mekanla
kurdugu iliskinin ne kadar kirilgan oldugunu gostermektedir. Dogu Asya ve Bati
resminin geleneksel sinirlarini agan deneysel yaklasimiyla taninan Giiney Koreli
sanat¢1 Kim Bohie’nin “The Days / Giinler” (2022) serisi, doganin zamanini
siirsel bir resim diliyle gortintir kilmaktadir. Manzara resmindeki kendine 6zgii
pratigi, geleneksel teknikleri ¢agdas bir duyarlilikla harmanlamaktadir. Hayata
ve doganin canliligina duyulan saygiya dayanan, genis ve meditatif bir manzara
sunan, ii¢ siitun ve dort satir halinde diizenlenmis 12 resimden olusan eser,
anitsal bir yesil alan olusturuyor. Baslik, yasanmis ve mevcut anlarin birikimini
ima ederek, her varolusa ait olan ve var oldugu siirece anlamli kalan zamana
isaret etmektedir. Minimal formlar ve canli yogunluk aracilifiyla Kim, palmiye
agaclarmi, tropikal bitkileri, kuslar1 ve uzun siiredir yol arkadasi olan kopegi
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Leo’yu resmederek, samimi karsilasmalar1 ve engin dogal olaylar birlesik bir
resimsel diizleme doniistiirmiistiir (A.g.e. 2026). Titiz gdzlem ve tekrarlanan
firca darbeleriyle insa edilen eser, doganin giizelligini ve sonlu yasamin
kiymetini yansitmaktadir. Deniz, bitki ve ufuk imgeleri lizerinden kurulan
kompozisyonlar, insan ile doga arasindaki iligkinin sakin ancak derinlikli bir
okumasini sunmaktadir. Japon sanat¢i Junko Oki’nin “Anthology”(2026) adli
caligmasi, dikis, nakis ve tekstil araciligiyla olusturulan kisisel bir hafiza alani
sunmaktadir. Antoloji, dua ve savasa dair kisisel ve kolektif anilarmn i¢ ice
gectigi bir enstalasyondur. Junko Oki’nin sazdan bir yapinin lizerine serilmis
spiral nakislari, zaman, tereddiit ve devam eden tarihler {izerine bir meditasyon
niteligindedir. Annesinin islettigi bir dikis kursundan kalan malzemelerle nakis
yapmaya baglayan OKki igin, kalic1 bir ilham kaynagi, biiyiikannesinin Ikinci
Diinya Savasi sirasinda yamali giysilerden yaptig1 okul {iniformasidir. Oki’nin
caligmalari, kadinlarin hayatta kalma, dua ve azim eylemleri olarak igne
isine dair kapsamli kisisel ve kolektif tarihlerden yararlantyor (A.g.e. 2026).
Tekrarlanan el hareketleriyle tretilen yiizeyler, giindelik yasamin goériinmez
hikayelerini kayit altina alan alternatif arsivler olarak okunabilir. Bu yoniiyle
eser, teknolojik ve endiistriyel iiretim big¢imlerine karst yavaslik ve emek
kavramlarini 6ne ¢ikarmaktadir.

Sekil 7. Junko Oki “Anthology” 2,5x5x5m sahnesi yerlestirme tekstil,
yerlestirme, 2026
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Sekil 8. Tobias Spichtig “Drama’” resim, tiyatro 5,5x6,x5m, 2026

Tobias Spichtig’in Drama adli ¢aligmasi ise figiir, duygu ve teatral temsil
arasindaki iligkiyi arastirmaktadir. enstalasyonu, resimleri bir tiyatro sahnesi
gibi diizenliyor; resimler sadece asilmak yerine sahnenin igine yerlestiriliyor.
Perdeler, gardiroplar ve yipranmis mobilyalardan olusan yatak odasi benzeri
bir mimari iginde diizenlenmis olan eserler, bir sergiden ¢ok bir sete benzeyen
bir mekan1 isgal ediyor. Yiizler bakislarini koruyor, bedenler hareketlerinin
ortasinda durakliyor; resimler mekan iginde birer varlik gibi davranarak eylemi
bekliyor. Mobilyalar ve nesneler, resimleri adeta oyuncular gibi agirliyor. Eserler
0zel ve kamusal alan arasinda gidip gelirken, giinliik i¢ mekanlar1 hatirlatiyor
ve samimiyeti artirtyor. Bu dram, anlatisal bir ¢6ziime ulasmadan tiyatronun
mantigindan yararlanan, resmi nesnelere, mimariye ve izleyiciye tasiyan, sakin
bir yapittir (A.g.e. 2026). Biiylik 6lgegi ve carpici gorselligiyle eser, cagdas
yasamin yalmzlik, performans ve goriiniirliik meselelerini giiglii bir bicimde
ortaya koymaktadir. Matthew Barney’nin “Cosmic Hunt / Kozmik Av” (2020)
projesi ise mitoloji, bilim, tarih ve biyoloji arasinda dolasan ¢ok katmanli bir
anlati olusturmaktadir. Anitsal bir paslanmaz gelik heykel ve ince iglenmis
cizimlerden olusan yerlestirmenin baghigi, takip edilen bir hayvanin 6liim
veya yaralanma yoluyla bir yildiz takimina doniistiirtildiigii kiiresel mitlerden
esinleniyor. Eser, sanat¢inin 2018 yapimi Redoubt filminden mekanlari,
karakterleri ve pargalari1 hatirlatiyor; bu film, Idaho’daki Sawtooth daglarinda
yaratilis ve intikamim kadim mitlerini yeniden yorumluyor. Iki ayakli bir kaide
iizerinde yiikseltilmis olan heykelin merkez govdesi, kirik kabuk, metal ve pullu
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kaplamay1 bir araya getiriyor. Zirvesinde, Barney’nin ilk figiiratif heykeli olan
i¢ organlari ¢ikarilmis bir kurt, mizraklanmig bir ceset ve bir gok cismi arasinda
asili duruyor. Heykeli tamamlayan guaj ve grafit ¢izimler, degisen gokyiiziinil,
orman yanginlarini ve vahsi dogayi yakalayarak, karasal ve kozmik alemleri bir
doniisiim anlatisinda birlestiriyor (A.g.e. 2026). Kozmik &lgekte diigiinen eser,
insanligin bilgi liretme ve evreni anlamlandirma gabalarini sorgularken Unlimited
boliimiiniin biiyiik 6lgekli anlati potansiyelini giiglii bicimde temsil etmektedir.

Sekil 9. Matthew Barney “Kosmik Av”333x211x403 cm. Resim, heykel,
yerlestirme, 2020

Sekil 10. Chris Burden “L.A.P.D. Uniformalar” tekstil yerlestirme
224x183x15cm, 1993

Fotograflarda yer alan Chris Burden’in L.A.P.D. Uniforms adli ¢calismasi
ise, serginin en ¢arpicit orneklerinden biridir. Duvar boyunca siralanan polis
tiniformalart ilk bakista minimalist bir diizenleme gibi goriiniir. Ancak ¢alisma,
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Amerika Birlesik Devletleri’nde polis siddeti ve kurumsal gii¢ tartigmalarina
gonderme yapan tarihsel bir baglam tasimaktadir. Ayrica iktidar ve kurumsal
yapilarin goriiniirligi iizerine diisinmeye davet ederken, seffaf ve katmanli
yerlestirmeler kirilganlik, gecgirgenlik ve zamansallik gibi kavramlari gortintir
kilmaktadir. Burden’in yerlestirmesinde insan bedeninin yoklugu ozellikle
dikkat gekicidir. Uniformalar vardir; fakat onlari tastyan bedenler ortada degildir.
Bu eksiklik, izleyicide hem bir bosluk hissi hem de goriinmeyen bir varligin
etkisini yaratir. Uniformalar, devlet otoritesinin sembolleri olarak okunurken
ayni zamanda geg¢mis olaylarin sessiz taniklari héline gelir. Bu ¢alisma,
nesnelerin hafiza tasiyicist olarak nasil islev gorebilecegini gostermektedir.
Kumas, deri ve metal gibi giindelik malzemeler yalnizca fiziksel 6zellikleriyle
degil, tasidiklan tarihsel anlamlarla da 6nem kazanir. Boylece yerlestirme,
bellek ile iktidar arasindaki iliskiyi goriiniir kilar.

3. RESIM iLE YERLESTIRME ARASINDA IZLEYICININ
ROLU

Unlimited’da fotograflanan biiyiik Ol¢ekli resimler ve c¢ok parcali
kompozisyonlar, cagdas resmin geleneksel sinirlarini genisletmektedir. Bu
eserlerde resim yalnizca bir yiizey degil, mekansal bir organizasyon bi¢imi
olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle genis duvarlara yayilan ok panelli calismalar,
izleyicinin bakisim tek bir noktaya sabitlemek yerine hareket etmeye zorlar.
Boylece resim, zamansal bir deneyime doniisiir. Yapitin biitiinii ancak farkl
noktalardan bakildiginda algilanabilir. Bu yaklasim, ¢agdas sanatin disiplinler
arasi karakterini yansitir. Resim, heykel ve mimarlik arasindaki sinirlar giderek
belirsizlesir. Sanatgi, ylizeyi yalnizca goriintii iiretmek igin degil, mekani
diizenlemek i¢in de kullanir. Sergide goriilen seffaf malzemelerden olusan
biiylik yerlestirmeler, 151k ve yansima iliskisini 6ne ¢ikarir. Bu tiir eserlerde
malzemenin fiziksel varligi kadar, goriinmez olan da énemlidir. Izleyici esere
baktiginda yalnizca nesneyi degil, kendi yansimasini ve ¢evresindeki hareketleri
de goriir. Bu durum ¢agdas sanatin 6nemli temalarindan biri olan kirilganlik
kavramini giindeme getirir. Seffaf yiizeyler bir yandan hafiflik ve gecirgenlik
hissi yaratirken diger yandan korunmasizlik fikrini cagristirir. Eser, sabit bir
nesne olmaktan ¢ok degisen bir deneyim alanina doniisiir. Katmanli yapilar,
bellek kavramiyla da iligkilidir. Her katman ge¢mise ait bir iz, bir kayit ya da
bir deneyim olarak okunabilir. Boylece eser, tek bir anlat1 yerine cogul anlamlar
tiretir. Unlimited’daki ¢alismalarin ortak 6zelliklerinden biri, izleyiciyi siirecin
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pargasi haline getirmeleridir. Fotograflarda eserlerin gevresinde dolasan insanlar
yalnizca Olgek karsilastirmasi sunmaz; ayni zamanda yapitin tamamlayict
unsurlari haline gelirler. Cagdas sanatin giderek daha fazla deneyim odakli hale
gelmesi, izleyicinin roliinti doniistiirmektedir. Bir eser artik yalnizca sanat¢inin
tretimi degil, izleyiciyle kurdugu iliski {izerinden anlam kazanan agik bir
yapidir. Unlimited boliimii bu durumu acik bi¢imde goriiniir kilar. Burada
sanat, izleyiciyi pasif bir tliketici olarak degil; diisiinen, sorgulayan ve kendi
yorumunu gelistiren bir 6zne olarak kabul eder. Her ziyaret¢i ayni1 eserle farkli
bir iligki kurar ve bu nedenle her deneyim benzersizdir.

SONUC

Art Basel Unlimited 2026, cagdas sanatin giincel iiretim bi¢imlerini 6lcek,
mekan ve deneyim kavramlar iizerinden goriiniir kilan 6énemli bir platformdur.
Ziyaret sirasinda ¢ekilen fotograflar, sergilenen eserlerin yalnizca estetik
degerleriyle degil, ayn1 zamanda toplumsal, politik ve tarihsel referanslariyla da
giiclii bir etki yarattigini gdstermektedir. Biiyiik ol¢ekli yerlestirmeler, izleyiciyi
pasif bir gdzlemci olmaktan ¢ikararak sanat deneyiminin aktif bir pargasi haline
getirmekte; boylece eser ile izleyici arasindaki iligki yeniden tanimlanmaktadir.
Sergide yer alan ¢alismalar, bellek, taniklik, kirilganlik ve iktidar gibi kavramlarin
farkli malzemeler ve mekansal stratejiler araciligiyla ifade edilebilecegini ortaya
koymaktadir. Ozellikle nesnelerin tarihsel ve sembolik anlamlarinin én plana
ciktig1 eserler, sanatin giincel toplumsal meselelerle kurdugu iliskinin giictinii
gostermektedir. Bu baglamda Unlimited, yalnizca biyilik olgekli eserlerin
sergilendigi bir alan degil, ayn1 zamanda cagdas sanatin disiinsel sinirlarinin
genisledigi deneysel bir arastirma platformu olarak degerlendirilebilir. Sonug
olarak Art Basel Unlimited 2026, sanatin mekani doniistiirme ve izleyiciyi
diisiinsel bir karsilagsmaya davet etme potansiyelini gii¢lii bicimde ortaya
koymaktadir. Bu yoniiyle etkinlik, cagdas sanatin giiniimiizdeki yonelimlerini
anlamak ve degerlendirmek agisindan dnemli bir referans noktasi olusturmaktadir.

KAYNAKCA
Art Basel (2026) Fuar alaninda yer alan eser metinleri.
Art Basel (2026) https://www.artbasel.com/basel/basel/basel/unlimited-overview

Vernissage. Tv . (2026) https://vernissage.tv/2026/06/22/
art-basel-2026-unlimited-sector/
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GIRIS

Sanat egitimi, bireyin yaratici ve yorumlayici yonlerini gelistirmeyi, gorsel
¢evresini bilingli bicimde algilamasini ve farkli anlatim olanaklarini kesfetme-
sini amaglayan ¢ok yonlii bir egitim alanidir. Bu siirecte teknik becerilerin yani
sira arastirma, deneme, gorsel iliskileri fark etme ve bireysel anlatim bigimi
geligtirme onem tasimaktadir. Bu dogrultuda temel sanat egitimi, gorsel algi
ile yaratici diisiincenin gelismesini ve gérme ile anlamlandirma arasinda iliski
kurulmasini saglayan temel bir alan olarak degerlendirilebilir.

Modern sanat ve tasarim egitiminin gelisiminde énemli bir yere sahip olan
Bauhaus, teknik beceri ile bireysel yaraticiligi bir arada ele alan egitim anla-
yistyla temel sanat egitimine dnemli katkilar saglamistir. Bauhaus egitiminde
malzeme, ara¢ ve iiretim tekniklerinin yani sira gorsel algi, kompozisyon ve
ifade bigimlerine yonelik ¢alismalar, gdrmenin ve gorsel iliskileri kavramanin
onemini belirginlestirmistir.

Temel sanat egitiminde gdrme, nesne ve bigimlerin goz araciligiyla algilan-
mastyla sinirh degildir. Bireyin deneyimleri, kiiltiirel birikimi ve 6znel konu-
mu, gordiiklerini degerlendirme ve anlamlandirma bigimini etkilemektedir. Bu
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nedenle bakis; gérme, algilama, segme ve yorumlama siireglerini igeren etkin
bir anlam {iretme bi¢imine dontigmektedir. Bakigin goriiniir olanin 6tesindeki
sakli ya da dogrudan erisilemeyen unsurlara yonelmesi ise gdzetleme kavrami-
n1 ortaya ¢ikarmaktadir. Gorlinen ile gizlenen arasindaki iliski, merak ve gdrme
arzusunu harekete gecirerek gorsel deneyimi genigletmektedir.

Gorsel algi sonucunda elde edilen unsurlarin anlam kazanmasinda goster-
geler de onemli bir isleve sahiptir. Renk, ¢izgi, bigim, doku, yon, hareket ve
mekansal diizenleme gibi gorsel 6geler, bicimsel dzelliklerinin yani sira olug-
turduklari ¢agrigimlar ve iliskili olduklari kavramlar dogrultusunda anlam ta-
styan gostergelere doniisebilmektedir. Bdylece gérme, gorsel unsurlarin secil-
digi, iliskilendirildigi ve yorumlandig: etkin bir anlamlandirma siireci héline
gelmektedir.

Bu boliimde temel sanat egitiminde gérme ve anlamlandirma siireci; bakis,
gozetleme ve gosterge kavramlari {izerinden ele alinmaktadir. Bu dogrultuda
Johannes Itten, Laszl6 Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer ve Lyonel Feinin-
ger’in sanat ve egitim yaklasimlari ile secilen eserleri incelenerek; renk, ¢izgi,
bicim, doku, yon, hareket, ritim, denge, mekan ve geometrik diizenlemeler tize-
rinden 6grencinin bakisinin nasil yonlendirilebilecegi ve gdrmenin nasil etkin
bir anlamlandirma siirecine doniisebilecegi degerlendirilmektedir.

1. TEMEL SANAT EGITIMINDE GORME VE

ANLAMLANDIRMA

Egitim, bireyin bilgi, beceri, deneyim ve degerler edinerek kisiligini gelis-
tirmesine ve toplumsal yasama katilmasina katki saglayan bir siire¢ olarak ele
almirken sanat da bireyler arasindaki iletisimi giiclendiren, toplumsal birlikte-
ligi destekleyen ve insan iliskilerinin uyumlu bigimde siirdiiriilmesine katkida
bulunan 6nemli bir alan olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle sanat ve egi-
tim, bireyin gelisimini ve toplumla biitiinlesmesini desteklemeleri bakimindan
ortak bir isleve sahiptir. Sanat egitimi ise bireyin yaratici, yapici ve yorumlayici
yeteneklerini ortaya ¢ikararak gelistirmeyi amaglayan, bireyi merkeze alan ¢ok
yonli bir egitim siirecidir. Bu siiregte birey, farkli teknikler, ara¢ ve geregler
ile sanatin eleman ve 6gelerini tanima ve deneyimleme olanagi bulmaktadir.
Sanatsal tiretimde onceden belirlenmis bir sonuca ulasmak yerine arastirma,
deneme ve yeni anlatim bi¢imleri gelistirme yoluyla bireyin yaratici kisiligini
ortaya koymasi 6nem tasimaktadir. Bireylerin bedensel ve diistinsel 6zellikleri-
nin farkli olmasi, sanatsal gelisimin ve ortaya ¢ikan tiriinlerin de kisiden kisiye
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degismesine neden olmaktadir. Bu nedenle sanat egitiminde bireysel farklilik-
larin dikkate alinmasi ve kisinin kendi anlatim olanaklarini 6zgiirce arastir-
masina firsat verilmesi gerekmektedir. Arastirma ve denemeye dayali egitim
anlayisi, bireyin yeteneklerini ortaya ¢ikarmasina, gelistirmesine ve kendi 6zel-
liklerinin farkina varmasina katki saglamaktadir. Ogrencinin kendi sanat {irii-
niinll olugturmasi ve yeni anlatim yollar1 gelistirmesi ise sanatin tekrara dayali
bir yapidan uzaklagmasina ve yaratici giiciin gelismesine olanak vermektedir.
Sanat egitiminin toplumsal yasamla iliskili olmasi, bireyin toplumsal olgular
algilamasini, ¢evresiyle iligki kurmasini ve degisen zaman ile kosullara uyum
saglamasin desteklemektedir. Boylece bireysel yetenekler, sanatsal olanaklar,
toplumun birikimleri ve toplumsal yasam arasindaki iligki, sanat egitiminin sii-
rekli gelisen ve yenilenen ¢ok boyutlu yapisini olusturmaktadir (Erim, 1999, s.
3-4).

Sanat egitiminin bireyin yaratici, algisal ve toplumsal gelisimini birlikte ele
alan bu ¢ok yonlii yapisi, sz konusu amaglarin egitim ortaminda hangi yontem
ve uygulamalar aracilifiyla gergeklestirilebilecegi sorununu da beraberinde
getirmistir. Bu dogrultuda sanat ve tasarim egitiminin kurumsal yapisinda 6g-
rencinin gorsel algisini, yaratici diisiincesini ve uygulama becerilerini birlikte
geligtirmeyi amaglayan yeni egitim modelleri ortaya ¢ikmistir.

Tasarim ve sanat egitiminin modern anlamda kurumsallasmasinda, 1919 y1-
linda Walter Gropius onciiliigiinde Almanya’da kurulan Bauhaus onemli bir
doniim noktasi olmustur. Bauhaus’un egitim yaklasimi, 6grencilerin teknik
beceriler kazanmalarinin yani sira bireysel yaraticiliklarii ve gorsel algilari-
n1 gelistirmelerini amaglayan biitlinciil bir anlayisa dayanmaktadir. Programda
malzeme, arag, {iretim teknikleri ve uygulamali ¢aligmalarin yani sira gorsel
alg1, kompozisyon ve ifade bicimlerine de yer verilmis; boylece sanat ile en-
diistriyel tiretim arasinda iligki kurularak tasarimin giindelik yasamla biitlinles-
mesi amaclanmistir. Bauhaus’un ardindan Ulm Tasarim Okulu gibi kurumlar,
tasarimin insan ve toplumla iligkisini 6ne ¢ikaran egitim modelleri gelistirmis-
tir. Amerika’da ise Moholy-Nagy’nin dnciiliigiindeki yaklagim, bireyin yaratict
potansiyelinin egitim yoluyla gelistirilmesine ve problemlerin yaratict diisiin-
meyle ¢oziimlenmesine dnem vermistir. Endiistrilesmeyle birlikte sanat ve ta-
sarim egitiminin toplumsal ve ekonomik dnemi artmis; gorsel egitimin kapsami
psikoloji, felsefe, sosyoloji ve antropoloji gibi disiplinlerin katkilariyla genis-
lemigtir. Victor Lowenfeld, Herbert Read ve Schafer-Simmern gibi egitimci-
lerin yaklagimlar1 da sanat egitimini teknik becerinin 6tesine tagiyarak bireyin
algisal, yaratici ve diigiinsel gelisimini destekleyen kapsamli bir egitim alanina
donistiirmiistiir (Erim, 1999, s. 5-6).
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Sanat egitiminde algisal gelisimin 6nem kazanmasi, gormenin yalnizca fiz-

yolojik bir eylem degil, 6grenilebilir ve gelistirilebilir bir algilama ve anlam-
landirma siireci olarak degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Ozellikle temel
sanat egitiminde 0grencinin gorsel unsurlar arasindaki iligkileri fark etmesi,
cevresini segici bigimde incelemesi ve gérdiigiinii yeniden yorumlayabilmesi,
‘bakig’mn nasil olustugu sorusunu énemli hale getirmektedir. Gérme ile bakisg
arasindaki ayrim, gorsel alginin bireyin deneyimleri, kiiltiirel birikimi ve 6znel
konumuyla bi¢cimlendigini gostermektedir.

Bakis; gorme, izleme, algilama ve anlamlandirma siireclerini iceren ¢ok
katmanli bir olgudur. Bireyin goriintiileri toplumsal ve kiiltiirel birikimlerinden
bagimsiz degerlendirmemesi, gorsel algiy1 zihinsel ve kiiltiirel bir yorumlama
stirecine dontistiirmektedir. Merleau-Ponty gérmeyi, bireyin ¢evresiyle kurdugu
bedensel ve algisal iliskinin bir pargasi olarak ele alirken, Robins de gérmenin
bireyin diinyanin i¢inde bulunmasi ve onunla etkilesim kurmasiyla anlam kazan-
digin1 vurgulamaktadir. Bu baglamda bakis, goriiniir olanin ardindaki anlam ve
bilgiyi aragtirmaya aracilik etmekte; bilgi edinme, gii¢ ve denetim iliskileriyle
baglantili olarak gorsel temsillerin nasil ¢ergevelendigini ve anlamlandirildigini
belirlemektedir. Zizek’in yaklagimi ise gérmenin tarafsiz ve nesnel olmadigini,
bireyin arzu, kaygi ve 6znel deneyimlerinin anlamlandirma siirecinde belirleyici
oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bakis, bireyin bedensel deneyimi, kiil-
tiirel kodlari, 6znel yonelimleri ve toplumsal yap1 araciligiyla yeniden kurulan bir
anlam lretme siireci olarak degerlendirilebilir (Baris, 2017, s. 34-35).

Bakisin bu etkin niteligi, gorme eyleminin farkli yonelimler kazanabilecegi-
ni gostermektedir. Bireyin neye, nasil ve hangi amagla baktig1 gorsel deneyimin
niteligini degistirmekte; bakis kimi zaman inceleme ve anlamaya, kimi zaman
ise gizli ya da dogrudan erigilemeyen olana yonelmektedir. Bu yonelim, bakig
ile gozetleme arasinda kavramsal bir iligki kurulmasina olanak saglamaktadir.

Gozlem ve Gozetleme

Gozlem ve gozetleme, bir seyi izleme ve ona yonelme eylemi bakimindan
birbirine yaklassa da amag¢ ve uygulanig bi¢cimleri agisindan farklilasmaktadir.
Gozlem, bir nesne, olay ya da durumun 6zelliklerini dikkatli ve sistemli bigcim-
de inceleyerek anlamaya yoneliktir. Gozetleme ise izlenen kisi ya da nesnenin
bilgisi disinda gerceklesen, gizlilik iceren bir bakma ve takip etme bigimidir.
Bu nedenle gozlem bilgi edinme ve anlamaya dayanirken gozetleme; gizlilik,
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siir ihlali ve yasak olana yonelme gibi unsurlarla sekillenmektedir. Gozetle-
menin fanteziyle iligkilendirilmesinde de bu gizlilik, yasak ve kisitlama duygu-
su belirleyici olmaktadir (Denizci, 2018, s. 47).

Gozetlemenin gizli ya da biitiiniiyle erisilebilir olmayan bir alana yonelme-
si, goriiniir olan ile gériinmeyen arasindaki iliskiyi onemli hale getirmektedir.
Bakis1 harekete gegiren unsur kimi zaman ortiilii, kapali veya heniiz agiga ¢ik-
mamig olandir. Bu baglamda Bachelard’in kabuk iizerine gelistirdigi diisiince-
ler, gbriiniir yiizey ile onun ardinda saklanan varlik arasindaki gerilimi agikla-
mak i¢in diigiinsel bir zemin sunmaktadir.

Bachelard’in salyangoz ve kabuk {izerinden gelistirdigi diislince, goriiniir
olan ile sakli kalan arasindaki iliskinin imgesel bir gerilim tasidigini ortaya
koymaktadir. Kabugun duragan ve kapali yapisindan canli ve hareketli bir var-
ligin belirmesi, merak ile tedirginligi birlikte ortaya c¢ikarir. Gorme arzusu, he-
nliz ag1ga ¢ikmamis olani kesfetme istegiyle birlesirken bilinmeyenin yarattigi
¢ekince de bakisi yonlendirmektedir. Bu nedenle kabuk; gizlenme, bekleme
ve gorliniir hale gelme siireglerinin gergeklestigi imgesel bir sinir olarak de-
gerlendirilebilir. Sakli olanin ortaya ¢ikisi, duraganlik ile devinim arasindaki
karsithig1 belirginlestirerek izleyicinin algisini harekete gecirir. Boylece gorsel
deneyim, yalnizca goriinen bi¢gimin taninmasina degil, gériinmeyene iligkin zi-
hinsel bir beklentinin olusmasina da dayanir (Bachelard, 2020, s. 144-146).

Bachelard’in gortiniir olan ile sakli kalan arasinda kurdugu bu iliski, dogru-
dan bir sanat egitimi modeli sunmamakla birlikte, temel sanat egitiminde go-
zetleme kavramimin bakis, merak ve gorsel kesif ekseninde yorumlanmasina
zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda gdzetleme, yalnizca bir nesneye uzun siire
bakmak degil, gorliniir yiizeyin ardindakini aragtiran ve gorsel ipuclarmdan ha-
reketle anlam iireten etkin bir algilama bicimi olarak diisiiniilebilir. Ogrenci
bir nesnenin bigim, doku, bosluk, hareket ve sinir gibi 6zelliklerini algilarken
dogrudan gosterilmeyen unsurlari da zihinsel olarak tamamlamaya yonelir. Bu
nedenle gozetleme, gérmek ile anlamlandirmak arasindaki esigi etkinlestiren
yaratici bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Saklanan ile agiga ¢ikan arasindaki
karsitlik, 6grencinin dikkatini nesnenin neyi gosterdigine, neyi gizledigine ve
bakisi nasil yonlendirdigine tasir. Bdylece dgrencinin segici bakis gelistirme-
sine ve goriintliniin ardindaki olas1 anlamlar1 sorgulamasina katki saglanabilir.

Gosterge ve Gorsel Anlamlandirma

Anlamlandirma, gostergelerin tasidigi igerigin algilanmasi ve yorumlanma-
styla gergeklesen zihinsel bir siiregtir. Bu siiregte anlam, gdstergenin tek basina
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ve degismez bigimde sahip oldugu bir 6zellik olarak degil, gosteren ile goste-
rilen arasindaki iliski ve gdstergenin i¢inde bulundugu baglam dogrultusunda
olusur. Saussure’lin gostergeyi gosteren ve gosterilenden meydana gelen iki
yonlii bir yap1 olarak ele almasi, anlamin algilanabilir bir bi¢im ile zihinsel bir
kavramin iligkilendirilmesine dayandigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
gostergeler, birbirlerinden bagimsiz olarak degil, diger gostergelerle kurduklari
benzerlik ve karsitlik iligkileri araciligiyla anlam kazanirlar. Bir gdstergenin
farkli baglamlarda farkli anlamlar tasiyabilmesi ise anlamlandirmanin sabit bir
sonugtan ¢ok, kullanim igerisinde bigimlenen ve doniisebilen bir siire¢ oldu-
gunu gostermektedir. Bu nedenle anlamin olusumunda yalnizca gdstergenin
temel anlami1 degil, kullanim sirasinda ortaya ¢ikan yan anlamlar ve ¢agrisim-
lar da etkili olmaktadir. Anlamlandirma siirecinde gdstergeyi iireten 6zne ile
onu algilayan 6znenin konumlar1 da birbirinden farklidir; tireten 6zne belirli
bir anlam dogrultusunda gostergeler olustururken alici, karsilastigi gostergeler-
den hareketle bu anlam1 yeniden kurmaktadir. Dolayisiyla gdstergenin anlamu,
gostergenin yapisi, baglami ve alicinin gergeklestirdigi anlamlandirma siireci
arasindaki iligkiler dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir (Eziler Kiran, 2014, s.
720-726).

Gosterge, bir anlamin algilanabilir bir bigim araciligiyla kurulmasini ve ak-
tarilmasini saglayan temel bir anlamlandirma unsurudur. Bir sozciik, ses, nes-
ne, goriintii, bigim ya da hareket yalnizca fiziksel 6zellikleriyle degil, belirli bir
kavrama gonderimde bulunmasi ve zihinsel bir karsilik olusturmasiyla gosterge
niteligi kazanir. Bu dogrultuda gosterge, algilanabilir olan gdsteren ile onun
zihinde olusturdugu kavramsal karsilik olan gosterilen arasindaki iligskiye da-
yanmaktadir. Gosterilen, dogrudan nesnenin kendisini degil, o nesneye iliskin
zihinsel tasarimi ifade ederken gosteren, bu tasarimin algilanabilir bir bigcim
araciligryla aktarilmasini saglar. Dolayisiyla gostergenin anlami, kendi i¢cinde
bulunan sabit ve degismez bir 6zellikten ¢ok, gdsteren ile gosterilen arasinda
kurulan iligki dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu iliskinin her durumda do-
gal ya da zorunlu olmamasi, 6zellikle dilsel gostergelerde anlamin toplumsal
uzlasi ve kullanim bigimleriyle sekillenmesine olanak tanimaktadir. Anlamlan-
dirma ise gosteren ile gosterilenin iliskilendirilmesiyle gerg¢eklesen ve goster-
genin fiziksel varli§inin 6tesine gegen zihinsel ve iligkisel bir siirectir. Bu sii-
recte gostergeler yalnizca tek baglarina degil, icinde bulunduklari dizgede diger
gostergelerle kurduklart benzerlik, farklilik ve karsitlik iligkileri araciligiyla da
anlam kazanmaktadir. Bunun yani sira baglam ve kullanim bigimleri, gosterge-
nin anlaminin degismesine veya yeni anlam katmanlar1 edinmesine neden ola-
bilmektedir. Boylece ayn1 gosterge farkli baglamlarda ve farkli kisiler tarafin-
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dan ¢esitli bigimlerde yorumlanabilmektedir. Bu yoniiyle gdsterge, yalnizca bir
seyi temsil eden bir ara¢ olmaktan 6te, bireyin ¢evresini algilama, yorumlama
ve anlamlandirma siirecinin 6nemli bir pargasi olarak gorsel ve dilsel iletisimde
anlamin olusmasina aracilik etmektedir (Barthes, 2021, s. 40-58).

Gorsel anlamlandirma agisindan degerlendirildiginde ise renk, ¢izgi, bigim,
doku, yon, hareket ve mekansal diizenleme gibi gorsel unsurlar yalnizca bi-
¢imsel Ozellikleriyle degil, izleyicide olusturduklari cagrisimlar ve iligkilendi-
rildikleri kavramlar dogrultusunda anlam tasryan gostergelere doniismektedir.
Boylece gorme, yalnizca gorsel unsurlarin algilanmasiyla sinirli kalmamakta;
goriilenin seg¢ilmesi, iligkilendirilmesi ve yorumlanmasi yoluyla anlamin olug-
turuldugu etkin bir siirece doniismektedir.

Bakas, Gozetleme ve Gostergenin Sanatsal Uretimde liskisi

Bakis, gozetleme ve gosterge, sanatsal liretimde gorsel alginin anlamlan-
dirilmasimi saglayan ve birbiriyle iliskili siireclerdir. Bakis, yalnizca gdziin
bir nesneye yonelmesi degil, bireyin deneyimleri, kiiltiirel birikimi ve 6znel
konumu dogrultusunda goriileni sectigi, yorumladigi ve anlamlandirdig: etkin
bir siirectir. Bu nedenle bakis, goriiniir olanin 6tesinde onun ardindaki anlamin
aragtirilmasina da aracilik etmektedir. Bakisin goriinmeyene, sakli olana veya
dogrudan erisilemeyene yonelmesi ise gozetlemeyle iliskilidir. Gozetlemede
goriiniir olan ile gizlenen arasindaki smir, merak ve gorme arzusunu harekete
gegirerek bireyi bi¢imin ardindaki olasiliklara yoneltmektedir.

Sanatsal tiretimde renk, ¢izgi, bigim, doku, yon, hareket ve mekéansal diizenle-
me gibi gorsel unsurlar, bigcimsel 6zelliklerinin yani sira olusturduklart ¢agrigim-
lar dogrultusunda gostergelere dontismektedir. Bu gostergeler izleyicinin bakigini
yonlendirirken goriinen ile gizlenen arasindaki iliski, eserin anlamlandirilma sii-
recini bigimlendirmektedir. GOstergenin anlaminin baglama ve izleyicinin yoru-
muna gore sekillenmesi, sanatsal anlamin sabit olmadigini ve izleyicinin bakisi
araciligryla yeniden kurulabildigini gostermektedir. Dolayisiyla bakis gorsel gos-
tergelerin algilanmasini ve yorumlanmasini saglarken, gézetleme goriiniir olanin
Otesine yonelen merak ve gorme arzusunu harekete gecirmekte; gostergeler ise
bu deneyimin anlamlandirilmasina aracilik etmektedir.

Bu iliski, sanatgimin gorsel dili olusturma ve izleyiciyle iliski kurma bi¢imi
tizerinden de ele almabilir. Eserde neyin goriiniir kilindig1 veya gizlendigi, izle-
yicinin bakisinin hangi gorsel unsurlarla yonlendirildigi ve bu unsurlarin nasil
anlam olusturdugu, s6z konusu kavramlarin sanatsal tiretimdeki karsiliklarini or-
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taya koymaktadir. Bu nedenle farkli sanatcilarin iiretimlerinin incelenmesi, bakis,
gozetleme ve gostergenin gorsel bicime nasil doniistiigiinii ve izleyicinin anlam-
landirma siirecine nasil dahil edildigini gostermeye olanak saglamaktadir.

Johannes Itten, Bauhaus’un temel sanat egitimi yaklasiminda renk ve bigcim
caligmalarint merkeze alan 6nemli egitimcilerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Itten’in renk 6gretisi, rengin yalnizca bigimsel ve estetik bir unsur olarak degil,
bireyin algis1 ve psikolojik tepkileri iizerinde etkili olan bir gorsel 6ge olarak
degerlendirilmesine dayanmaktadir. Bu dogrultuda sicak-soguk, acik-koyu, ta-
mamlayici, eszamanli ve doygunluk gibi farkli renk karsithiklarini sistematik
bicimde ele alarak renkler arasindaki gorsel iliskilerin anlagilmasina yonelik bir
yontem gelistirmistir. Ayrica birincil, ikincil ve li¢ilinciil renklerin diizenlenme-
sine dayanan on iki basamakli renk ¢cemberiyle renklerin birbiriyle olan yapisal
ve armonik iliskilerini goriiniir hale getirmistir (G. 1). Ogrencilerle gercekles-
tirdigi renk uygulamalarinda ise bireysel renk tercihlerini 6nemseyerek kisisel
alg1 ve ifade bigimlerinin ortaya ¢ikarilmasini amaglamistir. Bu yaklagim, Bau-
haus’taki temel sanat egitiminde 6grencinin renkleri yalnizca kuramsal bilgiler
araciligryla 6grenmesi yerine, renklerin olusturdugu gorsel, duyusal ve algisal
etkileri uygulama yoluyla kesfetmesine olanak saglamistir. Boylece Itten’in
renk kurami, renk bilgisinin sistematik bigimde 6gretilmesi ile bireysel sanatsal
deneyimin gelistirilmesini bir araya getiren bir egitim anlayisinin olusmasina
katkida bulunmustur (sarahemilycraig, 2014).

Itten’in renk ve bicime iliskin yaklagimi, kuramsal bilginin uygulamali
caligmalarla desteklenmesine dayanmaktadir. Farkli karakterdeki formlardan
olusturulan kompozisyonlarin ii¢ boyutlu geometrik yapilara doniistiiriilmesi
ve 151k-golge iligkileri lizerinden resmedilmesi, bigimin gorsel olarak kavran-
masina yonelik ¢calismalar arasinda yer almaktadir. Itten, Kunst der Farbe (Renk
Sanat1) adli eserinde rengin sicak-soguk etkisi, alan, deger, ton ve yogunluk
ozelliklerini algisal degisimler ¢ercevesinde ele almistir. On iki boliimlii renk
¢emberinde ana ve ara renklerle bunlarin gecislerini diizenli bicimde gosterir-
ken, renkler arasindaki uyumu tiggen, kare, besgen ve altigen gibi geometrik
bicimlerle agiklamistir. On iki renkten olusan renk yildizinda ise saf renkle-
rin beyaza dogru agilmasi ve siyaha dogru koyulasmasiyla renk degerlerindeki
degisimleri sistematik bigimde gdstermistir. Itten, renklerin yalnizca tiirleriyle
degil, farkli degerlerinin olusturdugu karsitlik, gorsel etki ve titresim ozellik-
leriyle de degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymustur. Béylece Goethe’nin
aydinlik ve karanlik karsithigina dayanan renk diisiincesini daha ayrintili bir
sistem iginde ele alarak renk, bi¢cim, deger ve kontrastin birlikte degerlendiril-
mesine katki saglamigtir (Giirciim & Kartal, 2018, s. 614).
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Gorsel 1. Johannes Itten, Renk Cemberi.

Gorsel 2. Johannes Itten, 7 Lichtstufen ve 12 Tonen de Farbenkugel, 1921,
Litografi, 47,3x32,1 cm.

Johannes Itten’in renklerin birbiriyle iliskisini ve farkli tonlar arasindaki
gegcisleri sistematik bicimde ele aldig1 renk diizenlemesi goriilmektedir. Itten,
rengi yalnizca gorsel bir unsur olarak degil, bireyin algisi ve duygusal durumu
iizerinde etkili olan bir ifade araci olarak degerlendirmistir. Gorselde renklerin
acik-koyu, sicak-soguk, tamamlayicilik ve doygunluk gibi 6zelliklerinin belirli
bir diizen icerisinde gdsterilmesi, renkler arasindaki karsitliklarin daha anlagilir
hale gelmesini saglamaktadir. Itten’in gelistirdigi yedi renk kontrast1 yaklasi-
m1 da renklerin yan yana geldiklerinde olusturduklar1 gorsel ve algisal etkile-
ri aciklamaya yoneliktir (G. 2). Bu bakimdan ¢alisma, temel sanat egitiminde
renk iliskilerinin, renk uyumunun ve kontrastlarin kavranmasina yardimci olan
o6nemli bir gorsel kaynak niteligindedir.

Gorsel 3. Johannes ltten, Yatay Dikey, 1915.
Gorsel 4. Johannes Itten, Der Bachsdnger (Helge Lindberg), 1916.
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Itten’1n 1915 yilinda yapmis oldugu Yatay Dikey adli eserinde (G. 3) dikey
ve yatay dogrultuda orgiitlenen renk alanlariyla bakist belirli bir nesneye sabit-
lemek yerine yiizey lizerinde siirekli hareket ettiren bir gorsel yap1 kurmakta-
dir. Kompozisyonun merkezine yakin konumlandirilan sari, kirmizi, turuncu ve
yesil renklerden olusan kiiciik dikdortgensel alan, ¢evresindeki daha koyu renk
kusaklar1 nedeniyle gorsel bir odak niteligi kazanir. Ancak bu odak, bakisin
sonlandigi bir nokta olmaktan ¢ok, ¢cevresindeki renk iligkilerinin yeniden fark
edilmesini saglayan bir algisal esik gibi ¢aligmaktadir.

Bu yoniiyle eser, temel sanat egitimi a¢isindan gérmenin pasif bir algilama
degil, segcme ve iliskilendirme siireci oldugunu gdstermektedir. G6z dnce renk
karsitliklarim fark etmekte, ardindan dikey-yatay bigimlerin olusturdugu ritmi
takip ederek kompozisyonu pargalar halinde okumaktadir. Dolayisiyla eserde
“bakig”, sanatcinin renk, kontrast, yon ve oran aracilifiyla yonettigi aktif bir
siirece doniismektedir.

Gosterge agisindan degerlendirildiginde ise dikddrtgen bigimler dogrudan
belirli nesneleri temsil etmez. Buna ragmen renklerin yogunlasmasi, tekrarlari
ve birbirleriyle kurdugu karsitliklar; derinlik, sinir, merkez, gecis ve hareket
diisiincelerini ¢agristiran gorsel gostergelere doniismektedir. Boylece Itten’in
soyut dili, 6grencinin “neye baktigindan” ¢cok nasil baktigini ve gordiikleri ara-
sinda nasil anlam iligkileri kurdugunu 6ne ¢ikarir.

Itten’1n 1916 yi1linda yapmis oldugu Der Bachsédnger (Helge Lindberg) adli
eserinde (G. 4) ise bakisin isleyisi daha farklidir. Insan figiirii tanimabilir du-
rumdadir; ancak beden, geometrik renk alanlar1 tarafindan pargalanarak yeni-
den kurulmustur. Yiiziin ayrintilarinin biiyiik dl¢iide belirsizlestirilmesi 6zel-
likle onemlidir. izleyici bir insan figiiriine baktigin1 bilmesine ragmen onun
kimligini belirleyemez. Boylece figiir, belirli bir kisinin temsilinden uzaklasa-
rak “goriilen beden” haline gelir.

Bu noktada eser, basliktaki bakis ve gozetleme kavramlariyla iligkilendiri-
lebilir. izleyici figiirii incelemekte; ancak figiiriin belirsiz yiizii izleyiciye kar-
silik veren agik bir bakis iiretmemektedir. Boylece gérme iliskisi esit olmaktan
cikar: izleyici goren, figiir ise goriilen konumundadir. Bu durum, gozetleme
kavraminin temelinde bulunan “kim bakiyor, kim goriiliiyor?” sorusunu gorsel
olarak diigiindiirmektedir.

Eserdeki geometrik pargalanma ayni zamanda gosterge lretmektedir. Da-
ire, iicgen, dikdortgen ve keskin renk gecisleri yalnizca bigimsel diizenleme
elemanlar1 degildir; bedenin farkli boliimlerini birbirinden ayirarak izleyicinin
figlirii tek seferde degil, parcalari birlestirerek anlamlandirmasina neden olur.
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Dolayisiyla goz gordiigiinii dogrudan kabul etmez; eksik birakilan gorsel bilgi-
yi tamamlar ve figiirli zihinsel olarak yeniden kurar.

Macaristan dogumlu Amerikali ressam Laszld Moholy-Nagy (1895-1946),
Bauhaus’un sanat egitimini modern yagamin gorsel ve teknolojik kosullariy-
la iligkilendiren 6nemli sanatg¢i-egitimcilerinden biridir. 1923’te Bauhaus’a
katilarak Johannes Itten’in ardindan temel egitim programinda goérev alan
Moholy-Nagy, 6grencinin geleneksel resim tekniklerinin 6tesinde 151k, renk,
bi¢im, malzeme, mekan ve gorsel algi arasindaki iliskileri deneyim yoluyla
kesfetmesini 6nemsemistir (National Gallery of Art, n.d.). Bu anlayista 6g-
renci, bilgiyi hazir bicimde alan degil, malzemeyi doniistiiren ve farkli bi-
cimsel olasiliklar1 arastiran aktif bir katilimeidir. Cizgi ve ylizey gibi temel
plastik unsurlarin ii¢ boyutlu yapilara doniistiiriilmesi; prizma, kiire, koni,
levha, serit, cubuk ve silindir gibi geometrik bi¢cimlerin farkli mekéansal ilis-
kiler icinde ele alinmasi, bi¢cimin hareket ve deneyim araciligiyla kavranma-
sin1 saglamistir. Ozellikle farkli eksenlerde diizenlenen ii¢ boyutlu calismalar,
Ogrencinin bigim-mekan iligkisini degisen bakis acilar1 {izerinden kesfetme-
sine olanak tanmimistir. Farkli malzemelerin fiziksel ve duyusal &zelliklerine
dayanan atolye uygulamalari ise malzemenin olanaklarinin dokunsal ve gor-
sel deneyim yoluyla kavranmasina katki saglamistir (Kurugay Gok & Koca,
2024, s. 119-122).

Moholy-Nagy’nin fotograf, fotomontaj, tipografi, film, endiistriyel malzeme
ve kinetik diizeneklere yonelmesi, gérmeyi modern diinyanin degisen kosul-
lar1 i¢inde yeniden kurulabilen bir deneyim olarak ele aldigini géstermektedir
(National Gallery of Art, n.d.). Isik, gblge ve hareketi plastik anlatim unsurla-
11 olarak degerlendirmesi de nesne, mekan ve gorsel algi arasindaki degisken
iligkilerin deneyimlenmesine imkan vermistir (Kurugay Gok & Koca, 2024, s.
119). Bu nedenle Moholy-Nagy’nin yaklagimi, temel sanat egitiminde “nasil
cizilir?” sorusundan dnce “nasil goriiliir, nasil deneyimlenir ve goriilen nasil
anlamlandirilir?” sorularinit 6ne ¢ikaran; teori, uygulama, algi, malzeme ve
deneyimi biitiinlestiren bir egitim anlayis1 olarak degerlendirilebilir (National
Gallery of Art, n.d.).
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Gorsel 5. Laszlo Moholy-Nagy, Z VII, 1926, Tuval iizerine yagl boya ve gra-
fit, 95,3 x 76,2 cm.

Gorsel 6. Liszlé Moholy-Nagy, Insaat, 1923, Renkli litografi basku.

Moholy-Nagy’nin Z VII adli calismas1 (G. 5), geometrik bicimlerin bir-
birleriyle kurdugu katmanli iliskiler lizerinden izleyicinin gérme siirecini
stirekli yeniden diizenleyen soyut bir kompozisyon niteligindedir. Sarinin
farkli degerlerinin egemen oldugu genis yiizey iizerinde daire, dikey ve ¢ap-
raz geometrik diizlemler, liggensi yonelimler ve noktasal dokular bir araya
gelmektedir. Kompozisyonun merkezinde yogunlasan bigimlerin iist iiste
binmesi, yiizeyde yalnizca bigimsel bir g¢esitlilik yaratmaz; ayn1 zamanda
saydamlik, derinlik ve 6nde-arkada olma yanilsamasini gii¢lendirir. Kirmi-
z1 ve turuncu gibi sicak renklerin merkezde yogunlasmasi bakisi bu alana
¢ekerken, siyah ve gri alanlar gorsel agirligi dengelemektedir. A¢ik pembe,
gri ve yesile yaklasan daha diisiik yogunluklu renkler ise kesisen ylizeyler
arasinda gecisler olusturmaktadir. Boylece g6z, tek bir bi¢cime sabitlenmek
yerine renklerin, geometrik yapilarin ve kesisme noktalarinin olusturdugu
gorsel giizergah boyunca hareket etmektedir. Eserdeki dairesel form ile kes-
kin kenarl1 geometrik diizlemler arasindaki karsitlik da gorsel algiy1 etkin-
lestiren onemli bir unsurdur. Dairenin siireklilik duygusu veren yapisina
karsilik dikey ve ¢apraz bigimler yon, sinir ve hareket etkisi olugturmakta-
dir. Ozellikle farkli saydamlik izlenimi veren yiizeylerin birbirinin iizerin-
den gegmesi, iki boyutlu resim diizleminin mekansal olarak algilanmasina
neden olmaktadir. Sol béliimde yer alan diizenli nokta dokusu ise diger diiz
renk alanlarindan ayrilarak gdziin yiizeydeki ayrintiya yonelmesini saglar.
Bu yoniiyle Z VII, temel sanat egitiminin renk, bi¢cim, doku, yon, denge,
ritim, kontrast, saydamlik ve mekan gibi temel gorsel 6gelerinin birbirle-
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rinden bagimsiz degil, algisal bir biitlinliik i¢erisinde nasil isleyebilecegini
gostermektedir (National Gallery of Art, n.d.).

Benzer bicimde Insaat adli calismada da (G.6), geometrik bicimlerin iist
iste gelmesi, yiizey iizerinde belirgin bir derinlik ve saydamlik etkisi olugtur-
maktadir. Kompozisyonu dikey olarak bdlen siyah serit giiclii bir yon ve denge
unsuru olustururken, sag taraftaki genis gri alan gorsel agirligi artirmaktadir.
Sol boliimde yer alan kirmizi kare ise sinirhi kullanimia ragmen olusturdu-
gu renk karsithigiyla bakisi kendisine ¢ekmektedir. A¢ik tonlardaki dikdortgen
yiizeylerin gri ve siyah bigimlerle kesigsmesi, iki boyutlu diizlemde dnde-arka-
da algisini giiclendirmektedir. Boylece eser; bicim, renk, yon, denge, kontrast,
saydamlik ve mekan iliskilerinin yalin geometrik diizenlemeler araciligiyla na-
sil kurulabilecegini gostermektedir.

Sanat¢inin eserleri temel sanat egitimi agisindan en dikkat c¢ekici yond, 68-
renciye bakilacak bir nesne sunmaktan ¢ok, bakisin nasil galistigini goriiniir
hale getirmesidir. Resimdeki geometrik bigimler, bakigin ugradig1 gorsel du-
raklar; kesismeler ise algimin yeniden karar verdigi esikler olarak diisiintilebi-
lir. GOz bir yiizeyi izlerken bagka bir bi¢cim tarafindan kesintiye ugrar, rengin
degistigini fark eder ve onceki algisini yeniden diizenler. Bu nedenle eser, gor-
meyi hazir ve degismez bir yeti olarak degil, siirekli kurulan bir anlamlandir-
ma eylemi olarak diislindiirmektedir. Temel sanat egitiminde sanat¢inin eser-
leri tizerinden yapilabilecek bir okuma da 6grenciyi yalnizca bigim {iretmeye
degil, kendi bakiginin nasil yonlendirildigini fark etmeye, gorsel gostergeleri
sorgulamaya ve gordiigii ile anlamlandirdigi arasindaki iliskiyi bilingli bigimde
kurmaya yoneltebilir.

Bauhaus okuluyla ¢alismis olan Alman ressam, heykeltiras, tasarimci ve
koreograf¢t Oskar Schlemmer’in (1888-1943), Homo, Metalden Kompozis-
yon adli ii¢ par¢ali duvar enstalasyonu (G.7), insan figiiriini ¢izgi ve geo-
metrik bicimler araciligiyla mekan i¢inde yeniden yorumlayan bir ¢alismadir.
Metalden bi¢imlendirilip dokiilen eser; ¢izgi, denge, oran, 151k ve golge ilis-
kileri iizerinden insan bedeni ile geometri, bilim ve mimari mekan arasinda
gorsel bir bag kurmaktadir. Schlemmer’in insan bedenini geometrik ve koz-
mik diizenin temel 0l¢iisii olarak ele alan yaklagimi, figiirlerin soyutlanmis
yapisinda belirginlesmektedir. Bauhaus doneminde tasarlanan ve 1930 yilin-
da bir doktorun evi i¢in gerceklestirilen ¢calisma, sanat¢inin insan1 geometrik
katiliktan uzaklagtirarak daha canli ve mekansal bir bigimde ele alma diisiin-
cesini yansitmaktadir.
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Gorsel 7. Oskar Schlemmer, Homo, 1930, Metalden Kompozisyon adlt ii¢
parcalt duvar enstalasyonu.

Temel sanat egitimi agisindan Homo, Metalden Kompozisyon, ¢izginin yal-
nizca yiizey tizerinde bigim olusturan bir unsur olmadigini, mekani tanimlayan
ve hareket duygusu yaratan yapisal bir 6geye doniisebilecegini gostermekte-
dir. Figiirlerin ¢izgisel ve geometrik bigimlere indirgenmesi; 6grenciye oran,
denge, ritim, bosluk-doluluk ve bicim-mekan iliskisini birlikte degerlendirme
olanag: sunar. Ozellikle eserin 1s1kla birlikte degisen golgeleri, kompozisyo-
nun sabit olmaktan ¢ikarak ¢evresindeki mekanla siirekli yeniden kurulmasini
saglar. Bu yoniiyle Schlemmer’in ¢aligmasi, temel sanat egitiminde insan fi-
giiriiniin yalnizca anatomik bir model olarak degil; ¢izgi, geometri, hareket ve
mekan iligkilerini arastirmaya olanak saglayan gorsel bir diizenleme problemi
olarak ele alinabilecegini diisiindiirmektedir.

Gorsel 8. Lyonel Feininger, Gemiler, 1917, Tuval iizerine yagl boya, 71x85,5
cm, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Gorsel 9. Lyonel Feininger, Mor Elbiseli Kadin, 1922, Tuval iizerine yagl
boya, 100,5x80,5 cm, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.
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Alman asilli Amerikali ressam ve ekspresyonizmin dnde gelen savunucu-
larindan biri ve Walter Gropius Almanya’da 1919°da Bauhaus’u kurdugunda
ilk hocalardan olan Lyonel Feininger’in (1871-1956) sanatinda goriilen geo-
metrik parcalanma ve bicimsel diizen arayisi, Kiibizm ve Orfizm basta olmak
lizere donemin modern sanat yaklagimlariyla kurdugu iliskiler dogrultusunda
gelismistir. Sanat¢inin 1917 tarihli Gemiler adli eserinde (G. 8), ¢cocukluk
yillarindan itibaren ilgi duydugu ve Baltik Denizi’ne yaptig1 ziyaretlerle pe-
kisen deniz temasi, keskin agilara ayrilmis yelkenler, iist iiste gegen ylizeyler
ve geometrik renk alanlari araciliiyla yeniden yorumlanmistir. Boéylece de-
niz manzarasi, yalnizca gozleme dayali bir goriinlim olmaktan ¢ikarak ritim
ve hareket duygusunun one ¢iktig1 yapisal bir kompozisyona donlismiistiir
(Alarco, n.d.). Mor Elbiseli Kadin adli eserin (G. 9) ¢ikis noktasinda ise Fe-
ininger’in 1906 yilinda gergeklestirdigi ve daha sonra bir Fransiz dergisinde
yayimlanan kadin figiirii ¢izimi bulunmaktadir. Sanat¢1 bu figiirii sonraki res-
minde yeniden ele alirken Kiibizm ve Fiitiirizmden edindigi bigimsel yakla-
simlarla figiirii ve ¢evresindeki mimariyi pargali yiizeyler halinde diizenle-
mistir. Kadinin uzatilmis bedeni, diisiik bakis acis1 ve ¢evresindeki yiikselen
yapilar kompozisyona anitsal bir nitelik kazandirirken; renk ve bi¢im tekrar-
lar1 Feininger’in miizige olan ilgisiyle iliskilendirilebilecek gorsel bir ritim
meydana getirmektedir (Alarco, n.d.).

Temel sanat egitimi agisindan degerlendirildiginde Gemiler ve Mor Elbiseli
Kadin, 6grencinin ¢izgi, yon, bigim, renk, oran-oranti, ritim, denge ve hareket
gibi temel plastik 6geleri kavramasi bakimindan islevsel 6rnekler sunmakta-
dir. Gemilerde yelkenlerin ve deniz yiizeyinin farkli yonlere ilerleyen ticgensel
boliinmeleri, géziin kompozisyon igerisinde hareket etmesini saglayarak yon
ve devinim iliskisini belirginlestirir. Mor Elbiseli Kadinda ise figiir ile mimari
ylizeylerin geometrik diizeni, biiylik-kii¢iik ve dikey-yatay karsitliklar1 {izerin-
den gorsel denge kurulmasina olanak verir. Her iki eserde de nesnelerin dog-
rudan gergekei bicimde aktarilmasi yerine temel geometrik yapilara ayrilmasi,
Ogrencinin gdriinen nesneyi ¢ozliimleme, sadelestirme ve yeniden diizenleme
becerisini gelistirebilecek bir yaklasim ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle Fei-
ninger’in eserleri, temel sanat egitiminde gzlemden soyutlamaya ve bigimsel
organizasyona gegis slirecinin agiklanmasinda etkili gorsel 6rnekler olarak de-
gerlendirilebilir.
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SONUC

Temel sanat egitiminde gorme, yalnizca nesnelerin ve bigimlerin algilan-

masina dayanan edilgen bir eylem degil; secme, iliskilendirme, sorgulama ve
anlamlandirma stireclerinin birlikte gerceklestigi etkin bir gdrsel deneyimdir.
Bakais, bireyin deneyimleri ve gorsel birikimi dogrultusunda goriineni yeniden
degerlendirmesine olanak saglarken; gdzetleme, bakigin goriiniir olanin Stesine
yonelerek sakli, ortiilii veya dogrudan gosterilmeyen unsurlari arastirmasina
imkan vermektedir. Gosterge ise goriilen bigimlerin, renklerin, ¢izgilerin, do-
kularin, yonlerin ve hareketlerin farkli anlam iliskileri igerisinde degerlendi-
rilmesine aracilik etmektedir. Bu nedenle bakis, gozetleme ve gosterge kav-
ramlari, temel sanat egitiminde gorme ile anlamlandirma arasindaki iligkinin
aciklanmasinda birbirini tamamlayan bir yap1 ortaya koymaktadir.

Boliim kapsaminda ele alinan Johannes Itten’in ¢aligsmalari, renk, kontrast,
bicim ve geometrik diizen iligkilerinin 6grencinin gorsel algisinin gelistiril-
mesindeki 6nemini ortaya koymaktadir. Itten’in renk karsitliklarini ve renkler
arasindaki iliskileri sistematik bicimde ele alan yaklasimi, 6grencinin renkleri
yalnizca kuramsal olarak dgrenmesinin 6tesinde, bunlarin gorsel ve algisal et-
kilerini deneyimlemesine olanak saglamaktadir. Eserlerinde renk ve bigimin
olusturdugu yonlendirmeler ise bakisin ylizey iizerinde hareket ederek farkli
gorsel iliskileri kesfetmesine imkan vermektedir.

Laszl6 Moholy-Nagy’nin yaklasiminda 151k, renk, bi¢im, malzeme, hareket
ve mekanin deneyim yoluyla arastirilmasi, gorsel alginin degisebilir ve yeniden
kurulabilir niteligini belirginlestirmektedir. Sanat¢inin eserlerinde geometrik
bigimlerin kesismesi, saydamlik, renk karsitliklar: ve mekansal iliskiler, izleyi-
cinin bakigini siirekli olarak farkli alanlara yonlendirmektedir. Bu durum, temel
sanat egitiminde 6grencinin yalnizca bigim iiretmesine degil, kendi bakisinin
nasil yonlendirildigini fark etmesine ve gordiigii ile anlamlandirdig: arasinda-
ki iligkiyi bilingli bigimde kurmasina katki saglayabilecek bir yaklasim ortaya
koymaktadir.

Oskar Schlemmer’in insan figiirlinii ¢izgi, geometri, hareket ve mekan ilis-
kileri igerisinde ele alan yaklagimi, temel sanat egitiminde figiiriin yalnizca
anatomik bir yap1 olarak degerlendirilmesinin 6tesine gecilebilecegini gdster-
mektedir. Cizginin mekani tanimlayan ve hareket duygusu olusturan bir 6geye
dontlismesi; oran, denge, ritim, bosluk-doluluk ve bicim-mekan iligkilerinin bir-
likte degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Lyonel Feininger’in eserlerin-
de goriilen geometrik parcalanma, yon, ritim ve hareket iligkileri ise goriinen
nesnenin ¢oziimlenmesi, sadelestirilmesi ve yeniden diizenlenmesi bakimindan

104



Salih EZEN

temel sanat egitimine uygun gorsel 6rnekler sunmaktadir.

Sonug olarak bu boliimde ele alinan sanatgilarin yaklagimlari, temel sanat
egitiminde gérmenin yalnizca “neye bakildigi” ile ilgili olmadigini, ayn1 za-
manda “nasil bakildig1” ve goriilen unsurlar arasinda “nasil anlam iliskileri ku-
ruldugu” ile baglantili oldugunu ortaya koymaktadir. Renk, ¢izgi, bi¢im, doku,
yon, hareket, ritim, denge ve mekan gibi temel sanat 6gelerinin bakisi yonlen-
diren ve anlam olusturan gorsel gostergeler olarak degerlendirilmesi, 6gren-
cinin g¢evresindeki gdrsel yapilari daha bilingli bicimde incelemesine olanak
saglayabilir. Boylece temel sanat egitimi; gdzlemden ¢oziimlemeye, goriinen-
den goriinmeyeni aragtirmaya, bigimsel iligkilerden anlamlandirmaya uzanan
bir siire¢ igerisinde dgrencinin segici ve sorgulayict bir bakis gelistirmesine
katkida bulunan bir egitim alani olarak degerlendirilebilir.
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Sanatcilar cografya, arazi kullamim sekilleri, tarihsel baglam, giincel
kosullar gibi yerel 6zelliklerin incelenmesine odaklanan bir sanat akimi baslatt.
Tiirkgede “arazi sanat1” olarak adlandirilan, araziye dayali sanat pratigi 1960>11
yillarda Amerikarda ortaya ¢ikti. Land Art post modernist diisiincenin de et-
kisiyle gelisen, doganin kendisini bir sanat eseri olarak kullanimi fikrine agik
olan, i¢inde dogay1 barindiran bir sanat tiiriidiir. Hem eser hem de izleyicisini
gegcici bir siire orada goriir ve olustururlar, belki de kirilganlik orta yerde bi-
rakma konusunda gii¢siiz olabilir. Bu sanat tiirlinii hem saskinlik duyar hem de
anlamaya ¢alisiriz. Land Art’da, dogay: tekrar bir sanat alani olarak diisiinme
fikri, insanin dogayla iliskisi hakkinda diistinmemizi saglar. Sanat¢ilarin tasa-
rimi1 siklikla doganin bozulmasina neden olan bozulabilir nesnelerden olusur
ve ardindan dogayla birlesen tasarimlarin1 yeni anlam ve dagilimlarla yeniden
bigimlendirir.

Sanatcinin {iretim bigemiyle yiizlestigi bir alandir. Bu sadece sanatin bir
nesne olup olmadigiyla ilgili degil, bir deneyim olarak da diisiinebiliriz, sanat
artik miize galeri sinirlandirmast disinda dogaya aittir. Bu sanat tiirii, sanatin
fiziksel mekanla iligkisinde devrim yaratmis, mekanin disini sanatin yeni bir
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alan1 olarak benimsemistir. Sanat, doga ile birlesiyor, hem eser hem de izleyici
icin gecici, bazen tamamen kirilgan bir iliski kuruluyor. Eserler, hem hayret
uyandirtyor hem de dogay1 bir sanat alani olarak gérme fikri, dogayla insan
arasindaki mesafeyi daha da yogunlastirtyor, disiindiiriiyor. Bu sanatin kalici-
ligin1 degil, anli halini yansitiyor, “Sanat sadece kalict bir nesne midir, yoksa
gegcici bir deneyim de olabilir mi?”” Land Art, Zaman ve Mekénla olan iliskiler,
geleneksel sanat anlayiglarinin hedefe yonelik sanatin toplumsal, estetik ve ba-
kis agilarin1 sorgulamamiza izin verir. Sanat eserinin miize veya galeri sinirlar
disinda, dogal kendisinde var olmasi, izleyiciyi sadece bir gormek degil, bir
tiriinlere yonelmek, onlarla yagsamak imkanida taniyor.

Resim 1. Miami’deki Cevrelenmis Adalar , Christo ve Jeanne Claude,
1980-83

Land Art hareketi, izleyicileri dogal ¢evreyle siiriikleyici bir baglantiya ge-
kerek, mekansal boyut algimizi genisletti. Christo ve Jeanne-Claude’un yara-
timlar1 bu sanatsal egilimin miikkemmel 6rnekleri olarak one ¢ikiyor. Gegici
ve yeniden kullanilabilir kaynaklari kullanan bu sanatgilar , halkin katilimina
acik gegici sanat eserleri yaratmaya karsi ¢iktilar. Bu yontem, sanat eserlerinde
kalic1 deger kavramina meydan okurken izleyicilere gecici bir gorsel bir solen
sunuyor. Pek ¢ok sanatgi, cogunlukla organik unsurlari hammadde kaynagi ola-
rak kullanarak, yaratimlariyla dogaya olan yogun ilgisini aktariyor.
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Sanatgilar hem dogal alanlart kullanirlar ayrica doganin korunmasina yone-
lik cabalari iletmek icin yeniden kullanilabilir kaynaklarida kullanirlar. Emek
yogun bir ¢aligma olmasina ragmen bu sanatsal yaratimlar genis toplumsal ka-
tilima agik mekanlarda sergilendi ancak kaliciliklar1 yoktu.( (C.Vedat

Demirkol,2008,sy,166) bu Sanat eserlerinin hem fiziksel hem de zamansal
acgidan boyutlarla baglantisi biiylik 6nem tasiyor. Arazi Sanati kavrami, insan-
ligin ¢evreyle baglantisimi giiclendirerek geleneksel sanatsal sinirlarin Gtesine
geciyor. Sanatci, hem estetik odakli bir zanaatkdra hem de cevresel sorunlar
ve toplumsal kaygilarin derinlemesine farkinda olan birine doniisiiyor, boylece
sanati salt gorsel ifadenin 6tesine tastyor; artik toplumla ilgili mesajlarin iletil-
mesi ve topluma karst sorumluluklarin yerine getirilmesi i¢in bir ara¢ goérevi
goruyor.

Resim 2. Su gegirmez ortiiyle kapl Pont Neuf kopriisii. Christo ve Jeanne
Claude, 1975

Binlerce yil boyunca bu insanlar, bilyiik 6lgekli geometrik toprak islerini yo-
gun bir sekilde kullanarak yer sekillerine desenler kazidilar,sanat yapilar1 insa
ettiler ve farkli bolgesel yapilar olusturdular. Bazi kisiler i¢in bu, ulasilmasi zor,
gecici bir sanatsal ifade gibi goriinebilir. Yine de bu, glinlimiiziin zorluklarina
dair anlayisimizi ortaya koyuyor, dahasi, ortaya ¢ikan yeniliklerden etkilenen
dogal kaynaklarin korunmasina yonelik stratejiler tizerinde bizi diistinmeye
tesvik ediyor. Ancak tamamen soyut olmak yerine dogada yaratildig1 i¢in ger-
cekeiligi daha az ikna edici goriiniiyor. Sanat eserleri, insanlar tarafindan,Diin-
ya’daki varligimiz nedeniyle zaman iginde kasitsiz olarak yaratilabilir. Arazi
sanat1 satilik degildir; Bu sanat eserinin parcalarin1 dogrudan satin alarak elde
edemezsiniz ya da bu enstalasyonlar1 ev ya da galeri gibi yerlesim alanlarina
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dahil edemezsiniz. Arazi sanati, insan-doga baglantilarini gelistirmeyi ve hal-
kin ekoloji konulara yonelik farkindaligini artirmay1 amaglamaktadir.

Resim 3. Yukari ve Asagi,Nancy Holt, Pinsio, Finlandiya,1987-98

Sanat, insanligin varolusundan beri ortaya ¢ikan 6zel bir alandir, Yirmin-
ci ylizyihn ortalarinda, teknolojik ilerlemeler devam ederken bazi sanatgi-
lar bu hizlanma etkisinden rahatsizlik duydu yenikler ve hizla kirlenme ve
yok sayilmanin 6nemi hakkinda diisiinebilir ve dogaya uygun sanat {irettiler.
Rotalar ve diizensizler ¢evresel faktorler, hava olaylari, dogal afetler ve hatta
bazen etkin bir riizgardan bile etkilenip yok olabilen bir Sanat’ti bu. Dogaya ya-
pilan sanati yine doga yok edebilirdi ancak. Bu sanat tiirii insanlarin baktigi ve
hatta uygun fotograf makinelerine ve videolara ihtiyaci olan bir sanat. Bu sanat
ortami yerlesik ¢alismalar1 miizeleri ve galerileri terk eder, eserlerin bireysel
projelerde gelistigi ve gevresel aligverislere, manzaralara, anilara kosulsuzca
miidahale ettigi yerler ve alanlardir, geleneksel yontemlere ve sanat eserlerine
bagl aliskanliklar artik nemini yitirir. Arazi Sanat1 Hareketi genel olarak c¢ev-
releriyle biitiinlesen ve iligki kuran projeleri ifade eder, resmi ve profesyonel
uygulamalar1 yani sira amator pratikleri de olaganiistii 6rnekleri sunarak, halkin
izleyicisine sunar.

Sanat, tiim tarih boyunca toplumlarin tarih, yasam, kiiltiir, fikirlerini yan-
sitt1g1 bir alandir, bu yansitma formu yiizyillar boyunca toplumu etkileyen her
formda farkli sekillerde karsimiza ¢ikar. Toplumsal tarihi okumada en 6nemli
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aragtir. Antik ¢agdan beri sliregelen sanat igerikli ifadeler, insanoglu ¢evrele-
riyle olanlarm birbirini izleyen ilkel ve soyut formlarla doludur. Bu donem,
sanatin temellerinin atildigi, insanoglu hayal giiciinde ve yaratma istegini dene-
yimledigi bir cagdir. Magara duvarlarina olaylar resimler ve tas heykeller, bilim
insanlar1 estetik anlayisinin ilk drnekleridir. Bu eserler, sadece giizel duyulara
degil, hem de onlarin ve sosyal bakis agilarinida etkilemelidir. Sanatgilar, yiiz-
yillardir dogay1 yansitan bu sanatsal projeleri klasik bir yansitma bigimi olarak,
fotograf ve video gibi alanlarda sunmuslardir.

Resim 4. Maya Lin, Mavi Gol Gegidi ,Duraflake yonga levha,2006

Akimin gosterdigi sanatgilardan Robert Smithson’in sdylemiyle “firca
yerine buldozer” kullanan bu sanatcilar,cok azinin kalici oldugu farkli “ara-
zi sanatint’ iiretmislerdir. Land Art diye tanimlanan bu sanat anlayis1 Sanatin
yiizyilladir korunakli miize ve galerilerin disina ¢ikarak bizleri dogada kucak-
lamistir. Arazi Sanati, dogayla ortaya ¢ikaran, dogaya yeni bir form kazandi-
rarak yine dogaya ait farkindalig1 ortaya ¢ikarmislardir.(Antmen,2008,sy251)

Mekansal Sanatin Séylemi ve Zaman

Land Art, tamamen sanat ve kiiltiirel yapmin yani Géller, Daglar, C6l, Or-
man, Kumsal alanlardan yeni bir gorsel zemin hazirlamislardir. Arazi Sana-
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t’'nin 6nde gelen sanatgilar arasinda yer alan Robert Smithson’in ABD’nin
Utah eyaletlerindeki Tuz Golii'nde 1970’te gerceklestirilen “Sarmal Dalgaki-
ran”, sanatin yeni tanimlanmasina iyi bir 6rnegidir. Tamamen 7000 ton malze-
meden (toprak, kaya,tuz)’la sarmal bigimde yansittig1 ve arazinin kendi dogal
cografik yapisi yeni bir reformist bir doga sekline biiriinmiistiir. Smithson’in
dogadaki yasamin ger¢ek dogasi dogum-6liim anlatim bigimine de referans
olarak gordiigiimiiz bir olgudur. Arazi Sanati 6rneklerini “hem kapali mekan
icinde ve mekan disinda olmak iizere projelerini iki farkli alanda gdstermistir.

Biiyiik arazilerde dogaya yapilan Land Art uygulamalari arasinda verilebi-
lecek ornekler: Michael Heizer’in, Nevada’da kurumus bir golii kullanmasi,
Christo ve Jean-Claude ikilisinin Avustralya’da bir koyda gergeklestirdikleri
“Paketlenmis Kayaliklar” (1969);Nancy Holt’un, Utah’da bir ¢olde gercek-
lestirdigi, “Giines Tinelleri” (1973-1976) gibi 6rnekleri gosterebiliriz, Mel
Chin’e gore “Manzara” , sanatin varlig1 araciligiyla metafizigin tiiketimi ve
atiklarimizin kanit1 araciligryla malzemeler hakkinda bir enstalasyondur. Chin
sanatinda“Toprak Diriltme Projesi” Minnesota’da bir proje uygulamis, kimya-
sal atiklardan zarar gdrmiis bir araziyi gerekli zirai uygulamalarla birkag yil
stire¢ icinde islevsel bir hale getirmistir. Bu durumda sanatin bigiminin dili
degismistir. Sanat Meta-Nesne formundan artik siirece ve toplumsal alana
hizmet etme alanina dogru kayar.(Antmen,2008,sy.245)

Land Art’in ortaya ¢ikardigi dongisellik, insanin doga iizerindeki etkisine
ve bu etkideki tolerans sinirlarina gondermede bulunur. Bu baglamda, sanatgi-
lar dogay1 temsil eden alanlar1 giindeme getirirler. Ingiliz sanat¢1 Richard Long,
sanatini ylriiylisler lizerine kurarak, bu yiiriiyiislerin kendisi i¢in bir deneyim
alani oldugunu soyler. Dogal malzemelerle gerceklestirdigi yerlestirmeler, bu
diisiince yapisinin en somut drnekleri arasinda yer alir. Kiiba asilli Amerikali
sanatc1 Ana Mendieta ise toprak, tas, kum, yaprak, ates ve barut gibi dogal
malzemeleri kullanarak iirettigi performanslarinda, dogay1 kadinin dogurgan-
ligiyla 6zdeslestirir.

Sanatcilar, diinyaya gelen sekillerini, renklerini, dokularin1 ve vakitlerini
tiriinlerine dahil ederler. Arazi sanati eserleri genellikle genis arazileri kapsar.
Bu, sanat eserinin izleyicinin ¢evresini sarmasina ve yonlendirmesine fiziksel
bir iligki kurmasina imkan tanir. Sanatin “dogayla iletigim” &zelligi, bu sanat
akisinin en temel ve ayirici yonlerinden biridir. Bu 6zellik, sanat eserinin siire-
cin son haline kadar dogasiyla kurulan ¢ok yonlii olabilir. Land art sanatgilari,
iirtinleri yaratmak i¢in genellikle dogal ve el degmemis alanlar1 tercih ederler.
Bu alanlar, ¢éller, dag, gél,orman seklinde ¢esitli cografyalarda olabilir. Mekan
tarzi, eserin anlami ve aktarimi i¢in kritik bir rol oynar, Toprak, tas, kum, su,
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odun, bitki seklinde 6zellikler, ortamdan yonetilen yerel sarf malzemeleri temin
edilir. Bu, eserin ¢evreyle uyumunu arttirir ve dogal bir goriiniim saglar. Bazi
arazi sanat eserleri, arazinin fiziksel olarak sekillendirilmesini toprak yiginlari
olusturulabilir, Bu organik ¢evreyi degistirir.

Arazi sanat1 genellikle kalic1 degildir, dogal zamanla, asinma, yagmur, riizgar,
zaman ig¢inde eseri ve tamamen yok edebilir. Bu 6zellik sanat yapitindaki ‘Vani-
tas ’Memento Mori’ 6zelligini yansitir gibidir, Vanitas resmindeki kum saati kum
yigmina, tas parcalanmis inci tanelerine,bir akan nehir miizik aletin yerini almis
gibi diislinebiliriz. Bu gegcicilik, sanat eserinin Doganin bir parcasi oldugunu ve
stireklilige tabii oldugunu vurgular. Eserler, dogal giiglerlerle, mesela’Yildirim
Tarlast’adli eserdeki gibi, etkilesimler, eserin dinamik ve canli olmasini saglar.
Bazi arazi sanat sanatcilari, eserlerini siirdiiriilebilir sifrelerle kullanilabilir, do-
gal yagsam korur ve bunlarin koruyucu giiciinii artirir. Arazi sanat eserleri, izleyi-
cinin eseri deneyimlemesi i¢in genellikle mekana gitmesini gerektirir. Bu, izle-
yicinin dogayla direkt temas kurmasini ve eserini kendi bedeniyle kavrayisiyla
miimkiin kilinir, Bir  sanat eseri, izleyicinin dogasini etkileyebilir, yapit, organik
cevrenin giizelligini vurgulayabilir, beklenen perspektifler, sunabilir. Land Art sa-
nat1 eserleri, izleyiciyi dogayla olan iliskiler, problemler ve de insanlarin doga
tizerindeki etkisi gibi kaydedilmeyi tesvik edebilir, yaratim bir tiir ortii fikir ve
yaratma arac1 olarak bir goriiniim e biiriiniir.

Land Art Felsefesi

Arazi sanat1 ,diinya dongiilerini ve degisimini kabul eder. Eserler cogu za-
man dogal siire¢ler maruz kalir ve zaman i¢inde degismis olur, Bu gegcicilik,
sanatin kaliciligt meydan okur ve yasamin dongiisel dogasini vurgular. Ara-
zi Sanati, filozoflarlarda deneyim ve anlam, tabiat zaman ve sanatin genel
temel kavramlar iizerinden yorumlanmistir. Bu yorumlar, Land Art’in ancak
klasik bir gorsel sanat formiilii degildi, Land Art’in formiilii, dogayla olan ilig-
kimizi, sanatin gorevin ve insanligin yerini sorgulayan derin ve ¢ok kapsamli
bir diisiince sistemine dayanir, sanat diinyasinda ¢igir acan, dogayla derin bir
iligki kuran ve bu bilginin artmast dnemli bir akim olmustur. Sanatin sinirlari
geniglemis, yeni teknolojiler ve teknikler ortaya ¢ikmis, dogustan i¢cinde onu
vurgulamig ve toplumsal farkindalik yaratmistir, sadece her sanat alaninda ol-
dugu gibi benzer, ulusal etkileride vardir, Land art sanat klasik cesitli fikir ve
yaklasimlari red eder. Temelinde, dogayla insan arasindaki ¢esitliligi sorgula-
mak, sanatin geleneksel sinirlarin1 agmak ve vurgulamak gibi benzer amaglari
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yansitir. Michel Foucault ve Jacques Derrida benzer post-yapisalci filozoflarin
katildigi, Land Art’in, baglamina bakilirsa, Sanatin savunucusu, eserin anlami,
sanat¢inin niyetinden ziyade izleyicinin yorumuna ve kiiltiirel baglama bagli-
dir, ayrica, Land Art’in galeri ve miize seklinde “kurumsallagsmis” sanat me-
kanlarmin disinda yer almay1, geleneksel sanat yaklagiminin sorgulanmasini da
beraberinde getirir.

Eko-felsefe, Land Art’1 doga ile insan arasindaki mesafeye hayal etmek i¢in
bir firsat olarak goriir. Arne Naess’in derin ekoloji teorisi, Land Art’in insan
merkezci (antroposentrik) olmayan bir bakis acist sunabilecegini savunur. Ara-
zi Sanati, ekolojik dengenin ¢esitlerine dikkat ve dogayla uyumlu bi¢imini
tesvik eder, Land Art teorisi, bilimin dogayla olan iligkisini tekrar tanimlamaya
calisan, antroposantrizme karsi duran, sanatin roliinii yokluk, kalicilik seklin-
de bilesenlerini sorgulayan ¢ok yonlii bir diislince sistemidir.

Bir yere 6zgili olma durumu; 20.Yiizyil baglarinda, Marcel Duchamp ve
Kurt Schwitters’e dayandirilabilecek yerlestirmeyle birlikte bir ¢ok sanat
disiplinini aralarinda gizemli, hibrit {iretim bi¢imini yansitir. Tkinci Diinya
Savasin’dan,1950’lerden itibaren kendini iyice hissettiren kapitalizm, sanat
diinyasinda da kendini gdsterilmistir. Galeri, miize gibi kurumsal yapilar, sa-
nat nesnesinin ticari meta haline gelmesinde baskin rol oynamis, adeta sergi-
ledikleri eserler ve sanatgilarin sanat hayatini etkileyecek kadar etkin olmus-
lardir. Arazi Sanati, bu durumda bir yanit olarak kendini gdstermistir. Arazi
sanatgilariin ¢alismalart dogrudan tabiatla gerceklestirdikleri icin tamamen
onlarin muhalif yanlarint da ortaya ¢ikarmaktadir. Baglangicta miize ve galeri
salonlarinin disinda yapitlarini sunsalar da Land Art Sanatcilari, zaman iginde
sistemlere uymak hem arazide, ayn1 zamanda galeride sanat itiretmislerdir.
Richard Long da iiretimlerini hem arazide, hem de galeride birlikte siirdiiren
sanatcilardir. Akim, ¢evreci bir anlayis ile dogadaki genis alanlar1 kullanimiyla
bir konsept ile sekillendirerek insanoglununa adeta yasamsal bir hayatta kalma
dersi verir niteliktedir.

Doga sanat eserlerinde sanat eserinin konusu olmustur bunu stiidyo orta-
minm yapayligindan kacan Emprestyonist sanatcilarda gorebiliyoruz. ancak
doga 1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan “Arazi Sanat1” anlayisi iginde eser ile
biitiinlesmis ve doganin bir pargasi olmaya adim atmiglardir.(Aslan,T.sy.423)
Sanat eseri, sonuglar1 goriilebilen, sadece fotograflardan bakilip veya videolar-
dan izlenebilen, yansimanin arka planinda gosterilen, anlatilmak istenen sabit
alisila gelmis formlarin disinda ¢ok cesitli yontemlerle dikkat ¢ekilmek isteni-
yor, evet kaliciliktan uzak ama bir anlik bir ana doniigmiistiir. Toprak Sanati,
havayi, kayalari, suyu ve ¢igekleri dogadaki tiim izleri birer fir¢aya benzer
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kullanir. Bu sanat formunda eser kendi doganin adeta dogusunda var olur. Ka-
licilik, sahiplenme ve korunma seklinde kavramlari reddeden Land Art, sanatin
da oldugu gibi doga benzer gegici ve siirekli doniigen bir yap1 oldugunu bize
yansitir. Bu akim, kaliciligi degil, gegiciligi kutsar. Galeri ve miizelerin yani ka-
musal alandaki faaliyetin ticarilesmesine, tepki verme siireglerinin sergileyebil-
dikleri dogaya yonelmelerine karsi, yapilan gegici ve kalict {irlinler, fotografin
ya da videonun goriintiilenerek belgelenmesi ve bu belgelerin sergilenebilmesi
icin sergileme alanina ihtiya¢ duyulmasi ise Land Art felsefesine ters diiser,
sanat eseri, kendi igerisinde farkli tiretim ve sergileme modelleriyle ayriliyor,
sanatgilar, galerilere ve miizelere tepki olarak triinleri bu mekanlarin diginda
iiretmeyi tercih ediyor, kimi sanatgilar: da sadece sanatin ticarilesmesine karsit
bir gortisle ,bir sekilde miimkiin olamayan eserler iiretmenin yollarini aramus,
bazi sanatgilarin sanat mekanlarinin ve kullanilan malzemeleri sanatini sinir-
ladigin1 yansitan diislinceleri ile sanat1 ugsuz bucagi belli olmayan arazilerde
ve sinirsiz malzeme ile tireterek sanati 6zgiirlestirme kaygisiyla tiretmislerdir.

Resim 5.Christo ve Jeanne-Claude, Paris teki Champs-Elysées Bulvari 'nda
“Sarmalanmig Agaglar, 1966

Land Art felsefesi, insanligin dogayla olan iligkisini yeniden tanimlamaya
calisan, antroposantrizme karsi duran, sanatin roliinii genisleten ve varlik, yok-
luk, kalicilik gibi felsefi kavramlar1 sorgulayan ¢ok yonlii bir diislince siste-
midir. Bu felsefe, ¢evre sorunlarina dikkat ¢ekerek siirdiiriilebilirlik ve ¢evre
bilinci konularinda farkindalik yaratilmasina da katkida bulunur. “Arazi sanati,
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dogay1 devasa bir tuval gibi kullanirken, ekolojik sanat bu tuvalin kendi can-
liligina ve stirdiiriilebilirligine odaklanir. Miidahale, tahribat i¢in degil, farkin-
dalik ve iyilesme igindir.”’( Sanat ve Ekoloji,sy.15)

Resim 6. The Gates projesi, Christo ve Jeanne-Claude, Central Park, New
York, 1979

“Doga ve insan: Magara Resimlerinden Piramitlere,
Karsilastirma, Yorum

Insanlik tarihindeki en eski sanat eserleri olarak tanimladigimiz, Magara re-
simleri dogrudan dogal mekanin, yani magara duvarlarinin {izerine yapilmstir.
Arazi Sanatinin dogast i¢inde, dogay1 malzeme olarak kullanarak olusturulur bu
iki sanat anlayisin1 karsilastirdigimizda:1.1ki sanat anlayisinda da doga sadece
konu degil, ayn1 zamanda sanatin mekan1 ve malzemesidir. 2. Dogal Malzeme
Kullanim1 Magara resimlerinde toprak boyalari, komiir ve mineral pigmentler
kullanilmistir. Land Art’ta tas, toprak, kum, su ve buz gibi dogal malzemeler
tercih edilir. Yapay ve endiistriyel kauguktan uzak durma ortaktir. 3. Mekana
Baglilik (Yerle Iliskisi) Magara resimleri yerden ayri diisiiniilemez. Arazi Sa-
nat1 eserleri de genellikle tasinmaz; belirli bir cografyaya 6zgiidiir. Her iki tiir
mekana 6zgii bir karakter tasir. 4. Ritiiel ve Anlam Boyutu Magara resimlerinin
av ritlielleri ya da inanglarla ¢ogaltildig1 diisiiniiliir. Land Art Sanatinin bazi
orneklerindeki dogayla insan arasindaki farkliliklar, zaman ve varolusa dair
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diisiincesel ya da ritiiel bir boyut tasir. Sanat, yalnizca estetik degil, anlamli ve
sembolik bir isleve sahiptir. 5. Zamana Kars1 Dayaniklilik ve Degisim Magara
resimleri binlerce yi1l dayanmistir. Arazi Sanat iirlinleri ise doga kosullariyla
degisir, asmir veya yok olur. Her iki sanat bigiminin dogasiin gerektirdigini
kabul eder. Ozetle Magara donemi resimleri ile Land Art arasinda en temel
benzerlik, insan dogasiyla dogrudan ve aragsiz bir sanat iliskisi kurmasidir. Biri
tarih oncesi donem kolektif ve ritiiel anlatimi, diger modern ¢agin dogaya do-
niis ve sanatin mekanla biitiinlesme arayisidir.

Resim 7. Michael Heizer, sculpture city,” in the heart of the Nevada, 1970

Tarihsel Siiregde Land Art, Dogayla Kurulan iliski Baglaminda; Land art
ile piramitler arasinda dogrudan tarihsel bir baglant1 olmasa da, kavramsal ve
mekansal acidan giiglii benzerlikler oldugunu sdyleyebiliriz. Land art, dogay1
hem malzeme hem de sergi alani olarak kullanan bir sanat akimidir. Robert
Smithson’m Spiral Jetty adli eseri dogrudan araziye miidahale edilerek uygu-
lanmistir. Giza Piramitleri ise dogal tas bloklarla, dogrudan ¢6l peyzaji iginde
inga edilmistir. Ortak nokta: Her ikisi de dogay1 sadece arka plan da fon olarak
degil, eserin ayrilmaz bir parcasi haline getirir. Anitsallik ve Olgek; Piramitler
devasa, kalic1 ve kusaklar boyu varligim siirdiiren yapilardir. Land art eserleri
de ¢ogunlukla biiyiik &lgeklidir ve genis arazilere yayilir. Ortak nokta: Insan ile
doga arasindaki iliskiyi biiylik 6lcekte ve anitsal bir bicimde goriiniir kilarlar.
3) Mekana Ozgiiliik, Piramitler belirli bir cografi, kiiltiirel ve kozmik baglamda
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(glines, yildiz hizalanmalar1 vb.) insa edilmistir. Land art eserleri de baska bir
yere tasinamaz; bulunduklari araziyle anlam kazanirlar. Ortak nokta: Mekandan
koparildiginda anlam kayb1 yasanir. 4) Zaman ve Kalicilik, Piramitler binlerce
yildir ayakta duran kalic1 yapilardir. Land art eserleri ise bazen bilingli olarak
doganin etkisiyle degisir, aginir veya yok olur. Fark: Piramitler kalicilig1, Land
art ise cogu zaman gegiciligi ve doniisiimii vurgular. 5) Islev ve Amag: Pira-
mitler dini ve politik bir igleve sahiptir (mezar aniti, giig,otarite simgesi). Land
art genellikle estetik, felsefi ve ¢evresel bir sorgulama igerir. Fark: Piramitler
ritiiel ve gii¢ odaklidir; Land art modern sanat pratiginin bir pargasidir. Land
art ile piramitler arasinda dogrudan tarihsel bir bag yoktur; ancak her ikisi de:
Dogay1 doniistiiriir, Anitsal dlgekte iiretim yapar, Mekana 6zgiidiir, insan-doga
iliskisini goriintir kilar, Bu acidan bakildiginda, piramitler tarihsel olarak ¢ok
eski bir “toprak sanat1” 6rnegi gibi diisiiniilebilir; ancak niyet, baglam ve anlam
bakimindan Land art’ tan ayrilirlar.

Resim 8. Dalga Alami, Francois Xavier Bagnoud, Havacilik ve Uzay Mii-
hendisligi Binasi, 1995
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Resim 9. Lita Albuquerque, “Stellar Axis: Antarktika,” 2006

SONUC

Land Art,Miize ve galeri duvarlarinin disinda sunarak ortaya konulan sa-
nat, insan ve doga iginde sanayi devrimi ve sanayilesme doneminde baris ve
diisiincelerin davetgisi olmustur. Land Art sanat akimi ile alternatif mekan ara-
yislari, dogaya karsi yeni bir bulundugunuz yere gelen bu sanat hareketi, Arazi
sanat¢ilariin dogas1 yapmis olduklar1 miidahaleler ile insana farkli bakis aci-
lar1 kazandirmislar ve gliniimiizde bu sanatsal {iretimlere devam edilmekte-
dir. Maya Lin’in, sdylemis oldugu gibi‘ Land Art dogaya kars1 degil dogay1
yiicelten kelimenin tam anlamiyla da 6nemli bir Sanat’dir. Sanattaki yeri bakig
acistyla degerlendirildiginde Arazi Sanati; sinirlari asan, dogayla birlestiren,ge-
ciciligi ve anlam1 sorgulayan, izleyiciyi siirecin bir parcas1 haline getiren giiclii
bir anlatim bi¢imidir.Siiphesis Land Art sanatcilari, Magara donemi Sanatini,
Misir Piramitlerini ve Emprestyonizm’i,Vanitas terimini gayet iyi biliyorlardi.
Sanat her zaman ge¢misi referans alarak tekrarini farkli form ve bigimlerde
yansitacak gibi goziikiiyor. Land Art Sanat Tarihinde sik duydudugumuz ‘Me-
monto Mori’ Vanitas teriminin ¢agdas sanattaki yorumudur, Land Art, sanatin
gelecegi igin ilham verici ve doniistiiriicii bir kaynak olmaya devam etmektedir
insanlik ve doga var oldugu siirece devam edecektir.
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