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ONSOZ

Yasadigimiz mekanlar, ister doganin sundugu ister kendi yaptigimiz yagsam
alanlart olsun, insanda kimi zaman siradanlik fikrini olusturabilir. Aslinda
siradan oldugu diisiiniilen mekanlarin belki de dyle olamayabilecegi diisiincesi
kimi zaman mekanlara yeniden bakis1 gerektirebilir. Belki de dikkatle
bakildiginda yasanilan mekanlarin i¢inde saklanan bazi motifleri gorebilme
olanag: bulunabilir. Ornegin bir sehrin/kasabanin ya da bir kdyiin iginde eski
donemlerden kalmig bir siitun, kemer, ¢esme ya da bir tapinak orada varligini
stirdiiriiyordur. Bu mekanlar ya alisildig1 i¢in ya da yeninin i¢ine kayboldugu
icin ¢ok da fark edilmeyebilir. Oysa bu yapilar eski ve yeninin bir aradaligi
icinde bir zaman- mekan kolajin1 igerir. Bir araya gelmesi diisliniilemeyen
farkli zaman ve mekéna ait gergeklikler bir araya gelir bir ¢esit anakronik
yapiy1 olusturur. Bu farkli zamanlara ait yapilar, her donemin yasanmisliklarini
da i¢inde barindirdigindan yasanilan bolgenin simasinda zaman- mekén kolaji
olmasi yaninda insanda aidiyet {izerine sorgulamalar1 da giindeme tagimaktadir.
Bu ana konu etrafinda, yasadigim kentin zaman-mekan kolaj1 olan eski ve
yeninin bir arada oldugu katmanlari arasinda geldim gittim. Bu ¢alismanin ¢ikis
noktasi da bdylece belirlenmis oldu. Bir yila yayilan resim siirecinin sonunda
yoreye ait gorsel bir birikim meydana geldi. Boylece caligilan bolgeye ait bir
kazanim olustugunu diisiinmekteyim.

Tuvalekeyiflesiiriilen her boya vurusu zamansizlik duygusunu daberaberinde
getiren nice saatlere ulasti. Bu g¢aligmalar esnasinda boyalarimi karistiran,
tuvallerime dokunan minik elleri zaman zaman ihmal ettigim diisiincesi icimde
buruk bir anmi olarak kaldi. Bu nedenle sevgili cocuklarim Zehra Bilge ve
Sahin Tuna’ya, ¢ocuklarin bakimi konusunda her daim destekleyen ve beni her
zaman Yyiireklendiren canim annem Mukkaddes Sahin, canim babam Sahin
Sahin, hem akademik hem de lojistik destek saglayan, her sorumu sikilmadan
yanitlayan esim Prof. Dr. Himmet Karadal’a tesekkiirlerimi sunuyorum.
Bu calismanin olugsmasinda desteklerini her daim hissettigim doktora tez

danigsmanim Prof. Dr. Alaybey Karoglu’na siikranlarim1 sunuyorum.
Bolu,2025
Menekse SAHIN KARADAL
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GIRIS

Margolis’e gore insanin dogasi kiiltlirdiir. Her ne kadar insan diger varliklar
gibi bir dogaya sahipse de onun insan olarak niteligini olusturan dogal varligi
degil kiiltiirtidiir (Erzen, 2011, s.35). Kiiltiir bir toplumun maddi ve manevi
unsurlarinin bir biitiiniidiir. Toplumun 6rf, adet, sanat, din, arag-gereg, teknik
gibi unsurlar1 bu biitiiniin igerigini olusturur (Simsek vd., 2001, s.27). Kiiltiirel
olanin goriiniir olmasinda en 6nemli aktdr insan eylemlerinin gerceklestigi
fiziksel alan mekandir. Kiiltliriin siirekliligi, kiltiirel unsurlarin nesilden
nesile aktarilmasi, mekan {izerinde olur. Boylece toplumlarin ve kiiltiirlerinin
siirekliligi saglanir. Insana iliskin betimlemelerin tamamini kendinde toplayan
mekanin, kiltiirlerin gostergesi olmasi da bu nedenledir. Statii, kimlik,
diinya goriisii gibi kavramlar yagsanilan mekanlarda goriniir olur (Alver,
2007, s. 20; Baday, 2011, s. 12). Kisisel boyutta bakildiginda dahi kendimizi
mekansal anlamda diisiiniir, somut bir bedendeki ego olarak algilariz. Mekana
dogru zihinsel ve fiziksel olarak genisler, mekanla baglar kurariz. Mekéan ile
kurdugumuz bu baglar bizim bir par¢amiz oldugu kadar biz de bu baglarin bir
parcastyizdir. Dolayist ile nesneler, mimari, peyzaj yani diizenlenen her sey
bu mekansallasmanin 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Shields, 2018,
s. 485).

Mekan sadece bosluk degil 6zne ile kavranan, olusan ve mesken edinilen bir
olgudur. Insanin mekan ile olan iliskisi de giinliik hayatta edinilen deneyimlerin
siirekliligi ile evrimlesmekte, kendini sonsuz sekilde yeniden iiretmektedir.
Boylece birey mekanmn ¢ok katmanli, karmasik yapisini algilamaktadir.
Bireyin mekanda degil mekanla etkilesim kurarak edindigi deneyim, mekansal
deneyim kavrami; 6zne, mekan, zaman ve yasam etkilesiminin biitiin olarak
algilanmasiyla tanimlanmaktadir. Mekansal deneyimin olasilik potansiyeli ile
deneyim siirekli yeniden olugmaktadir (Aydinli, 2008; Cetin, 2008, s. 3, 4).

Lefebvre, Mekanin Uretimi (2014, s.125) isimli calismasinda toplumsal
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mekan formunu, bulugsma ve bir araya gelme olarak tanimlar. Bu gercevede
Lefebvre; Bir araya gelen nedir? Bir araya ne gelmistir? Sorularimi, mekan
icinde ne varsa; bazen doga bazen toplum tarafindan -bunlarin is birligi ya da
catigmalariyla- iiretilen her sey; Canli varliklar, nesneler, semboller, isaretler
seklinde cevaplamaktadir. Doga ve mekan yan yana getirir, dagitir; mekani ve
bu mekanlar1 iggal edenleri de bir araya getirir. Toplumsal mekan, bir noktada,
bu nokta etrafinda olas1 ya da fiili bir araya gelmeleri yani olasi birikimi
icermektedir.

“Zaman ve mekan, dokular1 bakimindan birbirinden ayrilmaz: Mekan bir
zamant igerir, zaman da bir mekan1” (Lefebvre, 2014, s. 141). Zaman ve mekan
kavramlar1 kiiltiirel antropoloji cergevesinde ele alindiginda, toplumlarda
meydana gelen ekonomik, sosyal degisimler ile diisiince tarihindeki bazi
agsamalar neticesinde farklilagsabilmektedir. Sanatgi ve iginde bulundugu
toplumun zaman- mekan yaklagimlart konunun farkli boyutlarimi olusturur.
XIX. ylizy1ll modernizm diisiincesine kadar zaman algis1 mitolojik zaman ile
metafizik dinsel zamandir. Modernizm ile zaman algisinda da degisiklikler
olmustur. Teknolojik gelismeler, endiistri devrimi, zamani insan tarafindan
kontrol edilebilen, dl¢iilebilen, degisken bir kavrama doniistiiriir. Tarih bilincinin
geligmesi ile din tarihinden bagimsiz gelisen bir tarih ve zaman akiginin oldugu,
sanatta romantizm akimi ile sanatginin i¢ diinyasinda da farkli ritimde isleyen
bir zaman oldugu diisiinceleri, zaman kavramina yaklasimi g¢esitlendirir.
Bdylece hizla degisen nesnel bir zaman karsisinda sanat¢inin 6znel zamani ve
nesnel zaman karsisindaki tavri modern sanatta yeni yaklasimlarin temelini
olusturmustur (Yenisehirlioglu,1989-1990, s.1, 2). Postmodernizme kadar
sanat yapit1 belirli zaman-mekéanda bir biitiin olarak algilanmigtir. Postmodern
resim anayisinda ise eserde zaman-mekanin temsili, zaman ve mekanin yeniden
ingasindaki ¢atigmada yer bulur. Yani postmodern resim postmodern anlayisin

sOylemlerindeki arglimanlari igerir. (Alp, 2015, s. 324).

Bu c¢alismanin amaci, Orta Anadolu’nun doga goriiniimlerinde yer
alan kiiltiirel birikim ve mekanlarin anlam katmanlar1 {izerine diisiinceler
uyandirmaktir. Doga ve toplumun yikici etkilerinin zamanla fiziki mekanlarda
yipranma ve yok olmalara neden oldugu asikardir. Bu nedenle bu ¢aligmadaki
uygulamalarin yoreye 6zgii birer belge niteligi tagimasi calismanin diger amacini
olusturmaktadir. Bu amaca ulagabilmek i¢in konuyla ilgili literatiir taramasi
yapilmig ve Orta Anadolu kapsaminda Aksaray dérneginde resim uygulamalari
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yapilmustir. Bu ¢alismayla arastirmacinin yasadigi, deneyimledigi mekanin,
mekana ait zaman algisinin, deneyimlenen mekanda beliren kiiltiirel yapiya
dair gozlemlerinin, kisacas1 mekanla kurdugu bagin gorsel verileri sunularak

alana katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Caligmanin kapsami Orta Anadolu’dur. Orta Anadolu goriniimleri
caligan sanatcilar ve donemler arastirilmis, Orta Anadolu manzaralari galisan
sanatcilardan Nuri 1yem, Neset Giinal, Fikret Otyam, Rahmi Pehlivanli,
Ismail Baser’e yer verilmistir. Calismanin kapsami Orta Anadolu olmakla
birlikte yapilan uygulamalar Aksaray ile sinirlandirilmigtir. Bunun nedeni
arastirmacinin Aksaray’in cografi ve kiiltiirel 6zellikleri hakkinda bilgi/birikim

sahibi olmasi ve aragtirmacinin yasadigi bolge olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu calisma bes boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinden sonra birinci
bolimde Tiirk resminin Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet sonrasi gelisimi
ana hatlar1 ile ele alinmustir. ikinci béliimde resimde doga konusu sanat ve
doga iliskisi baglaminda degerlendirilmis, manzara resminin Bati resminde
ve Tiirk resmindeki yerine deginilmistir. Uciincii bliimde Orta Anadolu’nun
Tiirk resim sanatindaki yeri degerlendirilmis ve Orta Anadolu konulari ¢aligsan
baz1 sanat¢ilardan Ornekler verilmistir. Dordiincii bolimde kiiltiir, zaman
ve mekan kavramlarinin resim sanatina yansimasina deginilmistir. Besinci
boéliimde ise yazarin yasadigi kentin dogasini betimledigi resim c¢aligmalari
ile bu uygulamalara iliskin degerlendirmeler yer almaktadir. Kiiltiir, zaman ve
mekan etkilesiminin olusturdugu yapilar ile doganin zaman igerisinde degisime
ugramasi ile olusan cografi sekillerin bir aradaligi bu ¢alismalarin igerigini
olusturmaktadir. Kiiltiir ve doganin bir arada bulundugu mekan katmanlar
yazarin goziinden degerlendirilmis, mekénlara dair yeni bir okuma olanagi

sunulmasi amag¢lanmustir.
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1. BOLUM

TURK RESMINE TARIHSEL BAKIS

1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resminde Bati Etkisi
2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Bati Etkisi

Bu bélimde Tiirk resminin ¢agdaslagsma siireci tarihsel gelisimiyle ele
almmistir. Bu siireg, Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet sonrasi olarak iki alt

baslikta verilmistir.

Tiirk resim sanatinin ¢agdaglasma siirecinin baglangici, 18. yilizyilin sonlari,
Miihendishane-i Berrli Hiimayun’un kurulusuna tarihlendirilse de bu tarih
siirecin baslangicinda tek secenek degildir (Tansug, 1999, s.11). 15. yiizyilda
Osmanli Devleti’ne Fatih Sultan Mehmet’in davetiyle Batili sanat¢ilarin geldigi
bilinmektedir (Baskan, 2009, s.99). 17. Yiizyilda Osmanli Devleti’nin askeri
alanda yasadig1 olumsuzluklar, Avrupa ile artan ticari ve diplomatik iliskiler
sonug olarak Bati’nin kiiltiirel etkisini de getirmistir (Turani, 1997, s.649).

18. Yiizyilda Osmanli Padisahlar1 toprak kaybetmelerine 6nlem olarak
askeri ve teknolojik alandaki gelismeleri takip etme ve kendilerini gelistirme
politikas1 giitmiislerdir. Avrupa’ya gonderilen elgiler, yabanci elgilerin iilkeye
kabulii bu donemde kiiltiirel aligverise hiz katmistir. III.Selim zamaninda
kurulan Miihendishane-i Berri-i Humayiin’da resim dersleri konulmasi 6nemli
bir adimdir. Zira burada yetisen 6grenciler resim sanatimizin ilk temsilcileridir.
19. yiizy1l baslarinda II. Mahmud kendi portresini hem devlet dairelerine
astirmis hem de “Tasvir-i Hiimayun Nisan1” olarak porte madalyonlarini
dagitmigtir. Bu donem kilik kiyafet yasasi ile memurlar devlet dairelerinde
pantolon ceket giymeye baslar. Fatih doneminde kurulan nakkashaneye bu
donemde azinliklardan da sanatgilarin kabul edildigi goriiliir. Abdiilmecid

déneminde Batili sanatlara ilgi artar. Istanbul’da ilk resim sergileri Abdiilaziz
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zamaninda gercgeklesir. Sultan Abdiilaziz heykelini yaptiran ilk Osmanli sultani
olur. Yiizyilin sonlar1 1883 yili Sanayi-i Nefise Mektebinin agildig1 yil olur.
II. Abdiilhamit doneminde agilan mektebe Osman Hamdi Bey 1882’de miidiir
olarak atanir. Bu donem Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulur (Giray,1997,
$.37-78).

Tirk resim sanatinda batililasma konusu Osmanli’nin ge¢ doénemi,
Cumbhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet sonrasi olarak iki baglik altinda toplanabilir.
Bu iki donemde farkli diinya goriislerinin sonucu bazi ayrimlar séz konusu
olsa da bu iki periyot birbirinden ayrilmayan bir siire¢ olarak goriilebilir. Zira
Osmanli da temelleri atilan kurumlarin onciil islevi Cumhuriyet sonrasinda

daha ileri boyutlara tasinmstir (Ozsezgin, 1999, s. 8, 9).

1. CUMHURIYET ONCESi TURK RESMINDE BATI ETKIiSi

Tansug’a gore (1999, s. 11), Tiirk sanatinda cagdaslasma siirecinin
baslangicini kesin bir tarihle belirleme olanagi yoktur. 1795 yilinda, Batidaki
modellere uygun modern bir egitim kurumu olan Miihendishane-i Berrii
Hiimayun’un kurulusu, bu siirecin baslangicini tarihlendirmede bir kolaylik
olarak goriilebilir. Ne var ki bu kurumun ¢agdaslagsma, yenilesme, modernlesme
bilincine biiyiik katkilarda bulunmus olmasina karsin, siirecin baslangic tarihi

yoniinden tek alternatif oldugu sdylenemez

15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet’in italya’dan sanatgilar: iilkesine davet
ettigi bilinmektedir. Gentile Bellini (1429-1507), Matteo de Pasti (1420-
1467/68), Costanzo de Ferra gibi sanatcilar Fatih’in portrelerini yapmislar, bazi
Tiirk ressamlarini egitmislerdir. Ornegin; Sinan Bey veya Sakirdi Siblizade
Ahmet’e ait olabilecegi diisiiniilen bagdas kurmus, elinde giil ve mendil ile
resmedilmis Fatih portesinin bu donemlere tarihlendigi (1480) belirtilir.
Bu portrenin gerek acik koyu renk tonlamalariyla hacimlendirme ve portre
sahibinin 06zgiin goriinimiinii yakalama caligmalari ressamin o dénemin
Ronesans sanati hakkinda da bilgisi oldugu fikrini olusturur (Baskan, 2009, s.
98). “Fatih’in davetiyle gelen Italyan sanatgilarin tanittig1 portrecilik, Osmanl
nakkaglarinin elinde minyatiir portreciligine doniigmiis, bir yandan, Bati’nin
dortte {i¢ gorliinlimlii portre kalibin1 benimseyen, 6te yandan dogu resim
geleneginin iki boyutlulugunu ve ¢izgiciligini koruyan bir padisah portreciligi
gelenegini yerlestirmistir” (Baskan, 2009, s. 99). Padisah portreciligi gelenegi

Menekse SAHIN KARADAL & Alaybey KAROGLU

de bu donemde baslayarak 20. yiizyila kadar devam eder (irepoglu, 199, s. 72;
Glirtuna, 2005, s. 5).

Fatih’in daha ¢ocukken disiplinli bir egitim aldigi, Tiirk¢e’nin yani sira
Arapca, Farsca, Yunanca, Latince, Slavca, italyanca, Fransizca gibi birgok
dili bildigi sdylenir. Manisa’daki sehzadeligi déneminde de italyan hiimanisti
Ciriaco de Ancona ve Italyan sanatgilardan Roma ve Bat tarihi dersleri aldig
anlatilir (Osmanli, 1999, s. 72; Giirtuna, 2005, s. 3). Fatih bilime, egitime, sanata
cok dnem vermistir. Istanbul’u fethinin ardindan ara vermeden Ayasofya’da
ve Zeyrek Camii’nde egitimlere baslanmig; Islami ilimlerin yaninda pozitif
bilimler de bu egitim programina dahil edilmistir (Tekin, 1995, s. 162-166;
Girtuna, 2005, s. 3-4). Saray Nakkashanesini kuran Fatih, bir¢ok sanatgiy1
nakkashanenin biinyesinde toplamistir (Sakaoglu, 1999, s. 10; Unver, 1964, s.
24; Giirtuna, 2005, s. 3-4).

Fatih’in Dogu sanatina da ilgisiz kalmadig1 goriilmektedir. Uzun Hasan’la
yaptig1 savas sonucunda Akkoyunlu kitap iiretim merkezi olan Siraz ve Isfahan
valisi olan Uzun Hasan’in oglu Ugurlu Mehmed Osmanlilara siginmaistir.
Ugurlu Mehmed’in Fatih’in kiziyla evlenmesi sonucu Siraz, Isfahan ve
Tebrizli sanatcilar Istanbul’a go¢ etmis ve burada II. Beyazit dénemi Osmanl
minyatiiriiniin olusumuna katki yapmislardir (Mahir, 2012, s. 47,48). Nitekim
Fatih doneminde Bati ile kurulan iligkiler, II. Beyazit ve 1. Selim donemlerinde
azalir, Osmanli saray nakkashanesinde iranli, Tiirkistanli Tiirk Minyatiir
okullarmin etkisi goriiliir (Baskan, 2009, s. 104). II. Beyazit’in doneminde,
babasit Fatih Sultan Mehmed’in Avrupali ressamlara yaptirdigi resimlerin
saraydan cikarilarak pazarlarda satildig: belirtilir (Afyoncu, 2010, s.124).

17. yiizyil’da Avrupa ve Osmanlilarin diplomatik ve ticari iligkilerinin
arttigr gorilii. Bu donem diplomasisi bir kiiltiir aligveriginin de zeminini
hazirlar. Osmanl resminde 3 boyut, derinlik, perspektif denemeleri kendisini
gosterir. Padisah portreleri, kiyafet alblimleri, saray mensuplar1 ya da toplum
ileri gelenlerinin yasamlari, resimlerin konusunu olusturur. Matrak¢i Nasuh’la
baglayan topografik resim gelenegi bu donemde de devam eder. Naksi’nin kent
gorlintimlerinde perspektif denemeleri dikkat ¢eker (Baskan, 2009, s. 128).

17. yiizyil sonlarinda Osmanli siyasi hayatinda yasanan olumsuzluklar
Osmanli da Bat1 etkisinin artmasi sonucunu getirir. Nitekim “1683 yilindan
itibaren Viyana ve ikinci Cigerdelen bozgunu ile Estergon’un diismesi,
1686’da Budin’in, 1687’de Egri’nin, ve 1688’de Belgrad’in kaybedilmesi ve



Tiirk Resminde Orta Anadolu Doga-Mekan-Zaman

sonra da ¢ok agir sartlar1 olan Karlof¢a anlasmasinin kabul edilmesi, sirastyla
bir ¢oziilmenin isaretleri olarak kabul edilmektedir” (Turani, 1997, s. 649).
1698 Karlof¢a ve 1718 Pasarof¢a anlagsmalar1 ile Osmanli Devleti’nin siyasi
ve sosyal yapisinda sorgulamalarin oldugu goriilmektedir. (Ovacik, 2012, s.
75). Bat1 kiiltiir ve sanatinin Osmanli’da uygulama imkanlar iizerinde durulur.
Bu donem Lale Devri olarak anilan dénemi de kapsar. Lale Devri sanatin,
mimarinin, ¢igeklerin 6n plana ¢iktig1 bir dénemdir. Donemin Padisahi III.
Ahmet, Sadrazami Damat ibrahim Pasa’dir. Damat ibrahim Pasa Pasarofca
anlagmasi sonrasinda Venedik’e bir konsolos; Yirmisekiz Mehmet Celebi’yi
de Fransa’ya el¢i olarak gorevlendirir (Uzungarsili, 1982, 1V, s. 170, 171;
Ovacik, 2012, s. 75). Celebi Mehmet Efendi Istanbul’dan yola ¢iktig1 giinden
baslayip tekrar Istanbul’a déndiigii giine kadar (8 Ekim 1721) gecen yaklasik
bir yillik siire zarfinda hem seyahati sirasinda gordiiklerini hem de Fransa’nin
o donemini igeren sefaretnamesini kaleme alir (Akyavas, 1993, s. 59-60;
Polatc1,2011, s. 254). Yirmisekiz Mehmet Celebi sefaretnamesinde; Paris’in
saray ve bahgelerini, hal1 ve ayna imalathanelerini, seralarini, rasathane, matbaa,
kilise, kale ve istihkamlarini, opera, apartmanlar ve Parisli kadinlari tasvir eder.
Osmanli’da Bati etkileri bu eserle belirginlesir (Polatgi, 2011, s. 255).

Osmanli Padisahlar1 18. yiizyilin basindan itibaren Bati’daki teknolojik
gelismelerleilgilenmisler, kendilerini heralanda gelistirme cabasina girmislerdir.
Askeri okullar ac¢ilir ve bu okullarda okutulan derslerle resim sanatinda 6nemli
gelismelerin oldugu goriiliir. Miihendishane-i Berri-i Himayun, Mekteb-i
Fiinlin-u Harbiye-i Sahane ve Miihendishane-i Bahr-i HGimayun’da resim
dersleri biiyiik 6nem kazanir. Askeri okullardaki genglerden resme ilgi duyanlar

Onceleri tas baski, daha sonra atolyede resimler yaparlar (Gokkaya, 2013, s. 1).

Osmanli Imparatorlugu Miihendishanesi'nde 1793 yilinda ilk kez doga
gbzlemine bagli bir resim dersi yer alir. Fakat bu dersin bugiinkii anlamda bir
resim dersi olmadigi gibi topguluk, istihkam ve haritacilik gibi alanlara katk1
saglamak amaciyla verildigi goriiliir. II. Mahmut Miihendishaneyi 1825’te
gelistirir, resim derslerine 6nem verir ve 1835’den itibaren gencleri Avrupa’ya
egitimlerini ilerletmeleri i¢in gonderir. Harbiye Mektebi 6grenim programina
ise resim dersleri konulmus, resim dersinin gelistirilmesi igin Ispanya’dan
Sirans isimli bir ressam ve Fransa’dan Mosy6 Kes isimli bir ressam 6gretmen
olarak getirilmistir. 1875 yilindan itibaren &zellikle askeri liselerde resim
dersinin gelismesiyle Batili anlamdaki resim, asker aydinlar arasinda yayilir.
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1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusu ile artik sivil gencler de
resim 0grenimi gérmeye baslarlar (Turani, 1997, s. 663, 666).

Osmanli’nin Bati’daki bilimsel gelismeleri 6grenmek ve uygulamak istegi
beraberinde Bati’nin sanat ve kiiltiir rengini de getirir. Geleneksel sanat dallari
icinde degisimler goriiliir. Bu siiregte mimari dekorasyondaki degisim c¢ok
agiktir zira giniler yerini duvar resimlerine birakir (Giray, 1997, s.37,38). ik
zamanlar saray duvarlarini siisleyen resimler daha sonralar1 halk tarafindan da
benimsenir. Kalem isi olarak anilan bu duvar resimlerinin 18.yy ve 6zellikle
19.yy’da Bat1 etkilerinin artmasiyla konularinda da degisimler goriiliir.
Manzaralar, bina, gemi ve tren resimleri, natiirmortlar, sembolik motifler,

hayvan ve insan figiirleri de resimlerde yer alir (Demirarslan, 2016, s. 111-112).

Sanayi-i Nefise ile sanat egitimi sivillesirken, asker ressamlar kusaginin
etkinliginin azalmadig: gibi bu kusagin baslatmis oldugu resim kiiltiiriiniin etki
alan1 genisler. Abdiilhamid zamaninda yiiksekokul 6grencilerinin askerlikten
muaf olmasi ve basarili olanlara “Maarif Madalyas1” verilmesi i¢in bir yasa
cikarilir. Bu sekilde sanat egitimi veren kuruma ilginin artmasi amaclanir.
Bu dénemde Avrupa’dan Istanbul’a ¢ok sayida yabanci sanatci gelir. Sultan
Abdiilazizin ¢agrisi ile Aivaziovski’nin istanbul’a geldigi, Pera’da agilan dzel
atolyelerde yerli ve yabanci sanatcilar arasinda yeni diyaloglarin basladigi
bilinir. Diizenli olmamakla birlikte 1880°1i yillarda Beyoglu ve Tepebasi’nda
sergiler diizenlenmeye baglanir. 1916°dan baglayarak, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin onciiliiglinde diizenlenen Galatasaray Sergileri’nin Tiirkiye ‘de

gerceklestirilen ilk siirekli sergi oldugu goriiliir (Ozsezgin, 1999, s. 13,14).

2. CUMHURIYET SONRASI TURK RESMINDE BATI ETKISi

Kurtulug Savasi sonrasinda Gazi Mustafa Kemal Pasa, cagdaslasma
basamaklarin1 bilingli ve gabuk ¢ikma istegini yaygimlastirir. Izmir’de iken
“Kurtulus Savaginin bu kesimi kapanmistir. Simdi ikinci kesimini agmamiz
gerekiyor” demistir. Ulkedeki hareketlilik resim ve heykel diinyasina da
yansir. 27 Ocak 1923°de izmir Hiikiimet Konaginda “kendi mukadderatimiza
kendimiz sahip olmaliy1z” derken, sanat¢ilara da hem 6gretmen hem sanatg1
olarak sorumluluk ve gérev bilincini yiikler (Elibal, 1973, s. 25,26). Atatiirk
Onuncu Y1l Nutkunda gdyle der;



Tiirk Resminde Orta Anadolu Doga-Mekan-Zaman

...Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettirmeliyim ki, yiiksek bir insan
cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da, giizel sanatlar1 sevmek
ve onda yiikselmektir Bunun i¢indir ki, milletimizin yiiksek karakterini,
yorulmaz caligkanligini, fitri zekasini, ilme bagliligini, giizel sanatlara
sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve
tedbirlerle besliyerek inkisaf ettirmek milli iilkiimiizdiir (Elibal, 1973,
$.25-39).

Temelleri Osmanli Devleti’nin batililagsma siirecine uzanan Tiirkiye
Cumhuriyet’i sanat1 bu donemde gelisimini devam ettirir. Batiya egitim i¢in
Cumbhuriyet doneminde de sanatgilar gonderilir. Devlet sanati destekleyen
adimlar atar. Milli Egitim Bakanlig1 egitim kurumlari i¢in tarihsel konu aktaran
resimleri satin alir, bu sekilde hem sanatgilar ekonomik olarak desteklenir
hem de halkin sanata olan ilgisinin arttirilmasi amaglanir (Giirler, 2010, s. 97).
Sanayi-i Nefise’nin 1883 yilinda agilisindan sonra 1914’de kiz 6grenciler igin
Inas Sanayi-i Nefise mektebi agilir. 1926°da bu iki okul birlestirilir (Bayav,
2011,s.16,17). 1926 yilinda eski Meclis-i Mebusan binasina taginan okul 1928
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi olarak anilir (Cezar, 1983, s. 6; Korur, 2008,
s. 34). Sanat alanindaki devlet girisimleri kisaca, 1932’de Ankara’da agilan
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii, 1937°de Istanbul’da agilan Resim-
Heykel Miizesi, Ankara’da 2 Nisan 1980’de Resim-Heykel Miizesi, Izmir’de
1985 yilinda Selguk Yasar Resim Miizesi olarak siralanirken, 1930’larda
Halk Evleri’nin sanatsal girisimleri de ¢agdas kiiltiirii yurda yaymak amacini
gilitmekteydi. 1939-1944 yillar arasinda uygulanan yurt gezileri programi ile
resim sanatt Anadolu’nun gergeklerine, dogasina, insanina agilmig, resimde
Istanbul’u ele alan konu ufkunun genislemesine olanak vermistir. Cumhuriyet
ile birlikte gerceklestirilen reformlar sanatin gelisimine olumlu etki yapar.
Tiirkiye’nin ¢agdas bir devlet olmasinin 6niinii acan diizenlemeler yapilir.
Okuma yazma oranini arttirmak ¢abalar1 yaninda sanat kurslarimin agilmasi bir
kiiltiir seferberligini de isaret eder. Osmanli zamaninda Istanbul ile kisith kalan
sanat iiretimi de Anadolulu halka ulasir (Ozsezgin, 1999, s. 9, 30-43).

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin agtig1 sinavi kazanarak 1910°da Fransa,
Italya ve Almanya’da resim egitimine gonderilen ressamlar 1914 yilinda I.
Diinya Savasi sebebiyle Istanbul’a geri dénerler (Giray, 1997, s. 110). Tiirk

resim sanatinda Tiirk izlenimcileri ya da Calli Kusag1 olarak isimlendirilen
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(Giiven, 2010, s. 30) 1914 kusag1 sanatcilari, Cumhuriyet donemi ressamlarinin
hem hocasi hem de Onciislidiir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e geciste bir ara
donemi olusturan bu donem sanatgilari arasinda Hikmet Onat gibi asker kokenli
bir sanat¢inin yer almasi ise sanat¢i kusaklarindaki egitimin askeri alandan
sivillesme dénemine girdiginin gostergesi olarak goriiliir (Ozsezgin, 1999, s.
17). Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Feyhaman
Duran, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi (Arel)’den olusan 1914 kusagi sanatgilari
Cumbhuriyet dénemi resmine, konu ¢esitliligi ve 151k, bicim kullanimi ile katki
yaparlar (Germaner, 1999, s. 15-17). Sanatcilar eserlerinde, kullandiklari lokal
renkler ile nesnelerin dogal rengine bagh kalmislardir. Tiirk resim sanatinda
bu kusak dncesinde resimlerinde izlenimci teknik ve konularimn izleri goriilen
iki asker ressam; Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’dir. Bu ressamlar Calli Kusagi
izlenimciliginin onciileri olarak goriilebilir (Giiven, 2010, s. 31-33).

1929’da Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi Cumhuriyet doneminin
ilk sanatc1 grubu olarak karsimiza ¢ikar. Birligin tiyeleri Refik Epikman, Cevat
Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi,
Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati ve Heykeltrag Ratip Asir Acudoglu gibi
sanatcilardir. Bu grubun sanatcilar: istanbul disinda baska sehirlerde de sergiler
diizenlerler. Boylece iilkede sanatin ulasilabilirlik sinirlarinin genislemesi
hedeflenir. Miistakillerin eserlerinde I. Dunya Savasi sonrasi Avrupasinda etkin
olan ekspresyonizm, kiibizm, konstriiktivizm gibi akimlarin etkileri goriiliir
(Germaner, 1999, s. 15-17). Grup ilk sergisini Ankara Tiikocagi’nda acar.
Sergide alt1 adet heykel ve yiizden fazla resim yer alir (Giirler, 2010, s. 95).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1926’da yurtdisina gonderilen sanatgilar
yurda dondiikleri zaman iilkede yillardir tekrarlanan Empresyonizmin disina
¢tkmiglardir. Kiibizm, fovizm, ekspresyonizm gibi sanat akimlarmni tanitirlar
ve bu kusaktan bir grup sanat¢i “D” Grubu’nu kurar (Turani, 1997, s.670).
1933’de Miistakiller’den ayrilan bazi sanatgilar D Grubu adi altinda toplanirlar
(Germaner, 1999, s. 18). Abidin Dino, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu,
Elif Naci ve Ziihtii Miiridoglu bu grubun kurucularidir. D Grubu sanatgilart Tiirk
plastik sanatlarinin fikir yoniinii gelistirmeyi amag edinmislerdir. Sanatimizin en
biiyiik eksikliginin bu yonde oldugunu savunmuslardir (Indirkas, 2001, 5.29-30;
Geng, 2012, s.411). Grubun kurucularindan olmadiklar1 halde grubun anlayisini
paylasan, sonradan iiye olan sanatg¢ilar da vardir; Halil Dikmen, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Erciiment Kalmik, Sabri Berkel, Turgut Zaim, Eren Eyiiboglu gibi.
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D grubu sanatgilar1 baglangicta geleneksel kaynaklara egilimleri reddetmelerine
karsin sonradan bu egilimler sanat eserlerinde yer bulur. Bu konuya Nurullah
Berk’in minyatiir soyutlamalari, Cemal Tollu’nun Anadolu Uygarliklar etkileri
ile bi¢imlendirdigi yapitlar1 6rnek olarak verilebilir. (Giray, 1997, s. 349-374).
1924-28 yillar1 arasinda sanat caligmalarimi Paris’te yapan Turgut Zaim yurda
doniisiinde artik Paris’te 6grenecegi bir seyin kalmadigini belirtir. Sanatg¢1 kendi
kiiltiir 6gelerini eserlerinde yorumlamak istemektedir. Yapitlarinda Anadolu
diizenlemelerine yer verdigi bilinmektedir (Karoglu 2014, s. 105).

Nurullah Berk grubu tanitan kitap ve dergi yazilarinin yaninda Istanbul’un
kiiltiir ortaminda yazar ve sanatcilarla kurdugu dostluklar ile D Grubu’nun
degerlendirilmesine de katki saglamigtir. 1933 Universite reformu ile D
Grubu sanatgilari, akademi kadrolarinda yer alirlar (Giray, 1994, s. 36 icinde;
Giiven,2010, s.196).

1940’larda yeni bir sanat¢1 grubu kurulur. 1940 yilinda yapilan Giizel
Sanatlar Akademisi 6grenci sergisinin ardindan bir grup sonrasinda bir araya
gelerek “Yeniler Grubu”nu kurar. Toplumsal konular1 ¢aligmay1 kendilerine
hedef belirleyen bu grupta; Kemal Sonmezler, Nuri Iyem, Fethi Karakas, Selim
Turan, Miimtaz Yener, Ferruh Bagaga, Turgut Atalay, Agop Arad, Hasmet Akal
ve Avni Arbas yer alir (Giray, 1997, s.420). Eserlerinde toplumsal konulari
yansitmiglardir. Agtiklar1 “Liman” isimli sergisinin ismiyle de bazen anilan
gurubun 1946’dan sonra bazi iiyeleri toplumsal gergekgilikten uzaklagmistir
(Tetikgi, 2014, s. 145-146). Nuri Iyem bir sdyleside grubun kurulmasindaki ana
diisiinceyi soyle anlatmigtir:

Bizlerin Akademi’de dgrenci oldugu o yillarda, resim sanati Akademi’nin
bahce kapisindan disar1 ¢ikmiyordu. Bu gercegi her giin yastyorduk.
Akademi disinda nereye giderseniz gidin resim sanatinin adi bile gegmiyordu.
Akademi’de 6grenecegim, ressam olacagim dedigimde beni zavalli bir kagik
olarak goriiyorlardi. Ama, Akademi’nin kapisindan igeri girince rahathyor,
seving duyuyorduk. Oysa Akademi kendimizi i¢ine hapsettigimiz bir yerdi. Biz,
bu mahpusta ressamcilik oynuyorduk. Disarida ise bu oyun hi¢ sokmiiyordu.
Iste, “Yeniler” grubunun kurulmasina neden olan ortam buydu. Ressamligin
toplumun yararma bir meslek oldugunu, resim sanatmin toplumun ufkunu
genigletecegini, giderek sdyle durup da resim seyretmenin ¢ok keyif duyulacak
bir yagam gereksinimi oldugunu anlatmaya calistik. Biz boyle diisiiniiyorduk.

Kendi macerasin1 yasayan halkimiz, bizi anlamaya dinlemeye mecbur mu?
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Resim sanatini Akademi’nin bahgesinden disariya tastyip, halkin yasamina

gotiirebilsek ne olurdu? (http://www.nuriiyem.com/tr/yazi/yeniler-ustuney/).

1941 tarihinde “Liman Sehri Istanbul” ismiyle acilan sergide Istanbul’un
siirsel manzaralar1 yerine diisiinsel temali resimler yapmislar, yasami
resimleme yolunu se¢mislerdir. Bu yoniiyle kendilerinden 6nceki
gruplardan ayrilirlar. Geng sanatgilar, sanatin bir diisiince iiriinii oldugunu
kavramiglardir (Giray, 1998, s. 52-53).

1947’ler Yeniler ve D Grubunun donemini tamamladigi yillardir. Bu
donemde sanatcilarda kisisel sergiler agma cabalarinin gelistigi goriiliir. Yeni
bir sanat grubu olan Onlar Grubunun ve gruplar {istii bir meslek kurulusu
olan “Ressamlar Dernegi”nin (Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti) kurulusu da bu
donemlere tarihlenir (Elibal, 1973, s. 66, 67). 1950’lerde sanatcilarin Tiirk
sanatinda milli ve 6zgiin sanat kimligi yaratama ¢abalar1 goriiliir. Sanatin Bat1
etkisinden kurtularak geleneksel kaynaklara yonelme 6zgiin olani yakalamada
¢ikis noktasi olarak diigiiniiliir. Bedri Rahmi Eyiiboglu bu diisiincenin en 6nemli
savunucusu olur. Kendisi de eserlerinde geleneksel Tiirk motifieri ile pentiirii
ile sentezler. Birgok sanatgi ve 6grencisi Bedri Rahmi’nin diisiincelerinden
etkilenir. Geleneksel el sanatlari, hatlar, yazmalar, kilim motifleri, nakiglarin
soyut degerler tagidig1 ve cagdas resim sanatina da yon verebilecekleri tizerinde
durulan konular olur. Bedri Rahmi 6grencilerinden olugsan On’lar Grubu kurucu
tiyeleri: Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Sarptiirk Gamsiz, Nedim Giinsur,
Saynur Kiyict Giizelson, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali,
Fahriinnisa Sonmez, Maryam Ozcilyan’dir (Giray, 1997, s. 464-472).

1950-1960 yillar1, Tiirkiye’de ¢ok partili demokratik rejimin uygulanma
caligmalarinin oldugu ve soguk savas yillarinin etkisini hissettirdigi bir
donemdir. 1960’larm sonu iilkede farkli siyasi kamplarda boliinmeler ve
saflagma olgusu giindemi olusturur. Bu donem sanatsal gelismeler merkezi
tabanli egilimler yerine ¢cogulcu bir anlayisin yayginlagsmasi yoniindedir. 1960
sonrasinda hizla degisen bir toplum goériiniimiinde olan iilkede bu degisim
kendisini kiiltiirel yapida da gdstermis, pek ¢ok yaym ceviri yoluyla dilimize
kazandirilmig, 1930’larin empresyonizm ve kiibizm gibi akimlar etrafinda
gelisen egilimleri yerini bagimsiz arayislara birakmistir. 1950’lere dogru 6zel
galericilik ugraslar1 goriilmeye baslamistir. 50°li yillarin basinda Ankara’da
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Helikon, Istanbul’da da Maya galerileri acilir. Sanat dallar1 arasindaki iletisimin
arttigi bu donemde, agilan 6zel galeriler sanatcilarin, yazarlarin bulustuklar
ortak mekanlar oluyordu (Ozsezgin, 1999, s. 30-51). Bu dénem Tiirk resminde
non figiiratif egilimler ile geleneksel el sanatlarindan izler tasiyan sanat anlayist
olarak iki anlayis goriiliir. Birincisi Bat1 sanatindaki soyut yaklagimlarin esin
kaynag1 oldugu sanat anlayisi ikincisi milli karakterin ifadesi olan sanat anlayist
olarak bilinir. 1970’1i yillar diisiincede yeni olusumlarin belirdigi yillar olarak
goriiliir. Materyalist yaklagimdan sonra insan ve insanin 0zgiir diisiinceleri
tekrar giindeme gelmeye baslar. Sanatta da akil ve diisiincenin katmanlari
sorgulanirken dissellik, bilingalti, diisiince ve maddenin 6ziine ulagsma ¢abalari
tuvallere diigsel konular olarak yansir. Utku Varlik, Alaaddin Aksoy, Burhan
Uygur, Komet, Mehmet Giileryiiz farkli bigim, yorum ve ve konulari ele alirken

temelde bu diisiinsel yapida birlestikleri goriiliir (Giray, 2009, s. 43-51).

II. Diinya Savasmin ardindan Avrupa’da goriilen soyut sanat, soyut
disavurumcu estetik sonrasinda Tiirk sanatina da yansimistir. Cemal Bingdl,
Nejad Devrim, Halil Dikmen, Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan Turani,
Adnan Coker soyut calisan ilk sanatcilarimizdir. 1955 ve 70 yillar1 arasinda
goriilen soyut sanat eserleri yaninda figiir resimleri de etkisini kaybetmeden
devam etmistir (Baskan, 2009, s. 220-221).

80’ler ve 90 sonras1 Tiirk sanatinin kavramsal igeriginde postmodern etkiler
goriliir. Batinin akademik egitiminden uzaklagarak, evrenseli yakalamak
isteyen bunun i¢inde deneysel yontemlere bagvuran bir kusagin dénemidir.
Diinya sanatini izleyen, batida egitim alan sanat¢ilarin Tiirkiye sanat ortamlarina
katilmalar1 sanat1 bu yone dogru ¢ekmistir. Bunun yaninda kiiratrlerin kuramsal
problemler iizerinde diisiinmesi, bu kiiratorlerin sanat yayinlarinda yer bulmasi
da donem {iizerinde etkili olmustur (Yiiksel, 2012, s. 96).

Istanbul merkezli sanata paralel olarak Turgut Zaim, Esref Uren, Refik
Epikman, Cemal Bing6l, Abidin Elderoglu, Cemal Tollu, Malik Aksel,
Nurullah Berk gibi sanatcilarin atti1 temel ile Ankara’da bir sanat ortami
olusur. 1980’lerde Adem Geng, Halil Akdeniz, Miirside i¢meli, Hayati Misman,
Zahit Biiyiikigleyen, Hasan Pekmezci ve Habip Aydogdu gibi Ankara’da sanat
egitimi almis sanatcilar, egitim kurumlarindaki gorevleri yan1 sira Ankara’dan
Cagdas Tiirk Resmine 6nemli katkilar yapmislardir (Bagkan, 2009, s. 220-221).

Menekse SAHIN KARADAL & Alaybey KAROGLU

2. BOLUM

RESIMDE DOGA KONUSU

1. Doga- Sanat Iliskisi
3. Bati Manzara Resmi

3. 18. Yiizyddan Giiniimiize Tiirk Resminde Manzara

Bu boliimde Tiirk resminin batililasma siirecinde etkilendigi kaynak olan
Avrupa sanatinin  dogaya- manzaraya yaklasimi ana hatlariyla ele alinmistir.
Insanin doga ile olan iliskilerinin, dogay1 yorumlamasinin sanata nasil yansidig

ile resim sanatinda manzara konusunun gegirdigi seriivene deginilmistir.

1. DOGA - SANAT iLiSKiSi

Insan, dogada yasamini siirdiirebilmek icin doga ile iliski iginde olmalidur.
Beslenme ve barinma gibi ihtiyaglarinin karsilandigi doga ayn1 zamanda onun
varligin1 anlamlandirmasina da yardimeidir. Gegmisten giiniimiize kadar doga
ile kurdugu iliskilerde insanin kimi zaman ona taptigi, kutsallastirdigi ve zarar
verdigi goriiliir (Aydin ve Ziimriit, 2013, s. 54).

M.O. 6000- 4000 yillarinda basladigi genel kabul goren dénemde, insan
tarim ile tiilketimden liretime gecer. Kendi ihtiyacini kendisi {iretmesi ve
yerlesik hayata gecisi insanlik i¢in biiylik bir asamadir. Ciftcilik icin aletler
yapan, calisan, koyler kuran insan, kainati gézlemleyerek kendi kendisinin
bilincine varir. Doga olaylarinin nedenleri, topragin bereketi iizerine diigiiniir.
Diislinceleri soyut kavramlar ile zenginlesir ve soyut bir diinya olusturur. Soyut
diisiincelerini semboller ile betimler. Ornegin verimliligi, biyiimeyi, kadin ve
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su ile sembolize etmistir. Bu donemde mimari ve siisleme sanatlarinin da ortaya
¢iktig1 goriiliir (Turani, 1997, s. 28-35).

flkgaglardan giiniimiize insanin doga ile iliskilerini anlamlandirmasinda
donemsel diigiince farkliliklar1 vardir. Dogaya egemen olma onu kontrol etme
istegi ilkcag filozoflarinda goriilmemesine karsin 17. Yiizyil sonrasi bilimsel
ilerlemelerle insanin merkeze alindigi yeni bir doga anlayis1 goriliir (Giil,
2013, s.18). Insanin bilgi ve eylemlerinin dogaya dayanarak doga iizerinde
temellenmesi gerekliligini belirten F. Bacon ise soyle der (Cevizei, 1996, s.
153): “Doga’nin hizmetkar1 ve yorumcusu olan insanoglu, deney ve diisiinme
yoluyla doga diizeninin sirlarin1 anladigi dlgilide, eylemde bulunabilir ve bilgi
edinebilir.” O’na gdre insan dogaya boyun egdiginde dogaya hakim olur
(Cevizci, 1996, s. 153). ilerleyen dénemlerde ise dogal kaynaklarm 6lciisiiz
kullanimi sonucu doga tahribatinin oldukg¢a artmasi Sanayi devrimiyle birlikte
sanayilesmenin bir sonucu olarak karsimiza g¢ikar. Teknolojik gelismelerde
basarili olan insan ayni basariyr doga ile olan iliskisinde gosterememis,
toplumda her seyi hizla tiiketen bir kiiltiir egemen olmustur (Giil, 2013, s.18).

Doga ile insanin kaginilmaz olan karsilikl etkilesiminde insanoglu dogaya
bakis ile onu kendi yogunlugu igerisinden ¢ikarip goriiniir yapar. Insanin, doga
yasalarin1 0grenerek doga iizerindeki denetimini arttirirken dogaya degisik
bi¢imler verdigi goriiliir (Oguz, 2015, s. 68).

Yasanilan ¢evrenin gelenekleri sanatgmin bigimlerini temellendirir. Bu
bicim olgusunun devamliligi ise ge¢misten giiniimiize sanatin karmagik bigim
devinimini animsatir. Paleolitik magaralardaki sasirtici doga gozlemlerinin
ardindan insanoglunun nasil olur da daha ge¢ ¢aglarda basit bigimler yaptigi
sorusunu getirirken bunun insan aklinin soyutlama yeteneginin gelisme
stireciyle iligkili oldugu goriiliir. Nitekim yazinin bulunmasi da soyutlamanin

gec zamanlara rastlamasi da bunun gostergesidir (Tansug, 1988, s. 16, 17).

Sanat yapitlar1 bulundugu ¢agin ve i¢inde yer aldig1 toplumun kosullarmdan
bagimsiz degildir. Yani donemin sanat anlayisindaki doga algis1 ile insanlarin
doga algisi birbirleriyle ortiigiir. Dogay1 sanat eserine tagiyan sanat¢inin temelde
goziiyle gordiigii dis diinyay1 yapitinda betimledigi varsayilir. Bunun sonucunda
sanat¢inin donemsel ve 6znel iligkisine bagli olarak dogaya yaklasimlarinda ve
dolayistyla yapitlarinda farkliliklar goriiliir (Oguz, 2015, s. 68).

Worringer (2017, s. 102) kuzey insaninin doga ile olan bagmin dogu

kiiltiirlerinin doga ile kurdugu bag gibi bir derinligi bulunmadigini belirtir.
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Kuzeyin sert, bereketsiz dogasi ile dogadan i¢ ayriliklarini hissetmis olmalari
insanlara korku, huzursuzluk, giivensizligi getirmistir. Bu nedenle dis diinyanin
nesne ve goriintlisiine kars1 tavir almislardir. Kuzey insaninin dogaya olan
giivensizligi ile i¢ uyumsuzlugu ve dis diinya karsisinda yasadig1 huzursuzlugu
sanat betimlemelerinde de yer bulur. Zahmetli, keyfi ve silislemeci bir
soyutlamaya giden sanat yapitlarinda soyutun materyalini kullanan ancak yalin

soyut bir formiile indirgenemeyen bir yaklagim sergilenir.

Griinewald, Diirer, Cranach, Bosch, Bruegel gibi ustalarda goriildiigii gibi,
dinsel goriigiin i¢ine diissel fantaziler, korkulu inanglar, dehset verici bir
gercek Otesinin tasarimlari doluyordu. Giineyde giizel madonnalar 6nem
tasirken, kuzeyli halk bu tirkiitiicii fantastik degerlerden hoslaniyordu
(Tansug, 1988, s. 88).

Insanoglunun iginde bulundugu ¢evre onun gorsel kiiltiiriinii sekillendirir.
Kelime dagarcigi, ¢evresinde gordiigii sekiller bigimler ve daha birgok etkileri
ile bu ilk tanmistig1 ¢evre ile bireyin gorsel kiiltiirline zemin hazirlar (Ayayadin,
2016, s. 66). Cografi sekilleri, iklimindeki farkliliklar ile doga insan yagamini
etkilemistir. Dolayisiyla, insanin kiiltlir iiriinlerinin, cografi sekillerden ve
insanlarin yeryiiziinde bulundugu konumdan etkilendigi disiiniilmektedir.
Doganin, insan yasamindaki etkisi kaginilmazdir. insanin karakter dzelliklerini,
yasam bi¢imlerini etkileyen doga, kiiltiirii de etkilemektedir.

“Sanatgilar ¢ogu zaman, insanin zaman, amag¢ ve varlik hakkindaki
sorularina temel cevaplar verebilmek ve dogay1 anlamak icin, gozlemci ve
yorumecu rollerini kullanmiglardir’(Matilsky, 1992; Aydin ve Ziimriit, 2013, s.
54). 18. ylizyilin ortalarina kadar ideal doga ve sanatin da bu idealin taklidi
oldugu diisiinceleri goriiliir. Ancak yiizyilin sonlarina dogru bilimin yiikseligi
ile doga algis1 degisir. Idealizm yerini bilimsel yaklasima birakir. Sanat ise artik
ideal olanmi degil gercekligi taklit etmektedir. Constable’in “Saman Arabas1”
isimli eseri 1824°te sergilendiginde tepki ¢ceker. Sanat¢inin doganin gergekligini
yansitmasi rahatsizlik vermistir. Gericault, Delacroix ve Courbet’de bu rahatsiz
edici degisimlerin temsilcileri olarak goriiliir. 1865’de Manet’nin Olympia’st
da artik rahatsizligin 6tesinde kizginlikla karsilanir. Gergeklere tutulan ayna
tepki ¢ekmis, insanlarin aligkin oldugu doga anlayisi tamamen degismeye

baslamistir. izlenimciler ile gegmisin baglarinin koptugu diisiiniiliir. Cezanne’mn
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sanatinda dogaya analitik yaklasim teknikleri, bilime duyulan ilginin, bilginin
yayginlagmasinin etkileri oldugu sdylenebilir. Bu yaklagim ise sanatta, doganin
giizelliginin degil gercek olanin aktarilmasimi sdyler. Boylece modern sanat
doga bilimlerine kosut ilerler. 19. yy’da analitik kiibizm bilimsel anlayis1 icerse
de ortaya ¢ikan sentetik kiibizm sanatta doga yerine idea y1 temel alir. Resmin iki
boyutlu diizleminde soyut, temsili bicimlerin tasarimini 6nerir. Daha sonralar
temsili bigimleri reddeden saf renk ve bigim ile geometrik form ve mimari
Ogelerin yansitilabilecegi savunan sanatgilar ¢ikar. Bu soyut sanat bigimleri
sanatin dogadan bagimsiz oldugu goriisiinde birlesir (Read, 2005, http://www.
sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=2494).

1900’lerden once bir¢ok sanat eserinde doga konusu manzara tasviri olarak
yorumlanmuigtir. 60 sonrasi ¢evre ve ekoloji gibi konular sanat eserlerinde yer
bulur. Bu degisim sanat¢inin ¢alisma araglarinda, yontemlerinde degisimleri
de getirir. Cevre sorunlarina duyarli olan sanatgilar, toplumu bilin¢lendirme

misyonunu da yiiklenirler (Aydin ve Ziimriit, 2013, s. 54, 55).

Sanatgilarin bu yoneliminde, sanat piyasasi, galeri ve miizelere duyulan
tepkilerin de yeri vardir. Sanat yapitlar1 miizelerin kapali dort duvarindan
cikarilir. Yeryiiziiniin kendisinin de sanat eseri olabilecegi fikri goriiliir.
1961°de Manzoni’nin “Diinya’nin Kaidesi” isimli ¢aligmasi bu anlamda ilk
orneklerden biri olarak verilebilir. Sanatg1 yapitinda bir kaide {izerinde ters
olarak yazilmig “Diinya’nin Kaidesi” yazisi ile yeryliziinii bu kaide {izerine
yerlestirir. Boylece yeryiiziinlin bir sanat yapiti olarak yorumlanmasi istenir.
Galerilerde bosluk olmadigi sOyleyen Michael Heizer, yapitlarma boslugu
da eklemek ister ve miizenin disina ¢ikar. 1969°da Nevada’da “Cift Negatif”
isimli yapitin1 gergeklestirir. Cevre sorunlarina farkindalik olusturmak isteyen
sanatcilar yeryiiziinii uygulama alani olarak ele almislardi. Gelip gegicilik
kavrami yapitlarinda 6nem kazanirken, yasamin dongiisii icerisinde sanat
eserlerinin de doniistiigii, degistigi, yapitin siire¢ igerisinde gozlemlenerek
farklilagtig1 hatta yok oldugu goriilebilir. Smithson’un “Spiral Dalgakiran™,
Beuys’un performanslar1 bu anlamda ilk akla gelenlerdir. Bu ¢alismalar sanat
ve hayat arasindaki sinir1 kaldiran, doganin betimlenmesinin 6tesinde doga ve

sanatginin dolaysiz iletisim kurdugu yapitlardir (Oguz, 2015, 71-73).
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2. BATI MANZARA RESMi

Read’e (2014, s. 72, 73) gore manzara resminin siirekli bir tarihi yoktur,
modern bir tarihi oldugu diisiiniiliir. Misir mezarlarindaki, Roma, Pompei’deki
freskler birer manzara resmi olarak diisiiniilse de bu ¢aligsmalar manzara resmi
kavramina uymazlar. Natiirel iislupla caligilmis doga goriintiilerini icerseler
de basli basina bir estetik diislincenin {iriinii olarak ortaya c¢ikmamuislardir.
Avrupa’da manzara resminin Ronesans doneminde goriildiigii sdylenebilir.
Daha onceleri resmedilen bir konunun tamamlayici zemini olan manzaralar
daha sonralari basli basina birer konu olarak karsimiza ¢ikar. Modern manzara
resmini ise Joachim Patinir (1485-1524) ile baglatmak miimkiindiir. Diirer’in
Patinir i¢gin sOyledigi “iyi bir manzara ressam1” sdylemi bu alanda bir ilk dir.
Patinir’den 6nce gelen Leonardo Davinci’nin doga ¢izimleri ise yar1 bilimsel
bir ilgiden kaynaklandigi i¢in konu olarak manzara resmi kavrami i¢inde yer
bulmaz. Patinir’in resimlerinde bile, dini ya da tarihi bir olayin i¢inde yer bulan
manzaranin heniiz konu olarak tam acikliga kavusmadigini belirten Herbert
Read’e (2004, s.74) gore bu anlamda verilebilecek en iyi 6rnek Rubens’in “Ay
Isiginda Manzara”s1 dir. Patinir, Rubens daha sonralari Poussin, Claude ve
Corot “sairane kelimesiye belirtebilecegimiz 6zel bir duyarlilig1 resimlerinde
amag edinirler” (Read, 2014, s. 74).

15. yy baslarinda Flaman ve Italyan resminde ortaya ¢ikan yeni anlayis
doga’nin cok 1iyi incelenip etiit edilmesi diisiincesine dayanir. Aslinda bu
egilimin Italyan resminde 14. yy da Giotto ile basladig1 sdylenebilir. Ancak
Giotto’dan sonra 15. yy Italyan ressamlarinin eserlerinde doga ince ayrmtilari
ile iyi gbzlemlenmis manzaralar olarak ele alinir. Leonardo doga resmedilirken
151k etkilerinden kaginilmasi gerektigini sOyler. Ona gore 1s18in etkisiyle
cisimlerin renklerinde meydana gelen degisimler dikkate alinmamali gergekte
o0 nesnenin rengi ne ise dyle boyanmalidir. Bu dénem sanatgilarinin eserlerinde
doga “ideal doga” yaklasimi ile yer bulur. Dénemin Kuzeyli sanatgilari ise
giizellikleri ve c¢irkinlikleri ile goriinen dogayi resimlemislerdir (Akytirek,
1994, s. 150-152).

Manzara resmi Venedik’te 15. yy in ge¢ donemlerinde kompozisyonlarin
arka planlarinda detaylar giderek artan bir sekilde belirir. Bu konuda Giovanni
Bellini’nin ve ondan hemen sonra gelen Giorgione’nin manzara calismalari
dikkate degerdir. 16. yy siiresince Kuzey Avrupa sanatgilari, bilhassa Danube
okulundan olanlar, Joachim Patinir, Albrecht Altdorfer gibi, resimlerini
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olustururken, c¢aligmalarinin dini konulari olmasina ragmen, dogayir kendi
gercekligi ve giizelligi ile yansitiyorlardi. 16. Yy in ge¢ donemlerinde, Flemenk
sanatg1 Pieter Bruegel Elder, renkli ve ¢cok detayli manzara goriiniimlerinde
uzmanlasmigti. 17. Yy Antik Yunan’in pastoral ve mistik goriiniimlerini iceren
klasik bir donem olarak goriiliir. Onemli temsilcileri Fransiz Nicolas Poussin
ve Claude Lorrain’dir. Bu donemde diger bir manzara gelenegi Hollanda’da
ortaya ¢ikar. Flemenk sanatcilar Jacob van Ruisdael, Aelbert Cuyp, Meindert
Hobbema’nin ¢aligmalarinda resmin yarisi ya da daha fazlasini kaplayan bulutlu
gokytizii, kiigiiciik figiirler ile doganin devasaligi ve insan doga iliskisi iizerine
diistindiiriir (Blumberg, https://www.britannica.com/art/landscape-painting).

18. Yy’mn ortalarma kadar Rokoko donemi manzaralarinin 6nde gelen
sanatgilar: Fransa’da Antoine Watteou, Jean- Honoré Fragonard, Francois
Boucher, Ingiltere’de Richard Wilson’dir. Wattou, nun resimlerinde figiirlerin
Fransiz inceligi ile doga’nin da zarif bir bigimde betimlendigi goriiliir.
Wattou’nun portreleri ¢ok iyi gozleme dayansa da manzaralari hayali’dir.
Boucher’in manzaralar bir riiya etkisi uyandirmaz. Onun figiirleri doganin
en glizel ve gizli kalmis koselerindedir, resimlerinde hayali, pitoresk peysajlar
icinde hafif figiirler goriiliir. Wattou ve Fragonard’in eserlerinde doga narin
renkleri, siirsel ve romantik giizelligi ile cenneti animsatir. Resimlerde
acik havada ve mutluluk i¢inde giizel giyimli kadin ve erkeklerden olusan
dekoratif siislemeler goriiliir. Wilson Ingiltere’de manzara resmini uygulayan
ilk sanat¢idir, bu donem manzara resminde Oonemli bir yenilik getirmeseler
de Ingilizler peysaj resmindeki yeniligi daha sonralar1 Turner, Constable ve
Crome ile uygularlar. Giliney Almanya’da da Rokoko doneminde eser veren
sanatcilar olsa da donemi etkileyecek boyutta eserler vermemislerdir (Turani,
1997, s. 485-492).

18.yy sonlarinda Romantizm akiminin etkili oldugu goriiliir. Bu egilim ilk
olarak Ingiltere’de belirmeye baslamistir. Manzara resminde etkisi oldukga
fazla olan bu akim dogal ¢evre konusunu giindeme getirmesi ile ok 6nem tagir.
Ciinkii o zamana kadar c¢evreye saygi konusu diistinlilmemistir. Bu nedenle
¢aginin ilerisinde bir anlayis1 tasir (S6zen ve Tanyeli, 1994, s. 204).
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Resim 1. John Constable, Seascape Study- Boat and Stormy Sky, (1776-1837)
https://www.guidelondon.org.uk/blog/museums-galleries/john-constable-exhibition-

brighton-museum-art-gallery/ (Erigim: 21.03.2025)

Romantizmde bir¢ok sanat¢i farkli tarzlarda eserler verse de ortak noktalari
sanat¢ilarin kisisel goriislerinin etkisi ile {iretimde bulunmalaridir. Burada
gorlilen durum bir dslup birliginden c¢ok sanatgilarin duyus ve sezgisel
yaklagimlaridir. John Constable(1776-1837) ve J.M.W. Turner(1775-1851)
Ingiltere’de dénemin iki usta isimdir. Constable Ingiliz kir hayatin1 yansitan
eserler vermesine karsin Turner atmosferik doga ¢aligmalari, deniz manzaralarini
yansitan eserler vermistir. Caspar David Friederich (1774-1840) Almanya’da,
yalnizlik duygusuna atif yapan, dini, atmosferik manzaralar resimlemistir
(Hodge, 2013, s. 56-59).

Fransiz sanatc¢ilar Millet, Daubigny, Rousseau ve Barbizon okulundan bir
grup sanat¢i (1830-70), Fontainebleau ormaninin ¢evresinde resim yaparlardi
ve her biri dogay1 dikkatlice gézlemlemek konusunda birlesmislerdi. ABD’de
Hudson River okulu sanat¢ilar1 New York’ta toplanmislardi. Resimlerinde
Catskill Daglari, Hudson Nehiri, New England ve tesinin el degmemis dogast
vardir, 151k ve golge efektleri ile dramatik etkileri yakalamislar, detaylari aktarma
konusunda da ¢ok basarili olmuslardir. Amerika’nin el degmemis benzersiz
giizellikteki mecralarini resimlemeleri ile {inlenmislerdi. Bu grubun ilk tiyeleri
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olan Thomas Cole, Asher B. Durand, ve Thomas Dougty’dir. Sonrasinda gruba
F. E. Church, F. H. Lane, J. Cropsey, A. Bierstadt, M. J. Heade gibi ¢ok sayida
geng sanatci dahil olur (Blumberg, https://www.britannica.com/art/landscape-
painting).

19. yy’m sonlariyla 20.yy’n ilk ¢eyreginde Fransa’da baslayan izlenimci
akim sonralar1 diger iilkelere yayilir. Empresyonistlerin eserlerinde bi¢cim ve
renk {izerinde 151k etkisi 6n plandadir. Nesneleri hacimlendiren keskin ¢izgiler
yerini goriilebilir firga dokunuslaria birakir. Isik ve 15181 degisen etkileri
resmin konusu olur. Bunun sonucunda manzara resmi bu déonemde diger resim
cesitlerinden daha fazla ¢aligilmigtir. Hatta empresyonist sanatgilar 6zellikle
Claude Monet ayni manzaranin degisik 1s1k kosullarindaki gdoriintiisiinii
yansitan diziler yapar. 1886’da Empresyonizm’den esinlenen ancak tam
anlamiyla Empresyonizmin rastlantisal ve sezgisel tutumunu desteklemeyen
Neo-Empresyonistler ortaya gikar. Once Cezanne sonra Neo-Empresyonistler
Empresyonistlerin fazla serbest bulduklar1 resim teknigini elestirmistir.
Cezanne doganin anlik goriintiilerini daha denetim altinda renk, bi¢im, yap1 gibi
unsurlarla birlestirmeye ¢alismistir. Neo-Empresyonistler ise yan yana nokta
vuruslariyla optik renk karisimlarini tercih etmislerdir. Kullandiklar1 renkler
renk tayfinda birbirine karsilikli gelen renklerdir. Modern fizigi yakindan
takip eden bu sanatgilar Chevreul’iin renk diyagramina gore ¢alismalarini
yaptyorlardi (Sérullaz, 1998, s.7-23). “Empresyonist resim ve erken Fransiz
cografyasi, “niifusun azaltildig1” bir manzara bakisin1 paylasir” (Housefield,
2012).

20. yy’da manzara resimlerinde geleneksel uygulamalarin devam etmedigi
goriiliir. 1898 den 1906’ya kadar Fransa’da, Fovistler; Derain, Dufy; Matisse
ve Vlaminc renkleri boya tiiplinden ¢iktigi haliyle ve parlak renkleri tuval
iizerine uygulamiglardi, bu boya tabakalar1 siklikla tuval {izerinden ayriliyordu.
Izlenimcileri begeniyorlar, dogayr resimliyorlar fakat iki boyutlulugu
vurguluyorlardi. Resimledikleri yiizeylerde Doga elementleri ve atmosferik
etkileri yakalamak yerine renkler ile duygu ifadelerini vurgulamislardi

(Blumberg, https://www.britannica.com/art/landscape-painting).
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Resim 2. André Derain, Blackfriars Bridge, London 1906, https://artuk.org/discover/
artists/derain-andre-18801954 (Erisim:21.03.2025)

1906 yilinda Dresden’de Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Karl
Schmidt- Rotluff tarafindan kurulan birligin (Briicke) iislubu Ekspresyonizm
olarak adlandirilir. Fovlar gibi parlak renkler kullanmiglardir. Ancak eserler
sanat¢isinin duygu ve mizacina gore sekilleniyordu yani Fovlarin bezemeci
anlayigia karsin Ekspresyonizmde duygu 6n planda yer alir. Goriineni degil
goriinenin ardindakini bulmaya calisirlar. Gruba daha sonralar1 Emil Nolde,
Otto Miiller gibi sanat¢ilar dahil olmusglardir. Bu grubun disinda olan ancak
Ekspresyonist anlayis1 benimseyen Oskar Kokoschka, Egon Schiele, Heinrich
Nauen gibi sanatcilar da vardir. Kokoschka 1924°ten sonra sehir peysajlari
yapmistir. Birgok Avrupa sehrini gezmis ve resimlemigtir. Max Beckman’in
Ekspresyonist ¢alismalar1 da sanat¢inin duygu diinyasmin aktarimi olarak
goriliir. Birinci Diinya Savasi’na katildiktan sonraki ¢calismalar1 korku, 1zdirap,
huzursuzluk, kusku gibi duygulan igerir. Yenilginin vermis oldugu gerilim
ve aclik, yokluk caligsmalarini etkilemis olaylar olarak goriiliir. Bi¢imlerde
deformasyonlar, perspektif ve bakis acgilarinin degisik yonlerden gosterimi tek
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figiir etrafinda diizenlenen kompozisyonlar sanat¢inin ¢alismalarinda yer bulur.
Amerika peysajlart sanat¢inin son dénem calismalaridir. 1878’de dogan Karl
Hofer 6zgiin resim tarzini 1918 yilinda bulur. Cezanne’dan etkilenen sanatginin
eserlerinde ekpresyonist ifadeler, siirrealist yaklagimlar ve Cezanne’in kiibist
tavri birarada goriiliir. Isvicre manzaralar1 sanatcinin en basarili ¢alismalar
arasinda yer alir (Turani, 1997, s. 571-582).

20. yy’da birgok sanat akiminin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bu akimlardan biri
de yiizyilin baglarinda goriilen Kiibizm akimidir. Picasso ve Braque birbirlerini
tanimadilar1  giinlerde, atdlyelerinde c¢alisirken yaptiklart g¢alismalarin
birbirlerine benzerligi konusunda Kahnweiler’in tespitleri ilgi ¢ekicidir.
Sanatcilarin birbirinden bagimsiz olarak {irettikleri eserlerin neden bu kadar
birbirine benzedigi sorusu Kiibizm’in ¢agin iisliibu oldugu cevabina gotiiriir.
Cezanne’1n kiibist yaklagimlari, zenci plastigi ya da Kant ve Fihchte ’nin diinyay1
tasarlayan insan yaklagimlar1 ile kiibizm arasinda bulunan benzerlikler kiibizmin
temelde etkilendigi kaynaklarin bulunmasi yoniinde ¢abalar olmustur. Kiibist
sanatcilarn ise bir felsefi teoriden yola ¢ikarak resimler yaptig1 diisiiniilmez.
Juan Gris “Resmin Olanaklar1” isimli konferansinda Platonun idealar 6gretisine
degindigi bilinir. Kiibizm bir kavram sanat1 olmasinin yaninda doganin daha
derinden kavranmasi i¢in calisir. Resimde tek bakis noktasinin kirilarak
nesneye ait bilgileri resim diizleminde veren sanatgilar, nesnenin izleyicideki
birikimini yansitirlar. Kahnweiler sanat¢inin resmini bir nevi isaret yazisiyla
olusturdugu, eserinin anlagilabilmesi i¢in bu isaretlerin okunmasi gerektigini
sdyler (Ipsiroglu N. ve Ipsiroglu M. 1993, s. 27,45).

George Braque’in erken kiibist doneminde Cezanne’in geometrik sekilli
manzaralarindan etkilenerek 1908’de L’Estaque’den geometrik formlu
manzara serileri yaptig1 goriiliir. Marseille’in kenarinda denize kiyis1 olan bu
kasaba Cezanne’1n bir¢ok ¢alismasina konu olmustu. (Blumberg, https://www.
britannica.com/art/landscape-painting).

1920’lerde Paris’te ortaya ¢ikan Siirrealizm’de, siirreal manzaralar, yari
dogal bir diinyada fanatastik ve mitolojik kurgular olarak resimlenmislerdir.
Siirrealist sanat¢ilarin  manzaralarinda, Dali’nin {inlii eseri “Hafizanin
Devamliligi (1931)” ndaki gibi dogal diinya ile tasarim olan diinyanin iist {iste
getirilmesi ile beklenmedik etkiler olugturdugu goriiliir. Modern Amerikan
ressamlar1 Georgia O’Kefte, Arthur Dove, John Marin ve Marsden Hartley gibi,

U.S. gezilerindeki kazanimlarini manzara resimlerine tagimislardi. J. Marin
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ve A. Dove, 0zellikle soyut manzara resminin Onciileriydi. Kent manzaralari
veya sehir manzaralar1 modern uygulamalarda belirgin bir yer edinmistir.
G. O’Kefte ve Charles Sheeler bu yaklagima drnek olarak gosterilebilir. 20.
Yy ortalarinda Richard Diebenkorn ve Helen Frankenthaler gibi sanatcilar,
digerlerinin arasinda geleneksel manzara resminin son kalan kalintilarindan
cizgileri renkleri ve formlar1 doniistiirerek dogal ve insa edilmis diinya onerileri
sunan soyut bir tarz olusturmuslardi (Blumberg, https://www.britannica.com/
art/landscape-painting).

Housefileld (2012, http://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-
sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986)’de Duchamp’in 20. yy baslarinda
modern sehir hayatinda sehrin hizi ve ruhsal durumlarini yansitan kolajlarindan
bahseder. “Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin” ya da “Biiyiik
Cam” (1915-1923) isimli ¢alismasinin manzara konusuyla olan baglantisi da
sonralar1 yayinladig1 eskiz ve defterlerde goriiliir. “Yatalak Daglar” (1959)
ciziminde “tepelerin arasinda gelinin ve bekarlarinin mekanik formlarina yer
verir; burada arazi, onu modern bir manzara haline getiren elektrikli ¢izgilerle
giiclendirilmistir. Modern elemanlar Biiyiik Cam’1, hem igerik hem de form
acisindan geleneksel manzara resimlerinden ayirmaktadir” (Housefield, 2012,
http://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-
parisin-cografyasi/986).

2. Diinya savagindan gilinlimiize, manzaranin konu olarak yavas yavas
azaldigr goriilir. Manzara Max Emst ya da Cy Twombly’in eserlerinde
gorildiigii gibi ya sadece resmin isminde ya da diisiincesindedir. Sanatta artik
manzara resmi yerine “Land art” akiminda oldugu gibi doganin kendisi yer alir
(Fehlemann, 1988, s. 9).

3.18. YUZYILDAN GUNUMUZE TURK RESMINDE
MANZARA

18. ylizyillin baslarinda Osmanli Devleti’nin imzaladig1 Karlofca ve
Pasarofca anlagmalan ile onemli toprak kayiplari olmustur. III. Ahmet’in
saltanat yillarina denk gelen bu donem Osmanli’nin gerileme dénemleridir.
Avrupa’ya olan ilgi bu donemde artmistir (Baskan, 2009, s.129,130). III.
Ahmet’in saltanat yillar1 Lale devri olarak bilinen donemi anlatir. 28 Mehmet

Celebi’nin Paris’e gonderilmesi, doniisiinde kaleme aldig1 Fransiz saraylarini,
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bahge diizenlemelerini, kiyafetleri, térenleri vb. i¢eren Sefaretnamesi bu donemi
etkilemistir. Osmanli nakkaglar1 bu donemde Osmanli Devletine gelen yabanci
sanat¢ilardan etkilenmislerdir. Sanatcilarca ele aliman konularin islenisinde
degisimler goriilmeye baglanmistir. Manzara betimlemelerinde de degisim
olmustur. Abdullah Buhari’nin bir cilt kitab1 tizerine yaptig1 iki manzara resmi
(1728-29) Batil1 tarzda galigilmis ilk 6rneklerdir. Osmanli’da Batililagsma ile
18. yiizy1l sonlarina dogru geleneksel minyatiir sanati yerini duvar ve tuval
resimlerine birakmigtir (Mahir, 2012, s. 84-94). Dekorasyonda duvarlarda
cinilerin yerine goriilen duvar resimleri yeni bir dénemin habercisidirler.
Duvarlarin resimlerle bezenmesi Osmanli topraklarinda farkli cografi
bolgelerde; saray, cami, konak ve evlerde de goriilen bir uygulama olmustur.
Bu uygulamalar bati anlayisinda resim sanatinin Tiirk resim sanatina dahil

olmaya basladig1 donemlere isaret etmektedir (Giray, 1997, s. 38,40).

Duvar resimlerinin konular1 Istanbul manzaralari, Barok ve Rokoko
nakiglarin arasinda yer alan panolar olarak goriiliir. Manzara resimleri zamanla
daha da artarken kompozisyonda minyatlir geleneginin izleri ilerleyen
zamanlarda azalmistir. Manzaralarda: deniz kenarlarinda yapilar, koprii, cesme,
fiskiyeli havuzlu bahge betimlemeleri yer almaktadir. Figiirlere ise rastlamaz.
19. ylizyilin ikinci yarisinda Bat1 etkileri daha da artmistir. Yagliboya teknigi bu
donemde goriilmektedir. Manzara konular arasinda, kule ve satolarin oldugu
kir goriiniimleri, av resimleri ve figiirlii ¢alismalar yer almistir (Kilig, 2008,
s.129).

15. ylizyildan baslayarak Osmanli’ya gelen ve 18. ylizyilda sayilan ve
etkileri artan Avrupa’li sanatgilar “oryantalistler” olarak bilinmektedir. 18. ve
19. yiizyilda Oryantalizm akiminin etkisiyle Osmanli’ya gelmis, uzun yillar
burada ¢aligmis ve buraya defnedilmis Osmanli ressamlar1 adini alan birgok
sanat¢1 olur. Bu sanatc¢ilardan biri olan Fausto Zonaro, Celal Esat Arseven,
Hoca Ali Riza, Sehzade Abdiilmecit, Mihri Misfik, Celile Hanim gibi
o6nemli isimlere 6gretmenlik yapmis, Osman Hamdi Bey ile de yakin iliskiler
kurmustur. Melling sarayda I1I. Selim ve kiz kardesi Hatice Sultan’in mimari ve
ressami olarak calismis, Istanbul izlenimlerini yansitan 49 adet tablosu Pariste
yayimlanan Voyage Pittoresque de Constantinople et Des Rives du Bosphore
isimli calismasinda yer almistir (1819). Oryantalizm erken ddneminde
eser veren LK. Aivazovski, G. Boulanger, Jean Brindisi, E. Formantin, J-L
Gerome, P.D. Guillement, L. Mango, A. Preziosi, S. W. Chelebowski belli basl
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sanatcilardandir (Baskan, 2009, s. 162-166).

1793 yili Mithendishane-i Berri-i Hiimayun’un kurulusuyla doga gézlemine
dayali resim dersinin ilk kez egitim programinda yer almasi 6nemlidir. Bu ders,
topguluk ve istihkam gibi alanlara destek olmasi i¢in diisliniilmiistiir (Turani,
1997, s. 663). Daha sonralar1 ise bu dersler onemli sanat hareketine temel teskil
etmistir (Islimyeli, 1965, s.12). Resim sanatimzin ilk temsilcileri bu okulda
yetismistir. Ogrenimleri sirasinda yetenekli dgrenciler kesfedilmekteydi. (Giray,
1997, s. 42,43). Miihendishane 1825°de II. Mahmut tarafindan gelistirilirken
Avrupa’ya 1835 yilindan itibaren 6grenciler gonderilmistir. Askeri liselerdeki
resim dersleri ile Batili anlamdaki Tiirk resmi askerler arasinda yayilmistir
(Turani, 1997, s. 663-664).

19. yiizyilin ilk yarisinda agilan Miithendishane-i Berri-i Hiimayun’dan sonra
Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun agilirbu okullaridahasonra, Mekteb-i Tibbiye
(1827), Mektebi Harbiye (1834) takip etmistir. Yiizyilin sonlarina dogru da ilk
ve ortadgretim diizeyinde sivil okullar, 6gretmen yetistiren Dariilmuallimin,
kamu kurumlarima memur yetistiren Dariilmaarif, yeni yiizyilin teknolojisini
kullanan teknin eleman yetistiren Mekteb-i Sanayi(1868), Galatasaray Lisesi
(Mekteb-i Sultani) 1868, ve Dariissafaka Lisesi (1873) agilmistir. Bu donemde
onemli kurumlardan biri de Mekteb-i Osmani’dir. 1860-61 yilinda acilan okul
Paris’e giden sanatcilarin bulunduklar1 yere uyum saglamalari igin agilmaistir.
Askeri okullar kadar sivil okullarda da resim derslerine énemle yaklasildigi
diisiiniilmektedir. Zamanla bir sanat okulu agilmasinin gerekliligi {lizerinde
durulmus, olusan kamuoyu 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi
acilisinda etkili olmustur. O zamana kadar gerek yabanci gerek Tiirk sanatgilarin
actig1 sergiler de bu sanat okulunun agilisina zemin hazirlayan etkenlerden biri
olmustur ( Baskan, 2009, s. 176-180).

19. yiizy1l sonlarinda Tiirk sanatinda manzara resmi 6ne ¢ikmistir. Tiirk
sanat¢ilar manzaraya; fotograf ya da graviirlerden kopyalar yaparak ya
da dogrudan dogada calismak iizere iki tlirlii yaklagmistir. Dénemin {inlii
fotografgilart Abdullah Biraderler’in gektikleri fotograflar ve Yildiz sarayi
fotograf albiimleri incelenmis bir¢cok calismanin fotograflardan yola ¢ikarak
olusturuldugu gorillmiistiir (Turani, 1997, s.665). “Fotograflarda var olan insan
figiirleri ise resmedilmemistir. Bunun nedeninin islam’in koydugu tasvir yasag
ve teknik bilgi eksikliginin oldugu sdylenebilir” (Tetik¢i, 2010, s. 41).

Oryantalist ressamlar resimlerinde fotograftan yararlanmislardir. Fotograftan
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yararlanarak resim yapan Tiirk sanatgilar da “Dariligsafakalilar” ya da
“Primitifler” olarak adlandirilan sanatcilar olur. Fotograflari resimlerine oldugu
gibi aktarmak yerine diizenlemelerinde ayiklamaya gitmis, sadelestirmisler ve
titiz bir is¢ilikle resimlerini iglemislerdir. Primitiflerin kendilerinden onceki
nakkas gelenegini devam ettirdikleri sdylenebilir. Bu {isliip halk resminde
goriilen popiiler duvar resmi ile iliskilendirilir. Anadolu’da yapilarin duvarlarini
siisleyen manzara resimlerinin bir devami olmasi diisiincesi de miimkiindiir. Bu
resim tarzi, Sanayi-i Nefise’de hakim olan Batili pentiir anlayiginin yayginlik
kazanmasiyla etkisini yitirmistir (Baskan, 2009, s. 182,183).

19. yiizyilda Asker ressamlarmn konular1 Istanbul manzaralari ve mimari
yapilar olan resimler yaptiklar1 goriilmektedir. Doga betimlemelerinde figiirler
yer bulmaz (Papila, 2008, s. 120,121). Bdylece Tiirk Resim Sanati’nin ilk
konular1 manzaralar olur. Baslica temalar Istanbul ve Osmanl saraylar1 olan
manzara resimlerinde Istanbul’daki Osmanli mimarisinin anitsal yapilar,
camiler, tlirbeler, sebiller, parklar ve meydanlar da resimlenmistir (Giray, 2009,
s. 21).

Asker sanatcilardan Tiirk cagdas resim sanatinin onciillerinden olan Ferik
Ibrahim Pasa (1815-1889) ve Ferik Tevfik Pasa (1819-1886) onemli iki
isimdir. Geleneksel Tiirk resmi (Minyatiir) ile Bat1 sanati arasindaki gegis
donemi sanatcilaridirlar. Yurt diginda egitime gonderilen bu sanatcilarin o
donem yaygin olan sanat anlayislarindan Romantizm ya da Barbizon okulu
yerine Paris Giizel Sanatlar Okulu’nun sanat anlayisin1 benimsemislerdir. Ug
boyutlu etkilerin benimsendigi, ¢izgisel is¢iligin 6ne ¢iktigi bu anlayisi iilkeye
getirmislerdir (Bagkan, 2009, s. 184). Sonraki nesilden Avrupa’ya egitim igin
gonderilen sanatgilardan Seker Ahmet Paga, Halil Pasa v.d. Barbizon Okulu,
J.B.C. Corot ve empresyonist anlayisin yon verdigi okullarda bulunmus, peyzaj
resminde kendilerinden sonra gelecek isimlerin 6nciisii olmuslardir (Tansug,
1999, s. 132).

Donemin dogaya bakis acisini yansitan fikirlerden bazilar soyledir;
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi yazarlarindan A. Kemal Emin “Tabiat”
baglikli yazisinda doganin giizeli yaratanin tezahiirlidiir ve giizel sanatlarin en
iyi 6gretmenidir der; Sanayi-i Nefise sanat tarihi 6gretmenlerinden Vahid Bey’e
gore ise insan Once dogadan etkilenip dogayi taklit eder dogada bulamadigi
giizellikleri de kendi diis giiciiyle tamamlar (Ondin, 2000, s. 6).

Tiirk resminde izlenimci manzaralar 1914 kusagi ile baslamigtir. Ancak
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oncesinde Halil Pasa, klasik iislupla izlenimci anlayisi eserlerinde sentezler
ve 1914 kusaginin onciisii olur. Halil Pasa (1856-1940) Gérome atdlyesinde
caligirken o donem akademik klasisizmden uzak ¢alisan Barbizon ressamlari ile
izlenimcilerin etkisinde kalmistir. Manzaralarinda kir sevgisi ile empresyonist
etkiler bir arada goriiliir. Halil Paga’nin manzara resimleri 20. ylizyil manzara
resim anlayisindan izler tasimaktadir (Ondin, 2000, s.7,8). Hiiseyin Zekai
Pasa Bati’da 6grenim gormedigi halde manzara resminde 6nemli seviyelere
ulagmistir. Eserlerinde titizligi ve duygusalligini yansitmistir. Sanatc¢i resim
tarihimizde, dogac1 gozleme dayanan kir resimleri ile taninmaktadir (Turani,
1997, s. 665).

Manzara konusu 1914 kusagi sanatcilarinca da ¢ok ¢alisiimig bir konudur.
Doga ve tarihin birlikteliginin giizelliklerini tastyan Istanbul’un her kdsesini
resimlemiglerdir (Ozsezgin,1999, s.19). 1910 yilinda Avrupa’ya gdénderilen
Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya gibi sanatgilar Avrupa’da
Empresyonizmin temel diislincesini ¢ok da bilmeden eserlerinde renkgi bir
anlayisa yonelirler. Serbest firga vuruslar1 ve renkli paletiyle bilinen Ibrahim
Calliizlenimciligin tilkemizdeki temsilcisi olarak tinlenmistir. Feyhaman Duran
da empresyonizmden etkilenmekle birlikte titiz bir iscilik ile ¢aligmalarini
bicimlendirmistir. Nazmi Ziya. Istanbul’un 1s1kl1, sisli havasini resimlerinde
yansitmistir. Glinesi ¢cok seven Ziya eserlerinde boyay1 yogun kullanmis ve
dogacibirizlenimcilik ile galigmistir. Ayn1 donemlerde Hikmet Onat emresyonist
tarzda ¢alismalariyla bilinir. Sanatc1 Istanbul’un eski goriiniimlerini resmetmis
duygulu anlatimi resimlerinde yer bulmustur. Cogunlukla peyzaj resimleri
yapan sanat¢inin paletinde mor, turuncu, sari ve kahverengilerin oldugu bu
renkleri de firca tuslariyla belirginlestirdigi bir bi¢imlendirme hakimdir. Avni
Lifij ise ekspresyonist egilimler gosterir, renk¢i bir sanatg1 olarak bilinmez,
genis planlt peyzajlar ¢aligtig1 goriiliir (Turani, 1997, s. 668,669). Hasan Vecih
Bereketoglu Kurbagalidere, Bogazici, Salacak kiyilari ve sandallarin sudaki

yansimalarini resimlemistir (Ondin, 2000, s. 9).

1914 kusagi diger adiyla Calli kusagi sanatcilari empresyonist tarzda
resimler yapmis ve giliniin begenilerine cevap veren ¢alismalar iiretmislerdir.
Empresyonist yaklasimda iiretilen manzara temali resimlerde Istanbul agirlikli
olarak caligilan sehirdir. Bu donemde, kendisinden 6nceki doneme goére boyayi
kullanmada ve konulara yaklasimda farkliliklar goriilmektedir. Bu doénem

boyay1 daha yetkin kullanan sanatgilar eserlerine 6zgiin yorumlar katmislardir.
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Manzara yani sira natiirmort, portre, ¢esitli konular1 anlatan resimler yapilmig

ve renk aragtirmalarina gidilmistir (Kilig, 2008, s. 134).
Giray (2000, s. 163) Calli ve Atolyesi isimli kitabinda Calli’nin hem

ogrenciler hem de Tiirk Sanati agisindan 6nemini vurgularmistir. 1914 tarihinde
akademi kadrosuna atanan Ibrahim Calli’nin 1937 yilina kadar 23 yil boyunca
birgok sanat¢inin yetismesinde emek verdigini ve Calli atdlyesinin 1950°lere
kadar uzanan siirede sanatgilarin gelisiminde ilk ve tek pencere oldugunu
belirtmektedir.

Ibrahim Call1 Atélyesi sanatgilarina bakilacak olursa bu dénemin Tiirk Resim
Sanatinin’da yarim yiizyillik bir dénemini kapsadigi daha iyi anlasilabilir;
Seref Akdik, Hakki Anli, Fahrettin Arkunlar, Muhtar Aykin, Nimet Berdan,
Nurullah Berk, Pertev Boyar, Sefik Bursali, Mahmut Cida, Ali Avni Celebi,
Cevat Dereli, Refik Epikman, Nurettin Ergiiven, Bedri Rahmi, Hamit Gorele,
Nuri 1yem, Zeki Faik Izer, Erctiment Kalmik, Ali Karsan, Ziya Keseroglu, Edip
Hakk: Koseoglu, Sami Lim, Hasan Hulusi Mercan, Elif Naci, Saim Ozeren,
Saim Resnelioglu, Esat Subasi, Saip Tuna, Seyfi Toray, Mustafa Turgut Tokat,
Cemal Tollu, Esref Uren, Adnan Varinca, Turgut Zaim, Calli Atdlyesinde
yetisen sanatcilardir. Calli Atdlyesi mezunu olup da manzara resmi caligan
sanatcilar cogunlugu olusturur. Akdik’in Istanbul manzaralar1 yaninda Kiitahya
ve Urla’y1 da resimledigi goriiliir. Sefik Bursali bir Bursa ressami olarak anilir,
“Cankaya’da Kig” isimli eseri sanat¢cinin onemli yapitlarindandir. Mahmut
Cida natiirmortlar1 yaninda duyarl peyzajlari ile bilinir. Epikman’in da kirsal
kesim yasamin eserlerinde yansittig1 goriiliir. Bedri Rahmi’nin peyzajlarinda
renk cesitliligi dikkat ¢eker. Hamit Gorele’nin peyzajlar1 6zgiin yorumu ile
Tiirk manzara resmini renklendirir. K&y kadinin yagamini tuvallerine aktaran
Iyem’in manzaralar1 da dogal, igten ve sadedir. Zeki Faik izer’in soyut lekeci
diizenlemelerine vardig1r yolun baglangicinda peyzajlar1 yer alir. Kalmik’in
derinlikli manzaralari, Karsan’in akademik anlayistaki peyzajlari, Hasan
Hulusi Mercan’in kiibik arayislari ile bigimlenen peyzajlari, Adnan Varica’nin
0zglin peyzajlar1 her bir sanat¢inin yaraticiliginin farkli yonlerdeki gelisimine
manzara bakisinda verilebilecek birka¢ 6rnek olarak goriilebilir (Giray, 2000,s.
163-171).

Imparatorluktan Cumbhuriyet’e gecis ile 6nem kazana Halkgilik ilkesi
donemin kiiltiir sanat politikasina da yansimistir. Dar bir ¢evre ile sinirli kalan

sanat etkinliklerinin zamanla Anadolu’ya dogru yayildig1 gozlemlenir. Manzara
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resimlerinde Anadolu betimlemeleri 6n plana ¢ikar. Dénem sanatgilarindan,
koy yasami ve Anadolu goriinlimlerini birlestiren Cevat Dereli’nin sicak
renklerin agirlikta oldugu eserlerinde, ¢izgi ve rengin ahenkli biraradaligi
goriiliir. Hale Asaf’in genis firca vuruslariyla betimledigi Bursa manzaralar
oradaki 6gretmenlik yillarina tarihlenmektedir. Anadolu manzaralar1t Muhittin
Sebati ve Hale Asaf’ta lirik, romantik ele alinirken Mahmut Clida gergekei
yaklasim sergiler. Miistakillerin eserlerinde bigime Oncelik verdigi goriiliir.
Bu dénem manzara resimlerinde doga bicimleri deforme edilmistir. Zeki
Kocamemi ve Ali Avni Celebi’nin eserlerinde ekspresyonist anlayis hakimdir
(Ondin, 2000, s. 9,10). Miistakiller’de manzara konusu insanin dahil oldugu
cevre ile koyti, kasabasi, mahallesi, birlikte ele alinir. Bu donem ressamlarinin
manzaralart yoresel duyarliligi igermektedir (Kilig, 2008, s. 135). “D” grubu
sanatcilari ¢ag1 yakalamak diislincesindedirler. Bunun igin Bati’da ortaya ¢ikan
ve 1930’lara kadar iilkede yabanci kalinan {isluplar1 bilmemenin, fikir ve sanat
diinyasi i¢in bir eksiklik oldugunu diisiiriirler. Tiirk sanatinin modernlesmesini
onemsemektedirler. Yurt gezileri (1938-1944) bu sanatg¢ilarin etkin oldugu
doneme tarihlenmistir. Dolayis1 ile Anadolu konusu manzara resimlerinde
yasamu, kiiltiirii, dogasi ile yer bulmustur (Ondin, 2000, s. 10,11).

Ikinci diinya savasinin hemen sonrasinda Tiirk resim sanatinda ulusal
sanat arayist sanatcilar arasinda yayginlagir. 50’li yillarin sonlarinda Tiirk
sanatinda yoresel konular 6n plana ¢ikmigtir. D grubu sanatgilar1 bu yillarda
goriis degistirerek ve geleneksel sanatlardan olan minyatiir, hat gibi sanatlarin
izlerini siirerek yeni yorumlamalara varmislardir. Nurullah Berk’in eserlerinde
motiflerden esinlenen kivrimlar, geleneksel nakis sanatinin ipuglari, arabesk
motif tasarimlar1 soyut yorumlamalari ile yer bulmaktadir. Resim sanatinda,
kimi zaman diizenli bahgeleri icinde calisilan koyliiler, sanat¢ilarin ¢alistiklar
konulardan olur. Bedri Rahmi Eyiiboglu yerel konular1 betimlemistir. Tiirk
halk sanatlar1 ve geleneksel sanatlar arasinda bir sentez olusturmaya galigmistir
(Giray, 2009, s. 40-42).

1950°1i yillarda Tiirk resminde yerel konular gézlemlenirken, soyut, soyut
disavurumcu ve non-figiiratif akimlarin etkisi de goriilmiistiir. 1950’ ler figiiratif
resim caligsmalar1 baskin olarak yer bulmustur. Yerel konularin ise daha sonraki
donemlerde soyut egilimleri etkiledikleri bilinmektedir (Germaner, 1999, s.
21).
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1950’lerden gliniimiize Tiirk Manzara resminin, farkli sanat akimlarinin
cesitliligini icinde barindirdigi goriiliir. Liitfii Giinay lekeci lirik manzaralar
resimlerken, Fethi Arda’nin Bodrum Goriintimleri lekeci tavir gosterir. Nihat
Akyunak’in soyut manzaralarinda geometrik ve lekesel diizenlemeler goriiliir.
Naile Akinci ¢izgi dokusuyla eserlerinde cagdas yorumlamalar yapar. Numan
Pura Nermin Pura doga ve kent goriiniimleri betimlerken, Celal Uzel, Hiiseyin
Bilisik, Zeki Kiral geleneksel manzara duyarliligini resimlerine tagirlar. Burdur
peyzajlari galisan Ismail Altinok ile izmit gériiniimleri ¢alisan Cemal Bingdl bir
donem yapitlarinda soyut yaklasimlari ile bilinirler. Zahit Biiyiikisleyen’in 1970
sonras1 manzarada 6zgiin yaklasimlar1 bilinir. Veysel Giinay’in Karadeniz, I¢
Anadolu, Ege, Dogu Anadolu bdlgelerinin goriiniimlerini igeren Anadolu’nun
farkli bolgelerini resimledigi goriiliir. Niizhet Islimyeli suluboya ile kis
manzaralari resimler, suluboya goriiniimleri ile Is1l Ozisik begeni toplamaktadir
(Giray, 1997, s. 542-549).

Ozsezgin’in (1999, s. 19) Tiirk sanatinda manzara konusu ile ilgili
saptamalarma gore; Tiirk resminde uzun yillar ¢alisilmis bir tiir olmustur. Tlk
orneklerini olusturan Istanbul betimlemeleri Cumhuriyet sonrasinda da goriiliir.
Manzaranin iilkemizdeki popiilaritesi resimde manzara konusuna yatkinligi
getirmistir. Giliniimiizde resim denildiginde manzara konulu resimler akla

gelmektedir.

Giray, Tiirk resminin manzara resmi ile basladigini dolayisiyla ilk
ressamlarimizin da manzara ressamlari olarak anildigimi belirtir. 19. yy resmi
doga goriiniimlerinde ¢ogunlukla orman konusu, kent betimlemelerinde de
Istanbul manzaralar1 calistlmistir. Imparatorluktan Cumhuriyet’e gegiste
yasanan degisimler Tiirk sanatgilarin benliginde de degisimleri getirirken
sanatinda bu degisimlerin yansimalari da yer bulur. Zamanla cesitlenen
konularin icinde manzara resmi Onemini yitirmez, soyut calismalarda da
doganin izleri goriilebilir. Doga kimi zaman deniz, kimi zaman kent veya orman
ya da kirsal kesimin dogasi olarak farkli yorumlarla sanatcilarin eserlerinde yer
bulmaktadir (Giray, 1999, s. 17-507).

Menekse SAHIN KARADAL & Alaybey KAROGLU

3. BOLUM
ORTA ANADOLU MANZARALARI

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Orta Anadolu giiniimiize kadar sanatcilarin
calistig1 bir konu olarak manzara geleneginde yerini almistir. Bu baglamda
Osmanli doneminde Nasuh’un Orta Anadolu kent betimlemeleri ile konuya girig
yaptiktan sonra yurt gezilerine deginilmis, Orta Anadolu manzaralari ¢alisan
sanat¢ilarin yorum ve egilimlerinden se¢gme Orneklere yer verilmigtir. Nuri
Iyem, Neset Giinal, Fikret Otyam, Rahmi Pehlivanli, Ismail Baser, Anadolu
goriiniimlerini dogasi, kiiltiirii, insan1 ile yansitan sanat¢ilarimiz olarak bu
caligmada yer almaktadir.

Tansug (1999, s. 37) Osmanli’da erken donemlerden beri var oldugu
diigiiniilen duvar resimlerinin minyatiir peyzajlarina o6rnek olabilecegini;
Nasuh’un kent betimlemelerini yaparken esinlendigi kaynagin da sivil yapilarda
yer alan sematik manzara diizenlemeleri olabilecegini belirtir. Cilinkii Nasuh
Efendi bu resimlerde kitap resmi betimlemelerinin disina cikarak figlirsiiz,
sematik ¢izimler yapmistir. XV.- XVI. yy da kimi evlerin duvarlarinda bu tarz
betimlemeler oldugu hatta bu resimlerin mimari yapilarda XVIII. yy da goriilen
perspektifli manzara resimleri ile ilgisi olmasi bir olasilik olarak degerlendirilir.

Yazma eserlerin konularin1 gorsel olarak ifade eden resimlere minyatiir
denilmektedir. Osmanli donemi minyatiirlerinde kent tasvirleri yani topografik
ressamlik, bir tiir olarak yer alir. Topografik tiirdeki betimlemeleri ilk kez
Matrakg1 Nasuh galismistir ancak Nasuh’dan 6nce Piri Reisin Kitab-1 Bahriye
isimli kitabinda portolan anlayiginda kent betimlemeleri yaptig1 goriiliir. Kitab-1
Bahriye’de yer alan Alanya tasviri ilk topografik kent betimlemesidir (Mahir,
2012, s. 15, 53).

Matrak¢t Nasuh’un dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte 6lim
tarihi de 1564 olarak diisiiniilir. Nasuh’un tam ismi Nasth b. Karag6z b.
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Abdullah’dir. 1I. Beyazid doneminde (1481-1512), bu devrin sonlarina dogru,
Enderun’da egitim aldig: belirtilir. Enderun’da Sa’i ‘nin 6grencisi olmustur.
Ik eseri Yavuz Sultan Selim (1512-1520) zamaninda matematik konulu bir
kitaptir. Cemal El Kiittdb ve Kemal El Hiissab ismini tasiyan bu eser 1517
yilinda kaleme almmustir. Iyi bir silahsor ve matrak ustas1 olmasi nedeniyle
Kanuni’nin kendisine berat verdigi bilinir. Ikinci eseri olan Mecma ‘el-Tevarih
(1520-1551), Teberi tarihinin gevirisidir. Tuhfet el-Guzat (1529) ardindan i1k
matematik eserini yeniden ele aldigi Umdet el-Hisab (1533) ve sonrasinda
Kanuni’nin ilk iran seferine ait Mecmii-1 Menazil isimli eserini yazar. Iran
seferinin anlatildig1 eserin minyatiirleri de Nasuh’a aittir. Eser Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han adi ile de bilinir. Eser Istanbul’dan
Bagdat’a kadar, déniiste de Bagdat’tan Istanbul’a kadar konaklanan yerlerin
isim ve resimleriyle betimlenir. Bu eser dnemli bir belgesel deger tagir. Sehirlerin
belli baghi mimari yapilar1 da betimlenmistir. Minyatiirlerde keyfi bir perspektif
hakimdir. Konunun 6nemli goriilen, gosterilmek istenen taraflar1 perspektif
kurallar1 gozetilmeksizin aktarilir. Eserin 90 sayfasi metin, 107 minyatiir, 25
resimli metinden olusur (Yurdaydin, 1976, s. 1-30).

Kanuni’nin 1533-1536 Iran seferinin gidis-doniis giizergahini gdsteren bir
harita ve bu giizergahta Nasuh’un betimlemelerinden Orta Anadolu’yla ilgili
olanlar agagida verilmistir.

Menekse SAHIN KARADAL & Alaybey KAROGLU

Resim 3. Kanuni’nin 1533-1536 Irakeyn seferi menzilleri’ni gosteren harita
(Yurdaydin 1976, s.308)
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Resim 4. Matrakge1, Eskisehir, (1533-36), (Yurdaydin 1976, s.284, 109b) Resim 5. Matrake1, Kayseri, (1533-36). (Yurdaydin 1976, s.224, 18b)
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Resim 6. Matrakei, Konya, (1533-36). (Yurdaydin 1976, s.224, 17a) Resim 7. Matrakei, Nigde, (1533-36), (Yurdaydin 1976, s. 224, 18a)
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Resim 8. Matrakge1, Sivas Kalesi (1533-36), (Yurdaydin 1976, s. 224, 20a)
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Cografi bolgenin tanimint Yazici (2002, s. 4) mekanin fiziki ve beseri
bolgelerinin yer yer degisik dozlarda birbirine oriilerek olusturdugu bir birlik
olarak yapar. I¢ Anadolu Bolgesine iilkemizin merkezinde yer aldig1 icin
Orta Anadolu Bolgesi de denilmektedir. Ankara, Aksaray, Cankiri, Eskisehir,
Karaman, Kayseri, Kirikkale, Kirsehir, Konya, Nevsehir, Nigde, Sivas ve
Yozgat ile toplam 13 il I¢ Anadolu Bolgesinde yer alir. Bu illerden bazilarinin
sinirlart komsu bolgelere tasmustir (Yazici, 2002, s. 6-10).

Cagdas Tiirk manzara resmi ilk rneklerinde Istanbul ve gevresini konu
almustir (Ozsezgin, 1999, s.19). Cumhuriyetin ilani ile birlikte iilkemizin fikir
hayatinda yasanan degisimlere paralel olarak sanatcilarin konu segimlerinde,
konuya yaklagimlarinda degisime gittigi goriiliir. Bu tarihten itibaren Anadolu
manzaralari, Anadolu insani ressamlarin eserlerinde yer bulmaya baslamistir
(Ondin, 2000, 5.9, 10).

Yetenekli bir manzara ressami ve ilk gezgin ressamimiz olarak bilinen
Servili Ahmet Emin’in (1845- 1892) bir heyetle Bursa, Boziiyiik, Eskisehir ve
Iznik’e giderek resimler yaptig1 bilinir (Turani, 1997, s. 663-664).

1929°da kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi iiyelerinden
bir kism1 Istanbul’da kalirken bir kismi da Anadolu’ya &gretmen olarak
gonderilmistir. Miistakiller Anadolu’da resim sergisi zinciri kuran ilk ve tek
ressam birligidir. Anadolu da gezici sergiler de yapan grup, sanatin tiim yurda
yayilmasini amag edinmiglerdir (Giray, 1997, 244-246).

Cumbhuriyet doneminde aydinlar sanatin ve sanat¢inin halk ile bulusturulmasi
ve sanat¢inin ulusal dinamiklerden gii¢ almasinin gerekli oldugunu belirtirler.
Sanatcilar her ne kadar sanattaki bireysel tavirlarin kisitlayan fikirlere karsi
ciksalar da devletin sanat alanindaki girisimlerine (Halkevlerinin kurulusu,
Inkilap Resimleri sergilerinin baslamasi, Yurt Gezileri, Devlet Resim Heykel
Sergisi’nin agilmasi gibi) ilgi gostermislerdir (Erol, 1998, s. 9,10).

Yurt gezileri Anadolu insani ve cografyasinin resim sanatinda yer edinmesi,
sanatin ve sanat¢inin Istanbul disma c¢ikarak hakla bulusmasi agisindan
onemlidir. Turan Erol (1998), resim sanatimizin Yurt Gezileri’nden sonra daha
ictenlikli, zorlamasiz, gergek¢i konularla zenginlestigini ifade etmektedir.
1938-1944 yillar arasinda yapulan “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1” etkinligi
ile sanat ve sanatgilar Anadolu’nun koylerine kadar ulastirilmigtir. Sanatgilarin
yerel konulara yonelmeleri, Anadolu’nun 6z benligini zorlamasiz, inceleme,
yorumlama ve aktarma cabalar1 sanat¢ilarin ortak anlayisi olarak giindeme
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gelmistir. Donemin tim sanat dallarinda kdy, koyli temas: yogunlukla
calisilmistir (Giray, 1998, s.10). Yurt Gezileri’nde kirk sekiz Tiirk ressaminin,
on yedisi iki kez olmak iizere altmis {i¢ ile giderek alt1 yiiz yetmis bes eserle
geri donmislerdir (Ural, 1998, s. 21).

Yurt Gezileri'ne giden sanatcilarin Anadolu kent, kdy manzaralarinin
sonrasinda da sanat yapitlarinda konu edildigi goriiliir. Bu konuda Ural (1998, s.
38) Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kendisinin de ifade ettigi gibi, geziler sirasinda
gittigi Corum izlenimlerini, Ozellikle “Han Kahvesi” izlegini yillar boyunca

unutamadigi, her arayis doneminde animsadigini belirtir.

Orta Anadolu’ya gonderilen sanatcilarn gittigi yil ve ili ile s0yle siralamak
miimkiindiir; Celal Uzel: 1942 Nigde, Esref Uren: Yozgat 1940, Hamit Gérele:
1942 Cankiri, Malik Aksel: 1939 Sivas, Refik Epikman: Ankara 1942, Saim
Ozeren: 1938 Konya, Turgut Zaim: 1939 Kayseri / 1942 Kursehir, Zeki Faik
Izer: 1939 Eskisehir (Yurt Gezileri, 1998, s. 75).

Celal Uzel (1901-1965) Sanat¢1 Nigde’ye V. Yurt Gezisi’'nde gitmistir,
eserleri; Bor’un Pazari, Manzara (Nigde), Hali Dokuyanlar, Pasa Camii, Nigde
Kalesi, Iplik Biikenler, Toprak Damlar, Alaeddin Camii, Alaeddin Camiinin
Ici, Akmedrese, Sungur Mahallesi, Toroslar, Bir Sokak, Bor Kasabas1. Esref
Uren (1897-1984) Sanatc1 III. Yurt Gezisi'nde Yozgat’a, gitmistir, eserleri;
Tagkdprii, Sira Sogiitlerden Koprii, Yozgat Umumi Goriiniis, Yozgat Saathane,
Sira Sogiitlerden,Cevheri Ali Efendi, Soguk Pmar Yolu (Camliktan),Kaymak
Donduran Sekisi, Cars1 Bas1 Kopriisii(Akdag Madeni), Akdag Madeninde Bir
Sokak, Kiremitlikten, Liseden Camliga, Cumhuriyet Okulu Civari, Han Kapisi
(Savact 2010, s. 146-187). Sanat¢1 1940’lardan sonra Ankara’da yasamig
Cebeci ve Kurtulus semtlerinin resimlemistir (Celebi, 2013, s. 74). Hamit
Gorele (1894-1980) Sanat¢1 V. Yurt Gezisi’nde Cankiri’ya gitmistir, eserleri;
Oyun Oynayanlar (Kompozisyon), Takimeci Fatma, Bayan I., Cankirili Bir Geng
Kiz, Dokumaci Fatma, Bayan Emine, Bayan Necibe, Cerkesli, Oynayan Kiz,
Diigiinde Bir Bayan, Ilgaz’dan Bayan. Malik Aksel (1901—-1987) Sanate1 I1. Yurt
Gezisi’nde Sivas’a gitmistir, eserleri: Gok Medrese, Kale Mahallesi’nden(2),
Sivas Parki’ndan, Sivash Kiz, Sivas Kongre Salonu, Sivas’ta Sabah, Harman
Yeri, Hali Dokurken, Cifte Minare, Sivas’ta Manzara. Refik Epikman (1902—
1974) Sanatg1r V. Yurt Gezisi’nde Ankara’ya gitmistir, eserleri: Harman
(Kompozisyon), Kizilcahamam Yolu, K&y Evi, Haymana-Sokak, Ev Ici,
Mamak, Geng Kiz Portresi (2), Ankarali Geng Kiz, Kizilcahamam (manzara),
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Haymana Meydani. Saim Ozeren (1900-1964) Sanat¢i 1. Yurt Gezisi’nde
Konya’ya gitmistir, eserleri: Mevlana Tiirbesi, Selimiye Onii, Eski Konya’da
Bir Sokak, Beysehir, Bademli Koyii. Turgut Zaim (1906—1974) Sanater I1. Yurt
Gezisi’nde Kayseri’ye, V. gezide Kirsehir’e gitmistir. II. Yurt Gezisi’'ndeki
eserleri: Erciyes, Kranordu Bagevi, Honat Hatun Tiirbesi, Pinarbasi - Avsar
Gelinleri, a: Urgiip, b: Urgiip, c: Avsarlar, Urgiip, Yaylaya Dogru. V. Yurt
Gezisindeki eserleri: Mucur Pazar1 (kompozisyon), Koylii, Avanos, Bozkir,
Tiirkmen Pazarda, Tirkmen Basi, Koyli (graviir) (2 adet), Cocuklu, Pazara
Gidis. Zeki Faik Izer (1905-1988) Sanatci II. Yurt Gezisi’'nde Eskisehir’e
gitmistir, eserleri: Tarla, Secaattin Koyii, Yazilikaya, Pancar Tarlasi, Eskisehir
(2), Harman (Saricailyas Koy), Seker Fabrikasi Makine Dairesi, Kuyubasi,
Karacasehir, Inonii, Eskisehir, Seyitgazi, Ahlat Agaglari, Tugla Fabrikalari
(Savac1 2010, s. 93-187).

Ferruh Basaga’nin Mecidiye Hani isimli eserinin 1944°te, Yurt Gezileri
kapsaminda c¢aligildig1 bildirilmektedir (Giray, 1995, s. 43; Savaci 2010, s.
210). Bilinen son gezi, 1943 Altinc1 Yurt Gezisi’dir. Ferruh Basaga’nin CHP
1944 Resim Sergisi Katalogu’nda ismi yoktur. Sanat¢inin VII. DRHS nin 1945
katalogunda “Meram Deresi”, 1946 yili katalogunda ise “Derekdy Kopriisii-
Konya” resimleri bulunmaktadir (Savaci 2010, s. 210-213).

Cumbhuriyetin kurulusunun ardindan sanat ve sanatgiya artan ilgi sanatgi
sayisinda da artis saglamustir. Bir kismi Istanbul’da kalan sanatcilarin bir kismi
Ankara’ya geng¢ baskente gitmistir. Istanbul manzaralarmin arasina Ankara
manzaralar1 da bu dénemde ¢alisilmaya baslanir. Cankaya, Ke¢idren, Genglik
Parki goriiniimleri tuvallere yansir, yeni sekillenen Ankara resimlenmis ve
belgelenmistir. Saim Kanra Istanbul goriiniimlerine Ankara’yr da eklemis,
Saip Tuna eski Ankara sokaklarmi resimlemistir. Esref Uren de Ankara’yi
betimlemis, Adil Dogancay Ankara’da Bahar isimli ¢aligmasinda yemyesil
baglar1 resimlemistir, Sefik Bursali Bursa manzaralarina Ankara goériiniimlerini
de katmistir, (Giray, 1997, s. 294-374).

“Resmimizin Ankara’ya yonelmesi Cumhuriyetle ve Ankara’nin bagkent
olmasiyla uyanan yeni bir ilgi ve yeni bir duyarliliktir” (Biiyiikisliyen 1991,
s.7). Biyiikisliyen yaptig1 degerlendirmede Ankara’da yasamis ve halen
yasamakta olan sanatgilarin resimlerinde konu tercihinde ¢ogunlugun peyzaj
ve natiirmort olduguna deginir. Bunun nedenleri arasinda devlet kurumlarinca

satin alman eserlerde jiiri olmadigindan kurumlarin yetkililerince bu resimler



Tiirk Resminde Orta Anadolu Doga-Mekan-Zaman

belirlenmekte ve figiir resminden ziyade begeniler peyzaj ve natlirmorttan
yana olmaktadir. Toplumun resim sanatinda begenileri de yine bu yondedir.
Ankara’da Tiirk resminde uzunca bir siire toplumsal konulu resimler
yapilmadigma deginir. Istanbul sanatinin Avrupa’dan etkilendigi buna karsin
Ankara’nin dogu sanatindan etkilendigi goriisiinii ileri silirer. Dogunun mistik
yaklasimlari Ankara sanatinda da goriiliir. Doganin 6n planda oldugu insanlarin
ise tamamlayic1 unsurlar olarak peyzajlarda yer bulduguna deginir. Istanbul’da
Akademinin etkisinin sanatsal ¢aligmalarda etkili olmas: da Istanbul ve Ankara
arasinda bir ayrimi getirir. Istanbul’da bi¢im 6n planda iken Ankara’da lekeci
ve renkgei bir tavrin gorildiigiine dikkat ¢eker. Biiyiikisliyen Ankara’nin cografi
yapisinin peyzajlara olan etkisini belirtir. Ressamlarin eserlerinde, otsu bitkiler,
15181 ve dogasiyla bozkir gdriiniimleri ortak olarak yer alir (Biiytikisliyen 1991,
s.126, 128).

Tiirk resim sanatinda baslangicta Istanbul’un siirsel goriintiisiinii tuvaline
tagiyan sanatcilar sonralart Anadolu’nun farkli ydrelerinden manzaralari
resimlerler. Bu betimlemeler ayn1 zamanda konuda bahge, havuz, deniz, kir
goriiniimlerinden Anadolu’nu dagi, ovasi, bozkirina bir yonelisi ifade eder.
Sanat eserlerinde resimlenen bolgenin dogal ¢evresinin de belgelendigi goriiliir.
Bolgenin cografi yapisi, bitki Ortiisii, yoreye 6zgii olusumlar sanat¢inin tuvaline
yansir (Karoglu, 1995, 5.112)
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Anadolu goriiniimlerini calisan sanatcilardan 6rnekler;
< Nuri IYEM (1915-2005)

Nuri Iyem 1915 yilinda Istanbul Aksaray’da dogmustur. Hiiseyin Hiisnii
Iyem Bey ve Melek Hanmim’in yedinci ve son ¢ocugu olmasina ragmen
ailenin yasayan ikinci ¢ocugudur. 1918 de annesi ve ablasi ile Diyarbakir’da
bulunan babasinin yanina tasinmislar okul yillar yaklastiginda ise annesi ve
teyzesiyle aile miras1 meselesi nedeniyle Arnavutluk Iskodra’ya giderler. Nuri
Iyem burada okula baslar. Once mahalle mektebine gider. Mahalle mektebi
hocasinin Iyem’i falakaya yatirmasindan sonra bir daha bu okula gitmez.
Annesi Italyan mektebine verir. Birinci Diinya savas1 yillaridir ve Nuri Iyem
buradan da ayrilir. 1925 yilinda yurda Mardin’de bulunan babasinin yanina
giderler ve ilkdgrenimini burada tamamlar. Aile 1929°da Istanbul’a tasinir.
Iyem ortaokul ve lise yillarin1 Istanbul’da gegirir. 1933 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisinde Nazmi Ziya Giliran atolyesinde 6grencilik yillarina baslar ve
1937°de akademiden birincilikle mezun olur (Giray, 1998, s.15-30).

Nuri Tyem gériiniimlerinin biiyiik bir kismini kirsal kesim, biiyiik kentler,
Istanbul’u gevreleyen gecekondular olusturur. Sanat¢inin peyzajlari sehrin ya
da doganin 6zellikli taraflarini, gilizelliklerini yansitmanin Stesindedir; insani
yani yasami kendi 6zgiin bicemi ile yansitan Iyem resimleridir. Giineydogu
Anadolu resimleri sanat¢inin eserlerinde Mardin ve ¢evresinin, Harran ovasinin
simgesel ve soyutlamalarla oriintiilii, etkileyici ve yalin cografya goriiniimleri
olarak izleyicisine ulasir. Yeniler grubuyla baslayan asil On’lar ile devam eden
Anadolu’nun kaynaklarina yonelen konularm aktarimi Kapadokya bdlgesine
de ilgiyi ceker. Urgiip resimleri sanat¢imin 50- 60’li yillarina tarihlenir.
Farkli cografyasi, tarihsel seriiveni ile bu bolge, sanat¢ilarin da ilgisini ¢eker.
Urgiip- Goreme’de, evlerin ve cografyanin birlesimi ile Iyem’in doga kent
soyutlamalarina benzer manzaralar goriiliir (Giray, 1998, 5.256,258).
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Resim 9. Nuri 1yem, Goreme, 42x34 cm, DUYB, 1975
http://www.nuriiyem.com/eser/s131-077

/

Resim 10. Nuri Iyem, Goreme, 58x39 cm, DUYB, 1975

http://www.nuriiyem.com/eser/s132-034/
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Nuri Iyem’in manzaralarinda, bir ya da birkag kiiciik figiir betimlemesi
vardir. Bu peyzajlar i¢inde insan 6zlemi barindiran, yalmzlik imgeleriyle
yuklidiir. Resimlerde agaclar, kayalar, arazi cergeveyle kesildikleri 6l¢iidedirler.
Izleyici resme sanatginin baktig1 yerden, onun bakis agistyla bakar. Iyem insan
ve dogay1 katiksiz bir gozlemle irdelemek yerine, yasanmislik barindiran bir
nesnenin anisi olarak ele almaktadir. (Tansug, 1976; Giinay, 2011, s.25).

-—

Resim 11. Nuri Iyem, Figiirlii Peyzaj Géreme, 43x29.5 cm , DUYB, 1976
http://www.nuriiyem.com/eser/s131-120/

Resim 12. Nuri Iyem, Figiirlii Peyzaj Goreme, 53x44 cm , DUYB, 1977
http://www.nuriiyem.com/eser/s131-167/
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% Neset GUNAL (1923-2002)

1923 yilinda Riza Giinal’in oglu olarak Nevsehir’de diinyaya gelmistir.
Cocuklugu Koghisar’da dedesinin yaninda geger. Bu yillarda portre resimler
yaparak aile gegimine katkida bulunur. Ogretmenlerinin destegi ile Nevsehir
Belediyesi’nden burs alir ve Istanbul’a Giizel Sanatlar Akademisine 16
yasinda gonderilir. 1946 yilinda akademiden mezun olur ve iki yil sonra
Paris’e, kazandig1 Avrupa yarismasi sinavi sonucunda, duvar resmi ve fresk
egitimi almak i¢in gider. 1954 yilinda yurda dénen Giinal bu yillarda sanatin
giindeminde olan ‘yerel” kavramini benimsemistir (Giray, 1999, s. 475).

Gunal’in sanatindaki gergeke¢i bakis agisi 1950°lerin ikinci yarisindan
itibaren gdzlemlenir. Resimlerinde bi¢imin 6n planda rengin ikinci planda
oldugu goriilmektedir. Dogup biiylidiigii Orta Anadolu, sanat¢inin eserlerinde
kdy, koy hayati ve kirsal goriiniimi, ile bazi edebi kaynaklardan da beslenerek
yer bulur (Koksal, 1976; Ustiinipek, 2009; Giinay, 2011, 5.48 ).

Neset Giinal, toplumdaki sorunlar1 hem kendi yasaminda deneyimler hem
de resimlerinde koyiiniin bir temsili olan Orta Anadolu kdyiinii gdz Oniine
serer”’(Berksoy, 1997, s.111; Karkmer ve Ecevit, 2012, s. 208). Sanatci
resimdeki yaklagimini sdyle ifade etmistir;

Once icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr1 diisemezdim.
Bu ortamin kisiligimde olusturdugu duyarlik, cevremle iliskide hareket
noktas1 oldu. Ve gene, iginden geldigim toplumsal ortamin yasantisin
bicimlendiren sinifsal sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu
ortamin iriinii olarak, toprak adamlarinin yasamini ve psikolojisini
bigcimlendirmek ¢abasi i¢indeyim (Tansug, 1976, s.147; Giray, 1999, s.
475)
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Resim 13. Neset Giinal, Tarla Déniisii, 145x245 cm, TUYB 1961 (Giray,1999, s.
481)

Resim 14. Neset Giinal, Mola, 140x210 cm, TUYB 1962 (Giray,1999, s. 477)




Tiirk Resminde Orta Anadolu Doga-Mekan-Zaman

« Fikret OTYAM (1926- 2015)

1926 Aksaray dogumludur. Ilk ve orta ogretimini Aksaray’da, lise
ogretimini Ankara ve Kayseri’de tamamlamustir. Liseden sonra ise Istanbul’da
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Orta Resim Boliimii’nde Bedri
Rahmi Eyiiboglu’'nun atdlyesinde egitim almistir. Resimlerinin konusu ve
betimlemelerinde Turgut Zaim ve Namik Ismail’in etkileri goriiliir. Resimlerinde
Anadolu motiflerinin varlig1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan aldigi egitim ve sanat
anlayisinin nedeniyle oldugu disiiniiliir. Resim dili 6zgiin, saglam ve igtendir.
Otyam, beyaz rengi genis alanlarda degerlendirmesi ile tabloda egemen olarak
kullanmig boylece beyaz leke tabloda yogun bir resimsel 6ge haline gelmistir.
Tiirkiye mozaigini resimlerken daha ¢ok bir bezekgi gibidir. Eserlerinde islenen
konularin belli baslicalari Anadolu’nun ¢esitli yerleri, daglar, kar altindaki
kdyler, geng kadinlar, onlarin rengarenk kiyafet ve bagliklari, kocaman bakan
gozleri, dag kecileri ve Harran Ovasi’dir

(http://www.fikretotyam.com/biyografi).

Resim 15. Otyam’in Fir¢asindan, TUYB, 1988

http://www.fikretotyam.com/resimleri/detay/otyam-in-fircasindan/76
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Sanat¢inin Kapadokya isimli ¢aligmasi (Resim 16) yatay, ince uzun bir
manzara ve figiir calismasidir. On planda yoresel bir kadin portresi yer alirken
resmin orta planinda kayalik manzarasi arka plan ise gokyiizii temasi ile
bigimlendirilmigtir. Yo6renin tas-kaya dokusunun betimlemesi zeminde boya
yogunlugu ile desteklenmistir. Renk secimlerinde agik renk degerleri tercih
edilmistir. Figiiriin gézlerine koyu renklerle yapilan vurgu ile resmi izleyenin
dikkati ¢ekilmektedir. Benzer koyu lekelerin kaya olusumlarini betimlemede
de kullanilmasi resimdeki ritmi saglamaktadir.

Resim 16. Fikret Otyam, Kapadokya, 70x130 cm, TUA, 2010

http://www.fikretotyam.com/resimleri/detay/kapadokya/60

Sanat¢1 betimlemelerinde yorenin cografi olarak 6ne ¢ikan yapilarini ve
kadin figiirlerini bir arada kullanmistir. Kadinlar karsiya, resme bakan kisiye
bakmaktadirlar. Figiirlerde gozlerin vurgulu olarak resimlendigi goriilmektedir.
Yiiziin diger uzuvlar1 bu resimlerde kiiciik olarak calisilmis portrelerde yapilan
bu deformasyon figiirlerin gozlerini daha da 6ne ¢ikarmigtir. Kadinlar agizlari
simsiki kapali ve giilimsememektedir, kaslarin baslangiglar1 hafifce yukar
egimlidir. Figiirlerin bu yoniiyle izleyicisine bir seyler anlatmak istemekte

oldugu izlenimi uyanmaktadir.
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% Rahmi PEHLIVANLI (1926- 1992)

24 Mart 1992’de Keskin’de dogmustur. Kiigiik yaslarda basglayan resim
tutkusu ile Ankara’ya yerlesti. Daha sonra ¢iktig1 diinya turu ¢eyrek asra yakin
stirmiistiir. Uluslararasi line sahip olan sanat¢i yaptigi portreler ile “Krallarin
Ressam1” iinvanini almistir. Ulkeye déndiigiinde yaptig1 ilk projesi, Atatiirk’ii
ziyaret eden yabanci devlet adamlari ile Atatiirk’ii birlikte resimledigi portreler
serisidir. Sanat¢cinin bu projesi Anitkabirde siirekli olarak sergilenmektedir.
Sanat¢inin son donem ve hayallerinin projesi oldugunu ifade ettigi “Renk Renk
Tiirkiyem” temali kolleksiyonun olusturulmasina adamig ve on yil boyunca
Tiirkiye’yi esiyle dolasarak resimler yapmistir (PEKSAYV, 2001, s.3). Sanatct
“Renk Renk Tiirkiyem” projesi ile ilgili sunlari sdylemistir;

Amacim, Atatiirk Tirkiyesi'ni gelecek kusaklara aktarabilmek; Tirkiye
kentlerinin, yorelerinin, insanlariin gelenek gorenek ve ozelliklerini
tuvale aktarmak, renklendirmek, yansitabilmektir. Boylelikle o yorenin
insanina yoresini, o ydreyi Tiirkiye’ye, Tiirkiye’yi biitiin diinyaya
tanitabilmektir (Pehlivanli, 2001, s. 11)

Resim 17. Otyam’in Fircasindan, TUYB

http://www.fikretotyam.com/resimleri/detay/otyam-in-fircasindan/177

Resim 18. Rahmi Pehlivanli, Giiriin, 40x75 cm, Karton {izerine suluboya, 1986

(Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 2001, Rahmi Pehlivanii, s. 300)
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< Ismail BASER

Ismail Baser 1977°de Gazi Egitim Enstitiisi Resim boliimii, 1991°de
Gazi Universitesi Resim Boliimiinden mezun olmustur. 1995 yilinda Selguk
Universitesinde yiiksek lisansini tamamlamustir. 1995 — 1996 yillarinda
Selguk Universitesi ve Nigde Universitesi Resim Béliimiinde gorev yapmustr.
Bager bircok kigisel sergi yapmis, karma sergilere katilmistir. Sanatcinin
eserleri ulusal ve uluslararasi koleksiyonlarda yer almistir. Sanatgr seramik
caligmalar da yapmaktadir. GESAM ve Ankara Ressamlar Dernegi iiyesidir.
Baser Antalya’da calismalarini siirdiirmektedir (http://www.turkishculture.org/
whoiswho/ismail-baser-4038.htm).

Sanatci eserlerinde, Orta Anadolu sehirlerinden, kendisinin de memleketi
olan, Nevsehir’in dogal gorliniimlerini yorenin kiiltiirel ge¢misiyle
birlestirdigi goriiliir. Kapadokya, yeralt1 sehirleri, peri bacalari, yorenin
cografi yapisi sanatginin goriiniimlerinde yer bulur. Son dénem
caligmalarinda goriiniimlerde soyutlamalara varan 6zgiin yaklagimlarinin
oldugu goriilmektedir.

Resim 19. Rahmi Pehlivanli, Genel Goriiniim (Sivas), 40x100 cm,

Karton iizerine suluboya, 1986

(Kiiltiir Bakanlig1 Yay. , 2001, Rahmi Pehlivaniz, s. 300) Resim 20. Ismail Baser, 70x70 cm, yagliboya,2017 (instagram; ismailbaserofficial)
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Resim 22. Ismail Baser, 70x100 cm, yagliboya, 2017 (instagram; ismailbaserofficial)
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Resim 23. Ismail Baser, 70x100 cm, yagliboya, 2017(instagram; ismailbaserofficial)
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4. BOLUM

KULTUR, MEKAN ve ZAMAN

1. Toplum-Mekdn ve Mekdanin Anlam Katmanlar
2. Resimde Zaman — Mekan Etkileri

Bu boliimde “kiiltiir” “mekan” ve “zaman” kavramlar1 ve sanat eserlerindeki
yansimalari lizerinde durulmustur. Kiiltiiriin tanimi, gesitleri, kiiltiir degisimi gibi
konular “Kiiltiir kavrami1” baslig1 altinda yer almaktadir. Kuramcilarin mekan
kavramina yaklagimi ise tarihsel siirecte genel hatlariyla degerlendirilmistir. Bu
baglamda, toplum, mekéan ve kiiltiir kavramlari ve aidiyet duygusu irdelenmistir.
Resimde, zaman, mekan kavrammin yillar icerisinde degisen boyutlaria
deginilmistir.

Kiiltiir Kavramu: Kiiltir bir toplumun maddi ve manevi unsurlarinin bir
biitiinii olarak tanimlanabilir. Toplumun 6rf, adet, sanat, din, arag-gereg, teknik
gibi unsurlar1 bu biitiiniin icerigini olusturur. Kiiltiiriin tanim1 Taylor’a gore;
“bir toplumun tiyesi olarak insanoglunun 6grendigi (kazandigi) bilgi, sanat,
gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklari icine alan karmasik
bir biitiin”diir (Simsek vd., 2001, s.27). Kiiltiir 6nceleri bir kusaktan digerine
aktarilan toplumsal miras olarak diisiiniilmiis uygarlik terimi ile karistirtlmistir
(Tolan, 1983, s. 222). Kiiltiir insanin, dogada hazir bulmadig1 kendisinin dogaya
katmig oldugu olumlu-olumsuz, maddi-manevi herseyin genel adidir. Bdylece,
kiiltiir, kurallar, esyalar, fikir ve duygulardan olusan sembollerden meydana
gelen bir biitiindir (Eroglu, 1998, s.104,105).
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Kiiltiiriin 6zellikleri kisaca sdyle siralanabilir; 6grenilebilir, dil araciligryla
sonraki nesillere aktarilabilir, 6gretileri her toplumda farklilik gosterir, bireysel
tutum ve davraniglar kiiltlirel yapida 6nemli bir yer tutar ve toplum ogretileri
ile uyusmayabilir, toplumsal ve yagamsal gereksinimleri karsilayan islevsel bir
yapist vardir, biitiinlestirici oldugu kadar ayristirici giicii de vardir, yasamla
ilgili soyut bir kavramdir (Giiveng, 2002, s. 101-104).

Kiiltlirtin olugum big¢imi, toplumun yasadig1 bolge, teknoloji, ¢evre gibi
etmenler ile kiiltiirlin, genel kiiltlir-alt kiiltiir, maddi kiiltiir-manevi kiiltiir
olarak siniflara ayrildigi goriilmektedir. Toplumun inang yapisi, degerleri ve
yasam tarzlar1 genel kiiltiirinli ifade eder. Genel kiiltiir i¢inde yer almakla
birlikte, etnik, bolgesel ve mezhep ayricaliklarina dayanan, kendine 6zgii
degerleri olan kiiltiir alt kiiltiirdiir. Insanlarm kullandiklar1 esyalar maddi
kiiltiir, diisiince ve inanglarin olusturdugu yasam tarzi ise manevi kiiltiirdiir
(Simsek vd., 2001, s. 29).

Kiiltiiriin siirekliligi ve belli bir gelenegi olmasi yaninda duragan bir yapist
yoktur. Kiiltiirin bir unsurunda meydana gelen degisme kiiltiir degismesini
getirir. Kiiltlirlin tiim unsurlar1 birbiriyle etkilesim icinde oldugundan bir
unsurun degisimi kiiltiirel sistem igindeki tiim iliskileri degistirir. Kiiltiiriin
biiyiik kisminda meydana gelen degisim bir sosyal yapi degisimine neden
olur. Bu biiyiik boyutlu sosyal degisimlerin nedenleri dort grupta toplanabilir:
Teknolojik ve iktisadi faktorler, fiziki ¢evre faktorleri, baska kiiltiirlerle temas
ve kiiltiirin kendi igindeki gelisme ve degisimlerdir. Kiiltiir degismeleri
serbest ve zorunlu degisimler olarak iki grupta toplanabilir. Serbest kiiltiir
degismeleri hicbir zorlama olmaksizin, yabanci bir kiiltiirle temas sonucu o
kiiltiiriin belli 6gelerini benimsenmesi ile olur. Zorunlu degismeler ise belli
ideolojileri, yabanci kiiltiir yeniliklerini kendi memleketine dahil etmek isteyen
lider ve kadrolarmin uygulamalar1 sonucu olur. isgaller, inkilaplar, ihtilaller,
sosyal planlama faaliyetleri sonucunda olusan “sosyal degistirme” lerdir
(Eroglu, 1998, s. 117-123). Bu degisimler giiniimiize “kiiresellesme” kavrami
ile tanimlanmaktadir. Kiiresellesmenin “bir seyin diinya dlgceginde olmasi”
“bizde olan1 vermek bagkalarinda olan1 almak” gibi anlamlari olsa da kiiltiirel
degerlerde baskin tarafa dogru bir “tek-tiplesme” s6z konusu olmaktadir (Ocal,
2001, s. 6; Aslantag, 2008, s.107). Kiiresellesme olgusu baglaminda insanlik
ve diinya genelindeki olgular neticesinde, ¢ok-dilli, ¢ok-kiiltiirlii, ¢ok-1rkl1
yapilarin, yerel, ulusal, toplumsal yapilarin diinyada baskinligi, yerel kiiltiir
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ve kimliklerin, kiiresel oriintiilerinden olugan bir yapinin varlig1 gibi lizerinde
uzlagilamamis konular olmasina karsin teknolojik gelismelerin kiiltiire
yansimasi ve yeni kiiltiirler olusturmasi ve bazi kiiltiirlerin yeniden tretilmesi
konularindan séz edilebilir (Akga, 2005, s. 2, 3). Insanlarin bagkalariyla ve
makinelerle mesajlasmalarini denetleyen sibernetik giiniimiize siberkiiltiire
doniismiistiir. Sayilar, harfler, diger biitiin isaretler, her tiirlii imge, duygular
sibermekanlarda akmaktadir. Bagkalariyla bu mekanlarda temas kuracak kadar
yabancilasan insanlarin sayisida giin gectikce artmaktadir (Artun, 2012, 5.65).

Toplumsal doniisiimler sonucu ortaya g¢ikan ¢oklu kimlikler, ulus otesi
kurumlarin rolii ile artan fakli kimlikler yasamlarimizin gercegi haline
getirilirken, modernizm sonras1 kiiltiirel ¢esitlilik tartismalarinin arttigi
goriilmektedir (Aslantag, 2008, s.108). Toplum paylasma, bolme, dagitma
amaciyla bir araya gelerek nesneleri boliinebilir, paylastirilabilir, degistirilebilir
hale getirmektedir. Biitiin bunlar ig boliimii ile yapilmakta, isimiz, ekonomik
diizendeki yerimiz, politik durusumuz vb. tiim bunlar bizlere diger insanlar
tarafindan verilmektedir (Walzer, 2001, s. 112; Aslantas, 2008, s.108). Insan bu
sekilde bir¢ok gruba ait olurken bir¢ok kimlige de sahip olur. Bu kimliklerin bir
kismi tercihi iken bir kismi1 da bagkalarinca verilmis olmaktadir. Tiim bu kimlik
boyutlar kisiligin niteligini olusturur. “Ben” kavrami bu noktada Mead’e gore
toplumsal etkilesim siirecinde anlasilir (Swingewood, 1988, s. 312; Aslantas,
2008, 5.108). Lacan’a gore ne oldugumuz bilgisini baskalarinin bize gosterdigi
tutumlardan ediniriz ve edindigimiz imgeler degiskendir, duragan degildir.
Baskalar ile olan iliskilerimizi yorumlarken yanlis yorumlamamiz miimkiin,
diger insanlarin verdigi karsilik konusunda emin olmamiz da zor olabilir. Kendi
kimligimize ait olan diigiincelerimiz gergeklige karsilik gelmemektedir (Sarup,
1997, s. 29, 31; Aslantas, 2008, s.108). Toplumsal anlamda “ben” in disindaki
kisi ya da kisiler “6teki” kavramiyla agiklanir. Her bireyin toplumdaki ben
anlay1s1 bir digeri igin dteki olur (Ozeskici, 2017, s.4).

Kimlik kavraminin bireyden topluma uzanan bir siire¢ oldugu kimlik ile
ilgili yapilan tanimlarda goriilmektedir. Bireyi toplumdan ayri olarak diisiinerek
yapilan kimlik tanimlar1 yanlis olur (Yamik, 2013, s. 229). insanm bireysel
kimligi toplumsal kimligi ile etkileserek olusur ¢iinkii insan, toplum bilimsel
olarak bakildiginda bir grup-varliktir; ‘ben kimim?’ sorusuna verdigi cevaplar
neticesinde ‘kimligi’, ‘biz kimiz?’ sorularinin cevabi ise mensubiyet ve aidiyet
duygularmi igerir. (Goka, 2006, s. 297; Yanik, 2013, s. 229).
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Amerikal1 diisiiniir Margolis’e gore insan diger canlilar gibi birinci derecede
dogal bir varlik degildir; insanin dogasi kiiltiirdiir. Her ne kadar insan diger
varliklar gibi bir dogaya sahipse de onun insan olarak niteligini olusturan —
bir kdpegin ya da atin niteligini doganin olusturdugu gibi- dogal varligi degil
kiltiirtidiir. Ne var ki kiiltiir insanin olusturdugu bir sey dir. Demek ki insan
kendi kendini olusturan, insanligini yaratan bir canlidir. Margolis insanin bir
sanat eseri gibi oldugunu ileri siirer. Ona gore sanat, insanin kendini anlamak
icin biitlin algiladigimi kendine, kendi diliyle sundugu bir seydir. Daha genis
anlamiyla bakildiginda yasamin kendisi sanat olarak yorumlanabilir (Erzen,
2011:35).

1. TOPLUM-MEKAN VE MEKANIN ANLAM KATMANLARI

Mekan ve yer kavramlar1 popiiler sdylemde bolge, arazi ve peyzaj gibi
terimlerle es anlamli kabul edilmistir. Ancak cografyacilara gore bu terimler
ylizyillar 6ncesine uzanan entelektiiel bir girisimin yapitaslaridir. Livingstone
konunun teorisinin tartismaya agik oldugu, cografi diisiincelerde yeni bigimlerin
ortaya c¢ikmasiyla da doniistiglini belirtmistir. 1970’li yillara kadar beseri
cografyacilar mekan1 Oklid geometrisi ile tanimlanmis, fiziki cografyacilar
da medanin amprik, planlanabilir, objektif oldugu fikri konusunu tartigmaya
agma konusunda isteksiz olmuslardir. Mekan insan varlig1 disinda algilanmig
insanin eylemlerinin yer aldigi bir sahne olarak diisiiniilmiistiir. Marksist
kuramci Lefebre’ye kadar kimi kuramcilar ¢esitli ¢aligmalar yapmis olsalar
dahi Lefebvre’nin ¢aligmalarinda mekanin toplumsal bigimde tiretildigine dair
algi1 ilk kez ikna edici sekilde ortaya konmustur (Hubbard ve Kitchin, 2018, s.
289).

Mekan kavramui zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli
birbirine baglar. Karmasgik bir siire¢ olusturur: (yeni, mechul mekénlarin,
kitalarin ya da evrenin) kesfi; (her topluma 6zgii mekansal orgiitlenmenin)
tiretimi; (yapitlarin: manzaranin, anitsalligi ve dekoruyla birlikte sehrin)
yaratilmasi. Bu, evrimsel ve (dogusla birlikte) genetik olarak iglese de bir
mantig1 vardir: ayni-zamanliligin genel formudur bu mantik; ¢iinkii her
mekansal diizenleme, zekanin iist {iste binmesine ve eszamanlilig: zireten

0gelerin maddi olarak bir araya gelisine dayanir (Lefebvre, 2014, 5.25).
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Lefebvre “Mekanm Uretimi”nde (2014, s.34), yakin zamana kadar mekéan
kavraminin geometrik ve bos ortami ¢agristirdigi ve yalnizca matematik
biliminden kaynaklandig1 goriisiiniin genel bir kan1 oldugu dile getirmistir.
Toplumsal mekan kavraminin ise sasirttigini soylemektedir. O’na gore
“toplumsal iiretim iligkilerinin, mekansal bir varligi oldugu i¢in toplumsal
varliklar1 vardir; kendilerini bir mekana yansitirlar, mekani iireterek bu
mekana dahil olurlar” (Lefebvre, 2014, s. 150). 20. yilizyilin insanlar1 ve
seyleri mekanm igerisinde goren felsefi anlayisin disina ¢ikan Lefebvre farkli
tarihlerdeki mekén sistemlerinin gelisimine iligkin bir teori sunmustur (Shields,
2018, s. 485) Mekanin tarihi iizerine diisiinme inisiyatifi Giedion’a ait olsa da
Giedion tarih igerisine konumlandirdigr mekanin dénceden var oldugunu ileri
siirmektedir. Oklidci bir yaklasim ile énceden var olan bu mekanda insanlar
duygu ve beklentileri ile yatirim yapar ve bu duygular, beklentiler duyumsanir
(Lefebvre, 2014, s. 148). Lefebvre ise sosyal eylemler ve rutinlerin oriintiileri
ile mekén ve diinyanin tarihsel kavrayisinin fiziksel diizenlemelerden ziyade
“mekansallagmalarimdan” bahseder. Kisisel boyutta bakildiginda dahi kendimizi
mekansal anlamda diisiiniir, somut bir bedendeki ego olarak algilariz. Mekana
dogru zihinsel ve fiziksel olarak genisler, mekanla baglar kurariz. Mekén ile
kurdugumuz bu baglar bizim bir par¢amiz oldugu kadar biz de bu baglarin
bir pargasiyizdir. Dolayisi ile nesneler, mimari, peyzaj yani diizenlenen her
sey bu mekansallagmanin Ornekleri olarak karsimiza g¢ikar (Shields, 2018, s.
485). Yani mekan, algilanan, tasarlanan ve yasananin {i¢ yonlii diyalektigi ile
olusturulan bir seydir. Bu noktada yer de mekanin bir baska bigimi olarak;
bir¢ok cografyaci igin insanlarin yasam tecriibelerini igeren 6zgiin bir mekan
tiiri olarak tanimlanmaktadir. Boylece yer, kisinin aidiyet duygusunu yansittigi
temel unsur ve kimlik i¢in bir alan olarak anlasilmaktadir. Bdylece felsefi
yaklasimlardan beslenen beseri cografyacilar insansiz cografya anlayisina
meydan okumustur. Tuan insanlarin mekanlara yiikledikleri alamlar {izerinde
durmus, belirli mekanlara yiiklenen korku ya da arzular topofili ya da topofobi
gibi kavramlarla ifade etmistir. BOylece cografyacilarin, mekanin estetik,
duyumsal ve duygusal boyutlarina dikkatlerini ¢ekmistir. Yer kavrami da
stibjektif anlamlar kazanmistir. Yani yerin anlami her kisi i¢in ayn1 olmamaktadir
( Hubbard ve Kitchin, 2018, 5.28, 29). Mekan artik sadece bosluk degil 6zne ile
kavranan, olusan ve mesken edinilen bir olgudur. insanin mekan ile olan iliskisi
de giinliik hayatta edinilen deneyimlerin siirekliligi ile evrimlesmekte, kendini
sonsuz sekilde yeniden iiretmektedir. Boylece birey mekénin ¢ok katmanli,
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karmasik yapisini algilamaktadir. Bireyin mekanda degil mekanla etkilesim
kurarak edindigi deneyim, mekansal deneyim kavrami; 6zne, mekan, zaman ve
yasam etkilesiminin biitlin olarak algilanmasiyla tanimlanmaktadir. Mekansal
deneyimin olasilik potansiyeli ile deneyim siirekli yeniden olusmaktadir
(Aydinli, 2008 i¢inde; Cetin, 2008, s. 3, 4).

Postmodernistler mekan anlayisint1 daha ileri boyuta gdtiirmiislerdir.
Jameson’in “Asir1 uzam” anlayisinda mekan tanimi soyledir; igerisi ve disarist
gibi kategoriler anlamin1 kaybeder, mekansal konum artik yoktur (Jameson,
2011, s.156; Akman, 2017, s. 50). Yitirilen i¢-dis kategorisi, mekanin
belli en, boy, derinlik kavraminin olmamasi, 6znenin kendi konumunu da
belirleyememesine neden olur. Ozne bu belirsiz mekanda kendi benligini de
yitirir Postmodern mekan anlayisinda “kolaj mekan” denilen yeni bir mekan
tanim1 yer almaktadir. Bu mekanlar daha 6nce bir arada olmasi diisiiniilmemis
mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek yasamda bu mekanlar vardir.
Metropollerde sadece bir sokakta bile bu tiir kolaj mekanlar géze garpar.
Amerika kitasinda goriilen modern bir mekan ile Afrika’ya ait arkaik donem
bir yapinin yan yana yer almasi gibi 6rnekler bulunmaktadir (Akman, 2017,
s. 50,51). Hipermekan da postmodern mekéni tanimlamaktadir. Bu tanimlama
mekansal engellerin artik olmadigini ifade eder (Cevizci, 2013, 5.782; Akman,
2017,s.52). Virilio’ya gore siber-uzam anlayisinda 6znenin mekanda dolagmaya
ihtiyac1 yoktur boylece mekanin énemi de gittik¢e azalmaktadir (Virilio, 1989,
s. 112; Akman, 2017, s.52).

“Mekéanin anlami, mekan/yer kimligi (place identity), yere baglilik (place
attachment) ve yer duygusu (sense of place) gibi gevre psikolojisiyle ilgiliampirik
caligmalarda 6nemli bir yer tutmaktadir” (Gustafson, 2001, s. 7; Solak, 2017,
s.18). Bireyin toplumla iliskisi, ¢gevreyle olan etkilesiminde, yasam mekanlar
ve bu mekanlara yiiklenen anlamlar onemli bir rol oynar. Fiziksel gevre,
icinde yasayanlarin kiiltliriinii, geleneklerini diinya goriigiinii yansitmakta ve
etkilemekte, bu yonii ile de birgok anlami kendisinde barindirmaktadir. Bireyin
yasanilan mekanlarla kurdugu etkilesim her birey i¢in farklilik géstermektedir.
Yani meknin anlamlari kigi, zaman ve durum ile farklilagsmaktadir (Solak, 2017,
s.18,19). Bu noktada, iliskinlik ve ilgi olarak agiklanan aidiyet kavrami (http://
www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.
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GTS.5b51c11£162bf3.24981561), bireylerin etkilesim kurdugu mekanlar ve bu
mekanlara yiikledigi anlam, mekana duyulan aidiyet baglaminda ele alinabilir;

Mekan ve insan etkilesimini ele alan ilk diisiiniir Ibn-i Haldun’dur. Haldun
Mukaddime isimli eserinde bireylerin mekan ve aidiyet duygularina deginmistir.
O’na gore gocebe toplumlar i¢inde yasadigi gruba aidiyet gosterirken yerlesik
hayat yasayan insanlar yasadiklar1i mek&ni vatan olarak niteler buna mukabil
aidiyet duygulan giicliiddiir (Haldun, 2004, s. 622; Baday, 2011, s. 8,9).

Toplumsal kimliklerin gostereni olarak mekan, ¢oziimlenmesi gereken
bir¢ok sosyal gostergeyi yansitan bir ayna islevi gérmektedir. Fiziksel bir
olgu olmasinin yan1 sira mekanin, toplumsal olaylarin ve insani hallerin
sahnesi olmasi agisindan sosyolojik bir farkindalikla ele alinmasinin
gerekliligi agikardir. Mek&nin bireylerin konumlarina ve statiilerine
dair ipuglarini barindirmasimin yani sira, kendini belli mekanlarla
ifade eden bireyler icin de bir referans alan1 haline geldigini belirtmek
mimkiindiir (Alver, 2007a: 12, 18; Alptekin, 2011, s.85). (...) Birey ve
mekan arasinda ait olma duygusunun harekete gecirdigi bir etkilesim s6z
konusudur. Bireyin kendini mekéana ait hissetmesi, fiziksel aktivitelerden
ziyade ait olunan mekanin kiiltiirel dokusuyla ve kimlik referanslariyla
iligkilidir. Birey sahip oldugu aidiyet baglarini giiglendiren mekanlar1
secerek, kimliginin toplumsal goriiniimlerini ele vermektedir (Alptekin,
2011, s.85).

Kiiltiirel olanin goriiniir olmasinda en 6nemli aktor insan eylemlerinin
gergeklestigi fiziksel alan mekandir. Kiiltiiriin siirekliligi, kiiltiirel elemanlarin
nesiller i¢indeki devri mekén iizerinde olur. Boylece toplumlarin ve
kiiltiirlerinin siirekliligi gerceklesir. Insana iliskin betimlemelerin tamamimi
kendinde toplayan mekanin, kiiltiirlerin gdstergesi olmast da bu nedenledir.
Statii, kimlik, diinya goriisii gibi kavramlar yagsanilan mekanlarda goriiniir olur
(Alver, 2007, s. 20; Baday, 2011, s. 12).
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2. RESIMDE ZAMAN - MEKAN ETKIiLERi

“Zaman ve mekdn dokulart bakumindan birbirinden ayrilmaz: Mekan bir

zamani icerir, zaman da bir mekani” (Lefebvre, 2014, s. 141).

Zaman ve mekan kavramlar1 kiiltiirel antropoloji ¢ercevesinde ele
alindiginda, toplumlarda meydana gelen ekonomik, sosyal degisimler ile
disiince tarihindeki bazi agsamalar neticesinde farklilasabilmektedir. Sanat¢inin
zamana ve mekana yaklasiminda her ne kadar kendi diis ve imgelemi yer alsa
da fiziksel ve teknolojik degisimler sanat¢inin konuya yaklasiminda algisini
etkiler ya da degistirir (Yenisehirlioglu,1989-1990, s. 1).

Zaman ve mekan konusunda kuramcilarin farkli yaklagimlari s6z konusudur.
Genellikle zaman; gegmis-bugiin-gelecek, zaman mekan birligi ve ayrimi,
bireysel- toplumsal, dongiisel- ¢izgisel, eszamanlilik, bog zaman, 6znel-nesnel
kavramlar ile ele alinmistir (Alp, 2015, s.320). Aristoteles’ten beri mekan ve
zaman varligin duyularini keskinlestiren birer kategori olarak aciklanmistir. Bu
goriiste zaman ve mekan birbiriyle Ortiigiir, matematikseldir (Lefebvre, 1991a;
Kurtar, 2015, s. 350). Newton ve Aristo’nun tanimladigi bu matematiksel
zaman mutlak, gercek ve dis etkilerden bagimsiz, esit olarak akar (Kern, 2013,
s.48; Alp, 2015, s. 320). Modern fizikte Einstein sabit ve mutlak bir zaman
ve mekan olmadigi, dogada farkli zaman ve mekanlarin oldugu yoniindeki
caligmalarina hareketi yeni bir boyut olarak eklemistir (Urry, 1999, s.34; Alp,
2015, s. 320).

Mekan ve zamanin simgesel diizenlemeleri, bireyin deneyimlerine,
toplum i¢indeki kimligini ve yerini saptayabilecegi bir ¢ergeve olusturur.
Bireyin kolektif ritimlere uymasinin boylesine siddetle istenmesinin
nedeni sudur: zamanin aldig1 bigimler ve mekansal olusumlar, bir grubun
diinyay1 betimleyisini belirlemekle kalmaz, aynmi zamanda, grubun
kendini bu betimlemeye gore yeniden diizenlemesini saglar (Harvey,
2003, s. 214; Ozginar, 2011, 5.90).
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Sanatta, zaman ve mekan kavramlar1 birbiri igine girmis karmagik yapisi
ile kargimiza g¢ikar. Sanatg1 ve iginde bulundugu toplumun zaman- mekan
yaklasimlar1 konunun farkli boyutlarimi olusturur. XIX. yilizyill modernizm
diisiincesine kadar zaman algis1 mitolojik zaman ile metafizik dinsel zamandir.
Modernizm ile zaman algisinda da degisiklikler olmustur. Teknolojik
gelismeler, endiistri devrimi, zamani insan tarafindan kontrol edilebilen,
Olciilebilen, degisken bir kavrama doniistiiriir. Tarih bilincinin gelismesi ile
din tarihinden bagimsiz gelisen bir tarih ve zaman akisinin oldugu, sanatta
romantizm akimi ile sanatginin i¢ diinyasinda da farkli ritimde igsleyen bir zaman
oldugu disiinceleri, zaman kavramina yaklagimi ¢esitlendirir. Boylece hizla
degisen nesnel bir zaman karsisinda sanat¢inin 6znel zamani ve nesnel zaman
kargisindaki tavri modern sanatta yeni yaklagimlarin temelini olusturmustur
(Yenisehirlioglu,1989-1990, s.1, 2).

Ronesans donemi, zaman ve mekan kavramlarindaki kokli degisimin,
aydinlanmanin temelidir. Mekéan ve zaman artik Tanri’nin degil akli ile dogay1
doniistiiren insanin giiciinii yansitmaktadir (Ozginar, 2011, s. 91). Bu dénem
resminin konularinda mitolojik konular ile erken donem Hristiyanliginin
birlikte ele alindig1 gozlemlenmektedir. Mekanlar ise soyut degildir, gevre,
mimari 6geler ayrintili olarak calisilmaktadir. Resimlerde zaman ve mekan
kavramlari, konu mitolojik bile olsa, sanat¢inin resmi betimledigi donemi
yansitmaktadir. Einstein’in gorelilik teorisi ile kiibistler resimde ii¢ boyutluluk
ilkesini yikmiglardir. Cilinkii artik zaman kavrami dordiincii bir boyut olarak
ele alinmaktadir. Nesneler zaman iginde vardir ve zaman-mekan gorecelidir
yaklagimi sanatta da duragan bakis acisin1 kirmistir. Eszamanlilik ilkesi sanat
eserlerinde de karsiligini bulmustur. (Yenisehirlioglu,1989-1990, s. 2,8).
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Resim 24. Annibale Carraci, Efendi nereye?

(Tunal1, 1996)

Resim 26. Paul Klee, Civildama Makinasi, 1922

Musum Modern Art, New York (Read, 2014, resim:59)
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Housfield (2012, http://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-
sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986 )’e gore; Mekanin disavurumunun
gostergesi olarak manzara konusu, Oznel yaklasimlara ve disavuruma
firsat vermesi agisindan modernizmin estetik anlayigina uygundur. Denis
Cosgrove’un kapsamli bir sekilde ele almis oldugu gibi “topografya”, “sadece
gordiigiimiiz diinya degildir; bu diinyanin insasi, kompozisyonudur. Manzara,
diinyay1 gérmenin bir yoludur”. Manzara resmi eski zamanlardan beri popiiler
olagelmistir. Bununla birlikte sosyal ve ticari degeri agisindan, 18. yy’in sonlar1
ve 19.yy modern sanatinin gelisiminde merkezi bir rol oynamistir. Modern
Fransiz cografyasinin kurucu babasi olan Vidal de la Blanche’a gore, insan
cografyasi bile, kesin olarak kiiltiiriin fiziksel izlerine odaklanmalidir. Bylesi
bir mekén eksenli insan cografyasi, manzaranin ve insan eyleminin kiiltiirel
trliinlerinin doniisiimii iizerinde durdu. Empresyonist resim ve erken Fransiz
cografyasi, “niifusun azaltildig1” bir manzara bakisini paylasir. Bu manzaralarda
kiltiir ve uygarlik bile yasayanlardan bagimsiz gii¢ler olabilmektedir.

Resim 27. Claude Monet, izlenim- Giinesin Dogusu

(Tunal1, 1996)
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Mekanin sanatgimin iretimini etkiledigine dair Worringer Soyutlama ve
Ozdesleyim (1985, s.110)’da cografi kosullarin sanat iizerine etkilerinden
bahseder. Ornegin kuzey insanmin, doga sartlarinin sertligi karsisinda ona
kars1 higbir giiven duygusu beslemeyen yapisinin Hristiyanlik karsisinda fazla
direnememesi iizerinde durur ve doga karsisinda huzursuzluk duyan insanlarin
tamamen inorganik bir yapiya sahip olan orgii ve hayvan siislemelerinde
kendini buldugunu savunur.

Yasanilan mekanlarin iklim 6zelliklerinin sanat¢1 ve halkin tercihleri iizerine
etkilerini Diiz (2010, s. 6,7)’de sOyle belirtmistir; Sicak iilkelerde yasayan
insanlarin renk tercihleri ile soguk iilke insanlarinin renk tercihleri birbirinden
farklidir. Kullanilan plastik 6ge ifadelerinin bile sertligi ve yumusakligi
degismektedir. Tansug ise (1988, s. 88)’de Kuzey insaninin, doga sartlarinin
sertligi karsisinda ona karsi giiven duymayan ve sert mizacinin oldugunu soyler.
Kuzey insaninin bu yapist sanat yapitlarina da yansimisti. Giineyde giizel
madonnalar 6nem tasirken kuzeyli insanlarin iirkiitiici fantastik sahnelerden
hoslandigimi belirtmistir.

Sanat ve cografyanin kesisimine dair yaygin olan anlayis, hem 06znel
(avangard) hem de nesnel (belgesel ve seferi) yaklasimlariyla Duchamp’in ve
diger modern sanatgilarin ¢aligmalarini da kapsar. Duchamp’in ready-made’leri
yalnizca sanatginin se¢iminin On plana ¢iktigi karst sanat c¢alismalariin
avangard eylemi olarak yorumlanamayacagi gibi Duchamp bu ready-made’leri
Paris sehir goriintiisiinii heykel formuna doniistiirmek ve tanidik bir manzara
olusturmak i¢in de kullanmigtir (Housefield,2012, http://www.e-skop.com/
skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986 ).

Duchamp ve onun 20.yiizy1l baglarina tarihli kolajlari, modern kent yagaminin
ruh hali ve hizin1 tasvir etmenin yeni yollarim1 devreye sokarak, kendilerine
meydan okudular. Modern sanat¢ilarin, sanatlar1 vasitasiyla sehri yeni bir
sekilde tasarlamak {izere yeni araglar bulma amaci tasiyan arayislari, cografya
ve sanat tarihi agisindan 6nemlidir. (Housefield,2012, http://www.e-skop.com/
skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986 ).
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Resim sanatinda zaman ve mekan kavraminin ele alinis bigimleri,
donemlere gore, bireyin dig diinyayi algilama bi¢imine ve bu diinyanin
sinirlar1 kapsaminda 6znel diinyasinin nesnel diinya ile olan baglantilari

gergevesinde degismektedir (Yenisehirlioglu,1989-1990, s. 9).

Postmodernizme kadar sanat yapit1 belirli zaman-mekéanda bir biitiin olarak
algilanmistir. Postmodern resim anayisinda ise eserde zaman-mekéanin temsili,
zaman ve mekanin yeniden ingasindaki ¢atismada yer bulur. Yani postmodern
resim postmodern anlayisin sdylemlerindeki argiimanlar igerir. (Alp, 2015,
s. 324). “Karsitlik yaratacak i¢ ve dis mekanlarin birlikte kullanimi, iliskisiz
nesnelerin, anlami belirsizlestirecek bigimde yerlestirilmesi, ¢ogu zaman
mekan i¢inde gizlenen nesnelerin goriintii ve illiizyona indirgenerek anlamin
kaybolmasi gibi pratikler dikkat ¢ekicidir” (Alp, 2015, s. 326).

Kimlik, bellek, yasam, 6liim, ¢cok kiiltiirliiliik, cinsiyet vb. kavramalari
cagdas sanatcilar yeni bir sorgu bigimiyle tekrar tekrar yorumlamais;
enformasyon, teknoloji ve yeni bi¢imlerle mevcut kavramlari

yeniden tanimlamislardir. Bu yaklasim ve anlayis gecmisten kopusa

gondermede bulunurken, ideal mutlagi olusturan yegéne sey simdiyi
olusturma 6zelligidir. Postmodernist sanat¢ilarda gdzlemlenen zaman
ve mekan algis1 konsantre, dar bir alanda tiim bu plastik sorunsallara
¢Oziim bulmaya caligirken, yeni temsil ve bicimler de kaginilmaz
olarak yeni ¢eligkileri beraberinde getirmistir. Bu ¢eligkiler zincirinde
tarih ve Oznel koklerden uzaklasan sanatcilar, var olan degerleri
elimine etmekten kag¢inmayarak sanat iriinlerini bu gercevede

olusturmuslardir. Tiim bu tutumlara karsin tarihten de zaman zaman

referans alan ¢cagdas sanatgilarin eserlerine entelektiiel sanat izleyicisi,

Resim 28. Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin/ bu yitik tarihsellige ve beraberinde gelisen siirece taniklik etmektedir
Biiyitk Cam,1915-1923 (Kahraman, 2002; Ugar, 2014, 5.420)

http://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin

cografyasi/986 “Ortaya ¢1kan biitiin sanat yaratimlari, iiretildikleri kiiltiiriin, bilingli ya da

bilingsiz sozciiliigiinii yapan sanatginin kisiligine, 6znelligine sinmis degerleri
verir” (Karayagmurlar,1990, s. 158; Diiz, 2010, s.9).
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5. BOLUM

COK KATMANLI BiR YASAM ALANTI:
AKSARAY

Bu bolimde caligmalarin ¢ikis noktasi olan Aksaray iizerine deneme
niteliginde bir yazi yazilmistir. Yazarin goriisleri, bireysel deneyimleri bu

denemenin igerigini olusturur.

Aksaray 1893 yilinda Konya Vilayet siirlan igerisinde yer alir. 1920°de
miistakil vilayet yapilmistir. Sonrasinda kaza yapilarak 1933’de Nigde’ye
baglanan Aksaray 1989 yilinda il olur (Aksaray il yillig1, 1994, s.30).

Gecmige ve giiniimiize ait yapilartyla; cesitli arkeolojik buluntular, Bizans
donemine ait yapilar, Selguklu dénemine tarihlenen mimari yapilarin varligi
ile sehirde goriilebilir bir ¢ok yasam katmanlar: olusmustur. Volkanik bir dag
olan Hasan Dagi’nin sOylenceleri, evliyalar ile sehir birbirine diigiimlenmis
edebi bir yumak gibidir. Yeralt1 sehirleri ise sehrin bilingaltina giden yollari
gibi beliriverir.

Aksaray genis diizliikleri, kaya olusumlari, Hasan Dagi ile kendine has
karakteristik bir yapidadir. Bu kayalar kimi yerlerde doga tarafindan kimi
yerlerde insan eli ile bigimlenmistir. Kaya goriiniimleri sehrin diginda cok farkl
sekillerde, kimi zaman kiime kimi zaman tek basma goriintiiler sunarlar. Her
biri birer resmin konusu olabilecek kadar etkileyicidir.

Margolis insanin kiiltiir varlig1 olmasi ile edindigi tarihsellik konusunu ele
alir. Sanat eseri de bu tarihselligin sonucu yani insanin seriiveninin tiriiniidiir.

Bu nedenle sanatin anlamlar1 sonsuz katmanlidir (Erzen, 2011, s.36).

Aksaray’in yasam katmanlarn sanat yapitlarinda farkli zamanlara ait

goriintiilerin biraradalig: ile yer bulur. Kaya oyma evlerin ve kiliselerin yer
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aldig1 bir manzarada giiniimiize ait yapilar da goriiliir. Onceleri kiliseyken
sonra camiye doniisen bir yap1 ayn1 manzara icerisinde farkli tarihsel donemleri
verirken izleyicisine, farkli yasayislari, aliskanliklari, diisiinme bigimlerini
de hatirlatir ayn1 zamanda. Boyle bir manzara ile karsilasma insanda zaman

kaymasi hissini uyandirir. Aidiyet duygusunu sorgulatir.

Sehrin goriinen ve goériinmeyen yapilari, burada hayat siirmiis insanlarin
tarihsel siireci icerisinde anlamlarimi kaybetmezler. Birbiri iizerine Ortiilen
anlam katmanlar iist iiste ¢cogalir. “O” zamana ait mekanlar kendi anlamlarini
da i¢inde saklar. Zamana ait madde yapisi ve zamanin sahip oldugu gecirgenlik
bir aradadir. Zaman, transparan yapisiyla gecmisten gelecege bilgi sizdirir.
Zaman ve anlam katmanlar1 {izerine insa edilen bir sehirdir burasi. Sehrin

bellegi calisilan manzaralarda yansir.

Resim 29. Menekse Sahin Karadal, Aksaray, 25x50cm, TUA, 2017

“Bir doga resmi gordiigiimiizde kendimizi onun i¢ine koyariz. Ge¢miste
yapilmig bir sanata bakiyorsak o zaman kendimizi tarihin igine koyariz”
(Berger, 1999, s. 11). Aksaray’in manzara betimlemelerinde mekanlara ait
goriiniimler simdiki zamandan ge¢mise uzanan bir siireci barindirir. Birbiri
icinde erimis kiiltiir 6geleri o kadar belirsizlesir ki bazen ayirt etmek zorlagir.
Yasanan c¢evrede sadece insana ait dgelerin degil dogal olusumlarin da izleri
stiriiliir. Doga olaylart ile bolgenin goriiniimii tarih boyunca degismis veya
doniismiis olabilir. Insan miidahalesi ve doganin doniisiimiiniin birlikteligi
0zgilin olugsumlar1 getirir. Depremlerde kopmus devasa kayanin yaninda bir
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zamanlar insanlarin yasadigi magaralara rastlamak ya da zamanla bozulan tag
merdivenlerden dini mekanlara gegis gibi biraradaliklar birer zaman-mekan

kolaj1 olarak disiiniilebilir.

Resim 30. Menekse Sahin Karadal, St. Gregorius,
Aksaray, 60x70cm, TUA, 2017

Kilingarslan (2007, s. 12)’de “Kisinin kendisini ait hissettigi toplulugun
iiyelerinin ya da geleneklerinin izini gorsel sanatlar araciligi ile siirmesi
yaygindir” derken sanat eserinin “hafiza tetikleyici” islevinden bahseder.
Sanat eseri insan topluluklari icin 6nemli olan olaylar1 sergilerken zaman ve
mekan iginde bu olaylari mesrulastiran bir 6zelligi de vardir. Caligilan manzara
resimlerinde de sanatin toplum hafizasi ve belgeleme 6rneklerine ulasilabilir.
Aslinda sehir sanat yapitlarinda kendisini seyredene kendi seriivenini anlatir.
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Housfield (2012)’de deginildigi gibi, Denis Cosgrove’a gore “topografya,
sadece gordiigiimiiz diinya degildir; bu diinyanin insasi, kompozisyonudur.
Manzara,diinyay1 goérmenin bir yoludur”. Yd&renin manzaralar1 “birikim”i
cagristirtr. Buradaki “birikim” zamanla birbiri {izerine nitelik ve nicelik olarak
eklenen seyler anlamindadir. Calismalarda yasamin siirekliligi ve insanin
ardinda biraktiklar ile birikenler goéze c¢arpar. Biriktirme insanlarca bilingli
olarak yapilmaz. Yasarken farkedilmez. Mimari yapilar, kiiltiirler, yasamlar

biriktirilir bir sonraki insana.

Resim 31. Menckse Sahin Karadal, Gelveri, 50x50cm, TUA, 2017
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Resim 32. Menekse Sahin Karadal, Gelveri Konaklari,
Aksaray, 50x50cm, TUA, 2017

Giizelyurt ilgesinin dnceki ad1 Gelveri’dir. ilcede yasayan Rumlar 1924
miibadelesinde Yunanistan’a yerlestirilirken, Yunanistan’dan gelen Tiirkler
de bu bos kalan konaklara yerlestirilir. Yakin zamana kadar da evlerin i¢inde
duvar ya da ahsap dolaplarda Rumca yazilar oldugu soylenir. Kemerli,
dis cephelerinde siislemeleri olan bu tag konaklar yorenin iklimine de
uygundurlar. Evler bir dénemin, farkl: bir kiiltiiriin taniklaridir. Mekanlardaki
yasanmisliklarin yapilara kimlik kazandirdigi diislincesi resimlere de yansir.
Daha dnceki mekanlarm birakilip gitmis olmasi onlara insani 6zellikler, ruhani
boyutlar yiiklenmesi hissiyatini getirir. Sanki onlar1 birakip gidenlerin ardindan
sessizce bakmaktadirlar.
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Resim 33. Menekse Sahin Karadal, Aksaray, Sivrihisar, 60x60cm, TUA, 2017

Resim 33. Aksaray Sivrihisar mevkiinden bir goriintimdiir. Kulaklh
tepe olarak da bilinen tepe ve tepenin eteklerindeki kayaliklar, kayaliklarin
arasindaki evler resimde yer alir. Kulakli tepe resmin sol iist kenarmdan
baslayarak betimlenmistir. Yoreye 6zgii cografi goriiniimlerden olan kayalik
yapist ve kaya oyma evlerin resme yansidigi goriiliir. Resimde sicak renkler
hakimdir. Resim yesil ve kahve tonlar1, mavi renkler ile boyanmistir.

Menekse SAHIN KARADAL & Alaybey KAROGLU

Resim 34. Menekse Sahin Karadal, Selime’den, 60x60cm, TUA, 2017

“Mekan siirekli olarak bigim degistiren, baska mekanlara dogru akmakta olan
ve doniisen bir olusumdur ” (Kurtar, 2015, s. 349). Resim 34. Selime’den kayalik
goriiniimiidiir. Peribacasi olusumlarinda insanlarca oyulan, sekillendirilen
alanlar gbze ¢arpar. Resimde soguk renkler hakimdir. Arka plandaki turuncu ve
sar1 zemin ile 6n plandaki ¢i¢ekler birbirlerine gonderme yaparlar. Resimdeki
sicak renklerin ¢alismay1 zenginlestirdigi goriiliir.
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Resim 35 ve 36.’da eski mimari bir yap1 yer alir. Ismini yapildig1 taglarm
renginden alan bu kilise yikint1 durumdadir. Baharda gigeklerin agtig1 ve yesilin
her tonuyla gériiniir oldugu dénemleri resimlenmistir. On plandaki canl renkler
ve ¢icekler ile arka plandaki soguk renkler ve tepeler resimde derinlik etkisini
kuvvetlendirir. Resmin merkezinde yikinti halinde sicak tonlarda galisilmig
bir yapt yer alir. Yapinin kizil goriiniimii, iiggenimsi kurulusu ve resimdeki
konumu gozii merkezde toplar. Mavi gokyiizii ve mor ¢icekler arasinda kalan
kizil renkli yapi ile sicak yesiller resimde 6n plana ¢ikmasi beklenen alandir.

Resim 35. Menekse Sahin Karadal, Kizil Kilise, 45x60, TUA, 2017

Resim 37. Menekse Sahin Karadal, Ihlara Vadisi, 60x60cm, TUA, 2017

Resim 36. Menekse Sahin Karadal, Kizil Kilise, Bahar” 45x60cm, TUA, 2017
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Resim 37.’de Thlara Vadisi’nin tas ve agag¢ dokusu ¢alisilmistir. Gokytizii dar
bir alan olarak boyanmistir. Sonbahar1 animsatan renk tonlar1 resmin tamamina

hakimdir. Kayaliklarin derin ve dik yapisi dikey ¢izgilerle desteklenmistir.

Resim 38. Menekse Sahin Karadal, Ihlara’dan, KUKT, 2017

Resim 38. IThlara’dan galigilmig bir kir goriiniimiidiir. Resimde selale ve
gelinciklerle bir kompozisyon olusturulmustur. Kagit {izerine karisik teknikle
caligilan resimde kayaliklar piiriizlii dokulariyla dokunma duygusu uyandirir.
Resim yatay olarak ikiye boliinmiis gibi goriinse de resmin solundan sag
kosesine dogru inen tepecigin egimi ve suyun akig yonil birbirini destekleyen
iki diyagonal ¢izgi olusturur. On plandaki gelincikler ve otlarin resmin sol
kenarindan sag iist kosesini isaret eden egimleri ve resmin sag kenarindan
asag1 inen kayaligin belli belirsiz egimi biribirini destekler. Resimde renk ve
cizgilerle bir denge saglanmaya ¢aligildig1 goriiliir.
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Resim 39. Menekse Sahin Karadal, Selime’den, 50x25cm, TUA, 2017

Resim 39. Selime kasabasinda yer alan dogal kaya olusumlardan bir kesittir.
On planda yiiksek ve oyuk bir kaya, arka planda agaglar ve kasabanin devam
eden Ozgiin kayalik goriiniimii yer alir. On planda soguk tonlar, arka plan
manzarasinda ise sicak tonlar iglenmistir. Kayaliklarin dik ve yiiksek yapisi
dikey tuval kullanilarak desteklenmistir.
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Resim 40. Menekse Sahin Karadal, Selime, Aksaray, 60x60cm, TUA, 2017

Resim 40. Selime Katedrali’nden bir goriiniimdir. Monokrom olarak
caligilan resimde kayalik alandaki sar1 ve turuncular ile géz resim yilizeyinde
hareket eder. Zeminde gokyliziiniin yatay firca vuruslartyla boyanmas: bir
dinginlik olustururken kayaliklarin diizensiz zig zag goriinimlii yapisi bu
dinginligi bozar. Resimde hem renk se¢imi hem de fir¢a vuruslar ile zitliklarin
goriildiigli bir kompozisyon olusturulmustur.

Resim 41. Menekse Sahin Karadal, Gelveri, 50x50cm, TUA, 2017

Resim 41. Giizelyurt ilgesinden genis bakis agili bir manzara goriiniimidiir.
Manzarada bulutlar, dag, gol, Yiiksek Kilise ve tarlalar yer almaktadir. Dagin
zirvesi bulutlarin arasinda kaybolmustur. Dag ve goliin renkleri kursun rengini
animsatir. Resimde bulutlu, kasvetli, agir bir hava vardir. Bulutlarin yatay
ve dalgal1 ¢izgisinin resmin iist kenarindan baslayarak gol, tepe, agaglar ve
tarlalarin sinir ¢izgileriyle alt kenarina kadar tekrar edildigi goriiliir. Resimde
bir kenardan diger kenara ulagan bu cizgiler bir “z” hareketi gizerler ve goz
boylece yukardan asagiya kadar bu “z” ler ile resim tizerinde dolagir.
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Resim 42. Menekse Sahin Karadal, Ilisu Aksaray, 60x60cm, TUA, 2017

Resim 42. Ilisu kasabasindan bir goriiniimdiir. Agaclarin ¢evreledigi koy
evlerinin betimlendigi resim sicak renk tonlariyla ¢alisilmistir. Resimde yesil
rengin baskin oldugu goriiliir. Agaclar ve evler ayrintisiz olarak, lekeci bir
anlayisla resimlenmislerdir.
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Resim 43. Menekse Sahin Karadal, Ihlara, 35x50cm, TUA, 2017

Resim 43. Ihlara kasabasindan bir goriiniimii yansitir. On plandaki acik
renkli alandan resmin i¢ine giren géz sonrasinda uzaktaki tepeleri, evleri ve
agaclar secer. Yorenin tag ve aga¢ dokusunun yogun olarak c¢alisildigi bir
resimdir. Bélgenin genel cografi 6zelliklerinin bu resimde yansitildig goriiliir.
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Resim 44. Menekse Sahin Karadal, Helvadere’den, 50x50cm, TUA, 2017

Resim 44. Helvadere kasabasindan bir tepe goriiniimiidiir. Ik bakista
tepedeki Atatiirk heykelinin siliieti géze ¢arpar. Siliietin 6niinde kasabanin su
deposu, tepenin egimi ve iizerindeki agaclar, ¢aliliklar, toprak alanlar resimde
yer alan 6gelerdir. Resimde baskin olarak sicak renkler ve rahat firga vurusglari
goriiliir.
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Resim 45. Menekse Sahin Karadal, Tuna Helvadere’de, 40x40cm, TUA, 2017

Resim 45. Helvadere kasabasindan bir Hasan Dag1 goriiniimiidiir. Resimde
kdy yasantisindan bir kesit vardir. Ressam oglunu resimlemistir. On planda
iki tavuk ve gocuk figiirii yer alir. Agaglar, tepeler, dag ve gokyiizii ile resmin
kurgusu tamamlanir. Resimde yesil rengin ¢okca kullanildigi, dagin karlarinin
heniiz erimedigi goriiliir. Resim ilkbahara ait bir gorliniimii yansitmaktadir.
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Resim 46. Menekse Sahin Karadal, Helvadere’den Hasan Dagi,
40x90cm, TUA, 2017

—
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N
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Resim 47. Menekse Sahin Karadal, Aksaray’da Zaman, KUA, 2017
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Resim 48. Menekse Sahin Karadal, Nora’da Aksam, 60x45cm, TUA, 2017

Resim 48. Nora Antik Kenti olarak adlandirilan alanin gorintimiidiir.
Helvadere kasabasindan patika bir yoldan gidilerek ulasilan antik kentin
kalintilart resimlenmistir. Resimde Ay, Hasan Dagi’nin bir kismi, kentin kemerli
kalintilar1 ve dogal bitki ortiisti yer alir. Resim bir aksam giiriintimiidiir. Giines
yeni batmis, Ay dogmus, karanliga gecis olmak iizeredir. Resmin sol kenarindan
baslayarak merkeze dogru kemerler ve yapinin kalintilan yerlestirilmistir. Sag
iist kenarindan ise dagin bir kismi sehrin arkasinda sola dogru uzanmaktadir.
Dagin ve sehrin kalintilarinin diyagonal ¢izgilerinin merkezde kesistigi goriiliir.
Kesisim noktasiin tepesinde, resmin iist kenara yakin bir yerde de Ay’in
goriintiisii yer alir.
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Resim 49. Menekse Sahin Karadal, Karkin’dan Hasan Dag1, 40x40cm, TUA, 2017

Resim 49. Karkin kasabasindan bir Hasan Dag1 manzarasidir. Resimde 6n
planda biiyiik tasglar arasinda bir kdy evi yer alir. Arka planda da dag manzarasi
ve gokylizii goriiliir. Daga ¢ok yakin olan bu kasabada dagin zirvesi yakindan
izlenebilir. Hasan Dagi’nin Biiyiik Hasan ve Kii¢lik Hasan olarak adlandirilan
iki zirvesi resimde yer alir. Resimde, ¢izgiler ile betimlenen dagin genis
yariklar1 izleyicinin goziinii zirveye c¢eker. Kahve rengi tonlarmin agirlikli

oldugu resimde zengin yesil tonlar1, maviler, beyaz ve grilere yer verilmistir.
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Resim 50. Menekse Sahin Karadal, Dogantarla, Aksaray, 40x40cm, TUA, 2017

Resim 50. Aksaray Giizelyurt yolu {izerinde bir mevki olan Dogantarla’dan
bir goriinlimdiir. Resimde 6n planda genis diiz bir tarla sonrasinda uzun
bir kayalik alan ve arka planda bulutlu bir gokyiizii yer alir. Kahverengi ve
mavilerin agirlikli oldugu resimde canli yesiller ve kir ¢igekleri dikkat ¢eker.
Genis diizliikler i¢cinde beliren kayalari, kahverengi tonlar ile tipik Aksaray
cografi yapisinin bir boliimii bu ¢alismada goriilebilir.

Resim 51. Menekse Sahin Karadal, Nora’dan, 45x60cm, TUA, 2017

Aksaray’da da diger I¢ Anadolu sehirleri gibi karasal iklim goriiliir. Dolay1st
ile bitki ortiisii kiigiik bitkiler, kavak agaclarindan olusur. Dag, gol, vadi ve
volkanik dagin neden oldugu dogal goriiniimlere sehrin disinda rastlanir.
Kapadokyanin girig kapisi olarak nitelendirilen sehirde peribacasi olusumlari
vardir. Sehrin dogusuna dogru uzaklastikca goriilen dogal kaya goriintimleri
seyirlik goriintiiler olusturur.

Manzara resimlerinde betimlemelerin ¢ogunlugu dogal goriinlimler; dag,
kayaliklar, peribacasi olusumlar1 ve bu dogal goriintimlerle birlikte yer alan eski-
yeni mimari 6gelerden olustugu goriiliir. Resimlerde agik hava etkisi, glinesli canli
ve parlak renkler yer alir. Mavi, yesi ve kahve tonlar1 agirlikli olarak uygulanirken
canli sarilar, turuncu, mor, ultramarine, aci yesiller de kullanilmastir.

Figiiriin yer almadig1 manzaralar aslinda ge¢misten simdiye uzanan insan
topluluklarmin tam da kendisini betimler. Izleyici herhangi bir zaman dilimini
resimlerde bulabilir. Resimlerdeki mekanlar kendilerine 6zgii zaman dilimlerine
aitlikleri yaninda bagka zamanlarda kaybolmus goriintiiler olarak da goriilebilir.
Zaman kaymasi, aidiyet duygusu, iz slirmek, zaman mekan kolaji goriintiiler ve
biriktirme. Resimlerde bu duygu ve diisiincelere uyanildig1 goriiliir.
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SONUC ve ONERILER

Bu calismada, uygulamalar boliimiinde sunulan resimler, mekan kavrami,
toplumsal mekéan, kiiltiir ile mekan baglantisi, zaman ve mekan etkilesimi
baglamlarinda {retilmistir. Aksaray’in manzara resimlerinde bu konularin

yansimalari tizerinde durulmustur.

Manzaranin temsili ya da temsilin manzarasi uygulama siirecinde
odaklanilan noktalardan birisi olmustur. D1g diinyanin goriiniimleri olsa olsa bir
diisiincenin temsili olmasi fikri ile bunun iki boyutlu diizlemde nasil aktarilacagi
problemi; aktarim olanaklarmin ¢esitliligi ve giiniimiize kadar sanatgilarin
konuya yaklasimlar birer referans olmasi yaninda konun zorluklarini da goz
Ontine sermektedir. Aslinda sanat yapitlar1 kendinden 6nceki gelenegi olumlar-
reddeder- catigir bunlarin iizerine 6znel olarak katilan bireysel bakis agist
diisiincede olgunlasir, bigime doniisiir ya da doniigmez. Diisiince, bigime sekil
verir. Bigim de diisiinceyi etkiler. Mekanlar1 bigcimlendiren insan, bigimlendirdigi
mekanlar ve bu mekanlara kattig1 anlam ile kendisini de bi¢cimlendirir. Boylece
yiizyillar sonrasina ulagabilir. Ancak bu mekanlar yiizyil sonrasinin insani i¢in
ne anlam ifade etmektedir? Zaman i¢inde, mekanin anlam ¢esitliligi var mrydi?
Yani aslinda iiretilen imgelerle donatilan mekanlar, yillar igerisinde degisen
kiiltiiriin yeni mekanlariyla fiziki olarak yan yana ya da iist iiste olusturdugu
birikimin, mekanlara kattig1 anlamlar nelerdir? Bu sorularla baslayan siireg
yasanilan mekanla kurulan bagin gorsel aktarimlarda ifade bulmasi ile devam
etmektedir. Ciinkii sanatsal siire¢ i¢inde bir sonu barindirmayan, yasam devam
ettikce anlam tizerine diigiinmenin de devam ettigi bir siirectir. Gorsel ifadelerin
doga, mimari kalintilar ve yeni yasam mekanlarinin bir arada yer aldigi
mekanlardan se¢ilmis olmasi bu kiiltiirel birikimde anlam arayisinin, kiiltiirel
kimligin, aidiyet duygusunun; mekana, topluma, nesneye, diisiinceye, soyut
ya da somut herhangi bir seye. Ayaklarini yere sikica basma ve kaybolmama

hissiyat1 lizerinedir. Gliniimiiziin siber mekanlarinda ayaklarimizin altindan
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kayan mekanlarin, mekansizlasma sonucu icine diigiillen anlam kargasasi,
kim oldugun ve ne olacaginin belirsizlestigi, birey olarak var olusunun siber
alemlerde eridigi, karamsar bir diinyadan kagis diisiincelerinin sonucudur bu

goriiniimler.

Bu calisma Aksaray ili ile sinirhidir. Uygulamalarda doga, kir, kdy hayati,
doga goriiniimleri i¢indeki tarihi mekanlar ¢aligilmistir. Resimlerdeki mekanlar
aragtirmacinin ¢ektigi fotograflardan yararlanilarak iiretilmistir. Bu mekanlarda
(bir resim harig) figiire yer verilmemistir. Bu uygulamalara Aksaray’in kent

gorliniimleri, kent i¢indeki tarihi mekanlar1 kapsam diginda tutulmustur.

Aksaray farkli kiiltlirlere ait mekanlarin bir arada oldugu bir sehirdir.
Uygulamalarda secilen goriiniimler farkli zamanlarin yasanmisliklarini igeren
goriiniimler olarak farkli zamanlarin varligini hatirlatir. Giinlimiiziin evi, artik
icinde insanlarin yasamadigi kaya evlerle, kaya kiliselerle komsudur. Bu
manzara izleyicisine farkli tarihsel donemleri isaret ederken dogum ile 6liim

arasindaki tiim insani durumlar1 da ortaya sermektedir.

Sehrin goriinen yapilar1 oldugu kadar goriinmeyen yapilari da vardir. Burada
yasamis insanlarin yasadiklart mekanlara kattiklari anlamlar o mekanlari biricik
ve Ozel yaparken anlamlar {izerine insa edilmis goriinmeyen yapilar biitiiniini

de animsatir.

Uygulamalardaki goriiniimlerde her ne kadar figiir yer almasa da simdiye
dek yasamus topluluklarin kendisi betimlenir. Izleyici bu resimlerde gegmisin
herhangi bir zamaninda bulabilir kendisini. Bu mekén goriintimleri tiim bu

diisiinceler altinda birer zaman, mekan ve kiiltiir kolaj1 etkisi birakmaktadir.

Doga ve toplumun yikici etkilerinin zamanla fiziki mekanlarda yipranmalara
ve kayiplara neden oldugu asikardir. Fiziki mekanlarin yok olmasi kiiltiirel
olgularin da kaybolmasi anlamina gelir. Bu nedenle bu ¢aligmadaki
uygulamalar yoreye 6zgii fiziki mekanlar oldugu kadar kiiltiirel birikimini de
belirten bir belge niteligi tasimaktadir. Uygulamalarin hem bolgeye farkindalik
olusturmasi hem de yorenin kiiltiirel, dogal dokusunun aktarimi konusunda
belge niteligi tagimasi nedenleriyle, bu tiirden ¢caligmalarin tekrarlanmasinin ve

diger bolgelerde de yapilmasinin yararli olacag: diisiiniilmektedir.
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis simgeler ve kisaltmalar, agiklamalar ile birlikte

asagida sunulmustur.

Simgeler Aciklamalar

cm Santimetre

Kisaltmalar Aciklamalar

diiyb Duralit iizerine yagli boya
kiia Kagit iizerine akrilik boya
kiikt Kagit iizerine karigik teknik
kiisb Kagit iizerine sulu boya
tiia Tuval lizerine akrilik boya
tiiyb Tuval {izerine yagliboya
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Ik, orta ve yiiksek egitimini Ankara’da tamamlamistir. Lisans egitimini
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’'nde (2002),
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Resim Anasanat Dalinda (2006), Sanatta Yeterlik egitimini ise Gazi Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dalinda (2018) tamamlamistir.
2008-2018 yillarinda Aksaray Universitesi’nde 6gretim elemani olarak gorev
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