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ONSOZ

Sanat, insanlik tarihinin en koklii ifade bicimi olmasinin yani sira, gliniimiizde
teknolojinin ve toplumsal doniigiimlerin etkisiyle kabuk degistiren, ¢ok boyutlu
bir disiplin haline gelmistir. Geleneksel yontemlerin dijitalle harmanlandigi,
yerel kiiltiirel mirasin yapay zeka ile yeniden yorumlandigi ve sanatin ontolojik
temellerinin modern bir perspektifle sorgulandigi bir donemden gecmekteyiz.

Elinizdeki bu calisma, Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar -1
(2026/1) basligi altinda, sanatin farkli disiplinlerinden gelen akademisyenlerin
ve aragtirmacilarin 6zgiin bakis acilarim1 bir araya getirmektedir. Kitap;
NFT ve blokzincir teknolojisinden antik ikonografiye, 3 boyutlu grafiklerin
gelisiminden toplumsal yaralarin gorsellestirilmesine kadar genis bir perspektif
sunmaktadir. Ayrica sanat egitimindeki estetik algidan, tekstil tasariminda
yapay zeka kullanimina ve modernlesme siirecindeki popiiler kiiltiir imgelerine
kadar uzanan boliimler, sanatin sadece estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda
bilimsel bir inceleme alani oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir.

On bir farkli boliimden olusan bu eser, her biri kendi alaninda uzman
yazarlarin titiz arastirmalar1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Kitabin temel amaci,
giizel sanatlar disiplinindeki giincel tartismalar1 akademik bir diizlemde kayit
altina almak ve gelecek caligmalara 151k tutacak bir kaynak olusturmaktir.
Disiplinleraras1 bir yaklagimin iirlinii olan bu boéliimler, hem teorik hem
de uygulamali sanat caligmalarina ilgi duyan okurlar i¢in zengin bir igerik
sunmaktadir.

Bu kiymetli ¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda emegi gegen, degerli bilgilerini
ve aragtirmalarini bizlerle paylasan tiim yazarlarimiza tesekkiirii bir borg biliriz.
Eserin hazirlanma siirecinde titizlikle ¢alisan ve kitabin okurlariyla bulusmasina
imkan saglayan Artikel Akademi ¢alisanlarina siikranlarimi sunariz.

Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar - I (2026/1) Kitabinin;
sanatgilara, akademisyenlere, 6grencilere ve sanatin iyilestirici, doniistiiriicti
giicline inanan tiim okurlara faydali olmasini temenni ederiz.

Editorler:
Prof. Melihat TUZUN
Dr. Ogr. Uyesi Yildirim Onur ERDIREN
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1. BOLUM

NFT VE INTERAKTIF SANAT: KOLEKTIF
YARATICILIGIN BLOKZINCIiR UZERINDEKI
DONUSUMU

Ar. Gér. Ahmet Fuat GOKMEN
Anadolu Universitesi
Baski Sanatlar: Boliimii

ahmetfuatgokmen@anadolu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-6677-5624

GIRIS

Degistirilemez token (NFT), sanat eseri, miizik, video veya dijital gorseller
gibi gercek diinyadaki bir yatirimin miilkiyet sertifikas1 gérevi goren benzersiz
bir dijital varliktir. Bu varliklar, blok zincir (blockchain) teknolojisi sayesinde
dijital bir deftere kaydedilir. Bir nesnenin orijinal veya essiz bir eser oldugunun
kaniti olarak hizmet ederler (Sheposh, 2025).

NFT’lerin giivenli bir sekilde kaydedildigi blok zinciri, temelde merkezi bir
otoriteye ihtiya¢ duymayan, dagitilmis bir dijital defter teknolojisidir (DLT).
Bloklar halinde yapilandirilmis bu sistemde her blok, bir 6nceki blogun dijital
imzasimi (hash), zaman damgasi ve islem verilerini igerir. Kriptografik hash
fonksiyonlar1 sayesinde bloklardaki herhangi bir degisiklik hash degerini
bozar ve zinciri kirar, bu da degisikliklerin agdaki kullanicilarin gogunlugunun
onay1 olmadan yapilmasimi engeller (Hirsh&Alman, 2019)." Ozellikle izinli
blockchain’ler, konsensiis mekanizmalariyla gilivenligi saglar ve kiitiiphaneler
gibi merkezi organizasyonlar i¢in uygundur. Sistem, sifrelenmis bloklarin
zaman damgasiyla birbirine baglandigi, yetkilendirilmis erisime acik bir yapiya

1 Hash kodu, herhangi bir boyuttaki bir veri kiimesinden (bir belge, dosya veya veri
akis1) matematiksel bir fonksiyon (hash fonksiyonu) araciligiyla iiretilen sabit uzun-
lukta, benzersiz bir karakter dizisidir. Dijital parmak izi gibi ¢alisan bu kod, (blok
zincirde) veri biitinligiini dogrulamak, diigiimler ve kullanicilar arasinda giiven
olusturmak ve 6zel veri depolamayi etkinlestirmek igin kullanilir (Parrots, t.y.).
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NFT Ve Interaktif Sanat: Kolektif Yaraticthgin Blokzincir Uzerindeki Doniisiimii

sahiptir; islemler tim katilimcilarin cihazlarinda es zamanl islenir ve seffaf
bir deftere kaydedilir, aracilara gerek kalmadan bilgilerin dogrulugunu kanitlar
(Diizenli&Perdahgt, s. 18-19, 2024).

Blockchain Process

= {;|
B— @0k
&

New data A bloek The block is
eg.a i ing this toall
is entered into the data is created. the nodes in the
blockehain. blockchain network.
a
B g
— @
B YE
1fapproved, the new Each node (participant)
Dblock is added to the chooses to approve or deny
chain permanently. the new block.

Resim 1: Blokzincir iglemini gésteren sema’

“Bitcoin, blok zinciri kullanan ilk ¢calisan sistemdi. Ancak Bitcoin ortaya
ctkmadan once, birkag onclil, benzer konseptler yaratmaya ¢alissa da
basarisiz olmustu. Basarisiz olmalarimin ana nedenlerinden biri, internette
gercek anlamda dagitiimis bir sistem kurmayr bagsaramamis olmalarrydi
(Lantz&Cawrey, s. 2, 2020).”

NFT’lerin teknik altyapisi, Ethereum agindaki ERC-721 ve ERC-1155 gibi
akilli sozlesme standartlari tarafindan tanimlanir (Fortnow & Terry, 2021).2
Kripto paralardan farkli olarak, her NFT’nin kimligi ve sahiplik ge¢misi,
degistirilemez bir sekilde blok zincire kaydedilir. Bu benzersizlik, NFT leri
dijital igeriklerin miilkiyetini giivenilir ve dogrulanabilir bir bicimde belgelemek

2 Blokzincir islemini gosteren bu gorselin ilk asamasinda, yeni bir veri (rnegin, bir
islem) blok zinciri agia girilir. Tkinci asamada, bu veriyi temsil eden yeni bir blok
olusturulur. Ugiincii asamada, olusturulan blok agdaki tiim diigiimlere (node’lara)
iletilir. Dordiincii asamada, her bir katilimer (diigiim) blogu kontrol ederek onaylar
veya reddeder. Besinci ve son agamada ise, katilime1 node’lar yeni blogu onaylamak
ya da reddetmek i¢in oy kullanir; yeterli onay alindiginda blok, zincire kalict olarak
eklenir ve islem tamamlanir (Cruz, 2022).

3 Ethereum NFT ekosisteminde hakim konumda olsa da, WAX, Flow ve Binance
Smart Chain gibi alternatif blok zincirleri de diisiik islem {icretleri ve yiiksek 6l-
ceklenebilirlik sunarak bu pazarda yer edinmektedir. Ornegin, Flow blok zinciri
lizerinde faaliyet gosteren NBA Top Shot, spor igerikli NFT’ler konusunda biiyiik
popiilerlik kazanmistir (Fortnow & Terry, 2021).
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igin etkili bir ara¢ haline getirmistir.*

Aytas&Karaviran’a gore (s. 2, 2025) NFT, analog veya dijital olarak iiretilen
eserleri, tirlinleri, goriintiileri, mallar1 veya dosyalari kay1t edilebilir ve satilabilir
varliklara doniistiiren dijital bir sertifikadir. NFT’ler sadece dijitallestirilebilen
Ogeler icin degil, gergek hayatta fiziksel olarak var olan 6gelerin satisi icin de
kullanilabilir. Sanat eserlerinden sosyal medya paylasimlarina veya hareketli
goriintiilere kadar genis bir yelpazede yer alan, orijinalligi ve miilkiyeti
kanitlanabilen her tiirlii icerige eklenebilen birer sertifika islevi tasirlar.

How to mint an NFT

CREATE A CRYPTO LINK THE WALLET THE DAPP THE DAPP SUBMITS. THE WALLET RECEIVES
WALLET AND ADD TO A DAPP WEBSITE GENERATES AN NFT THE NFT DATA AND ATRANSACTION 1D
THE CRYPTOASSET. OR ACCOUNT. HASH OF A SELECTED PAYS A FEE FROM THE TIED TO THE
OR UPLOADED FILE. WALLET TOTHE BLOCKCHAIN RECORD
BLOCKCHAIN OF THE NFT.
NETWORK.

© @ @E & b
P — — — —

Source: Stacey Ferrs, CPA

Resim 2: NFT’nin nasil olusturuldugunu gésteren sema’

NFT’lerin sanat alanindaki ilk 6rnekleri 2014 yilina dayanmaktadir. Bunlar
arasinda ilk NFT, sanat¢i Kevin McCoy ve teknolog Anil Dash’in, Bitcoin’in

4 Ornegin, bir Bitcoin, Ethereum (ETH) ya da dolar gibi para birimleri degistirilebi-
lirdir; bir birim ETH, bir birim dolarla (veya tam tersi) higbir deger farki olmadan
degistirilebilir (fungible); oysa NFT’ler sahip olduklari benzersiz metadata, soz-
lesme adresi, token ID ve blockchain iizerindeki degistirilemez kayitlar sayesinde
essiz bir kimlige sahiptir ve bu 6zellikleriyle degistirilemez varliklardir (non-fun-
gible) (Razi&Devrani, s. 2765, 2023). Bagka bir deyisle, bir NFT’nin tam kopyasi
bile yapilsa, blockchain {izerindeki asil token’in sahipligi ve gegmisi hi¢bir zaman
kopyalanamaz; bu da her NFT yi essiz kilar.

5 NFT’lerin blockchain iizerinde nasil varlik haline getirildigini gdsteren bu semaya
gore; ilk agamada, bir kripto ciizdani olusturulur ve igine ilgili kripto varlik (NFT yi
mint’lemek i¢in gereken ag licretini 6deyecek olan kripto para) yatirilir. Ardindan,
bu clizdan bir DApp (Merkeziyetsiz Uygulama) web sitesine veya hesabina bagla-
nir. Sonrasinda, DApp, kullanicinin sectigi veya yiikledigi dijital dosyanin benzer-
siz bir parmak izi olan karma (hash) degerini olusturur. Bir sonraki adimda, DApp,
NFT’nin meta verilerini blok zinciri agina kaydetmek igin bir islem baglatir ve bu
islemin ag iicretini (gas fee) kullanicinin ciizdanindan 6der. Son olarak, ciizdan,
blok zincirinde onaylanan bu islemin kanit1 olan bir islem kimligi (transaction ID)
alir (Ferris&Rehm, 2022).
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yan {irinii olan Namecoin tizerinde gergeklestirdigi Quantum isimli ¢aligmadir.®
Ayni yil, sanat¢ilarin gorsel sohbetler yaparak kolektif bir dijital sanat alani
olusturdugu DADA platformu kurulmustur (Whitaker, 2022).

Bu erken donemde bir diger 6rnek, Sarah Meyohas’in Bitchcoin’i 2015°te
sanat ve finansal spekiilasyonu bir araya getiren Oncii bir girisim olarak
baglamistir (Chen, 2023).” Bu projeden sonra NFT ekosisteminin gercek
anlamda ilk kitlesel patlamasimi yasatan ve dijital koleksiyonlar kiiltiirel bir
fenomene doniistiirecek olan proje (2016’da Bitcoin blok zinciri iizerindeki
Counterparty protokoliinde dogan) Rare Pepes olmustur (Sabry, 2025).2

NFT projeleri, Haziran 2017°de Larva Labs’in kurucular1 Matt Hall ve John
Watkinson tarafindan yaratilan 10.000 benzersiz pikselli karakterden olusan
CryptoPunks ile devam etmistir. CryptoPunks ficretsiz olarak dagitilmus,
sahiplenmek isteyenler yalnizca o donemde oldukga diisiik olan Ethereum gas
ticretlerini 6demistir.” Ardindan Aralik 2017°de Kanadal sirket Axiom Zen’in
yan kurulusu Dapper Labs, yeni kedilerin yetistirilebildigi ve her bir kedinin
Ethereum blok zincirinde benzersiz bir tanimlayiciya (token) sahip oldugu
dijital koleksiyon oyunu CryptoKitties’i piyasaya stirmiistiir (Whitaker, 2022).
Ancak CryptoKitties’in kisa siirede bilyiik bir popiilerlik kazanmasi, islem
hacminin artisiyla (yalnizca Aralik ayinm ilk haftasinda toplam ag isteklerinde
alt1 kat artig) Ethereum agini ciddi bigimde yavaglatmis ve islem {icretlerini
rekor seviyelere ¢ikarmistir. Bu kaosun hemen ardindan Dapper Labs, bugiin

6  Quantum (2014), Kevin McCoy ve Anil Dash tarafindan 2 Mayis 2014°te Name-
coin blockchain’i tizerinde basilan ilk NFT’dir. Eser, dijital sanat eserlerinin ko-
kenini otomatik olarak kod tabaninda kaydeden erken bir blockchain prototipiyle
olusturulmus; piksellestirilmis bir oktagon gorselini i¢erir. McCoy ve Dash, projeye
ironik bir yaklagim getirerek eserlerine “gelir lireten grafik” gibi eglenceli isimler
vermistir (Han, s. 224, 2023).

7  Bitchcoin, Ethereum blok zincirinde bir degistirilemez token (NFT) olarak 2015
basinda, Bitcoin’in kod tabanindan tiiretilmis ve Ethereum’un lansmanindan 6nce
baslatilmig bir sanat projesidir (Sabry, 2025). Sanat¢1 Sarah Meyohas tarafindan
gelistirilen proje; sanat eserinin degeri, sanat¢inin kendi degerini belirleme hakki,
gelecekteki tiretimin spekiilatif olarak alinip satilmasi gibi kavramlari arastirir (Ro-
thfeld, 2015).

8 Rare Pepes, alisilmadik bir kurbaga maskotunu gésteren popiiler bir memedir. Bag-
langicta bir ¢izgi roman figiirii olan Pepe the Frog, zamanla internetteki en popiiler
memelerden biri haline gelmistir (Tandon, 2025).

9  QGas tcreti, blok zincir lizerinde bir islem gerceklestirmek (6rnegin, kripto para
transferi yapmak) i¢in kullanicilarin 6demek zorunda oldugu iicrettir. Bu iicret, is-
lemi dogrulayan ve agin giivenligini saglayan madenci (validator) nodelara, harca-
diklar1 hesaplama giicii i¢in bir 6diil olarak verilir ve genellikle blok zincirin kendi
kripto para birimi (ETH, BNB vb.) ile denir. Gas iicretinin miktari, ag trafigi gibi
cesitli faktorlere bagl olarak degiskenlik gosterir (Ginsburg, 2022).
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NFT’lerin temel standardi olan ERC-721’1 Ethereum topluluguna 6nermis ve
bu standart Ocak 2018’de resmi olarak onaylanmistir (Consensys, 2018).

NFT’ler sanat piyasasinda 2018 civarinda ilgi gérmeye baslasa da, genis
kamuoyuna sigrayislar1 Mart 2021°de Beeple’in (Mike Winkelmann) Everydays
satisiyla olmustur.'® Beeple’in Everydays: The First 5,000 Days adli NFT’sinin
69.3 milyon dolara satilmasi, dijital sanatin potansiyelini agiga c¢ikarmis,
Blockchain teknolojisiyle dogrulanan dijital koleksiyonlar, 2020’de 250
milyon dolar1 asan bir piyasa olusturmustur. Geleneksel sanat diinyasi, 6zellikle
pandemi sonrasi gelir kayiplarinin ardindan NFT’lere yonelmis; miizayede
evlerinden kiiciik galerilere kadar birgok kisi ve kurulus bu piyasaya girmeye
baslamistir. Beeple satisindaki alicilarin ¢ogunlukla milenyum kusagindan ve
Christie’s i¢in yeni olmasi, bu teknolojinin gen¢ ve dijital odakli bir kitleyi
cezbettigini gostermistir.''

Resim 3: Beeple, “Tom Hanks beats the shit out of coronavirus”, Cinema 4D,
2020 (Beeple, 2020)"

10 Beeple’in “Everydays: The First 5000 Days” eseri, 2007°den 2021°e kadar her giin
tiretilen 5.000 dijital sanat eserinin kolaj1 olup, toplumun teknolojiye ayni anda hem
diiskiinlik hem korku beslemesi, zenginlige duyulan arzu ve kin, siyasi ¢alkantilar

gibi ¢esitli konulari grotesk bir Gislupla ele alir (Beeple, t.y.).

11 Birgok sanat¢i Beeple’in ardindan, NFT alanina adim atmis, 6rn; Damien Hirst;
The Currency projesiyle fiziksel tablolarin NFT karsiliklarini sunarak izleyicilere
“hangisini tutacaklar1” konusunda se¢im yaptirmis (Ahram, T., & Karwowski, s.
225, 2023), benzer sekilde, Refik Anadol Machine Hallucinations ve Unsupervised
gibi veri temelli, yapay zeka destekli jeneratif eserleriyle NFT pazarinda yer almis-
tir (Antonelli&Peas, 2021).

12 Tom Hanks’in COVID-19 teshisi sonrast viriise “yumruk salladigi” absiirt bir sah-
neyi betimleyen bu eser Beeple’in NFT kolaj1 Everydays serisinin iginde yer alir
(Beeple, 2020).
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NFT piyasasinda sanatgilar, kod ve algoritmalarla rastgele veya kural-
tabanli gorseller lireten “‘jeneratif” sanat, dijital token’1 fiziksel bir nesne veya
deneyimle birlestiren “fijital” NFT’ler ya da izleyimci katilimiyla hareket eden
veya tepki veren “interaktif” sanat (ya da jeneratif+interaktif kolaborasyonu)
gibi tiirlerde eserler tireterek kendi estetik anlayiglarini blokzincir teknolojisiyle
birlestirmisler ve yeni projelerle birlestirmeye devam etmektedirler.

Bu yazida interaktif sanat eserleri baglaminda (2021 sonrasinda ortaya
cikan) Claire Silver’in Pixelgeist, Murat Pak’in The Merge, Tyler Hobbs
ve Dandelion Mané’nin QQL ve AsyncArt platformunun Master&Layer
katmani iizerine insa edilen NFT projeleri incelenmistir. Segilen projeler,
izleyici ya da alicinin katilimiyla sekillenen veya dogrudan eserin yaraticisi
oldugu orneklerdir.”® Bu kapsamda; Silver’in Pixelgeist’i mint islemi
sirasinda kullanicilarin belirli sorulara verdigi cevaplarin eserin nihai halini
belirlemesiyle; Murat Pak’in The Merge’i, sahiplerin token’larin1 birlestirerek
kolektif bir kitle eserine doniistiirdiigi dinamik bir siire¢ sunmasiyla; Tyler
Hobbs ve Dandelion Mané’nin QQL’si, koleksiyonerlerin algoritmik desenleri
kendi estetik tercihleriyle sekillendirerek bir serinin kiiratorliigiinii tstlendigi
isbirlik¢i ve dogurgan bir yaklasim sergilemesiyle; AsyncArt platformunun
Master&Layer katmani tizerine insa edilen eserler ise, kullanicilarin katmanlart
bagimsiz olarak degistirebildigi programlanabilir ve evrilen kompozisyonlarla
one cikmaktadir. Projeler, blokzincirin degismezligini interaktif katilimin
dinamizmiyle birlestirerek, NFT’lerin sundugu dijital sahiplik olgusunu
kolektif yaraticilik potansiyeliyle birlestirmektedir.

13 Burada interaktif sanat derken bir proje tizerinden katilimci/alicinin etkilesimiyle
devamli olarak sekillenme potansiyeli tasiryan The Merge, tasarimcinin algoritma-
sin1 yazdigi ve katilimeinin bu algoritma ile etkilesimiyle sanat eserinin olustugu
QQL, yine tasarimcinin algoritma ile olusturdugu ancak nihai ¢iktinin katilimer
tercihleriyle doniistiigii Pixelgeist ve son olarak sanat¢inin iki farkli katmani (Mas-
ter/Layer) model alarak olusturdugu ve katilimeilarin bu katmanlart sahiplenerek
doniistiirebildigi Asnyc.art arayiizii iizerindeki etkilesim kastedilmektedir. Ornegin
QQL projesi, tasarimcist Hobbs un ifadelerinde “collaborative art” yani isbirlik¢i
sanat olarak gegmektedir. Dolayisi ile interaktif sanat, bu arastirmada, katilimcinin
eserin olusumunda ya da doniisiimiinde katkis1 oldugu (Hobbs un isbirligi vurgu-
sunu da igeren) sanati tanimlamak i¢in kullanilmistir. Katilimei siirece aktif olarak
katilabilir, onu siirekli doniistiirebilir (The Merge), siirecin belirli bir kisminda rol
alabilir (Pixelgeist), bir panel araciligryla sinirlt modiillerin yer aldig1 bir evrende
eser iretebilir (QQL) ya da belirli bir arayiiz (Asnyc.art) kullanilarak tasarlanmis
bir projenin ¢esitli katmanlarinda (yine tasarimcinin belirledigi dlgiide) sinirl bir
degisim hakkina sahip olabilir. Sonug olarak sanat¢i ve dolayist ile sanat eseri ile
katilimcr arasindaki etkilesim bir sekilde gerceklestir.
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1. NFT VE INTERAKTIF SANAT
1.1. interaktif Sanatin Kavram

Cambridge Sozliigiine gore “interaktif” teriminin iki temel anlami vardir.
Birinci anlami, insanlar arasindaki iletisimi veya birlikte ¢alisan unsurlar
arasindaki karsilikli tepkimeleri ifade eder. Ornegin, okyanus ve atmosfer
etkilesimli bir sistem olusturur. Ikinci anlami ise, kullanicinin bilgisayar
caligirken bilgi aligverisine aktif olarak katildigi yazilim veya programlari
tanimlamak i¢in kullanilir. Bu tiir bir sistemde kullanici pasif bir alic1 degil,
stireci dogrudan etkileyen aktif bir katilime1 konumundadir (Cambridge, t.y.).

Sanattaki interaktif eylem, ziyaretciyi geleneksel sanatin edilgen gézlemci
roliinden ¢ikararak onu eserin aktif bir katilimcisi haline getirir. Bu sanat
bi¢iminde, eserle fiziksel bir etkilesim kurmak (ister dokunmatik bir ekranla,
ister bir kamera veya bagka bir ara yiizle) sadece miimkiin degil, ayn1 zamanda
eserin isleyisi i¢in zorunludur. Boylece izleyici ile eser arasindaki geleneksel
siirlar da belirsizlesir (Jain, s. 77, 2008).

Interaktif sanatin temelleri, igerisinde Myron Krueger gibi 6ncii isimlerin de
bulundugu bir grup sanat¢1 ve bilim adami tarafindan olusturulan “Glowflow”
(1969) enstalasyonuna dayanir. Krueger, Glowflow projesinde, tepki veren
“duyarl1 cevreler” fikrinden yola ¢ikarak, video kameralar ve bilgisayar
kontrollii sistemlerle, izleyicinin hareketlerine tepki veren ve sabit etkilesim
kaliplarmin 6tesine gecen dinamik bir sanat deneyimi yaratmistir (Kwastek,
s. 19, 2008). Benzer sekilde, Christa Sommerer ve Laurent Mignonneau
gibi sanatcilar, 1999 yilinda yarattiklar1 “Life Spacies II” adli yapay yasam
temelli enstalasyonlariyla, katilimcilarin yazdigi metinlerden iireyen sanal
organizmalar araciligiyla, izleyici ile eser arasinda organik bir diyalog
kurmuslardir (Edmonds, s. 22, 2018). Romy Achituv ve Camille Utterback ise
“Text Rain” (1999) adli ¢calismalarinda, izleyicinin bedenini bir ara yiiz olarak
kullanarak, diisen harflerin yakalanabildigi ve bdylece siirin fiziksel olarak
deneyimlenebilecegi poetik bir sistem kurgulamislardir.
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Resim 4: Romy Achituv & Camille Utterback, “Text Rain”, 19994

Jain’e gore (s. 78, 2008) geleneksel bir resim veya heykel sabit bir temsil
iken, etkilesimli bir eser bunun Otesine gecer. Bu tiir eserler, izleyicinin
gercek zamanl girdilerine yanit veren ve siirekli yeni temsiller iireten “sanal
makineler” olarak tanimlanabilir. Eserin nihai hali ve anlami, bu dinamik ve
tekrarlanabilir siire¢ i¢inde, katilimei ile birlikte sekillenir.

Noble (s. 16, 2012) ise interaktif sanati, etkilesimli olmayan sanattan ¢ok
farkli olarak tanimlar ¢linkii ona gore interaktif sanatin asil nesnesi durumun
kendisidir. Resimde nesne, tablonun kendisidir; heykelde nesne, heykel ve onu
cevreleyen bosluktur; video eserde ise nesne video projeksiyonudur. Interaktif
bir sanat eserinde ise sanatin nesnesi aslinda izleyici ile sanat¢inin yarattigi
sistem arasindaki etkilesimdir. Bu sistem teknolojik ac¢idan ¢ok karmasik
olabilir, tek ve basit bir teknik unsura sahip olabilir ya da hi¢ teknolojik unsur
icermeyebilir.

14 Camille Utterback ve Romy Achituv’in “Text Rain” (Metin Yagmuru) adli ese-
ri, katilimcilarin siyah-beyaz bir video projeksiyonunda kendi goriintiileri {izerine
diisen renkli harfleri bedenleriyle yakalayabildigi, kaldirabildigi ve oynayabildigi
etkilesimli bir enstalasyondur. Diisen harfler, bedenler ve dil hakkinda bir siirden
alintilar olusturur. Harfler yalnizca koyu renkli yiizeylerde (katilimcinin silueti gibi)
durdugu i¢in, metni okumak fiziksel bir etkilesim gerektirir ve okuma eylemi zihin-
sel oldugu kadar fiziksel bir ¢abaya doniisiir (Utterback, 1999).
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Resim 5: Caitlind r.c. Brown and Wayne Garrett, “The Cloud”, 2012"

Interaktif pratik, izleyiciye hazir bir nesneyi seyretmek yerine, bir sistemi
veya araci deneysel olarak kesfetme olanagi sunar. Bu da onu hem sanatsal
bir aragtirma faaliyeti hem de katilimci i¢in estetik bir deneyim haline getirir.
Etkilesimli sanat, bireylerin birbirleriyle ve teknolojiyle kurdugu iligkileri
yeniden sekillendiren iletisim bigimlerini ve sosyal temas yontemlerini tesvik
eden durumlar yaratarak, yalnizca sanatsal degil ayn1 zamanda kiiltiirel bir
dontisltim araci islevi goriir (Jain, s. 78, 2008).

Ozetle interaktif sanat, sanati statik bir nesne olmaktan ¢ikarip, izleyici ile
kurulan dinamik ve degisken bir iliskiye doniistiiriir. Bu, sanatin ne oldugu,
kimin i¢in yapildig1 ve nasil deneyimlendigi {izerine siiregelen bir kesif ve
sorgulama siirecidir (Seevinck, 2017, s. 5).

1.2. NFT ve Interaktif Sanat: Kolektif Yaraticihgin Blokzincir
Uzerindeki Doniisiimii

Interaktif (ya da dinamik) NFT’ler, zaman i¢inde degisen, gelisen ya da
dis etkenlere tepki verebilen dijital varliklardir. Belirli tetikleyiciler, kosullar,
dis veri kaynaklar1 veya kullanici etkilesimleri sayesinde igerik, goriiniim
ya da Ozelliklerini dinamik olarak giincelleyebilen bu NFT’ler; sahibinin
aksiyonlarina, gercek diinya olaylarina, piyasa verilerine veya herhangi bir

15 Kanadali sanatgilar Caitlind r.c. Brown ve Wayne Garrett’in “Cloud” (Bulut) adli
eseri, 6.000 adet ev tipi ampulden yapilmis, etkilesimli bir yerlestirmedir. Yiizlerce
¢ekme ipi araciligiyla katilimcilar, hep birlikte bu bulut formunu aydinlatarak ve
icinde “yildirimlar” olusturarak basit, parlak ve isbirlik¢i bir deneyime katilirlar.
Eser, izleyiciyi hem uzaktaki yagmur bulutlarini andiran tahmin edilemez bir 151k
gosterisini seyretmeye hem de bu kolektif yaratim siirecinin bir pargast olmaya da-
vet eder (Brown & Garrett, 2012).
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oyundaki ilerleyise gore kisisellesebilir ve evrilebilir (Venly, t.y.).

Sahiplerine sahiplenmenin 6tesinde aktif etkilesim imkani da sunan interaktif
NFT’ler, bazt durumlarda, 6rn; (metaverse’de) Pokemon benzeri yaratiklarla
savasmaniza olanak tanityan Ethermon gibi bir oyunda kullanilabilir. Dinamik
sanat platformlarinda popiiler olan diger interaktif NFT’ler ise (6rn; Async
Art) koleksiyonerlerin bir NFT nin tek bir (veya birden fazla) katmanini satin
almasina ve bu katmani diledikleri gibi degistirmesine izin verir; katmanlar
ayrica gece-giindiiz dongiilerini yansitmak gibi nedenlerle kendi kendine de
degisebilir (Eff, 2025).

Deneyim odakli NFT’lere somut bir 6rnek; sanat eseri ile koleksiyoncusu
arasindaki geleneksel iligkiyi kokten degistiren Pixelgeist koleksiyonunda
goriilebilir (Sarvaiya, 2023). Moda, sanat ve teknolojiyi farkli giysi
kombinasyonlariyla bir araya getiren Pixelgeist koleksiyonundaki her bir parga,
sanat¢inin ifadeleriyle; bir portrenin icinde hapsolmus yapay zeka ruhunun
dijital bir varliga doniismesini temsil eden, hem iirkiitiicii hem de biiyiileyici
giizellikte dijital sanat eserleridir” (Silver, t.y.).

Resim 6: RSTLSS & Claire Silver, Pixelgesit, No: 1078, 2023 (Silver, t.y.)

Claire Silver imzali proje; sanatgimin yapay zeka kullanarak {irettigi alti farkli
giysi modelini i¢eren ve toplam 2.136 benzersiz pargcadan olusan bir koleksiyondur.
Koleksiyonun zenginligini ve ¢esitliligini artirmak adina Silver, proje igin dzel
olarak 183 yeni eser tiretmis ve eserlerini 1/1, 1/3, 1/6, 1/9 ve 1/17 gibi farkli edisyon
boyutlarina sahip olacak sekilde tasarlamigtir. Bu stratejiyle sanat¢i koleksiyon
icinde farkli nadirlik seviyeleri yaratmig ve ikincil piyasada farkl giris fiyatlari
olusturarak genis bir alici kitlesine hitap etmeyi amaglamistir (Chen, 2024).

Silver’in Pixelgeist’ini interaktif yapan unsur, mint iglemi sirasinda kullanicilara
sorulan iki soru ve bu cevaplarm, ortaya ¢ikacak sanat eserinin ve karakter giysisinin
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nihai halini dogrudan sekillendirmesidir. Bu siireg, izleyiciyi eserin yalnizca bir
alicis1 degil, ayn1 zamanda ortak yaraticis (co-creator) haline getirmistir. Ustelik,
mint siirecindeki cevaba dayali olarak her pargaya rastgele eklenen aksesuar, eser
ile sahibi arasinda kisisel bir bag kurarak, her NFT’yi farkli ve kisiye 6zgili bir
deneyime doniistiirmiistiir. Bu yaklasim, sanati, koleksiyoncunun aktif katilimiyla
sekillenen ve onun dijital kimliginin bir yansimasi olarak evrimlesen dinamik bir
forma biiriindiirmiistiir (Sarvaiya, 2023).

NFT piyasasinda 6ne ¢ikan bir diger interaktif 6rnek; Pak’in “The Merge”
projesidir. Sanatgr Murat Pak tarafindan olusturulan koleksiyon, kullanici
etkilesimiyle toplam token sayisinin azaldig1 ve kithigin giderek arttig1 benzersiz
bir mekanizma iizerine kuruludur.

Resim 7: Murat Pak, The Merge, Kiitle Afisi, 2021 (Cete, 2021)

Koleksiyonerlerin kolektif olarak bir araya getirebilecegi ilk sanat eseri
olarak lanse edilen The Merge, alicilarin 48 saatlik bir satis siiresi boyunca
istedikleri miktarda edinebilecekleri kii¢iik ve birbirinin ayni tokenlar seklinde
satilmistir. Her alicinin kiitle birimleri, clizdanlarinda otomatik olarak tek bir
NFT’ye doniismiis ve bu kiitlenin boyutu satin alinan kiitle miktarryla orantili
olmustur. “Birlesme” fikri lizerine kurulan bu konseptte; iki Merge NFT sinin
ayni clizdanda bulusmasiyla, bu NFT’lerin birleserek daha biiylik tek bir
kiitle haline gelmesi ve bunun da dolasimdaki toplam token sayisini azaltmasi

planlanmistir (Hu, s. 19, 2025).!¢

Merge tokenlart yeniden satildiginda (bir clizdandan baska bir cilizdana

16 Nifty Gateway iizerinde satisa ¢ikan “The Merge”, ilk 48 saatte baslangic fiyat
299 dolardan her alt1 saatte bir 25 dolar artan “kiitle” birimleri olarak satilmistir
(katilimeilar sinirsiz sayida birim satin alabilmistir). Alicilar, 11 birim alana 1 birim
hediye gibi anlik bonuslarin yani sira, 1000 birim alana 300 ek birim gibi biiylik
odiillerden de yararlanabilmistir. Yaklasik 28.000 yatirimeinin katildigi bu satigin
ardindan satig aniden durdurulmus ve daha sonra ikinci asama baglamistir: satin
alinan tiim kiitle birimleri, her katilimci i¢in sahip olduklari miktarla orantili bo-
yutta tek bir tokene doniistiiriilmiistiir. En biiyiik token’1n sahibi ise “Alfa Kiitlesi”
unvanint almistir (Nftmetria, 2023).
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aktarildiginda), bunlar satin alan yatirimet, satin aldig kiitleleri clizdaninda
var olanlarla birlestirme, yani tokenin kiitlesini artirma imkanina sahip olur. Bu,
teoride, Alfa Kiitle sahibine ait invanin degisebilecegi ve yine teorik olarak,
Merge projesindeki tiim kiitle birimlerinin tek bir tokende birlesebilecegi ve tek
bir sanat eserine doniisebilecegi anlamina gelir (Nftmetria, 2023)."”

Merge sozlesmesi ayrica, NFT’lere birlesme o6zelligi ekleyerek token
modelini yenilemistir: Her kiitle birimi, satigta basilan ERC-1155 tokeniyken;
satis sonunda birden fazla birim, toplam kiitleyi 6zellik olarak kaydeden tek
ERC-721 NFT’sine sikigtirmigtir.'® Gorsel (daire boyutu/renk), kiitle sayisina
gore programatik olarak belirlenmis, birlesme, transfer kancasiyla ciizdan
diizeyinde uygulanmistir (var olan token tespit edilirse, gelen iptal edilip
mevcut token’in kiitlesi artirilmig; bdylece higbir clizdan birden fazla Merge
NFT’si tutamamustir). Pak bununla, kurallar1 sézlesmeye gomerek etkilesimleri
ve ¢atismalari sanatin DNA’sina kodlamis; Merge’yi dijital heykel kadar sosyal
bir deney haline getirmistir (Hu, s. 19, 2025).

Token mechanism.

m(100) + m(20) = m(120)

Resim 8: Merge mekanizmasinin nasil igledigini gosteren gorsel."

17 Bu, toplam token sayisint baslangigtaki 28.983’ten teorik olarak 1’e kadar indire-
bilme olasiligini miimkiin kilar (Hu, s. 19, 2025).

18 ERC-1155 standardi, hem yari-degistirilebilir tokenlar1 hem de NFT’leri tek bir
kontratta destekleyerek ERC-721"den ayrilir. Bu, ¢oklu token tiirlerini toplu islem-
lerle yoneterek gas maliyetlerini diisiirlir ve oyun varliklari gibi senaryolar i¢in ide-
aldir (Miracle, 2025). Merge sozlesmesi, satig agsamasinda diisiik maliyetli dagitim
icin ERC-1155’1 kullanmis, satig sonrasinda ise kullanicilarin bir araya getirdigi
birden fazla birim, nihai ve benzersiz bir sanat eserini temsil eden koleksiyon parga-
sia donligmiistiir. Bu noktada, tekillesmis ve degerli bu nihai varligi temsil etmek
icin ERC-721’ye gecis yapilmistir.

19 Merge Koleksiyonun’da her token transferi, tokenlar1 birlestirir ve toplam degeri
tek bir token’da toplar. Ornegin, 100 degerli bir token ile 20 degerli bir token birles-
tiginde, sonug 120 degerli bir token olur: m (100) + m (20) = m (120). Bu mekaniz-
ma, token arzini azaltarak kitlik yaratir (Compare, 2024).
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Interaktif ve katilime1 yaklasim, Merge ile farkli bir boyuta ulagmistir. Bir
Merge NFT’si ikincil piyasada her transfer edildiginde, sozlesme alicinin
clizdanini kontrol etmis dolayisi ile alicinin zaten bir NFT’si varsa, gelen kiitle
mevcut olanla birleserek, bir token’1 yok ederek digerinin kiitlesini artirmistir. Bu,
koleksiyoncularin yeni stratejiler gelistirmesine yol agmig; bazilar1 daha kiiciik
kiitleleri tutmak i¢in varliklarini birden fazla clizdana bolmeyi secerken (6zellikle
farkli bir renk gibi benzersiz gorsel 6zelliklere sahip olanlar), digerleri ise kasitl
olarak birleserek tekil, daha “biiyiik” bir kiitle olusturmustur. Hatta saldirganlik ve
savunmanin oyunlastirilmis bir boyutu ortaya ¢ikmus; teoride birisi, daha kiigiik
bir kiitleyi zorla yutmasi ve birlestirmesi i¢in baska bir koleksiyoncunun adresine
(izinsiz) biiyiik bir kiitle gonderebilmis ve onun nadirligini veya benzersizligini
sabote edebilmistir. Bu tiir senaryolar, Merge NFT’sine sahip olmay1 ilk satin
almanin otesinde katilimci bir deneyim haline getirmis; topluluk aktif olarak
birlesme taktiklerini tartisarak kiitlelerinin biiytikliigiiyle 6viinmiis ve ittifaklar
veya dostga rekabetler edinmislerdir (Hu, s. 20, 2025).%°

m(2737) #6 m(570) #90 m(253) #116 m(215) #131
$1,250,000.00 Each $499,999.00 Each $69,999.00 Each $95,000.00 Each

Resim 9: En biiylk kiitleye sahip ilk 4 Merge NFT’si (Compare, 2024)

Pak’m “The Merge” projesi, kitlik ya da toplu sahiplik kavramlarini radikal
bir sosyal deney halinde somutlastirirken; Tyler Hobbs ve Dandelion Wist
(nami-diger Dandelion Mang) tarafindan olusturulan QQL, izleyiciyi dogrudan
sanat eserinin yaratim silirecinin ortagi haline getirerek tamamen farkli bir

20 Ek olarak, birlesme mekanizmasinin kendisi, birikim ve sentez iizerine bir yorum
olarak goriilebilir; daha kiiciik kiitlelerin daha biiyiik olanlar tarafindan absorbe
edilmesi, hem ekonomide hem de dogada goriilen olaylari ¢agristirir ve burada go-
niillii bir oyun olarak sunulur. Pak, katilimcilar1 birlesmeyi diisiinmeye veya birles-
meye direnmeye tesvik ederek, rekabet ve isbirligi hakkinda ya da sanatin ¢okluk
olarak m1 yoksa birlik olarak mi1 daha iyi deneyimlendigi hakkinda sorular giindeme
getirir. Sonug olarak, Merge’nin daha genis etkisi, kitligin ve birligin sanatsal olarak
nasil i¢ i¢e gegebileceginin gosteriminde yatmaktadir: gogunlugun nasil bir olabile-
cegine dair gorsel ve katilime1 bir siir sunar. Bunu yaparken, dijital sanat séylemini
yalnizca goriintiilerin yaratilmasini degil, ayn1 zamanda anlam igin araglar olarak
yeni sosyal sdzlesmelerin ve ekonomik yapilarin yaratilmasini da igerecek sekilde
genisletmistir (Hu, s. 21, 2025).
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etkilesim modeli sunar.

Eyliil 2022°de hayata gecirilen QQL, ziyaretgilerin (Hobbs’nin algoritmasi
araciligryla) cesitli araglar kullanarak kontrol ve sans unsurlari arasindaki
etkilesimi tesvik eden NFT ler iiretmeyi deneyimleyebilecekleri, oyuna dayali
sezgisel bir alandir. Bu platformda; yogunluk, akis ve Olgek, algoritmanin
yaratabilecegi ¢cok genis bi¢imsel c¢esitliligi kontrol eden degistirilebilir ana
Ozelliklerdir (Pace Gallery, 2023).2!

QQL’nin ara yiizi, kullanicilarin algoritmanin estetik yonelimini kabaca
yonlendirmelerine olanak tanimaktadir. Belirli desenler, nitelikler veya renk
Ozellikleri manuel olarak secilebilir, ancak, bu manuel segimlere ragmen,
rasgelelik her zaman nihai ¢ikt1 {izerinde biiylik bir rol oynar. Ayni ayarlarla
dahi, ¢ok genis bir gesitlilikte sonug elde etmek miimkiindiir (Hobbs, 2024).

Resim 10: QQL paneli (solda) ve eser ¢iktisi (sagda)*

QQL? algoritmasinin tasarim felsefesi Hobbs’un ifadelerinde; “ortogonal
Ozellikler” kavrami {izerine insa edilmistir. Hobbs ve Mané, birbirinden

21 QQL’nin en dnemli prensiplerinden biri, herkesin platforma iicretsiz olarak erigebil-
mesi ve kendi eserlerini yaratabilmesidir. Kullanicilar, qql.art/create adresinden algo-
ritmay1 kesfedebilir ve kendi gorsellerini olusturabilir ve bu gorselleri kaydetmek i¢in
bir Ethereum ciizdan1 (6rnegin MetaMask) baglayabilirler (Hobbs, 2024).

22 QQL algoritmasi kullanilarak iiretilen bu eserin gorsel parametreleri su sekilde gi-
rilmigtir: Palet: Edinburgh, Renk Modu: yigilmis (stacked), Renk Cesitliligi: yogun
(high), Yapi: formasyon (formation), Yon: patlayici (explosive), Tiirbiilans: yiiksek
(high), Kenar Boslugu: genis (wide), Halka Boyutu: kii¢iik (small), Boyut Cesitlili-
gi: sabit (constant), Aralik: yogun (dense), Halka Kalinligi: ince (thin).

23 Hobbs ve Wist, “QQL” ismini, sanatsal iiretimin ruhuna uygun yaratici bir yontem-
le segmistir. Tki sanatgi, belirli harfleri daha sik kullanan kiigiik bir betik (script) ya-
zarak yaklagik 200 tane ti¢ harfli isim {iretmis ve bu havuzdan, en ¢ok begendikleri
isim olan “QQL”yi se¢mislerdir (Pace Gallery, 2023).
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bagimsiz ve gorsel olarak ayirt edilebilen iist diizey parametrelerin, algoritmanin
yaratici gesitliligini en st diizeye ¢ikaracagina inanmislar ve bu yaklasimla,
her yeni 6zelligin, tipki bir vektor uzayina eklenen yeni bir boyut gibi, toplam
olasilik hacmini katlayarak artirmasini hedeflemislerdir. Fidenza® projesinden
edindikleri deneyimle, 6lgek, akis ve renk paleti gibi parametrelerin miimkiin
oldugunca birbirini etkilemeden ¢alismasina 6zen gostermislerdir. Ancak bu
teorik hedef, pratikte biiyiik bir titizlik gerektirmis; birgok parametre adayi,
ya temel algoritmayla uyumsuz oldugu ya da diger 6zelliklerle beklenmeyen
etkilesimlere girdigi i¢in elenmistir. Nihayetinde, yalnizca siki bir elemeden
gecen ve gercekten bagimsiz kalabilen birkag 6zellik, QQL’ nin nihai parametre
setine dahil edilmistir. Bu titizlik, algoritmanin sanatgilart bile sasirtan, son
derece nadir ve 6zgiin eserler liretebilmesinin temel garantorii olmustur (Hobbs,
2024).

QQL’in 6zglin ozelliklerinden bir digeri ise sahip oldugu ekonomik
modelden gelmektedir. “Sanat¢1 Lisans1” adi verilen sistemle galisan projede,
algoritmanin kendisi ve onu galigtiran yazilim, herkesin iicretsiz kullanimina
acikken, bir eseri kalic1 olarak blokzincire kaydetmek (mint etmek) icin QQL
“mint anahtar1” satin almak gerekmistir. Bu anahtarlar, orijinal satista tiikenmis
siirlt bir arza karsilik gelmis ve daha da 6nemlisi, Hobbs ve Mané, her mint
edilen eserden siirekli olarak %10 telif iicreti elde etme hakkini kendilerine
saklamigtir. Bu, sanatgilarin, kendi yarattiklar1 algoritmanin uzun vadeli
basarisindan ve ikincil piyasa hareketliliginden finansal olarak faydalanmasini
saglayan bir model olusturmustur (Kaloh, t.y.).?

24 Fidenza, Tyler Hobbs tarafindan 2021°de yaratilan, bir jeneratif NFT sanat seri-
sidir. Hobbs un yazdig1 bir algoritma, renk, sekil, 6l¢ek ve kompozisyon gibi pa-
rametrelerde rastgele varyasyonlar iireterek toplam 999 adet birbirinden farkli ve
Ongoriilemeyen soyut sanat eseri yaratmistir (Moss, s. 312, 2024).

25 Proje, 14 ETH seviyesinde sona eren Hollanda miizayede formatiyla 17 milyon
dolarin tizerinde birincil satis geliri elde etmistir. Mint paslarinin ikincil piyasa hac-
minin 4.000 ETH’yi (yaklasik 5 milyon dolar) asmasi ve mintlenmis QQL’lerin 25
ETH gibi yiiksek bir taban fiyata (floor price) sahip olmasi, projenin piyasadaki gii-
clinii gostermistir (Kaloh, t.y.). Koleksiyonculara ikincil satiglardan %2 pay veren
bu yapi, finansal basariin arkasindaki énemli etkenlerden biridir. Bu durum, bir
NFT projesinin basarisi i¢in kripto-ekonomiye dayali bir tesvik mekanizmasinin ne
kadar kritik olabildigini gostermistir (Small, s. 342, 2024).

23



NFT Ve Interaktif Sanat: Kolektif Yaraticiligin Blokzincir Uzerindeki Doniisiimii

Resim 11: Tyler Hobbs & Dandelion Wist, QQL #7, 2022 (Kaloh, t.y.)

Kaloh’a gore (t.y.) QQL’nin en belirgin niteligi, geleneksel “long-
form” koleksiyon siirecinden sapmasidir. Geleneksel modelde sanat eseri,
koleksiyonerin mint islemi sirasinda rastgele belirlenen parametrelerle
sekillenirken, QQL’de koleksiyonerlere, algoritmanin parametrelerini (palet,
renk modu, halka dagilimi, boyut vb.) interaktif bir “kontrol paneli” araciligiyla
degistirme ve sinirsiz sayida 6n izleme (render) olusturma imkan1 taninmaistir.
Bu durum, koleksiyonerleri nihai eserin pasif bir alicis1 olmaktan c¢ikarip,
aktif bir “ortak yaratic1” ya da bir “kiirator” konumuna yiikseltmistir. Projenin
tanitim siirecinde diizenlenen ve bir milyondan fazla renderin iiretilmesiyle
sonu¢lanan mint anahtar1 yarigmasi, bu modelin topluluk katilimini tesvik
etmedeki basarisini kanitlamistir.?®

QQL tiim bu yonleriyle, jeneratif sanat ve NFT ekosisteminde uzun soluklu
bir proje olarak one ¢ikar. Kullanicilarin estetik tercihleri yonlendirebildigi,
ancak nihai c¢iktida belirleyici rolii tesadiifiin oynadigir bu interaktif alan,
jeneratif sanatin web3 ortamindaki katilimci ve topluluk odakli 6rnekleri
arasinda yer alir (Hobbs & Mané, t.y.).

26 Hobbs’nin resimleri QQL algoritmasindan tiiremis olsa da, ayn1 zamanda kendi
baslarina benzersiz sanat eserleri olup, hem makinenin hem de sanat¢inin firga dar-
belerinin estetik izlerini tasir. Hobbs’nin bu eserler i¢in kullandigi metodoloji, ge-
¢en yiizyildan sistem tabanli sanatsal uygulamalara (6zellikle LeWitt, Martin, John
Cage, Richard Diebenkorn ve Bridget Riley’nin islerine) olan ilgisiyle uyumlu bir
nitelik sergiler (Pace Gallery, 2023).
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Resim 12: Tyler Hobbs & Dandelion Wist ve grantyun.eth, QQL #181, 2022
(QQL)”

QQL'nin koleksiyoncuyu “ortak yaratic1” konumuna yiikselten interaktif
modelini bir adim 6teye tasiyan yaklagim, sahipligin ve yaratici kontroliin ¢ok
daharadikal bir bigcimde parcalanip dagitildigi Async Art platformunda goriilebilir.
Bu sistem, sanatcinin ilk kompozisyonu ve degisim kurallarii kodladigi, ancak
daha sonra eserin nihai tezahtirliniin, programlanmis ¢esitli kurallar ¢cercevesinde,
katman sahiplerinin kolektif kararlarina veya harici veri kaynaklaria bagli olarak
sekillendigi, merkezi olmayan bir yaratim siirecine olanak tanir.

Asyncart platformu, statik bir goriintiiyii tokenlestirmek yerine, sanat eserini
“katmanlar” (layers) olarak adlandirilan ayri bilesenlere ayirir; her katman
bireysel olarak sahip olunabilir, degistirilebilir ve takas edilebilir. Herhangi
bir katmandaki degisiklikler, ana goriintiiyii (bir NFT’yi) dinamik olarak
giinceller ve her eseri evrilen, etkilesimli bir yaratima doniistiiriir (Ike, 2025).
“Masters” (Ustatlar) ve “Layers” (Katmanlar) olarak adlandirilan bu iki temel
bilesenden Masters, nihai ve biitiinlesik bir kripto sanat eserini temsil ederken,
Layers bu eseri olusturan ve her biri bagimsiz olarak tokenlestirilebilen bireysel
pargalardan olugmaktadir (Wizard, 2020).%

27 Hobbs ve Wist algoritmay1 olusturan kod sanatgilari iken, bu edisyonda “grantyun.
eth” (blok zincir kimligi) eserin nihai parametrelerini segerek benzersiz versiyonu-
nu yaratan “parametrik sanatci”dir.

28 Eser sahibi, Master Token’a bagli eserin parcalari veya katmanlar1 olan Layer
Token’lar1, renk, 6lgek, rotasyon, seffaflik vb. agisindan degistirilebilecek sekilde
programlar ve daha sonra, Layer sahiplerinin bu 6nceden programlanmis degisik-
likleri yapilandirmasina olanak tantyan bir render olanagi sunar, bu degisiklikler,
Master Token’a bagli eserin goriiniimiine yansir (Cantali, 2024).
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Master ve Layer Token’larin nasil bir etkilesim i¢inde oldugunu daha detayli bir
bicimde su sekilde aciklanabilir: Sanatg1 eseri yaratir, katmanlarin parametrelerini
belirler, ancak degisikliklerin kontroliinii Layer Tokenlarin sahiplerine birakir.
Layer Token sahibi bir katmanda degisiklik yaptiginda, Master Token’a bagl
eserin goriinlimii (bu tokenin kime ait oldugu farketmeksizin) yapilan bu
degisikligi yansitir. Yani, katman tokenlarinin sahipleri, Master Token’a bagl
eserin goriinimiini belirlemek i¢in is birligi yapar. Genel olarak, degisiklikler
sanat¢1 tarafindan programlanir ve token alicisi tarafindan segilir. Ancak,
programlamanin, alicinin miidahalesinden bagimsiz olarak eserde degisiklikler
yapilmasini saglayacak sekilde diizenlenmesi de miimkiindiir. Ornegin sanatgi,
token1, manzaranin zamanin gegisiyle, mevsimlerin degismesiyle veya ekonomik
faktorler gibi nedenlerle degisecek sekilde programlayabilir (Cantali, 2024).%

Resim 13: First Supper (Ilk Aksam Yemegi), Kolektif sanat eseri, (Async.art)®

29 Bir 6rnek vermek gerekirse: bir “master” (ana eser), sepetteki portakallardan olu-
san bir natlirmort olabilir ve katmanlar1 da portakallarin rengi veya sepetin boyutu
gibi unsurlardan olusabilir. Portakallarin katmanina sahip olan kisi, sanatg1 tarafin-
dan belirlenen parametrelere gore portakallarin gériiniimiini degistirebilir ve bu da
ana eseri etkiler. Ayrica katmanlar, hava durumu veya giiniin saati gibi dis faktorler
tarafindan programlanabilir. Bu durumda, ana eser sicaklik veya saate gore degise-
rek “otonom sanat” haline gelir (Artamonovskaja, 2021).

30 “Ilk Aksam Yemegi”, 13 sanatcinin bir araya gelerek olusturdugu programlanabilir
bir NFT sanat eseridir. Sanatcilar arasinda: Alotta Money, Blackboxdotart, Coldie,
Connie Digital, Hackatao, Josie Bellini ve XCOPY gibi isimler yer almistir. Eser,
bir Ustat (Master) goriintiisii (1/1) ve bu gériintilyii olusturan 22 katmandan (La-
yers) olusur. Her katman farkli bir sanat¢i tarafindan olusturulmus ve Ethereum
blok zincirinde tokenize edilmistir. Katmanlar, sanatci tarafindan belirlenen 6zel
yeteneklere sahiptir; 6rnegin, Tape Snake katmaninin sahibi (Katman 22), durumla-
r1 ve rengi degistirme 6zelligine sahiptir. Bu, katman sahibinin, resmin renkli ve gri
tonlamali bir slirimiinii goriintiilemeyi veya RBG’yi ayarlamay1 secebilecegi anla-
mina gelir. Katman 22 gibi diger tiim katman sahiplerinin yeteneklerini kullanarak
yaptig1 degisiklikler Ustat goriintiisiine yansir (danky.art).
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Bumodel, sanatgilara ve koleksiyonculara yaratici kontrol vererek isbirligini
yeniden tanimlamis; 6rnegin bir koleksiyoncu renk, arka plan veya karakter
ifadeleri gibi unsurlart degistirebilmistir. Gorsel sanatlardan miizige kadar
uzanan bu konseptte, sarkilar, vokal, davul, bas vb. ayr1 stem’lere ayrilabilmis;
katman sahipleri bunlara bagimsiz olarak sahip olabilmis ve ayarlayabilmis,
bdylece ayn1 sarkinin sonsuz varyasyonunu liretebilmiglerdir. Bazi eserler hava
durumu veya kripto fiyatlar gibi gerg¢ek diinya verilerine yanit verecek sekilde
programlanabilmis ve dijital sanati canli kosullar ile harmanlamistir (Ike, 2025).

Async.art platformunda yayinlanarak blok zincir tarihine gegen ilk klasik
mizik eseri olan “Betty’s Notebook™, dijital sanatin sinirlarini yeniden ta-
nimlayan ¢ok katmanli bir deneyim sunar. 15 yasindaki Betty Klenck’in 1937
yilinda Amelia Earhart’in yardim sinyallerini kisa dalga radyosunda duydugu-
nu iddia ettigi (tarihi bir olaya dayanan) bu eser, Verdigris Ensemble korosu
tarafindan seslendirilen ve besteci Nicholas Reeves’in imzasini tasiyan 20 da-
kikalik yenilik¢i bir miizik NFT sidir.*!

Resim 14: Betty’s Notebook, Kolektif sanat eseri, (Artamonovskaja, 2021)

Dort ses katmanindan olugan bu programlanabilir miizik eserinde besteci Re-
eves, her bir katman i¢in ii¢ farkli permiitasyon gelistirerek farkli tini, ritim ve

31 Betty Klenck’in defteri (Betty’s Notebook), Amelia Earhart’in kaybolusuyla ilgili
tartismali bir belgedir. 1937°de, Florida’nin St. Petersburg kentinde, 15 yasindaki
Klenck, ailesinin kisa dalga radyosundan Earhart’in yardim g¢agrilarini ve son soz-
lerini duydugunu iddia ederek bunlart (donemin gosterisli modellerinin gizimleri ve
cesitli notlar da bulundugu) defterine not almustir. Earhart’in ugagi ve cesedi higbir za-
man bulunamamis, Klenck’in hikayesi ise resmi olarak reddedilmistir. Ancak Klenck,
omrii boyunca yasadiklarinin gergek oldugunu savunmustur (Bhavani, 2021).
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ambiyans yaratmis, boylece dinleyiciye her seferinde yeni bir deneyim sunmayi
hedeflemistir. Algoritmik kodla dolu MP3 dosyalarini igeren bu katmanlardan
birincisi; 16 kisilik Verdigris Ensemble’un Betty’nin defterine yazdigi ve Amelia
Earhart’in yardim ¢agrilarin1 animsatan sarkidan (Koro); ikincisi Betty’nin duy-
duklarint anlattig1 roportajlardan (Betty’nin Sesi); ti¢iinciisii Betty nin konusma
sesinin spektral analizinden ¢ikarilan perdelere ve Verdigris’in iist tonlara dayali
yarattig1 koral tamamlayicidan (Betty’nin Korosu) ve sonuncusu besteci Reeves
tarafindan Betty nin o Temmuz aksami dinlemis olabilecegi radyo miizigini yan-
sitan ii¢ caz sarkisindan (Betty’nin Radyosu) olusmaktadir (Kennedy, 2021).3

Betty’nin Defteri’ne ait NFT’ nin gorsel bileseni ise (Resim 14) Betty’'nin
otobiyografik hikayesinden ilhamla olusturulmustur. Bryan Brinkman, Bett-
y’nin orijinal el yazisi notlarindan, eskizlerinden ve eski tip bir radyo imge-
sinden yola ¢ikarak, izleyiciyi Betty nin duygusal diinyasina tasiyan dinamik
bir yap1 kurmustur. Her gorsel unsur, eserin farkli ses katmanlarina dogrudan
bagli hale getirilmis; koleksiyoncularin miidahalesiyle degisen ses katmanlari
gorselleri gergek zamanli olarak dontistirmiistiir (Richard, 2021).

Async.art katmanlarii igeren bir diger proje “The Great Desire”, blok zin-
cir ve kripto para ekosistemini ¢ok yonlii bir bakisla ele alir. Bitcoin’in yarati-
cist Satoshi Nakamoto ve Ethereum’un kurucusu Vitalik Buterin gibi isimlere
gondermeler igeren proje; teknolojinin insanlara agiladigi 6zgiirliik ve bagim-
sizlik umudu ile zengin olma ve finansal 6zgiirliige kavusma arzusu gibi iki
temel motivasyonu irdeler. Proje ayrica, 2017 ICO ¢ilginligi** donemine odak-

32 Sahiplerine miizigi diledikleri an degistirme 6zgiirliigii veren Nft katmanlari; koro bir
stiidyoda mi, genis bir konser salonunda m1 yoksa kulakliklarda sag-sol yonlii dolasarak
m1 duyulsun; anlatict ses Betty’nin radyoda duyduklarmnm yorumu mu, Amelia Ear-
hart’m yardim ¢agrilarinin transkriptleri mi yoksa navigator Fred Noonan’n diisiince
yapist mi olsun; koro “animsama’ havasinda mu, hiiziinlii bir tonda m1 yoksa arka pla-
ninda siren sesleri duyulan “aglama” kipinde mi ilerlesin; ya da arka planda (muhteme-
len o doneme ait) ii¢ farkli caz kompozisyonundan hangisi yankilansin? gibi ses, atmos-
fer, duygu ve miizikal arka plan gibi sanatsal bilesenleri kisisellestirerek her dinleyiste
yeniden sekillendirilebilen, canli bir sanat eserine donistiiriir (Kennedy, 2021).

33 2017 yilinda patlak veren Initial Coin Offering (ICO) ¢1lginligy, kripto para tarihinin en
siddetli dénemlerinden birisi olarak kabul edilir. Bu donemde startup’lar, merkezi ol-
mayan “gelecegin interneti” veya “gelecegin bankasi” vaatleriyle sunulan projelerden,
dakikalar i¢cinde milyonlarca dolar toplamis ve 2017 ortalarinda zirve yapan bu siiregte,
ICO’lar bir yilda toplam 6 milyar dolarin {izerinde fon saglamustir. Ancak, projelerin
genellikle arkasinda bir iirlin veya ekip bulunmamasi, dolandiriciliklar ya da tokenlarin
(biiytik cogunlugunun) pratik bir kullanimi olmamasi gibi sebeplerden 6tiirii, ICO balo-
nu 2018 yilinda patlamistir. Bu kaotik donem, ¢ok sayida yatirimer igin ciddi kayiplarla
sonugclansa da, kiiresel kitle fonlamasi konusunda degerli dersler vermis ve daha giivenli
token ihra¢ modellerinin (IEO, IDO, DAO) 6niinii agmistir. Glintimiizdeki birgok DeFi
protokolii ve token ihraci, bu dénemin bir mirasi olarak degerlendirilir (Shukla, 2025).
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lanarak, kazang ve kayiplarin i¢ i¢e gecmis dogasini agiga ¢ikarmayi hedefler
(Cypher, 2020).34

Resim 15: PRIMAL CYPHER, “The Great Desire”, ETH Vitalik Buterin
derlemesi, 2020

Konsept asamasindan itibaren ¢oklu ortam formatinda tasarlanan proje,
teknik acidan da 6zgiin bir nitelik tasir; yapitin merkezinde, katmanli yapisiyla
geleneksel sanat eserlerinde goriilmeyen bir esneklik sunan Async Art caligmasi
bulunur. Proje kapsamimda, bu dinamik yapiy1 gorsellestirmek amaciyla
animasyon formatinda sunumlar gelistirilmis, sz konusu animasyonlardan bir
tanesi, izleyiciler i¢in kazanilabilir bir 6diil olarak tasarlanmistir (Cypher, 2020).

Alici, proje ilizerinde, Async.art platformundaki diger projelerde oldugu
gibi, kapsamli bir miilkiyet ve kontrol hakki elde etmis ve bu yetkiyle, eserin
neredeyse tiim gorsel katmanlarmi degistirme, Ozellestirme ve ydnetme
imkénina sahip olmustur. Bu katmanlar arasinda; eserin atmosferini belirleyen
arka plan, hikayenin merkezindeki ana karakter, sahnedeki kalabalik, sembolik
anitlar, algi kapilari, gelecek temsilleri, dinamik ekran igerikleri ve dekoratif
ogeler v.b. unsurlar yer almigtir (Cypher, 2020).%

34 Proje, blok zincir teknolojisinin sundugu giiven ve merkeziyetsizlik gibi avantaj-
lar1 kabul etmekle birlikte, dijital kimlik ve nakitsiz toplum uygulamalarinin insan
Ozgiirligiini kisitlayabilecegi riskine de dikkat ¢eker. Kazancimiz ugruna gizliligi-
mizden ne kadar vazgegebiliriz? sorusunu giindeme getirerek, teknolojik ilerleme-
nin distopik sonuglar1 konusunda uyarilarda bulunur (Cypher, 2020).

35 Eserin sahibi, 10 satilabilir ve 1 satilamaz jetondan olusan 11 katmanl: dijital sanat
eserinin kontroliinii elde eder. Eserin ¢esitli bilesenlerini ve 6zelliklerini degistirme
yetkisi veren bu tokenlar sayesinde eser sahibi; arka plani 31 se¢enek arasindan belir-
leyebilme veya bir “ton” 6zellestirmesi ile renk paletini degistirebilme; merkez figiirii
cevreleyen kalabaligi 11 farkli varyasyonunu (kiyafetler ve cilt tonu dahil) segerek
atmosferi diizenleyebilme; merkezdeki ana karakterin basi igin Satoshi Nakamoto,
Vitalik Buterin, Nick Szabo gibi 7 temali se¢enekten birini kullanabilme ya da merkez
figiirtin elindeki asanin 6 farkli versiyonundan birini segerek asanin tizerinde taglandi-
rilan sembolii belirleyebilme gibi bir¢ok 6zelligi yonetebilir (Cypher, 2020).
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Resim 16: PRIMAL CYPHER, “The Great Desire”, Nick Szabo Cyper Punk
derlemesi, 2020

Async Art (barindirdig1 birgok farkli 6rnekle birlikte) sanatgilar igin yaratici
ifadeye genis 6zgiirliikler ve olanaklar tantyan yeni bir alan agmistir. Sanatcilar
eserlerini zamanla gelisebilen ya da degisen canli yapilar gibi tasarlayabilmis;
uistelik olusturduklart her Layer yeniden satildiginda royalty (telif payi)
almaya devam etmislerdir. Boylece stirekli ve siirdiiriilebilir bir gelir akis1
elde etmislerdir. Ote yandan koleksiyonerler agisindan sahip olunan bir Layer,
sadece “bir parcaya sahip olmak™ degil, ayn1 zamanda eserin goriiniimiinii ve
gelisimini bizzat etkileyebilme, yani pasif bir izleyici olmaktan ¢ikip eserin
aktif bir parcas1 olma imkanina sahip olma anlamina gelmistir (The Blkchain,
2023, yazari belli degil).

Tim bu ozellikleriyle Async Art, sanat diinyasina yepyeni bir bakis agisi
getirerek sanatcilart ve koleksiyonerleri etkilesimli bir sanat deneyiminde
bir araya getirmistir. Dijital sanata bambaska bir dinamizm katan platform
geleneksel “statik sanat eseri” smirlarini ortadan kaldirarak; etkilesimi,
merkeziyetsizligi ve yaraticilar i¢in akilli sézlesme telif haklarini birlestirerek
dijital sahipligin sinirlarin1 genigletmistir.*

SONUC

Baglangicta dijital kithk ve dogrulanabilir sahiplik vaat eden NFT’ler,
interaktif sanatin bu teknolojiye entegrasyonu ile birlikte sanat eserini tek

36 Platform, 2023 sonlarindan itibaren NFT pazarindaki degisen kosullar ve endiistri
dinamiklerine bagli olarak operasyonlarini asamali bir sekilde sonlandirma karari
almstir (Lee, 2023).
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bir sanat¢inin ya da koleksiyoncunun sahip olamayacagi kolektif bir siirece
donistiirmiistiir. Claire Silver’in Pixelgeist’inde mint siirecinde verilen
cevaplar, Murat Pak’mm The Merge’inde birlesen tokenlar, Tyler Hobbs
ile Dandelion Mané’nin QQL’sinde sanat¢i tasarimini kullanan katilimci
tercihlerinin algoritmik ¢iktis1 veya Async Art’in ¢ok katmanli, siirekli degisen
kompozisyonlari, sanat eserini sabit bir formdan ¢ikarip katilimeilari iradesiyle
sekillenen canli bir yapiya gevirmistir.

Bu projeler, blokzincirin “degismezligini” ironik bir sekilde degiskenligin
ve kolektif iradenin hizmetine sunar. Degismez olan sey eserin “son hali” degil,
katilmin ve etkilesim kurallarinin akilli s6zlesmelerle blok zincire yazilmis
olmasidir.’” Boylece sanatgi, geleneksel anlamda “bitmis” bir eser birakmak
yerine, bir oyun alani, bir ekosistem ya da bir sosyal protokol tasarlar; katilimct ise
tiiketici olmaktan ¢ikip ortak yazar, ortak sahip ve bazen ortak rakip haline gelir.
Sanatin anlami1 ve degeri, tek bir kisinin vizyonunda degil, binlerce ciizdanin,
binlerce se¢imin ve zaman igindeki sayisiz etkilesimin toplaminda ortaya ¢ikar.*®

NFT’ler ile doniisen interaktif sanat (bu yazida incelenen Ornekler)
ile geleneksel interaktif sanat arasindaki en belirgin farklardan biri,
NFT projelerinin  katilimcilarina (blokzincir iizerinde dogrulanabilir ve
devredilebilir) bir sahiplik hakki vermesidir. Geleneksel interaktif sanatta da
(6rn; Yayoi Kusama’nin Obliteration Room’u ya da Rafael Lozano-Hemmer’in
Pulse Room’u gibi) katilimcinin etkilesimiyle doniisen ve bu etkilesimin kayda
alindig1 pek cok 6rnek vardir. Ancak bu eserler, yaratim siireclerinde benzerlikler
tasisa da katilimciya eser lizerinde bir hak sahipligi vermez. Katilimci eseri
dontstiirebilir, hatta kismen olusturabilir; bu siirece dair fotograf, video veya
belge alabilir, fakat bu katkisin1 devredebilecek, satabilecek ya da eseri ileride

37 Burada eserin “son hali” ifadesi “Pixelgeist” ya da “QQL” projelerindeki ¢iktilar
icin kullanilmistir. Bu projelerde, sanatgilar ya da yazilimcilar tarafindan olusturu-
lan algoritmalar, katilimeilarin (bir soruya verilen cevap ya da kullanilan bir panel
gibi) ¢esitli tercihleriyle etkilesime girerek katilimei eserin son halini olusturur. Bu-
nun diginda yapilari siirekli bir doniisiim iginde olacak sekilde tasarlanmis (tim
birimlerin tek bir ciizdanda toplanirsa etkilesimin son bulacagi ve toplam birim
sayisinin 28.983 oldugu diisiiniildiigiinde bunun gergeklesme olasiliginin sifira ya-
kin oldugu) “The Merge” projesi ya da (katmanlarin alinip satilabildigi, katman
sahibinin tercihlerini siirekli olarak degistirebildigi ve tiim bunlarin master token’t
devamli olarak giincelledigi) Asnyc.Art’in Master/Layer katmanlarinda boyle bir

“son hal” miimkiin degildir.

38 Katilimecinin “tiiketici” olusu eserin yaratim siirecine dair bir ifadedir. Geleneksel
sanatta (interaktif 6rneklerin diginda) bir ya da birden fazla sanatci tarafindan icra
edilen bir eser tamamlandiktan sonra ¢esitli ortamlarda izleyici ile etkilesime girer.
Ancak bu etkilesimde, izleyici, eser lizerinde herhangi bir etkiye sahip degildir.
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kendisi doniistiirebilecek bir konumda degildir.*

Sahipligin yaninda katilimcilarin esere ‘“ortak” olma durumu, proje
uygulayicisinin (sanatgi, yazilimer ya da miihendis) ¢izdigi smirlar igerisinde
gergeklesir. Katilimceilik sanatginin belirledigi 6lgiilerde miimkiindiir. Ornegin;
QQL’de genis olanaklar sunan bir palet kullanabilirsiniz ancak yine de
(cok kapsamli bir algoritmaya sahip olsa da) ¢iktiniz belirli olasiliklarin bir
triinii olacaktir. Katilimecmin eseri sanat¢inin belirledigi sinirlar igerisinde
sekillendiginden, sanat¢i da aslinda katilimer ¢iktilarinin kaginilmaz bir
ortagidir. Dolayist ile etkilesim katilimcr ile eser arasinda oldugu kadar katilimci
ile eserin mimari sanat¢i arasinda gergeklesir.*

Bu yeni paradigmada estetik deger de doniistime ugrar. Her katilimcinin
teknik hakimiyeti ve estetik se¢imleri, ayn1 araglardan ¢ikan sonuglarin kalitesini
ve etkisini dogrudan belirler. Bu, sanat1 bir “beceri” veya “tasarim” alani olarak
da yeniden konumlandirir. Ayrica, NFT piyasasinin dogasinda bulunan yatirim
ve spekiilasyon dinamigi, bu projelere katilim motivasyonunu karmasiklastirir.
Birgok katilimer igin sanatsal deneyimle birlikte finansal getiri beklentisi de s6z
konusudur. The Merge’deki birlesme stratejileri veya QQL’deki nadir ¢iktilarin
pesinde kosmak, estetik bir arayisin yan1 sira ekonomik bir girisim niteligi de
tastyabilir.

2025 itibariyla NFT piyasast 2021°deki spekiilatif balonundan ¢ikarak
daha olgun, siirdiiriilebilir modeller {iretmeye baslamistir. Buglin ve
gelecekte, interaktif NFT’ lerin metaverse’ler, DAO’lar ve gercek zamanl veri
akiglariyla daha derin entegrasyonlar kurmalart muhtemel goriinmektedir. Bu
entegrasyonlar, sanatin sinirlarini daha ileri gotiirebilir; sahiplik kavrami daha
farkli doniisiimlere ugrayabilir ve kolektif bellegin 6ne ¢iktig1, siirekli evrilen
projeler NFT diinyasinda daha fazla yer alabilir.

Sonug olarak NFT ve interaktif sanat, 21. yiizyilin dijital kiiltiirtinli yansitan

39 Interaktif NFT lerin geleneksel katilime1 drneklerden bir diger farki katilimi yerel-
likten ¢ikarip “evrensel” hale getirmesidir. Geleneksel modellerde enstalasyonun ya
da projenin bulundugu mekan belirli bir bolgede konumlandigindan (proje gesitli
lokasyonlar1 gezse dahi etkisi sinirlidir) yerellik igerir dolayist ile katilim agisindan
sinirlayicidir. Ancak bir NFT projesine katilim herhangi bir mekan fark etmeksizin
uluslar &tesi katilima agiktir (Proje hangi ekosistem iizerinde ETH, Solana vb. yer
alirsa alsin katilimcilar diinyanin herhangi bir noktasinda ayni anda, ayni sartlarla
ve ayni haklarla esere erisebilir, onunla etkilesime girebilir ya da ortak yaratim siire-
cine dahil olabilir. Bunun igin gereken tek sey bir internet baglantisi ve ciizdandir).
Bu realite katilimcr sanati, mekanin sinirlarini agan, agik erigimli bir etkilesime do-
niistlirtir.

40 Bu etkilesim benzer sekilde fiziksel ortamda deneyimlenebilen interaktif sanat 6r-
nekleri iginde sOylenebilir.
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o6nemli sanatsal hareketlerinden biri olarak varligini stirdiirmektedir. Hareketin
0zii, sanatin sadece izlenen degil, birlikte yasanan bir deneyim oldugudur.
Blokzincir ise bu birlikte yasama alaninin altyapisi ve hafizasi konumundadir.
Boylece interaktif katilimcilik, dijital ¢cagin estetik ve teknolojik olanaklarinin
kesisiminde, sanatin liretim, sahiplik ve deneyim bi¢imlerini yeniden tanimlayan
giiclii bir potansiyel olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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GIRIS

Canlandirma sanatmin kdkenleri canlandirma veya animasyon tarihi, insa-
noglunun gordigi olaylari ve aktarmak istedigi konular1 gorsellestirme arzu-
suyla baglamistir (Dervisoglu, 2020). “Animasyon” kelimesi, etimolojik olarak
Latincede nefes, ruh veya can vermek anlamina gelen Animationem ve Ani-
mera kelimelerinden tiiremis olup, temelde bir nesneyi sadece hareket ettirmek
degil, ayn1 zamanda hayata gecirmek amacini tagir.

Insanligin bu devinim yaratma cabasi, on binlerce yil &ncesine
dayanmaktadir. Yaklasik 35.000 yil once Ispanyada bulunan Altamira
Magaraspndaki sekiz bacakli domuz ¢izimi, kogma hareketinin statik bir yiizeye
aktarildigr ilk devinimli gorsel 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Benzer
sekilde, giiniimiizden 5000 y1l 6nce iran>in giineydogusunda bulunan bir kadeh
iizerindeki agaca sicrayan kegi figiirii ve 1.0. 2000 yillarinda Antik Misir duvar
resimlerinde yer alan ardigik insan figiirleri, antik toplumlarin hareketi ifade
etme bicimleridir (Bendazzi, 2015; Dervisoglu, 2020).

Bu tarihsel stireg, 19. ylizyilda optik cihazlarin icadiyla eglence ve tekno-

1  Bu Calisma Yazarin “Pixar Sirketinin, Canlandirma Sinemasinin Dijitallesme Sii-
recinde 3 Boyutlu Bilgisayar Grafiklerinin Kullanilmasina Etkisi”” Baglikli Yiiksek
Lisans Tezinden Uretilmistir.
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lojiyle kesigsmistir. Cizilen resimlerin art arda gosterilmesiyle hareket aktarimi
saglayan cihazlardan en bilinenleri arasinda “Sihirli Fener”, “Zoetrope”, 1833
yilinda Josep Antoine Plateau tarafindan gelistirilen “Phenakistoscope”, “Tha-
umatrope” ve 1868°de icat edilen “Flipbook™ yer alir. Tiim bu cihazlarin ortak
prensibi, saniyenin kiigiik bir diliminde goriintliyli retinada tutan “ag tabaka
izlenimi” yanilsamasidir.

Analog donemde fotograf makinesinin icadiyla birlikte Eadweard Muyb-
ridge’in hareketli nesneleri ardisik karelerle fotograflamasi, sinemanin ve
stop-motion tekniginin temellerini atmistir. Seliiloit tabanli (cel) animasyonun
1914°te Earl Hurd tarafindan saydam film tabakasimin bulunmasiyla hiz ka-
zanmasi, Max Fleischer’in 1915’te “Rotoscope” cihazini icat etmesi ve Walt
Disney stlidyolarinin “12 animasyon prensibi’ni gelistirmesiyle canlandirma
bir endiistri haline gelmistir.

Ancak, 20. ylizyilin ortalarinda gelistirilmeye baslanan bilgisayar grafikleri
, bu binlerce yillik tarihsel akis1 degistirecek yepyeni bir evrenin (3 boyutlu
dijital uzay) kapilarin1 aralayacaktir. insanligin magara duvarlarinda baslattig
ve Disney’in el ¢izimleriyle gelistirdigi bu “harekete can verme” siireci, al-
goritmalar ve matematiksel formiillerle bambagka bir boyuta tasiyan, sanatsal
vizyon ile mithendislik disiplinini birlestiren Edwin Earl Catmull olmustur. Co-
cukluk yillarinda Walt Disney’in klasik animasyonlarindan derinden etkilenen
ve bir canlandirma sanatcisi olma hayali kuran Catmull, geleneksel ¢izim ye-
teneginin sinirlarini erken yasta fark ettiginde hedeflerinden vazge¢mek yerine
oyunun kurallarini tamamen degistirmeyi segmistir. Geleneksel kalemin ve fir-
canin yerini alacak bilgisayar teknolojileriyle inandiric1 gorseller olusturmayi
amaglayarak fizik ve bilgisayar bilimlerine yonelmis; boylece donemin hantal
bilgisayarlarini salt birer hesaplama araci olmaktan ¢ikarip, sinirlari olmayan
devrimsel bir sanatsal tuvale doniistiirmiistiir. Catmull, animasyonun sadece
mekanik veya analog bir siire¢ olmaktan ¢ikip yazilimlar araciligiyla simiile
edilebilir fiziksel bir evrene doniismesini saglamistir. O giine dek 2 boyutlu
diizlemlere sikigmis olan canlandirma pratigi, onun derinligi, dokusu, 15181 ve
kendi fiziksel kurallar1 olan 3 boyutlu sanal bir ger¢eklik olarak yeniden ta-
nimlanmistir. Geleneksel animasyonun teknik sinirlarini agma tutkusuyla yola
¢itkan Catmull’un bu sanal uzay1 inga etmek igin gelistirdigi temel kod mima-
rileri, yalnizca hareketli goriintiilerin evrimini hizlandirmakla kalmamis; bu-
giin bildigimiz anlamiyla “dijital canlandirma sinemas1”nin varolussal temelini
olusturmustur.
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1. BILGISAYAR GRAFIKLERININ DOGUSU VE AKADEMIK
KOKLER

Bilgisayar grafiklerinin gelisimi, bilyiik 6l¢iide Amerika Birlesik Devletleri

Savunma Bakanligina bagli ileri Arastirma Projeleri Ajansinin (ARPA) askeri
simiilasyonlar iiretmek amaciyla sagladigi fonlarla ivme kazanmistir. Bilgisa-
yar destekli grafik tarihindeki en biiyiik kirilma, Ivan Sutherland’in 1963 yi-
linda Massachusetts Teknoloji Enstitiisiinde (MIT) “Sketchpad” adli ilk grafik
tablet ve yazilim sistemini gelistirmesi olmustur. ARPA’nin en biiyiik destek
sagladig1 merkezlerden biri olan Utah Universitesi ise, gelecegin grafik liderle-
rini yetistiren bir kulugka merkezine doniismiistiir.

1.1. Edwin Earl Catmull ve Utah Umiversitesi Yillar

Bu dijital doniisiimiin merkezindeki en 6nemli figlir, sanatsal vizyon ile mii-
hendislik disiplinini birlestiren Edwin Earl Catmull’dur. Cocukluk yillarinda
Walt Disney’in klasik animasyonlarindan (Peter Pan, Pinokyo) derinden etki-
lenen Catmull, bir canlandirma sanatgisi olma hayali kurmustur. Ancak ¢izim
yeteneginin yeterli olmadigimi fark edince, geleneksel kalemin yerini alacak
bilgisayar teknolojileriyle inandirict gorseller olusturmay1 amaglayarak fizik ve
bilgisayar bilimleri egitimine yonelmistir (Catmull, 2016).

Utah Universitesinde Sutherland’in grencisi olan Catmull, yiiksek lisans ve
doktora calismalar sirasinda, bugiin 3 boyutlu grafik mimarisinin belkemigini
olusturan ii¢ temel algoritmayi literatiire kazandirmistir (Dervisoglu, 2020):

* 1. Doku Kaplama (Texture Mapping): Bilgisayar ortaminda olusturulan
3 boyutlu kat1 modellere gercekei yiizey ozellikleri kazandirmak igin
Catmull, 2 boyutlu bir deseni 3 boyutlu kivrimli bir ylizeye sarmay1 ba-
sarmistir. Bu bulusunu, “6rnegin zebra desenini ya da ahsap desenini alip
herhangi bir objeye sarmanin bir yolu” olarak agiklamis ve bunu stre¢
bir kaplama kagidina benzetmistir. Ilk denemesinde bir Mickey Mouse
gorselini dalgali bir ylizeye yansitan Catmull, bugilin tiim oyun ve film
endiistrisinin temel kaplama ydntemini icat etmistir (Catmull, 2016).

e 2. Z-Buffer (Derinlik Tamponu): 3 boyutlu sanal bir uzayda kamera-
ya gore hangi nesnenin 6nde, hangisinin arkada oldugunun bilgisayar
tarafindan hesaplanmasi biiyiik bir islemci yiikiiydi. Catmull, derinlik
bilgisini piksel bazinda saklayan “Z-Buffer” algoritmasini gelistirerek
nesnelerin birbirini 6rtme ve goriiniirliik problemini matematiksel olarak
¢Ozmistur.
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* 3. Egri Yiizeyler (Catmull-Clark Subdivision): O dénemin bilgisayar
grafikleri koseli poligonlardan ibaretti. 1978 yilinda Catmull ve Jim
Clark, disiik ¢6ziiniirliiklii bir poligon agini (mesh) yinelemeli matema-
tiksel formiillerle bolerek piiriizsiiz ve organik yiizeyler (alt bolimleme)
elde eden algoritmay1 gelistirmistir (Loop & Schaefer, 2008).

Catmull’un bu teorik ¢alismalarinin en somut uygulamasi, 1972-1973 yilla-
rinda hazirladigr “Hand” (Bilgisayar Animasyonlu El) adli kisa filmidir. Kendi
elini tepe noktalarindan modelleyerek ona temel agilma, kapanma ve donme
hareketleri veren Catmull, bu ¢alismasiyla 3 boyutlu hareketli goriintiilerin bir
filmde yer alabilme potansiyelini tiim diinyaya kanitlamigtir. Bu ¢calisma, 1976
yapimi Gelecegin Diinyasi (Futureworld) filminde kullanilarak Hollywood si-
nemasina giren ilk 3D bilgisayar grafigi olmustur (Buckley, 2011).

2. ENDUSTRIYEL GECIS: NYIT, LUCASFILM VE PIXAR’IN
KURULUSU

Akademik dehasini pratige dokmek isteyen Catmull, doktorasinin ardindan
New York Teknoloji Enstitiisiinde (NYIT) Bilgisayar Grafikleri Departmani’nin
(CGL) bagina gecmis ve buraya yakin ¢alisma arkadasi Alvy Ray Smith’i de
dahil etmistir. Catmull bu dénemde, geleneksel 2D animasyon siire¢lerinde ¢i-
zimi en zor olan “ara karelerin” (in-betweens) doldurulmasi iglemini otomatize
eden “Tween” adli bir yazilim gelistirmistir (Price, 2008).

NYIT deki bu ¢igir acict yenilikler, gise rekorlar1 kiran Star Wars serisi-
nin yaraticis1 George Lucas’in dikkatini ¢ekmis ve Catmull ile ekibi Lucasfilm
biinyesindeki bilgisayar grafik departmaninin basina getirilmistir (Dervisoglu,
2020). Lucasfilm’de ekip, ileride RenderMan yaziliminin ¢ekirdegini olustura-
cak olan “Reyes” goriintiileme mimarisini gelistirmistir (Cook, Carpenter, &
Catmull, 1987). Bu mimarinin giicii, 1982 yapim1 Star Trek II: The Wrath of
Khan filmindeki iinli “Genesis Effect” sahnesiyle Hollywood’a tanitilmistir.
Parcacik efektleri ve hareket bulanikligi (motion blur) barindiran bu sekans,
tamamen bilgisayar grafikleriyle iiretilmis ilk sinema sahnesi olarak tarihe geg-
mistir (Chopine, 2011).

Bu siiregte ekibe katilan Disney’in eski animatorii John Lasseter, teknolo-
jinin yaratici potansiyelini gorerek ekibin ilk sanat¢ist olmus ve Catmull’un
vizyonuyla birleserek The Adventures of André & Wally B. (1984) adli ilk ta-
mamen 3D bilgisayar yapimi kisa filmi {iretmislerdir. Mali nedenlerle Lucas-
film’in satiliga ¢ikardigi grafik boliimiind, 1986 yilinda Steve Jobs 5 milyon
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dolara satin almis ve bdylece “Pixar” bagimsiz bir sirket olarak kurulmustur.
Sirketin ismi, Alvy Ray Smith’in Ispanyolca bir fiil gibi uydurdugu “Pixer” (re-
sim yaratmak) kelimesi ile Loren Carpenter’1n ileri teknoloji ¢cagrisimi yapan
“Radar” kelimesinin birlesiminden dogmustur.

3. PIXAR’IN GELIiSTIiRDiGi TEKNOLOJILER VE ENDUSTRIiYi
DONUSTURMESI

Pixar, yalnizca eglenceli hikayeler anlatan bir film stiidyosu degil; kendi
akademik kiitliphanesini olusturan, bilgisayar grafiklerinin fiziksel yasalarini
yazan devasa bir arastirma laboratuvaridir. Stiidyonun, Ed Catmull’un akade-
mik prensiplerini temel alarak ve “Sanat teknolojiyi zorlar, teknoloji sanata
ilham verir” felsefesiyle her yeni filmde karsilastigi zorluklar1 asmak i¢in ya-
yinladig1 yenilikler, dijital canlandirma sinemasinin altyapisini olusturmustur.
Dervisoglu’nun tezinde (2020) kronolojik olarak derlenen bu teknik atilimlar,
bilgisayar grafiklerinin evrimini kusursuzca 6zetlemektedir:

3.1. Temel Gorsellestirme Devrimleri: Renderman, Isik ve Golgeler

Pixar’1n sinema endiistrisine en biiyiik armagani, 1988’de ticari olarak piya-
saya siirdiigli 3 boyutlu gorsellestirme motoru RenderMan’dir. Reyes mimarisi
tizerinden gelistirilen bu yazilim, sanal objelerin fiziksel diinyadaki gerceklige
en yakin sekilde ekrana yansitilmasini saglamistir. Bu basariya ulagmak i¢in
yillar i¢inde sayisiz algoritma gelistirilmistir:

e 1982 - Isik Yansitma Modeli (Reflectance Model): Robert L. Cook ta-
rafindan yayinlanan bu calisma, nesnelerin 15181 nasil yansittigimi ve
farkli malzemelerin ayni 1s1k altindaki parlaklik dagilimini hesaplamistir
(Cook, 1982). Metal, plastik, seramik (vazo gorsellestirmeleri) gibi do-
kularin gergekei goriinmesi bu formiillere dayanr.

1984 - Dagitilmis Isin izleme (Distributed Ray Tracing): Yine Cook li-
derliginde gelistirilen bu sistem, alan derinligini (depth of field) gdriiniir
ylizey hesaplamalarma dahil ederek yansima, kirilma ve hareket bulanik-
l1g1 sorunlarini ¢ozmiistiir (Cook, Porter, & Carpenter, 1984).

* 1984 - Golgelendirme Agaglar1 (Shade Trees): Sahnelerdeki sentetik goriintii-
lere sanatsal kontrol mekanizmasi ekleyen bu yontem, gélgeleme hesaplama-
larmn1 her ylizey tipine gore 6zellestirerek esneklik saglamistir (Cook, 1984).
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1987 - Derinlik Haritalar1 ile Golge Yumusatma (Depth Maps): William
T. Reeves liderligindeki ekip, Red’s Dream kisa filmi i¢in nesnelerin ke-
sisim noktalarindaki sert golgeleri ve ortligme hatalarini gideren bir filt-
releme algoritmasi gelistirmis, yar1 golge etkilerini basarmistir (Reeves,
Salesin, & Cook, 1987).

3.2. Oyuncaklardan Organik Yapilara Gecis

1995 yapimi Oyuncak Hikayesi (Toy Story) ile devrim yaratan Pixar, plastik

ylizeylerin Otesine gecerek insan ve kumas modellemeleri i¢in teknolojilerini
zorlamistir:

1998 - Catmull-Clark Alt Boliimlemelerinin Uygulanmasi: Geri’s Game
filmindeki yash adamin yiiz hatlari, ceket kivrimlari ve ellerindeki orga-
nik yap1, Catmull’un yillar dnce gelistirdigi subdivision surfaces algorit-
masinin RenderMan sistemine mitkemmel entegrasyonu ile saglanmistir
(DeRose vd., 1998).

2000 - Derin Golge Haritalar1 (Deep Shadow Maps): Tom Lokovic ve
Eric Veach, sag, duman, bulut veya kiirk gibi yar1 saydam nesnelerin
icinden gecen 15181in olusturdugu detayli ve kesirli derinlik golgelerini
hesaplayan bir sistem gelistirmistir (Lokovic & Veach, 2000).

2003 - Kumas Simiilasyonu (Untangling Cloth): Sevimli Canavarlar
(Monsters, Inc.) filminde karakterlerin giysilerinin simiilasyonu biiyiik
bir sorundu. Kumaslarin hareket sirasinda kendi i¢inden gegmesi (inter-
penetration) hatasini 6nlemek i¢in carpigsma ve biikiilme algoritmalari
yazilmigtir (Baraff, Witkin, & Kass, 2003).

2005 - Lpics ve Hacimsel Saglar: Pixar miithendisleri ger¢ek zamanli ay-

dinlatma siirelerini azaltan “Lpics” donanim mimarisini ve saga hacim
veren uzaysal hiz korelasyon filtrelerini tanitmisgtir.

3.2. Zorlu Cevre Elemanlari: Su, Isik Ve Metaller

2006 ve sonrasinda Pixar, tamamen fiziksel yasalara odaklanarak filmlerin-

deki ortam gergekeiligini zirveye tagimistir:
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2006 - Akiskanlar Dinamigi ve Sular: Su kiitlelerinin simiilasyonu igin
ylizey katmanlarin1 Navier-Stokes tabanli formiillerle simiile eden hiicre
yapilar1 kullanilmigtir (Irving vd., 2006).



Burak DERVISOGLU

2006 - Arabalar (Cars) ve Yansimalar (Ray Tracing): Tamami parlayan
metal ve krom kaplama olan Arabalar filmi i¢in Reyes motoru i¢ine Isin
Izleme algoritmalar1 kusursuzca entegre edilerek, arabalarin kavisli yii-
zeylerindeki ortam yansimalari hesaplanmistir (Christensen vd., 2006).
Yine ayni donemde “Statistical Acceleration” teknigiyle kamera gegisle-
rinde arka planda olusan titreme (flickering) sorunlar1 ¢oziilmiistiir.

3.3. Ratatouille (2007) ve Detaylar

Ratatouille filmi, sivilarin, gidalarin ve fare tiiylerinin simiilasyonu agisin-

dan bir donim noktasidir:

Mutfaktaki tencere ve tavalarda bulunan parlak yiizeyler i¢in 151k kiril-
mast optimizasyonlar1 yapilmistir.

Hamur, yumurta ve dokiilen soslarin (akiskan dinamigi) inandirici olma-
st i¢in, gidalarin dilimlenme, dogranma ve sivi yiizeylere ¢carpma dina-
mikleri gelistirilmistir (Goktekin vd., 2007).

Fiziksel temas: Bir fare bir cam kavanoza bastirdiginda derisinde olugan
basing ve form degisikligi fizik motorlarina tanitilmistir.

Karakter iskelet sistemleri (rigging), “Harmonic Coordinates” algorit-
mastyla esneklestirilmis, yliz mimikleri i¢in ise 170 kontrol noktasi ta-
nimlayan “Key Point Subspace Acceleration” (KPSA) gelistirilerek mi-
mik animasyonlar1 8.7 kat hizlandirilmistir (Meyer & Anderson, 2007).

Ayrica ayni donemde 3D modellerden 2D kontur ¢izgileri elde eden (To-
on-Style Rendering) bir ara¢ yaratilmistir.

3.4. Fiziksel Dinamiklerin Miikemmellestirilmesi

Pixar, detaylardaki dogallig1 artirmak adina hiz kesmeden yazilimlar {iret-
meye devam etmistir:

2008: Esnek ve sarkan ylizeylerdeki salinim (overlap) hareketi igin “Wi-
ggly Spline” sistemi icat edilmistir (Kass & Anderson, 2008).
2011: Sanal ¢evrelerin dokunmatik ekranlarla tasarlanmasini saglayan
“Eden” sistemi gelistirilmistir.
2012: Ters 151k (HDR) sahnelerinde 1s181n titremesini engelleyen ton es-
leme dalgaciklar1 ve ¢ok ¢oziiniirliiklii radyosite dnbellekleme sistemleri
tanitilmastir.
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2013: Cesur (Brave) filmindeki bas karakter Merida’nin devasa kivircik
saclarinin kendi icinden gegmeden fiziksel riizgarlarla dalgalanmasini
saglayan “Artistic Simulation of Curly Hair” yaymlanmistir (Iben vd.,
2013). Ayrica filmdeki devasa orman geometrisi i¢in “Large Scale Geo-
metric Visibility Culling” sistemi kurulmustur.

2014-2015: Karakter deformasyonlarinda ag yapisini (topology) koru-
yan kodlar yazilmis ; et, mermer, siit gibi nesnelerde 15181n yiizey altina
girip dagilmasini (Subsurface Scattering) saglayan yansima profilleri ge-
listirilmistir (Christensen & Burley, 2015).

2016-2017: Kayip Balik Dori i¢in su alt1 ortamlarindaki ¢ift yonlii yol
izleme (Bidirectional Path Tracing) aydinlatmalari kullanilmis, kat1 ile
stvinin siirtlinme tepkileri ve kulak/burun gibi kikirdakli yumusak doku-
larin 151k gecirgenlikleri modellenmistir.

2018: Coco filmindeki karmasik Meksika kiyafetleri ve iskelet karakter-
leri i¢in yiiksek dlcekli kumas simiilasyonlari tasarlanmistir. Bao filmin-
de karakterlerin birbirinin i¢inden ge¢mesini engelleyen “Clean Cloth
Inputs” sistemi kullanilmistir. Inanilmaz Aile 2 (Incredibles 2) filminde-
ki “Voyd” karakterinin portal agma yetenegi igin 15181n sanal mekéanda
1sinlanmasini (Teleportation of Light Transport) simiile eden tamamen
yepyeni bir “Portal” kodlamasi gerceklestirilmistir (Coleman vd., 2018).

2019: Farkli topolojilere sahip yiizlerin birbiriyle piirlizsiizce doniis-
tirtilmesi, elastik formlardaki (6rnegin bebek Jack-Jack karakterinin
hamur gibi biikiilmesi) kat1 model deformasyonlar1 ve kas esneklikleri
(Kelvinlets algoritmalar1) gelistirilerek dijital materyaller iizerinde tam
sanatsal hakimiyet kurulmustur.

SONUC

Edwin Earl Catmull’un bilgisayar grafikleri tarihindeki konumu, yalnizca

karmasgik algoritmalar yazan bir bilgisayar bilimcisinin 6tesinde; ontolojik ola-

rak yeni bir gorsel evren insa eden vizyoner bir bilim insan1 ve felsefi bir oku-

lun kurucusu olarak tanimlanmalidir. insanligin on binlerce yil énce magara

duvarlarinda statik figiirlerle baslattig1 ve 20. yiizyilda optik cihazlar ile seliiloit

tabanli geleneksel animasyonla endiistrilestirdigi “harekete can verme” arzusu-

nu , matematiksel kodlar araciligtyla 3 boyutlu dijital bir uzaya tastyan en temel

aktorlerden biri Catmull olmustur.
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Catmull’un Utah Universitesi’ndeki erken dénem akademik ¢aligsmalari, gii-
niimiiz dijital gorsellestirme teknolojilerinin temeli niteligindedir. Gelistirdigi
Doku Kaplama (Texture Mapping) ile 2 boyutlu desenleri 3 boyutlu sanal nes-
nelere sararak onlara gercekei yiizey Ozellikleri kazandirmasi, Derinlik Tam-
ponu (Z-Buffer) ile li¢ boyutlu uzayda nesnelerin birbirini 6rtme ve goriiniir-
liik problemini piksel bazinda matematiksel olarak ¢6zmesi ve Egri Yiizeyler
(Catmull-Clark Subdivision) algoritmasiyla diisiik ¢oziiniirliiklii poligonlarin
keskin koselerini piiriizsiiz ve organik formlara doniistiirmesi, dijital ortamda
fiziksel gergekligin inandirici bir bigimde simiile edilebilmesi i¢in gereken zo-
runlu teorik altyapry1 kurmustur. Bu baglamda Catmull, doneminin bilgisayar
teknolojilerini salt bir veri isleme veya askeri simiilasyon araci olmaktan ¢ika-
rarak, yazilima devasa bir estetik ve sanatsal potansiyel yiiklemistir.

Teorik diizlemdeki bu devrimsel buluslarin kiiresel bir endiistri standardina
doniismesi ise, Catmull’un salt bir mithendis kimliginden siyrilarak New York
Teknoloji Enstitiisit (NYIT), Lucasfilm ve nihayetinde Pixar Animation Stu-
dios’ta sergiledigi stratejik liderlik sayesinde gerceklesmistir. Catmull, “Sanat
teknolojiyi zorlar, teknoloji sanata ilham verir” felsefesini saglam bir kurumsal
kiiltiire doniistiirerek, analitik miithendislik disiplini ile duygusal sinematogra-
fik anlatim1 kusursuz bir bi¢imde entegre etmeyi basarmistir.

Pixar catis1 altinda, Reyes goriintilleme mimarisi {izerine insa edilen ve
1988°de ticari olarak piyasaya siiriilen RenderMan yazilimi, Catmull’un multi-
disipliner vizyonunun en somut ve kalici ¢iktisidir. RenderMan ekosistemi; 1s1-
gin yansima modellerinden (Reflectance Model), akiskanlar dinamigine , kar-
masik kumas simiilasyonlarindan hacimsel golgelendirmelere (Deep Shadow
Maps) kadar uzanan genis bir yelpazede fiziksel diinyanin matematiksel karsi-
liklarini iireterek dijital canlandirma sinemasinin gorsel dilini sekillendirmistir.

Catmull’un hem bir teknoloji dnciisii hem de ekiplerin yaratici potansiyelini
en list diizeye cikaran bir yonetici olarak sergiledigi durus, sadece animasyon
sinemasinin degil; modern sinemanin gorsel efekt (VFX) siireclerinin, goriin-
tiilleme sistemlerinin, video oyunlarinin ve etkilesimli simiilasyonlarin evrimini
ve glinlimiizdeki standartlarini dogrudan belirlemistir.

Bu baglamda, Edwin Earl Catmull, yiizyillardir siiregelen klasik ¢izgi karakter
ve 2 boyutlu animasyon algisini kokiinden yikarak , ““dijital canlandirma sinemas1”
ad1 verilen, siirsiz imkanlara sahip ve hiper-gercek¢i yepyeni bir sanat formunun
dogusuna bizzat liderlik etmistir. Onun akademi ve endiistri arasinda kurdugu bu
saglam koprii, insanliin hayal giiciinii dijital ¢agin kodlariyla birlestirerek gorsel
sanatlar tarihinde geri doniilemez ve essiz bir donlim noktasi yaratmustir.
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GIRIS

Bu calisma, Giiney Afrikali sanat¢i, egitimci ve aktivist Kim Berman’in
sanatsal pratigini ve sosyal degisimdeki roliinii incelemeyi amaglamak-
tadir. Berman, Artist Proof Studio’nun (APS) kurucu ortagi ve Johannesburg
Universitesi’nde dgretim iiyesi olarak, apartheid sonrasi Giiney Afrika’da
sanatin demokratiklesmesi siirecinde merkezi bir figlirdiir. Ancak, sanat¢inin
caligmalari {izerine yapilan literatiir taramasi, Berman’in etkisi ve tiretkenligi
ile kryaslandiginda, hayat1 ve sanatini biitiinciil bir sekilde ele alan akademik
kaynaklarin sinirlt oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu smirliligin temel nedeni, Berman’in halen aktif olarak iireten, sergiler
acan ve akademik ¢aligmalarina devam eden “yasayan ve gilincel” bir sanatg1
olmasiyla iliskilendirilebilir. Sanat¢inin kariyerine dair biyografik veriler ve
kurumsal tarihge, biiyiik dl¢lide sanat¢inin kendi dijital arsivlerinden, kisisel
web sitesinden ve yonettigi kurumlarin (APS) kayitlarindan derlenmistir. Bu
durum, sanatg¢1 hakkinda ikincil kaynaklardan ziyade birincil verilere dayali bir
okuma yapmay1 zorunlu kilmistir.

Ulusal ve uluslararas literatiirde, Berman’in baskiresim tekniklerini aktiv-
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izmle birlestiren kendine 6zgii metodolojisini derinlemesine inceleyen kapsamli
caligmalarin eksikligi dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin birlikte yaratim felsefesi
ve baskiresim tekniklerini ustaca kullanimi, onu sadece bir aktivist degil, ayn1
zamanda teknik bir otorite olarak konumlandirmaktadir. Bu ¢aligma, mevcut
literatiirdeki bu boslugu doldurmak ve Berman’in teknik ustaligi ile toplumsal
miidahaleleri arasindaki iliskiyi goriiniir kilmak amaciyla gergeklestirilmistir.

1. KIM BERMAN’IN SANATSAL YOLCULUGU

Johannesburg Universitesi (UJ) Gorsel Sanatlar Béliimii’nde Profesor ve
Artist Proof Studio’nun (APS) kurucusu olan Kim Berman, Gliney Afrika sanat
ortaminda yalnizca bir uygulayici degil, ayn1 zamanda bir aktivist ve akademis-
yen olarak merkezi bir figlirdiir. Berman’in sanatsal pratigi, estetik bir {iretim
olmanin 6tesine gegerek, derin toplumsal adaletsizlikleri incelemek ve dontis-
tiirmek i¢in tehditkar olmayan bir alan yaratma inanc1 iizerine kuruludur. 1960
yilinda Johannesburg’da dogan Berman, akademik temellerini Witwatersrand
Universitesi’nde atmis ve 1982 yilinda buradan Giizel Sanatlar lisans derece-
siyle mezun olmustur. Giiney Afrika’nin apartheid rejimi altindaki en ¢alkantili
donemlerinde, egitimine ve mesleki gelisimine Amerika Birlesik Devletleri’n-
de devam etme karar1 almistir. Giiney Afrika’nin en sancili donemlerinden biri
olan Apartheid rejiminde, Giiney Afrika’nin yerli halki olan siyahi niifusunu be-
yaz yerlesimcilerden ayirmak amactyla hiikiimet, siyahlar i¢in toprak rezervleri
kurmustur (Dogan Ozcan, 2024). Boyle bir dénemde Berman, iilkesini fiziksel
ve ruhsal olarak bdlen bu sistematik ayrimciliga taniklik ederken, ABD’deki
egitim siirecini teknik bir gelisim olarak degil, onun yerine bu adaletsizlige
kars1 kiiresel bir farkindalik yaratma platformu olarak degerlendirmistir. 1984
ile 1989 yillar1 arasinda Cambridge, Massachusetts’teki Mixit Studios’ta “Usta
Baskiresimci” olarak teknik uzmanligimi gelistirmis ve 6zellikle renkli graviir
baskilar tizerine yogunlagmustir.

Sherman Teichman’m (2023) aktardigina gore, Berman heniiz yiiksek li-
sans Ogrencisiyken sanatini kiiresel siyasetin gorsel dili olarak kullanmaya
baslamistir. Tufts Universitesi’ndeki “Uluslararasi Terdrizm” ve “Bat1 Seria ve
Gazze” gibi kritik sempozyumlarin afislerini tasarlayan sanat¢1, bu donemdeki
“korkusuzlugu” ile EPIIC programi kapsaminda 6zel bir onur &diiliine layik
goriilmistiir.

Giliney Afrika’ya doniisiiyle birlikte Berman, 1991 yilinda Nhlanhla Xaba
ile birlikte Artist Proof Studio’yu kurarak kariyerinin en etkili girisimini bas-
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latmistir. Newtown’da kurulan bu toplum tabanli baskiresim merkezi, yetenekli
sanatgilarin egitimi ve tanitimi1 misyonunu iistlenmis; demokrasiye gegis siire-
cindeki Gliney Afrika’da kapsayici bir sanat alan1 yaratmustir.

Studio i¢in Berman, biiylik bir kisisel fedakarlikta bulunmus; arabasini ve
sahsi esyalarini satarak Rhode Island’dan 900 kilogramlik devasa bir graviir
presi satin almigtir. 1991 yilinda, bu presin sigabilmesi i¢in 6zel olarak segilen
cift kapili bir depoda kurulan APS, sadece teknik bir iiretim alani degil, de-
mokrasinin nasil goriinecegini test eden bir laboratuvar olarak tasarlanmistir
(Ferguson, 2019). Kurulusun temel amaci, yeni demokratik Giiney Afrika’nin
ruhunu ve rke¢ilik karsit1 degerleri yansitmaktir. Berman, bu vizyonu “ISEE-U”
(Seni Gorliyorum / Ubuntu) kisaltmasiyla formiile ederek kurumsal bir felsefe-
ye doniistiirmiistiir. Ferguson’un (2019) aktardigina gore bu kavram; inovasyon
(Innovation), Oz farkindalik (Self-awareness), Katilim/Baghlik (Engagement),
Miikemmeliyet (Excellence) ve bireyin varligini topluluga baglayan ubuntu il-
kelerinin birlesiminden olusmaktadir. Giiney Afrika Cumhuriyeti ile 6zdesles-
mis olan ubuntu kavrami eski bir Afrika diinya goriisiinii tanimlar. Temelinde
sevgi, sefkat, saygi, paylasma, birliktelik gibi degerleri barindiran ubuntu fel-
sefesi farkli Afrika topluluklariin dillerinde farkli kelimelerle anilir (Karadag,
2021). Nitekim Kim Berman, sanatin toplumsal iglevini tam da bu etik zemin
izerine inga ederek; yaraticiligi izole bir estetik iiretimden ziyade, ben, biz ol-
dugumuz i¢in benim’ ilkesiyle sekillenen ve toplumsal iyilesmeye hizmet eden
bir eylem olarak tanimlamaktadir.

Kurumun tarihindeki en kritik kirtlma noktasi, kurucu ortak Nhlanhla Xa-
ba’nin hayatini kaybettigi ve orijinal stiidyonun yok oldugu 2003 yilindaki tra-
jik yangindir. Bu yikim, APS i¢in bir son degil, Berman’in akademik ¢aligma-
larinda sik¢a vurguladig: “yeniden insa” siirecinin baslangici olmustur (Artist
Proof Studio, t.y.). Yangindan kurtarilan yanik baski pargalarinin bir araya ge-
tirilerek olusturulan kolajlar, travma sonrasi iyilesmenin ve direngliligin en so-
mut sanatsal ifadeleri haline gelmistir ve iyilesmenin metaforu olmustur (Ber-
man,2009). Bu travmatik siirecler ve yeniden insa ¢abasi, APS’nin uyguladigi
Paper Prayers projesinde somut bir iyilesme metodolojisine doniismiistiir. Proje
kapsaminda 6grenciler, AIDS nedeniyle kaybettikleri bir yakinlari i¢in graviir
teknigiyle bir portre yapmak zorundadir. Bu sanatsal eylem, yasi tutmay1 ve
travma etrafindaki sessizligi kirmay1 amaglamaktadir. Ancak Berman, bu siireci
sadece sembolik birakmamuis, projeye katilan herkesin HIV testi yaptirip duru-
munu 0grenmesini bir 6n sart olarak kogmustur. Berman’in hayat kurtarmak
icin sanat yapma fikri olarak tanimladigi bu yaklasim, sanatin halk sagligi kriz-
lerinde aktif bir miidahale arac1 olabilecegini gostermektedir (Ferguson, 2019).
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Benzer bir sosyal sorumluluk bilinciyle Berman’in birlikte yaratim felsefesi,
Phumani Paper projesiyle ulusal kalkinma projelerine doniismiistiir. Berman,
1990’larda Giiney Afrika’da baski resim kagitlarmin tamaminin ithal ve pahali
oldugunu fark etmistir. Boston’daki egitimi sirasinda 6grendigi kagit yapimi-
1, yerel ve erisilebilir bir ¢dziim olarak Giiney Afrika’ya getirmistir. Ogren-
ciler birer arastirmaci gibi calisarak istilaci bitki tiirlerini kagida doniigtiirme-
nin kimyasini ¢ozmiiglerdir (Berman, 2007). 1998-1999 yillarinda Ekvador’a
yaptig1 arastirma gezisinin ardindan, el yapimi kagit liretimini bir yoksullukla
miicadele araci olarak kullanan bu proje, devlet tarafindan finanse edilerek tilke
genelinde 20 farkli birimin kurulmasini saglamistir.

Sekil 1. Kim Berman, Sanat¢i Kitaplari, Kuru Kazima Teknigi, 1986
Kaynak: URLI

Kim Berman’in sanatsal iiretimi, estetik bir kaygidan ziyade, demokrasiyi
tamamlanmis bir yap1 olarak degil, siirekli giincellenen ve evrilen direngli bir
sistem olarak goren bir eylemlilik hali lizerine kuruludur. Berman (2018), Fin-
ding Voice adli temel eserinin sonug boliimiinde bu siireci nehirde sal yolculu-
gu metaforuyla agiklar: “Akintilar, sig sular ve engellerle dolu bu yolculukta
hayatta kalmak, bireysel bir ¢abadan ¢ok giivenilir yoldaslarla birlikte kiirek
cekmeyi gerektirir.” Bu yaklasim, Berman’in (2009) Bat1 merkezli bireyselci
sanat anlayisini reddederek, Giiney Afrika’nin “Ben, biz oldugumuz icin be-
nim” ilkesine dayanan Ubuntu felsefesini sanat pratigine entegre etmesinin bir
sonucudur. Elizabeth Gunter’in (2019) analiziyle, Berman’in pratigi sanatgi,
ogrencilerine ve izleyicilerine dayatilan kurallara uyum saglamak yerine, onla-
ra muhalefet etme hakki tantyan nadir bir 6zgiirliik alan1 sunmaktadir.

Bu politik igerikler, Berman’in malzeme se¢imini ve baski tekniklerini de
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sekillendirmistir. Litografiyi fazla diiz bularak reddeden sanatci, konularinin
agirligini ve karmagikligini yansitabilmek icin monotip, kuru kazima ve asite
indirgeme gibi daha dogrudan ve fiziksel miidahaleye acik tekniklere yonelmis-
tir. Heymans’in (2019) aktardigina gore, The Artists’ Press’ten Mark Attwood
ile yaptig1 caligmalarda, duman baskilari {iretirken yiizey derinligini elde ede-
bilmek i¢in dokuz farkli katman kullanmistir.

Berman (2007) igin sanatci, bilgiyi doniistiirme yetenegine sahip olan, risk
alan ve elindeki her tiirlii malzemeyi amach bir sekilde kullanan kisidir. Sanat-
¢1, dumani sadece teknik bir ara¢ olarak degil, kavramsal bir paradoks olarak
kullanir: “Duman, atesi cagristirirken ayni zamanda onu gizler. Bu sekilde hem
maskeler hem de agiga ¢ikariy, hem bogar hem de giizellestirir.” (Latitudes
Editorial, 2025). Bu teknik, Berman’in islerinde politik ger¢egin hem goriintir
kilindig1 hem de sisli bir belirsizlikle ortiildigi ikili bir estetik yaratmaktadir.
Kim Berman’m Lowveld Yangini serisi, sanat¢inin ates ve dumani sadece fi-
ziksel bir doga olay1 olarak degil, Giiney Afrika’nin toplumsal doniisiimiindeki
sancilar1 belgeleyen giiclii birer metafor olarak kullandig1 en ¢arpici drnekler-
den biridir. Simone Heymans (2019) ile yaptig1 rportajda “Duman da bir sem-
bol mii?” sorusuna Kim Berman “Evet” yanitin1 veriyor. Devaminda “Ama
duman, alev yoksa sis veya pus olarak da yorumlanabilir...” sorusuna “Duman
ayni zamanda gizlemeyle de ilgilidir.” cevabin1 vermektedir.

— ——

Sekil 2. Telin Otesinden: Lowveld Yangini I, Yedi renkli litografi, 57,5 x 76,5 cm
Kaynak: URL 2

Sekil 2°de de goriildiigii gibi izleyici ile yanan manzara arasina cekilen
dikenli tel, kompozisyonun en belirleyici 6gesidir. Bu seride dikenli telin
kullanilmasi, apartheid>in sembolik manzarasini hatirlatan bir bariyeri temsil
ediyor. Seffaf katmanlama ile “yeni bir Giiney Afrika’nin kirik vaatlerinin si-
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yasi aldatmacasi veya ihaneti arasinda bir gerilim hattidir. (The Artists’ Press,
t.y.). Gorsellerdeki yogun ve bogucu atmosferi yaratan duman ise Berman’in
ifadesiyle gizleme islevi gérmektedir. Ates, yeni bir bliylime i¢in yer agmak
iizere bir yanma ve arinma siirecini sembolize ederken; duman, ger¢egi bog-
makta ve havasiz birakmaktadir. Sonug olarak Berman’in bu kompozisyonlari,
dikenli tellerin ¢izdigi sinirlar ve dumanin yarattig1 belirsizlik {izerinden, iil-
kenin politik gergekliginin hem maskelendigi hem de ifsa edildigi gorsel bir
taniklik sunmaktadir.

Sekil 3. Bahar Furtinasi II, Monobaski, 48 x 64 cm Kaynak: URL 2

Bahar Firtinasi adli monobaskilar (Sekil 3), adalet ve insanlik dengesini
bozan savagin, sosyal ve gevresel hasarin izlerini ¢cagristirmaktadir. Yanginlar,
uzun zamandir sanat eserlerimde hem yikici hem de yenileyici bir metafor ola-
rak yer almaktadir. Giizellik ve acinin paradoksunu; ayni zamanda dumanla
dolu bir gokyiiziinden ortaya ¢ikan 15181 umudunu barindiriyorlar. Bu serisi
tizerine Kim Berman’in yorumu su sekildedir; “Dort baskidan olusan her bir
seri igin, ince kagit iizerine kaba bir kémiir ¢izimiyle basladim; bunu aliimin-
yum litografik plakaya aktardik ve kademeli olarak monotip katmanlart olug-
turduk. Tipki igin i¢in yanan bir atesin bir andan digerine degismesi gibi, go-
riintiiler de degisiyor; duman katmanlari yanmis manzaray: ortaya ¢ikariyor ve
gizliyor.” (The Artists’ Press, t.y.)

Neil Dundas, Berman’in ates imgesini kullanimini ¢ift yonlii bir okumay-
la analiz eder: Ates, bir yandan apartheid rejiminin siddetini ve yikimini tem-
sil ederken, diger yandan topragin yenilenmesi igin gerekli olan ekolojik bir
dongiiyii, yani armdiric1 bir giicli simgeler. Sanatci, baski plakasi tizerindeki

miirekkebi silerek, kaziyarak ve yeniden isleyerek aslinda toplumsal hafiza-
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nin tizerindeki katmanlari kaldirmakta ve izleyiciyi géormeye davet etmektedir.
Dundas’in perspektifinden bakildiginda, Berman’in sanati pasif bir gdzlemci-
likten ¢ikarak, travmatik olaylarin goérsel bir tanigina ve iyilesme siirecinin ak-
tif bir katilimcisina doniismektedir.

Sekil 4. Goletteki Kirmizi Kurdeleler I, Dokuz renkli litografi, 50 x 66 ¢cm
Kaynak: URL 2

Kim Berman’in dokuz renkli litografi teknigiyle {irettigi Goletteki Kirmizi
Kurdeleler I adli eseri, ilk bakista pastoral bir doga manzarasi izlenimi verse
de, sanatcinin HIV/AIDS krizine dair tanikligin1 belgeleyen derin bir politik
agit niteligindedir. Simone Heymans (2019) ile gerceklestirdigi roportajda Ber-
man, bu eserin kavramsal altyapisini su sekilde agiklamaktadir; “O dénemde
HIV farkindalik kampanyalariyla ¢ok ilgiliydim ve siirekli 6liimle ugrasiyor-
dum, ¢iinkii iilke ¢apinda kurdugumuz Phumani Paper Projeleri’ndeki kadin-
lar éliiyordu. Goletteki diismiis kirmizi yapraklar: gorvdiigiimde, bana sadece
kirmizit kurdeleler gibi goriindiiler ve HIV/AIDS pandemisi etrafindaki ses-
sizlik ve damgalamadan olen projelerimizdeki insanlari ¢ok giiclii bir sekilde
cagristird... Yani niliiferler hem giizeldi hem de alttaki ¢iiriimeyi ve kokusmus-
lugu ortiiyordu.” (Heymans,2019). Art Africa (2006) dergisindeki incelemede
vurgulandigi tizere Berman, durgun su temasi ile yiizeyde sakin goriinen ancak
yakindan bakildiginda balg¢ik ve kokusmusluk barindiran sularin lizerine, anma
kurdelelerini andiran alev kirmizisi ¢icekler yerlestirmis; insan figiiriiniin bu-
lunmadig1 ancak atiklar ve tellerle insan izinin hissedildigi ekolojik ve politik
bir elestiri sunmustur.

Kim Berman’in sanat pratiginde aycicegi, klasik sanat tarihindeki canli ve

151k dolu temsillerinin aksine, hiiziinlii bir tanikligin ve toplumsal direncin sem-
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bolii olarak yeniden kodlanmistir. Sanatg¢i, bu imgenin dogusunu kisisel bir tra-
jediyle temellendirir: Birlikte biiyiidiigii kuzeni Beverly’nin basarisiz bir rutin
ameliyat sonucu hayatini kaybetmesinin ardindan aygigegi tarlalari, Berman
icin kolektif kederi ifade eden yas tutanlarin gorsel karsiligina doniismiistiir.
Ancak bu yas, pasif bir kabullenme degil, doniistiiriicii bir eylemliliktir.

Sekil 5. Kim Berman, Bev fg:in Yas Tutanlar, 1997, Akuatint mezzotint
Kaynak: URL 3

Robyn Sassen’in (2025) aktardigina gore, Berman’in graviir plakalarinda-
ki aycicegi “baska bir sey yapmaktadir.” O, gilinesin olmadig1 politik bir alan-
da var olmakta ve basini hiiziinle egmektedir. Ciinkii giinese donmesi beklenen
bu ¢igek, Berman’n karanlik ve monokrom diinyasinda 15181 degil, zuliimleri,
yanginlar1 ve ardindan gelen yeniden dogusu izlemektedir. Ay¢icegi, Berman’in
kariyeri boyunca eserlerinde her zaman mevcut olan ancak ufuklarini domine
etmede asla kiistahca veya asir1 duygusal olmayan, sessiz ama koklii bir alt tema
haline gelmistir. Kavrulmus ve boynu biikiik formlar, efsanevi anlamda her daim
yesil kalan bitkiler degildir. Aksine, sonsuz bir uyaniklik duygusuyla topraga kok
salmiglardir. Onlar, savasin ve toplumsal hosnutsuzluklarin getirdigi “gercekiistii
gercekliklere” taniklik eden, kolektif hafizanin sessiz nobetgileridir.

Kim Berman, 2025 yilinda Johannesburg Universitesi Sanat Galerisi’nde
actig1 Remembering and Forgetting: Landscapes in Dialogue (Hatirlamak ve
Unutmak: Diyalog Halindeki Manzaralar) sergisiyle 31 yillik akademik kariye-
rini ve aktivist kimligini bir retrospektifie taglandirmistir. Moving Cube (2024)
ve Latitudes Editorial (2025) metinlerinde belirtildigi iizere, bu sergi Berman’in
kendini yeniden icat etme siirecidir. Sergi, kasitli yikimin hasar verdigi man-
zaralar ile bu yikimin i¢inde hala barman insanlik umudunu yansitmaktadir.
Serginin kavramsal ¢ergevesi, sanat¢inin yakin zamanda ev ofisinde yasadigi
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ikinci bir yanginla sekillenmistir. Berman (2025), bu yangimin 2003’teki APS
travmasini yeniden uyandirdigini belirtir. Ancak bu kez ates, Yas Tutan Ay-
cigekleri serisinde oldugu gibi, tohumlarini dokerek siirekli yeniden biiyiiyen
dogasiyla, kolektif kederin i¢indeki umudu simgeler.

SONUC

Kim Berman {iizerine yapilan bu c¢alisma, baskiresmin sadece teknik bir
yontem degil, ayn1 zamanda toplumu degistiren giiclii bir ara¢ oldugunu
gostermektedir. Berman, kariyeri boyunca sanat¢i, aktivist ve egitimei
kimliklerini birbirinden ayirmamustir. Bireysel basariya odaklanan Batili sanat
anlayisinin aksine, o, Gliney Afrika’nin ‘birlikte var olma’ (Ubuntu) felsefesini
benimsemis ve herkesin katilabildigi, dayanismaya dayali yeni bir sanat modeli
yaratmistir. Bu baglamda Berman’in metodolojisi, sanati hayat kurtarmak
ve sesi olmayanlara ses vermek ig¢in stratejik bir ara¢ olarak kullanmasiyla
Ozgiindiir. Sanat¢inin gorsel dilinde izlenen evrim, Giiney Afrika’nin politik
doniisiimiiyle paralel bir seyir izlemektedir.

Sonug olarak Kim Berman’in baskiresimleri, Neil Dundas’in da isaret
ettigi gibi, pasif birer manzara tasviri degil, toplumsal hafizanin iizerindeki
katmanlar1 kaziyan aktif birer taniklik belgesidir.
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GIRIS

Tufal, celik sicak haddeleme islemlerinde haddeleme degirmeninin bir yan
trtiintidiir. Genellikle yaklasik %70 demir ve eser miktarda demir dis1 metaller
ve alkali bilesikler igerir. Tufal, ¢elik endiistrisi tarafindan bir atik yan {iriin
olarak ele alinir, bu nedenle geri doniistliriilmesi ve yeniden kullanilmasi

esastir. Tufalin kimyasal bilesimi, {iretilen ¢eligin tiiriine ve kullanilan isleme
gore degisir. (Jikar P.C., Dhokey N.B. 2021).

Tiirkiye’de uzun yillar dikkate alinmayan ve sadece bir atik olarak
degerlendirilen Tufal, geri kazanimi igin entegre tesislerde birtakim uygulamalar
disinda herhangi bir projenin yiiriitiilmedigi bir yan {irtindiir. %97,16 oraninda
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metalik ve oksijen ile bagli demir igeren bu malzeme uzun yillardir demir — gelik
tesislerinde atik olarak diistiniiliip belli bir sahada biriktirilerek hurda olarak
satilmis veya islem maliyeti sebebiyle iiretim sahasindan uzaklastirilmigtir.
Tiirkiye’deki haddehanelerde miktari tam olarak bilinmemekle birlikte iiretilen
celigin %4-5’1 oraninda Tufal olustugu varsayilmaktadir (Cengiz, Sakarya,
Ekin, Bilgig, 2021)

Tiirkiye Celik Ureticileri Dernegi 2025 aralik ay1 basin biilteni verilerine
gore; Tirkiye 2025 yilinda 38,1 milyon ton ile diinya gelik {iretiminde 7.
Siradaki konumunu muhafaza etti. (https://celik.org.tr/tr/bilgi-merkezi/basin-
bulteni/basin-buelteni-aralik-2025)

Bu veriler dogrultusunda tufalin ciddi miktarda bir yan iiriin olarak meydana
geldigi goriilmektedir.

Seramik de dogal kaynaklarin belirlenen bir kompozisyonda istenilen 6zel-
likleri karsilayacak sekilde bir araya getirilmesiyle olugmaktadir. Kil-Kaolin,
feldspat ve kuvars seramikte baslica kullanilan hammaddelerdir. Seramik sek-
tort, yliksek enerji ihtiyaci ve kisith kullanilabilir dogal hammadde kaynagi ne-
deniyle maliyeti yiliksek bir sektordiir. Siirec icerisinde artan ihtiya¢ ve azalan
uygun dogal kaynaklar; alternatif malzemelerin 6nemini arttirmistir.

Katki herhangi bir madde i¢ine onu olusturan temel malzemeler olan kil,
kuvars feldspat su vb. disinda belli miktarlarda katilan ve oranlart sekillendir-
me yontemlerine gore farklilik gdsteren malzemeler olarak tanimlanmaktadir.
Seramik biinyede ¢esitli hammaddeler, sekillendirme siireclerine bagli olarak
akiskanligi, baglayici ve plastikligi saglamak icin gerekli katki maddeleri ilave-
siyle sekillendirmeye hazirlanmaktadir. Seramik biinyelere eklenen katki mad-
deleri iiriiniin niteliklerini belirlemek ve gelistirmek amaci ile kullanilmaktadir.
(Poyraz, 2021)

Endiistriyel iiretimin disinda, sanatsal {iretimlerde ve bireysel calismalarda
ise hammaddelerdeki bu degiskenlik ¢ok fazla sorun olmayabilir. Hammadde-
deki kimyasal ve fiziksel farkliliklar (alkali oksit, silisyum dioksit, aliiminyum
oksit ve diger oksitlerin miktarlari, pisme rengi, sekillendirme yontemlerine

uygunluklari) tiretilen formlarda camur, sir ve astar biinyeleri agisindan gorsel
zenginlik olarak katki saglayabilir. (Caki, Kubat S., Kubat L., 2012)

Bu arastirmada da bir demir ¢elik fabrikasina ait {iretim sirasinda ortaya ¢1-
kan “Tufal” malzemesinin 1200 °C vitrifiye biinye i¢erisindeki boyar bir katki
malzemesi olarak etkileri aragtirilmistir.
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1. TUFALIN HAZIRLANMA iSLEMLERI

1.1. Malzeme Hazirlama Prosesi

Bu galigmada renkli seramik ¢gamur biinye olusturmak i¢in Tirkiye’de demir
celik iretimi yapan bir fabrikadan temin edilen tufal ve bir vitrifiye dokiim
camuru kullamlmustir. lk olarak tufal karakterizasyon islemleri ve uygun
homojen tane boyutuna gelmesi i¢in seramik bilyeli jet degirmende sulu olarak
1 saat kadar 6giitlilmiistiir.

|

Gorsel 4 Tufalin Elekten Gegirilmesi ve Behere Alinmasi
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Sulu olarak ogiitiilen Tufal, 6giitme suyuyla beraber 180 mikron elekten
gecirilip beher icine alinmistir. Beher i¢inde asagi ¢cokmesi beklenilerek, elde
edilen ¢okelti nemini atmasi igin 105 °C sicakliktaki etiivde kurutulmustur.

1.2. Malzemenin Karakterizasyon islemleri

Tufal biinyesindeki nem uzaklagtirildiktan sonra, mineralojik ve kimyasal
analizi yapilmistir.

XRD analizi, numune iginde tahribat olusturmayan, az bir numune ile
malzemenin i¢cindeki mineral yapiy1 tespit etmemizi saglayan ileri bir analiz
yontemidir.

User: Arge Lab Date: 12.05.2024 Time: 20:35:54

TUFAL ATIGI
" Magnetite
2000} Hematite

Wilstite, syn

1000

40
Position [*20] (Capper (Cu))

Peak List

Magnetie |

Wilstite, syn | . ‘ |

File: TUFAL ATIGI Page: 1 of 1

Gorsel 5 XRD Analiz Sonucu

Tufal numunesinin XRD analizi incelendiginde malzemenin demir
minerallerinden;  viistit (FeO), hematit (Fe,O,) ve manyetit (Fe,O,)
minerallerinden meydana geldigi goriilmiistiir.

Tablo 1 XRF Cihazi ile Kimyasal Analiz Sonucu

Fe,0, |[MnO |SiO, |[ALO, [CuO |CaO |Cr,0, |MgO

%97.4 %0.60 | %0.37 | %0.25 | %0.15 | %0.14 %0.08
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XRF cihaziile kimyasal analizle de malzemeyi meydana getiren elementlerin
agirlikca ylizdesel dagilimini elde edilmektedir.

BULGULAR

XRD ve XRF sonuglarina bakildiginda, numunenin demirin ¢esitli
fazlarindan olustugu, malzemenin %95’inden fazlasinin demir oksitten
meydana geldigi goriilmiistiir. Ayrica eser miktarda krom ve mangan gibi renk
vermede yardimci elementlerin oldugunun tespiti yapilmaistir.

1.3. Malzemenin Karakterizasyon Islemi Sonras1 Kalsinasyonu

Calismanin bu asamasinda tufalin kararli hale gelmesi ve seramik ¢amur
icinde homojen olarak dagilarak renk vermesi i¢in kalsinasyon islemine
alinmustir. Kiil firinda, 1200 °C sicakliktaki biinye i¢inde kullanilacagi i¢in 1220
°C sicaklikta kalsinasyon iglemi yapilmistir. Kalsinasyon sonrast sicakligin
etkisiyle sertlesen tufal, tekrar jet degirmende, bu sefer de kuru olarak, 1 saat
kadar tekrar ogiitiiliir. Ogiitme sonrasi toz hale gelen malzeme 90 mikron
elekten gecirildikten sonra camura eklemeye hazir hale gelmistir.

Gorsel 6 Kalsinasyon Sonrasi Elekten Gegirilmis Tufal

2. TUFALIN BAZ VITRIFIYE BUNYEDE KULLANIMI
2.1.-Tufalin ilavesi

Ilave edilecek seramik ¢amurunun, kat1 madde/su orani dikkate alinarak
baz biinyenin kati1 miktarina goére artan oranlarda (%1, %5,%10,%15,%20) art1
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tufal ilavesi yapilmis ve deneme plakasi elde edilmek iizere al¢1 kaliba dokiimii
gerceklestirilmistir. Sonrasinda 1200 °C’de pisirimi yapilmistir.

Gorsel 7 Mikserde Karigtirma ve Alg1 Kaliba Dokiimii

2.2.-Tufalin VC Camuruna %5 flave Sonrasi; Kuru Kiiciilme,
Toplu Kii¢iilme, Kuru Mukavemet, Pisme Mukavemeti, Su Emme
ve Deformasyon Degerlerine Etkisi

Ayrica %5 Tufal ilavesi sonrasinda baz ¢amurun dokiim ve pisme
ozelliklerini nasil etkiledigini tespit etmek icin 4 adet cubuk ve 3 adet plaka
dokiilmistiir. Bir adet ¢ubuk kuru mukavemetin tespitinde bir digeri de pisirim
sonrasinda pisme mukavemetini 6lgmek i¢in kullanilmistir. Diger 2 ¢ubuk
deformasyon 6zelliklerinin tespitinde kullanilmistir. Plakalardan birinde,
kumpas ile isaretlenme yapilarak; kuru ve pisme sonrasinda da toplu kiigiilme
degerleri hesaplanmustir.

Gorsel 8 Plaka ve Cubuklar
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Bir katki olarak, baz vitrifiye ¢camuru igerisine %35 tufal ilavesi sonrasi

camurun degerlerini olumlu veya olumsuz ydnde etkileyip etkilemedigini

gormek adina dokiim ve pisme 6zellikleri belirlenmis; baz receteye ait degerler

ile katki sonras1 degerler kiyaslanmustir.

Tablo 2 Baz Vitrifiye ve Tufal Ilavesi Sonrasi Degerler

Testler Baz Vitrifiye + %5 Tufal Ilave
Kuru Kiiciilme %2,5 %2,5

Toplam Kiigiilme %11 %11
Deformasyon 22-24 26-30

Su Emme 9%0.03 9%0.01

Kuru Mukavemet 28-30 28.14
SONUC VE ONERILER

Tufal malzemesinin kimyasal, mineralojik analizi, dokiim ve pisme

ozellikleri sonucunda, artistik olarak 1200 °C’de boyar bir katki malzemesi

olarak kullanilabilecegi tespit edilmistir.

Baz biinyeye, artan oranlarda yapilan tufal ilavesinde gamurun rengini ko-

yulagtirmaktadir.

Ayn1 zamanda, %35 oraninda baz biinyeye katildigindaki dokiim ve pisme
Ozelliklerinin de artistik olarak seramikte kullanilabilecegi goriilmiistiir.
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Gorsel 9 1200 °C P1$1r1m Sonrasi (a) Baz, (b) %1, (c) %S5, (d) %10, (e) %15,
(f) %20 Tufal Ilaveli Seramikler

TESEKKUR
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GIRIS

Sanat egitimi, bireyin yalnizca sanatsal liretim becerilerini gelistirmeyi
amaglayan bir alan olmanin 6tesinde, estetik algi, elestirel diisiinme ve gorsel
kiiltiir okuryazarlig1 gibi ¢ok boyutlu kazanimlari igeren kapsamli bir egitim
siirecini ifade etmektedir. Ozellikle gorsel imgelerin giindelik yasami kusattig
cagdas toplumlarda, bireyin estetik degerleri ayirt edebilme ve sanatsal nitelik
tagiyan yapitlar1 degerlendirebilme becerisi, sanat egitiminin temel ¢iktilarin-
dan biri olarak 6nem kazanmaktadir (Eisner, 1998; Freedman, 2003).

Estetik algi, bireyin sanat yapitlariyla ve gorsel ¢evresiyle kurdugu iliskinin
niteligini belirleyen, duyusal, biligsel ve duygusal boyutlar1 iceren karmasik
bir siirectir. Bu siireg, dogustan gelen bir yeti olarak degil; egitim, deneyim ve
kiiltiirel etkilesim yoluyla bicimlenen ve gelistirilebilen bir biling alan1 olarak
ele alinmaktadir (Parsons, 2002, s. 24-37). Sanat egitimi, estetik alginin bu yo-
niiyle ele alinmasini saglayan temel disiplinlerden biri olarak, bireyin sanatsal
deger yargilarini yapilandirmasinda belirleyici bir rol {istlenmektedir.
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Gizel sanatlar liseleri, estetik alginin bilingli ve sistemli bi¢imde gelistiril-
digi 6zel egitim kurumlar1 olarak sanat egitimi alaninda ayricalikli bir konuma
sahiptir. Bu kurumlarda 6grenim goren dgrenciler, erken yaslardan itibaren sa-
nat tarihi, estetik kuramlar, uygulamali sanat ¢aligmalar1 ve sanat elestirisi gibi
farkli alanlarla es zamanli olarak karsilasmakta; bu ¢cok yonli egitim siireci, 6g-
rencilerin estetik yargilarinin bigimlenmesinde etkili olmaktadir (San, 2001a,
s. 23-34; Kirisoglu, 2005). Bu baglamda giizel sanatlar liseleri, estetik alginin
egitim yoluyla nasil sekillendiginin incelenebilecegi dnemli bir aragtirma alani
sunmaktadir.

Cok yonlii bir alan olan sanat, bireyi bilissel, fiziksel ve ruhsal anlamda
etkileyebilme 6zelligine sahiptir. Giiniimiiz sanat1 kavramsal siirecte herhangi
bir konu, malzeme, teknik, mekan vb. unsurlar1 sinirlandirmayarak her alandan
iiretimine olanak saglamaktadir (Kayahan & Cevik, 2020, s. 536). Ote yandan
cagdas gorsel killtiir, estetik alginin gelisimini yalnizca sanat egitimi baglaminda
degil, popiiler kiiltiir ve medya araciligiyla da etkilemektedir. Kitsch estetik, bu
baglamda sanatsal derinlikten ziyade yiizeysel begeni ve hizli tiikketim {izerine
kurulu bir estetik anlayisi temsil etmekte; 6zellikle geng bireylerin estetik
tercihlerinde belirleyici bir rol oynamaktadir (Congdon & Blandy, 2005, s.
197-210). Sanat egitimi siireci, bu tiir estetik yonelimler karsisinda elestirel bir
biling gelistirmeyi hedeflemekte; dgrencilerin sanatsal degeri ayirt edebilme
becerilerini giiglendirmeyi amaglamaktadir.

Bu kitap boliimii, giizel sanatlar liselerinde 6grenim goren dgrencilerin es-
tetik algilarini sanat egitimi, estetik deneyim ve kitsch olgusu ¢ergevesinde ele
almay1 amaclamaktadir. Béliimde oncelikle estetik algiya iliskin kuramsal yak-
lagimlar tartisilmakta, ardindan 6grencilerin estetik algilara iligkin secilmis
nicel bulgular sunulmakta ve bu bulgular sanat egitimi baglaminda degerlendi-
rilmektedir. Calisma, estetik alginin egitimsel bir ¢ikt1 olarak ele alinabilecegi-
ni ortaya koyarak, sanat egitimi alanindaki kuramsal ve uygulamali tartismalara
katki sunmay1 hedeflemektedir.

1. ESTETIK ALGI VE SANAT EGITIMi BAGLAMINDA

GUZEL SANATLAR LISELERI

Estetik algi, bireyin sanat yapitlariyla ve gorsel ¢evresiyle kurdugu iligkinin
temelini olusturan, ¢ok boyutlu bir algilama ve degerlendirme siireci olarak
ele alinmaktadir. Sanat egitimi alan yazininda estetik, yalnizca giizeli algilama

ya da bireysel begeni gelistirme ile sinirl bir kavram olarak goriilmemekte;
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bireyin duyusal, duygusal ve biligsel siireclerini biitiinciil bicimde kapsayan bir
biling alan1 olarak tanimlanmaktadir (Hamblen, 1988, s. 81-90). Bu baglamda
estetik algi, sanat egitiminin merkezinde yer alan ve bireyin sanatsal diisiinme
bicimini dogrudan etkileyen temel bir yap1 tagini olusturmaktadir.

Estetik kavraminin sanat egitimi i¢erisindeki konumu, tarihsel siirecte farkli
yaklasimlar dogrultusunda ele alinmistir. Hamblen (1988), estetigin sanat egi-
timi alaninda uzun siire kapsayici ve merkezi bir kavram olarak kullanildigins;
zamanla bireysel zevk, tercih ve deger yargilariyla iliskilendirilerek yeniden
tanimlandigin belirtmektedir (s. 81-90). Bu yaklasim, estetik alginin evrensel
ve degismez bir yapidan ziyade, kiiltiirel, toplumsal ve bireysel etkenlerle bi-
cimlenen dinamik bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla estetik
algi, bireyin i¢inde bulundugu ¢evre, aldig1 egitim ve karsilagtig1 gorsel imge-
ler dogrultusunda siirekli olarak yeniden sekillenmektedir (Parsons, 2002, s.
24-37).

Estetik alginin olusumunda estetik deneyim belirleyici bir rol iistlenmek-
tedir. Dewey’e (2007) gore estetik deneyim, bireyin yasantilariyla biitlinlesen
ve anlam kazanan bir siirectir; bu siirecte birey, sanat yapitiyla yalnizca yii-
zeysel bir karsilagma yagamamakta, aynit zamanda derinlikli bir algilama ve
anlamlandirma siirecine dahil olmaktadir. Parsons (2002) ise estetik deneyimi,
sanat yapitinin estetik niteliklerinin kavranmasi siireci olarak tanimlamakta ve
bu siirecin bireyin estetik yargilarinin temelini olugturdugunu vurgulamaktadir.
Bu cergevede estetik algi, estetik deneyimlerin stirekliligi icerisinde gelisen ve
derinlesen bir biling alan1 olarak degerlendirilmektedir (s. 24—37). Bu durum
kdiltiir tirtinlerinin tiretilmesi, dagitilmasi, tiiketilmesi siireci ve bu siirecte tek-
noloji ile kitle iletisim araglarinin orgiitlenmesiyle iligkilidir. Dolayisiyla kitle
iletisim araglarini elinde bulunduran niifuslar ya da gruplar iktisadi ve siyasal
alanlarla sinirli olmayan bu savasa kiiltiirii de ekleyerek popiiler gorsel kiiltiiriin
olusumuna neden olmustur (Dilli, Mamur & Alakus, 2016, s. 211).

Sanat egitimi, estetik alginin bilingli bigimde yapilandirilmasini saglayan
temel egitim alanlarindan biridir. Eisner (1998), sanat egitiminin bireyin algi-
sal duyarliligim artirarak diinyay1 ¢oklu bakis agilariyla degerlendirme becerisi
kazandirdigini ifade etmektedir. Bu siirecte 6grenciler, sanat eserlerini yalnizca
bicimsel 6zellikleri iizerinden degil; tarihsel baglamlari, igeriksel anlamlar1 ve
sanatsal deger Olciitleri dogrultusunda degerlendirmeyi 6grenmektedir. Boyle-
ce estetik algi, sezgisel bir begeni diizeyinden, bilingli ve temellendirilmis este-
tik yargilar diizeyine evrilmektedir (Efland, 2002).

Bu noktada estetik algi, yalnizca soyut bir kavram olarak degil, ayn1 zaman-
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da egitimsel bir ¢ikt1 olarak ele alinabilmektedir. Ogrencilerin estetik algilarin-
daki degisim; sanatsal tercihler, estetik dl¢iitleri kullanma bigimleri ve sanatsal
deger yargilari iizerinden gozlemlenebilmekte ve degerlendirilebilmektedir
(Parsons, 2002; Eisner, 1998). Ozellikle giizel sanatlar liseleri gibi yogun sanat
egitimi sunan kurumlarda, estetik alginin bu yoniiyle incelenmesi, sanat egiti-
minin etkisini somut veriler {izerinden degerlendirme olanag1 sunmaktadir.

Giizel sanatlar liseleri, estetik alginin sistemli ve yogun bi¢cimde ele alindi-
g1 6zel egitim kurumlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu okullarda 6grenim goren
Ogrenciler, erken yaslardan itibaren sanat tarihi, estetik kuramlar, uygulamali
sanat calismalar1 ve sanat elestirisi gibi farkli disiplinlerle karsilasmaktadir. Bu
cok yonlii egitim ortami, dgrencilerin estetik algilarinin yalnizca sezgisel dii-
zeyde kalmasini engelleyerek, bilingli ve temellendirilmis estetik yargilar gelis-
tirmelerine olanak tanimaktadir (San, 2010; Kirigsoglu, 2005).

Bununla birlikte estetik alg1, yalnizca okul ortaminda edinilen bilgi ve dene-
yimlerle smirli degildir. Ogrencilerin iginde bulunduklari sosyo-kiiltiirel gevre,
aile yapisi, medya ve popiiler kiiltiir araciligiyla maruz kaldiklar1 gorsel imgeler
de estetik algiin olusumunda etkili olmaktadir (Freedman, 2003). Giiniimiiz
gorsel kiiltiirtinde hizla {iretilen ve tiiketilen imgeler, estetik alginin sinirlarini
belirsizlestirmekte; sanatsal deger ile ylizeysel begeni arasindaki ayrimi karma-
sik hale getirmektedir. Bu durum, estetik alginin sanat egitimi baglaminda ele
almmasini daha da 6nemli kilmaktadir.

2.ESTETIKALGL ESTETIK DENEYIM VE KITSCH OLGUSU

Estetik algi, bireyin sanat yapitlartyla kurdugu iliskinin niteligini belirleyen
temel bir degerlendirme siireci olarak ele alinmaktadir. Bu stireg, yalnizca du-
yusal begeniye dayali bir tepki degil; bireyin kiiltiirel birikimi, sanatsal bilgisi
ve deneyimleri dogrultusunda yapilandirilan ¢cok katmanli bir biling alanidir.
Sanat kuramlari, estetik alginin bireysel sezgilerden bagimsiz olmadigini; an-
cak bu sezgilerin egitim, deneyim ve kiiltiirel etkilesim yoluyla bigimlendigini
ortaya koymaktadir (Parsons, 2002, s. 24-37).

Estetik alginin olusumunda estetik deneyim, merkezi bir konuma sahiptir.
Dewey’e (2007) gore estetik deneyim, bireyin yasantilariyla biitiinlesen, anlam
ve deger kazanan bir siirectir. Bu siirecte sanat yapiti, izleyici i¢in pasif bir nes-
ne olmaktan ¢ikarak, etkin bir anlamlandirma alanina dontismektedir. Estetik
deneyim sirasinda bireyin duyusal algilari, duygusal tepkileri ve biligsel deger-
lendirmeleri es zamanli olarak devreye girmekte; bu biitlinliik estetik yargilarin

72



Elinur ERKUMRU & Murat ASLAN

temelini olusturmaktadir. Dolayisiyla estetik algi, tekil bir anlik tepki degil, sii-
reklilik gosteren deneyimlerin bir sonucu olarak gelismektedir (Dewey, 2007;
Parsons, 2002, s. 24-37).

Sanat egitimi, estetik deneyimin yapilandirilmasinda ve estetik alginin gelis-
tirilmesinde belirleyici bir role sahiptir. Eisner (1998), sanat egitiminin bireyin
algisal duyarliligini artirarak estetik farkindalik gelistirdigini ve bu farkindali-
g1n bireyin diinyay1 ¢coklu bakis agilariyla degerlendirmesine olanak tanidigini
belirtmektedir. Sanat egitimi siirecinde Ogrenciler, sanatsal imgeleri yalnizca
bicimsel 6zellikleriyle degil; igerik, baglam ve sanatsal amaglar dogrultusunda
degerlendirmeyi 6grenmektedir. Bu durum, estetik alginin sezgisel bir begeni
diizeyinden bilingli ve temellendirilmis bir estetik yargi diizeyine evrilmesini
saglamaktadir (Efland, 2002).

Parsons’in estetik gelisim kurami, estetik alginin yas, deneyim ve egitimle
birlikte asamali olarak gelistigini ortaya koymaktadir. Bu kurama gore bireyler,
estetik degerlendirme siireclerinin erken evrelerinde kisisel begeni ve duygusal
tepkilere dayali yargilar gelistirirken; ilerleyen evrelerde bicimsel 6zellikler,
sanatsal niyet ve icerik gibi dlciitleri kullanmaya baslamaktadir (Parsons, 2002,
s. 24-37). Sanat egitimi, bu gelisim siirecini destekleyen en 6nemli faktorler-
den biri olarak, 6grencilerin estetik yargilarinin daha karmagik ve elestirel bir
yapiya kavusmasina katki saglamaktadir.

Giliniimiizde estetik alginin ele alinmas1 gereken dnemli boyutlardan biri de
gorsel kiltiirdiir. Freedman’a (2003) gore ¢agdas bireyler, dijital medya, rek-
lamlar ve popiiler kiiltiir tirinleri araciligtyla yogun bir gorsel imgeler diinyasi
icerisinde yagamaktadir. Bu gorsel doygunluk ortami, estetik alginin bigimlen-
mesinde giiclii bir etki yaratmakta; sanatsal deger dlgiitlerinin belirsizlesmesine
yol agabilmektedir. Gorsel kiiltiiriin bu etkisi, 6zellikle geng bireylerin estetik
tercihleri tizerinde belirleyici olmaktadir.

Bu baglamda kitsch olgusu, ¢agdas estetik alginin anlasilmasinda 6nemli bir
kavramsal ¢ergeve sunmaktadir. Kitsch, sanatsal derinlikten ziyade tanidiklik,
duygusal yogunluk ve kolay tiiketilebilirlik {izerine kurulu bir estetik anlayisi
temsil etmektedir. Baudrillard (2016), kitsch’i simiilasyon ve asir1 gosterge-
sellik baglaminda ele almakta; gercekligin yerini alan taklit imgeler iizerinden
estetik algmin ytizeysellestigini vurgulamaktadir. Kitsch estetik, cogu zaman
sanatsal 6zgiinliikkten uzak, tekrar eden ve genellestirilmis imgeler araciligiyla
izleyicide hizl ve gii¢lii duygusal tepkiler iiretmektedir.

Kitsch olgusunun estetik alg1 tizerindeki etkisi, 6zellikle geng bireyler agi-
sindan dikkat ¢ekicidir. Poptiler kiiltiiriin tirettigi kitsch imgeler, estetik ter-
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cihlerde kisa vadeli haz ve tiiketim odakl1 bir yonelim olusturabilmektedir. Bu
durum, sanatsal degerin derinlik, 6zgiinliik ve diislinsel icerik gibi Ol¢titler ye-
rine yiizeysel ¢ekicilik {izerinden degerlendirilmesine neden olmaktadir (Fisher
& Williams, 2004). Sanat egitimi alan dgrenciler agisindan bu durum, estetik
alginin smandig1 ve yeniden yapilandirildig: bir gerilim alani yaratmaktadir.

Sanat egitimi, kitsch estetik kargisinda estetik alginin gelistirilmesinde eles-
tirel bir islev iistlenmektedir. Ogrencilerin sanatsal degeri yiiksek yapitlarla
kitsch o6zellikler tasiyan imgeler arasindaki farki ayirt edebilme becerisi, este-
tik bilincin 6nemli bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Bu ayrim siire-
ci, yalnizca bilgi aktarimiyla degil; karsilastirma, estetik deneyim ve elestirel
diisiinme yoluyla desteklenmektedir (San, 2001a, s. 23—34; Kirigoglu, 2005).
Sanat egitimi ortamlari, 6grencilerin gorsel kiiltiirli sorgulamalarina ve estetik
Olciitlerini bilingli bi¢imde kullanmalarina olanak tanimaktadir.

Giizel sanatlar liselerinde 6grenim goren 0grenciler agisindan estetik algi,
sanat egitimi ile gorsel kiiltiir arasindaki etkilesim igerisinde sekillenmektedir.
Bu 6grenciler, bir yandan sanatsal deger olgiitleriyle tanisirken; diger yandan
popiiler gorsel kiiltiiriin etkileriyle karsi karsiya kalmaktadir. Bu durum, estetik
alginin ¢atismali ve dinamik bir yap1 sergilemesine neden olmaktadir. Sanat
egitimi siireci, bu ¢atismayi estetik biling Iehine doniistiirmeyi hedefleyen pe-
dagojik bir ¢cer¢eve sunmaktadir.

Bu boliimde ele alinan estetik algi, estetik deneyim ve kitsch olgusu, gii-
zel sanatlar liselerinde dgrenim goéren dgrencilerin estetik yargilarinin hangi
kuramsal temeller tizerinde sekillendigini ortaya koymaktadir. Olusturulan bu
kuramsal zemin, bir sonraki boliimde ele alinacak bulgularin anlamlandirilmasi
ve yorumlanmasi agisindan temel bir referans noktasi olugturmaktadir.

3. BULGULAR

3.1. Giizel Sanatlar Liselerinde Ogrencilerin Estetik Algilarina

fliskin Bulgular

Bu boliimde, giizel sanatlar liselerinde 6grenim goren dgrencilerin estetik
algilarina iligkin bulgular, arastirmanin amaci dogrultusunda sec¢ilmis tablolar
tizerinden sunulmaktadir. Bulgularin aktariminda, estetik alginin hangi degis-
kenler dogrultusunda farklilastigini ortaya koyan veriler esas alinmis; kitap bo-
liim{i hacmine uygun olmayan ayrintili istatistiksel tablolar degerlendirme dis1
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birakilmistir. Her bulgu, dayandigi tablo ile birlikte ele alinmis ve tablolarin
hemen altinda analitik yorumlara yer verilmistir.

Tablol. Ogrencilerin Estetik Kuramlarina Ait Gorselleri Tercih Etme Du-

rumlari
Kuram Ort. ss Diizey
Bicimci 3,465 791 Yiiksek
Yansitmaci 1,904 567 Diisiik
Islevsel 2,357 .563 Diisiik
Anlatimci 2,161 548 Diistik

Tablo 1 incelendiginde, 6grencilerin estetik kuramlara ait gorseller karsisin-
daki tercihlerinin kuramsal dagilim agisindan dengeli olmadig1 goriilmektedir.
Bulgular, 6grencilerin en yiiksek ortalama ile bigimci kurama ait gorselleri ter-
cih ettigini; yansitmaci, islevsel ve anlatimc1 kuramlara yonelik tercihlerinin
ise daha diisiik diizeyde kaldigin1 géstermektedir. Bu durum, 6grencilerin sanat
eserlerini degerlendirirken igerik, islev ya da ifade boyutlarindan ziyade bigim-
sel diizen, kompozisyon ve gorsel yap1 gibi unsurlara daha fazla odaklandik-
larin1 diisiindirmektedir. Dolayisiyla estetik alginin, farkli kuramsal boyutlar
arasinda esit bir yonelim sergilemekten ziyade, bigimsel 6zellikler temelinde
sekillendigi sOylenebilir.

Tablo 2. Sinif Diizeyine Gore Ogrencilerin Estetik Tercihleri

Estetik Kuramlari

Simif -
Bigimei Yansitmaci Islevsel Anlatimer
Ort ss Diizey  Ort ss Diizey Ort ss Diizey Ort SS Diizey
gimf 3,600 779 Yiksek 1,856 445 Disik 2,323 .520 Disik 1,980 .541 Diisiik
10. Cok - -
3,362 772 Orta 1,775 413 ... 2,237 415 Disiik 2,227 527 Disiik
Sif Diisiik
éhnf 3,342 809 Orta 2,021 .630 Disiik 2,442 .641 Disiik 2,139 553 Disiik
é?r.nf 3,575 864 Yiksek 1,962 .754 Disik 2,425 .661 Disik 2,354 .530 Diisik
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Tablo 2 incelendiginde, tiim sinif diizeylerinde bigimei kurama yonelik ter-
cihlerin diger kuramlara kiyasla daha yiiksek oldugu goriilmektedir. 9. ve 12.
smif diizeyinde bi¢imci kuram “yiiksek” diizeyde; 10. ve 11. sinifta ise “orta”
diizeyde tercih edilmistir. Bu durum, sinif diizeyi degisse de dgrencilerin sanat
eserlerini degerlendirirken bigimsel dzelliklere yonelme egiliminin siireklilik
gosterdigini diisiindiirmektedir.

Yansitmaci kurama iligkin tercihler tiim simif diizeylerinde disiik kalmis,
10. smif diizeyinde ise “cok diisiik” olarak belirlenmistir. islevsel kuram ter-
cihlerinin de tiim siniflarda “diisiik” diizeyde oldugu goriilmektedir. Anlatime1
kuram ise 9. sinifta daha diisiik bir ortalama sergilerken, iist sinif diizeylerinde
kismi bir artig gostermis; 6zellikle 12. sinifta diger smiflara gore daha yiiksek
bir ortalamaya ulagsmistir. Bununla birlikte bu artis, genel diizeyin “diisiik” ka-
tegorisinden ¢ikmasini saglamamastir.

Smif diizeyleri karsilastirmali olarak degerlendirildiginde, {iist siniflarda
(6zellikle 11. ve 12. sinifta) yansitmaci ve anlatimc1 kuramlara yonelik orta-
lamalarda gorece bir artis oldugu goriilmektedir. Bu durum, 6grencilerin sinif
diizeyi ilerledik¢e sanat eserlerini yalnizca bigimsel 6zellikler iizerinden degil,
icerik ve ifade boyutlar1 agisindan da degerlendirmeye daha agik hale gelmis
olabileceklerini diigiindlirmektedir. Ancak genel tablo dikkate alindiginda, bi-
cimci yaklagimin tiim siif diizeylerinde baskin degerlendirme egilimi olmaya
devam ettigi sdylenebilir.

Tablo 3. Kitsch Ozellikler Tastyan Gérseller ile Sanatsal Deger Tasiyan Ya-
pitlar Arasindaki Tercihler

Kuram Ort. ss Diizey
Kitsch 2,888 .608 Orta
Sanat Yapiti 2,554 .601 Diisiik

Tablo 3 incelendiginde, 6grencilerin kitsch igerikli gorsellere yonelik tercih
diizeylerinin “orta”; sanat yapiti olarak smiflandirilan gorsellere yonelik tercih-
lerinin ise “diisiik” diizeyde oldugu goriilmektedir. Ortalama puanlar karsilasti-
rildiginda, 6grencilerin kitsch gorsellere sanat yapitlarina kiyasla daha yiiksek
bir yonelim sergiledigi anlagilmaktadir.

Bu bulgu, 6grencilerin estetik tercihlerini belirlerken daha dogrudan algi-
lanabilir, dikkat ¢ekici ve gorsel olarak hizli etki iireten imgelerle daha kolay
iligki kurabildiklerini diisiindlirmektedir. Buna karsilik, sanat yapiti niteligin-
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deki gorsellerin tercih diizeyinin diisiik kalmasi, 6grencilerin bu tiir eserleri
degerlendirme siireclerinde daha segici ya da daha temkinli bir yaklagim sergi-
lediklerine isaret edebilir.

Ancak burada ortaya ¢ikan fark, mutlak bir deger karsilastirmasindan zi-
yade, O0grencilerin mevcut estetik yonelimlerini yansitmaktadir. Dolayistyla
sonuglar, 6grencilerin gorsel begeni egilimlerinin bi¢imsel ve dogrudan etkili
imgeler lehine sekillenebildigini; estetik ayrim yapma siireglerinin ise ¢ok bo-
yutlu bir gelisim alan1 olarak ele alinabilecegini diisiindtirmektedir.

Tablo 4. Cinsiyete Gore Ogrencilerin Estetik Algilarindaki Farklilasma

Estetik Kuramlari

Cinsiyet

Bigimeci Yansitmaci Islevsel Anlatimel

Ort  ss Diizey Ort ss Diizey Ort  ss Diizey Ort ss Diizey
Kiz 3,430 .784 Yiksek 1,868 .520 Disiik 2,322 517 Disik 2,088 .507 Disiik

Erkek 3,676 .825 Yiksek 2,117 781 Disik 2,564 .776 Disik 2,610 .598 Orta

Tablo 4 incelendiginde, hem kiz hem de erkek 6grencilerin en yiiksek ortala-
ma puani bigimei kuramda aldig1 ve bu kuramin her iki cinsiyette de “yiiksek”
diizeyde tercih edildigi goriilmektedir. Bu durum, cinsiyetten bagimsiz olarak
Ogrencilerin sanat eserlerini degerlendirirken bigimsel 6zelliklere yonelme egi-
liminin baskin oldugunu gostermektedir.

Yansitmaci ve iglevsel kuramlara iligkin tercihler her iki cinsiyet grubunda
da “diisiik” diizeydedir. Bununla birlikte erkek 6grencilerin bu iki kuramda kiz
ogrencilere kiyasla daha yiiksek ortalamalara sahip oldugu goriilmektedir. Ben-
zer bigimde anlatimc1 kuramda da erkek 6grencilerin ortalamasi daha yiiksek
olup “orta” diizeye ulasirken, kiz 6grencilerde bu diizey “diisiik” olarak belir-
lenmistir.

Bu bulgular, her iki cinsiyet grubunda bigimsel degerlendirme egiliminin
ortak bir 6zellik oldugunu; ancak erkek 6grencilerin igerik, islev ve ifade bo-
yutlarma yonelik degerlendirmelerinde gorece daha yiiksek bir yonelim sergi-
lediklerini disiindiirmektedir. Bununla birlikte s6z konusu farkliliklar, genel
estetik yonelimin yapisini degistirecek diizeyde degildir; bigimci yaklasim her
iki grupta da baskin konumunu korumaktadir.
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3.2. Sanat Egitimi Siiresine Gore Kitsch Estetik Karsisinda
Elestirel Tutum

Sanat egitimi siliresi arttikga Ogrencilerin estetik tercihlerinde belirli
yonelimlerin ortaya ciktign goriilmektedir. Ozellikle iist simf diizeylerinde,
ogrencilerin yalnizca bigimsel 6zelliklere dayali tercihlerle sinirl kalmadiklari;
estetik degerlendirme siireclerinde icerik ve ifade boyutlarimi da daha fazla
dikkate almaya bagladiklar1 anlagilmaktadir. Bununla birlikte kitsch icerikli
gorsellere yonelik yonelim tamamen ortadan kalkmamakta; ancak sanat
egitimi siireciyle birlikte bu tercihlere kars1 daha temkinli ve segici bir yaklagim
gelistigi gozlemlenmektedir.

Bu durum, sanat egitiminin yalnizca teknik beceri kazandirmakla sinirh
olmadigini; ayn1 zamanda estetik ayrim yapabilme ve elestirel degerlendirme
gelistirme siireglerini de destekledigini diigiindiirmektedir. Dolayisiyla sanat
egitimi siiresi, 6grencilerin estetik biling diizeylerinin sekillenmesinde etkili
bir degisken olarak degerlendirilebilir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu calismada, giizel sanatlar liselerinde 6grenim goren 6grencilerin estetik
algilart; sanat egitimi, estetik kuramlar ve cagdas gorsel kiiltiir baglaminda ele
alinmistir. Kuramsal ¢ercevede estetik alginin 6grenilebilir ve gelistirilebilir bir
yap1 oldugu ortaya konulmus; bulgular boliimiinde ise bu kuramsal yaklasim,
secilmis nicel veriler araciligiyla somutlastirilmigtir. Elde edilen bulgular, es-
tetik algimin tek boyutlu ya da duragan bir 6zellik olmadigini; egitim siireci,
bireysel deneyimler ve gorsel kiiltiir etkilesimi igerisinde sekillenen dinamik
bir yap1 sergiledigini gostermektedir.

Bulgular, 6grencilerin estetik kuramlara ait gorseller karsisindaki tercihleri-
nin homojen bir dagilim gostermedigini ortaya koymustur. Ogrencilerin 6nemli
bir kismmin bigimsel dzelliklere dayali gorsellere yoneldigi; igerik, islev ve ifa-
de boyutlarin1 merkeze alan yaklagimlarin ise daha sinirli diizeyde tercih edildigi
goriilmektedir. Bu durum, estetik algimin yalmzca kuramsal bilgiye degil; bireyin
gorsel deneyimleri ve i¢cinde bulundugu kiiltiirel ortamla kurdugu iliskiye bagl ola-
rak bigimlendigini gostermektedir.Bu bulgu, estetik alginin kiiltiirel ve deneyimsel
boyutuna dikkat ¢ceken Parsons’in (2002) estetik gelisim kurami ile drtiismektedir.

Arastirma sonuglari, sinif diizeyine bagl olarak 6grencilerin estetik ter-
cihlerinde belirgin bir gelisim siireci oldugunu ortaya koymaktadir. Alt sinif

diizeylerinde estetik degerlendirmelerin daha ¢ok bicimsel 6zellikler tizerin-
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den sekillendigi; tst sinif diizeylerinde ise igerik, ifade ve sanatsal baglam gibi
Olciitlerin degerlendirme siirecine daha fazla dahil edildigi goriilmektedir. Bu
bulgu, estetik alginin sanat egitimi siireci igerisinde asamali olarak gelistigini
ve egitim yoluyla dontistiiriilebilir bir yapi sergiledigini desteklemektedir. Eis-
ner’in (1998) sanat egitiminin algisal duyarlilig gelistirdigine yonelik goriisle-
r1, bu sonucu kuramsal olarak temellendirmektedir.

Bulgularm dikkat ¢ekici bir diger yoni, kitsch 6zellikler tasiyan gorseller ile
sanatsal degeri yliksek yapitlar arasindaki tercihlere iliskindir. Baz1 6grencile-
rin kitsch estetik tagiyan imgeleri tercih etmesi, cagdas gorsel kiiltiiriin estetik
alg1 lizerindeki etkisini agik bicimde ortaya koymaktadir. Popiiler kiiltiir, diji-
tal medya ve hizli tiikketim pratikleri, 6grencilerin estetik yargilarii etkileyen
giiclii etmenler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanat egitimi siiresi arttikca 6grenci-
lerin kitsch igerikli gorsellere yonelik tercihlerinde goérece bir temkinlilik ve
secicilik egilimi gézlemlenmektedir. Bu durum, sanat egitiminin estetik algiy1
derinlestiren ve yilizeysel begeni kaliplarini sorgulatan bir islev {istlendigini
gostermektedir (Baudrillard, 2016; Freedman, 2003).

Cinsiyet gibi bireysel degiskenlere bagli olarak estetik algida ortaya ¢ikan
farkliliklar, estetik yargilarin yalnizca bilissel degil; duyussal ve toplumsal bo-
yutlart da iceren bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Bu bulgu, estetik
alginin bireyin toplumsal deneyimleri ve kimlik olugum siiregleriyle iligkili ol-
dugunu ortaya koymakta; estetik degerlendirmenin kiiltiirel baglamdan bagim-
s1z diisliniilemeyecegini desteklemektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, giizel sanatlar liselerinde 6grenim goéren
Ogrencilerin estetik algilarinin; sanat egitimi, estetik deneyim ve gorsel kiiltiir
etkilesimi icerisinde ¢ok boyutlu bir yap1 sergiledigi goriilmektedir. Bulgular,
sanat egitiminin yalnizca teknik beceriler kazandiran bir alan olmadigini; ayni
zamanda estetik biling, elestirel diislinme ve sanatsal deger yargilarinin gelisi-
mini destekleyen temel bir egitim alani oldugunu ortaya koymaktadir. Bu bag-
lamda estetik algi, sanat egitiminin 6nemli bir egitimsel ¢1ktis1 olarak degerlen-
dirilebilmektedir.

Sonug olarak bu calisma, giizel sanatlar liselerinde estetik alginin incelen-
mesinin, sanat egitiminin niteligini degerlendirmede 6nemli bir gosterge sun-
dugunu ortaya koymaktadir. Ogrencilerin estetik yargilarinin hangi dlgiitler
dogrultusunda sekillendiginin anlasilmasi, sanat egitimi programlariin gelisti-
rilmesine ve gorsel kiiltiir kargisinda elestirel estetik bilincin gliglendirilmesine
katki saglayabilir. Bu yoniiyle ¢alisma, estetik alginin sanat egitimi baglaminda
ele alinmasina yonelik kuramsal ve uygulamali tartigmalara katki sunmaktadir.
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GIRIS

Dokumacilik, insanlik tarihinin en eski iiretim sekillerinden biri olup,
sadece giinliik ihtiyaglan karsilamakla kalmamis, ayn1 zamanda bir kiiltiirel
ifade araci olarak da rol oynamistir. Anadolu, tarih siiresince zengin dokuma
becerileriyle taninmis ve bu beceriler, nesilden nesile aktarilmasiyla gliniimiize
kadar gelmistir. Bu ¢ergevede, Denizli iline bagli Buldan ilgesi, hem Osmanli
donemi hem de Cumhuriyet sonrast donemlerde dokuma iiriinleriyle meshur
olan 6nemli bir yerlesim yeridir. Ozellikle kilim ve diiz dokuma &rtiiler, hem
kullanim esyast hem de kiiltiirel bir simge olarak dikkat ¢ekmektedir. Tarihsel
olarak derin koklere sahip olan el dokumalari, malzemesinden {iretim yontemine,
renginden motifine kadar sergiledikleri yerel ¢esitliliklerle Tiirk kiiltiiriiniin
Oonemli bir unsuru olarak degerlendirilmektedir. Bireylerin hisleri, diisiinceleri
ve yasam anlayislart ile yasadiklar1 bolgenin gelenek, gorenek, inang, estetik
anlayis1 ve kiiltiirel unsurlaria gore belirli 6zellikler tagimasi, bu dokumalari
kiiltiirel bir 6ge haline getirmistir (Koca ve Karaogullari, 2025: 188).

Anadolu’daki geleneksel el dokumalari, yalnizca fiziksel kiiltiir tiriinleri
olarak degil, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve sembolik bir iletisim arac1 olarak
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da goriilmektedir. Dokuma eserleri sayesinde kadinlarin toplumsal rollerini,
inanglarint ve estetik bakis acilarini dile getirdikleri gdézlemlenmektedir
(Erbek, 2002: ). Bu baglamda halilar ve diiz dokuma yaygilari, somut olmayan
kiiltiirel miras kapsaminda korunmasi ve incelenmesi gereken degerli kiiltiirel
unsurlardir.

Doseme, divan gibi ¢esitli islevlere sahip, genellikle motifli, yogun, kil veya
ylin dokumasi olan zemin ortiilerine kilim 6gesi denir. Tiirk kilimleri, her iki
tarafi da benzer goriiniiste olan dokuma tirtinleridir. Atki ipliginin ayn1 zamanda
motif ipligi olarak kullanilmasi ve motifler ile zemin arasindaki iligkilerin son
derece ustaca tasarlanmasi sonucunda, birbirini tamamlayan motiflerin ortaya
¢ikmasi farkl bir sanat bigimi olusturur (Soysaldi, 2009:4).

Giliniimiizde geleneksel el yapimi hali, kilim ve diiz dokuma iiriinlerine
olan ilgi arttik¢a, bu tiir 6rnekleri cesitli yerlerde ve kisilerde koruma gabalari
onemli bir mesele haline gelmektedir. Son zamanlarda dokuma ticareti yapan
bireyler, kdyleri dolasarak camilerde veya halkin elinde bulunan degerli
ornekleri toplayip, bunlarin yerine fabrika yapimi yeni halilar birakmaktadir.
Bu aligverisin farkinda olmayan halk, yeni hali almanin sevinci iginde,
ellerindeki tarihi 6nemi olan objelerin degerini yitirmekte ve kaybetmektedir
(Acar, 1978:159-228).

Denizli bolgesi, tarih siiresince tekstil dokuma alanindaki zenginligini
strdiirmustiir. Tarih Oncesi kalintilardan giliniimiiz donemine dek uzanan
stiregte, her cagda kumas {iretimi ile ilgili belgeler mevcuttur. Laodikeia antik
yerlesiminde bulunan kumas atdlyeleri, dokuma ve boyalart bulmak, bunun
en belirgin orneklerindendir (Akoglu, 2018: 929). Denizli’nin Buldan ilgesi
ise, dokumacilik tarihi acgisindan 6ne c¢ikan, kiiltiirel zenginligini koruyan
bir merkezdir ve dokumacilik burada usta-¢irak iliskisiyle nesilden nesile
aktarilmaktadir (Giizdiiz ve Oz, 2025: 480).

Buldan dokumalari, kullanilan dogal malzemeler, renkler ve motiflerle
estetik ve islevsel agidan essiz bir Ozellik tasimaktadir (Yildirim,
2016). Buldan, tarih boyunca oOzellikle ipek ve pamuklu kumaglart
ile taninmig olmasinin yani sira, kilim ve diiz dokuma ortiileri de 6nemli
bir {iretim alani yaratmistir. Osmanli devrinde, sarayin ihtiyacina yonelik
kumasglarin iretildigi biliniyor; ayrica carsaf, pestamal ve havlu gibi
ev tekstili iiriinlerinin yan1 sira kilimlerin de ticari bir deger tasidig1 belgelerle
dogrulanmustir (Yoriik, 2015: 146). Ilgenin dogal yapisy, iklim sartlar1 ve ticaret
yollarma yakinligi, dokuma sanatinin gelisiminde katki saglamistir. Osman
Gazi, Osmanli Devleti’nin kurucusu olarak Buldan’dan hediye olarak, kirmizi
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kumaglar, ipek ve pamuklu pestamal, biirgii ile peskir gibi iriinler almistir
(Ugurlu A., 20006).

Sanayilesmenin sonucu olarak geleneksel kumas iiretiminde bir diigiis s6z
konusu olmustur. Fakat Buldan’da, kadin kooperatifieri ve turizme yonelik

tiretim faaliyetleri sayesinde el dokuma {irlinlerinin yasatilmasi amaciyla ¢aba
sarf edilmektedir. Bu agidan bakildiginda, dokumacilik hem yerel halk i¢in bir
ekonomik kaynak hem de kiiltlire] mirasin korunmasinda bir arag olarak rol
oynamaktadir (Yorik, 2015: 146).

e

Sekil 1. Denizli / Buldan — Karakéy kara tezgah dokuma ¢alismasi 6rnekleri

Kilim motifleri, 6zellikle kilim yapiminin geleneksel olarak kadinlarin hakim
oldugu zanaat alanlarinda, kadin kimliginin, yaraticiliginin ve tiretkenliginin
o6nemli simgeleri olarak kabul edilmektedir. Farkli toplumlarda, kilimler uzun
yillar kadinlar tarafindan dokunmus olup, genellikle dokuyucunun kiiltiirel
mirasini, bireysel deneyimlerini ve diinya gorlisiini yansitan motifler ve
tasarimlar barindirmaktadir ( Taylan vd., 2025: 20).

Moda tasarimi daima teknolojik gelismelere paralel olarak ilerlemis
durumda olduguna dikkat edilirse, yapay zeka ile moda sektdriiniin bir araya
gelmesi kacinilmaz bir durumdur. Moda tasarimcilarinin en bilylk gorevi,
tasarim yeteneklerini diin oldugu noktadan her zaman ileriye tastyabilmektir.
Glnlimiizde tasarim alaninda kullanilan kaynaklar ve araglar, cesitlilik
acisindan sinirsiz ve herkesin erigebilecegi diizeyde bulunmaktadir. Bu nedenle
moda tasarimcilar1 ve moda markalari, yapay zeka araglarini biiyiik bir ilgi
ve heyecanla, tasarimi daha dinamik ve ilham verici hale getirmek amaciyla
farkli amaglarla kullanmaya baslamistir. Yapay zekaya girdigimiz kelimelerin
ve elde edilen sonuglarin iglenmesi, tasarimcinin kisisel inisiyatifine bagli olup,

toplumun imajint sekillendiren énemli mesleklerden biri olan tasarimcinin
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analiz ve degerlendirmeye olan kapasitesi her zaman ¢ok kritik dneme sahiptir.

Bu arastirmanin temel hedefi, Denizli ilinin Buldan il¢esine bagl Tiirliibey,
Karakdy ve Bogazciftlik mahallelerinde iiretilen geleneksel kilim ve diiz
dokuma iiriinlerinde yer alan motifleri incelemek; bu motifleri yapay zeka
destekli tasarim siiregleri vasitasiyla modern kadin giysi tasarimina entegre
etmektir. Calisma kapsaminda; ko¢gboynuzu, elibelinde ve hayat agaci gibi sik
kullanilan ydreye 6zgii sembollerin anlamlarini koruyarak, modern kiyafetler
tizerinde nasil yeniden tasarlanabilecegi arastirmaktir. Boylece, geleneksel
dokuma kiiltliriiniin dijitallesme aracilifiyla giincel moda tasarim baglaminda
stirdiirtilebilir bir sekilde yasatilmasina katkida bulunulmasi hedeflenmistir.

Bu aragtirma, Buldan bolgesine ait geleneksel kilim ve diiz dokuma
yaygilarinin  motiflerini yalnizca etnografik ya da tarihsel baglamda
degerlendirmekle kalmamis, ayni zamanda bu motifleri modern tasarim
uygulamalariylabiitiinlestirerek giincel bir bakig agisi sunmaktadir. Sanayilesme,
ekonomik doniisiimler ve seri tiretim siireglerinin etkisiyle giderek yok olma
tehlikesiyle karsilasan geleneksel dokuma kiiltliriiniin, yapay zeka destekli
dijital tasarim teknikleri ile yeniden goriiniir hale getirilmesi, kiiltiirel mirasin
korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan onemli bir yaklasim
olusturmustur. Ayrica, ¢calismanin yapay zekanin moda ve tekstil tasarimindaki
yaratici potansiyelini, kiiltiirel siireklilik ile 6zglinliik kavramlar1 ¢ercevesinde
degerlendirmesi, bu alanda ger¢eklestirilecek akademik arastirmalara yontemsel
bir 6rnek teskil etmesi acisindan da 6nem arz etmektedir.

Yapay zeka, geleneksel kiiltiirel unsurlarin dijital ¢agin estetik, tiretim
ve tiikketim yontemlerine entegre edilmesini saglayan donistiiriicii bir arag
olmaktadir. Geleneksel el sanatlari ile halk estetiginin bi¢imsel gesitliligini
modern teknolojilerle bir araya getirerek “gelenegin dijital donlisimiini”
gerceklestirmektedir. Bu dogrultuda yapay zeka teknolojileri, motiflerin
bigimsel ozelliklerini koruyarak; renk, doku, oran ve malzeme bakimindan
giincel tasarim kurallarina uygun sekilde yeniden iiretim imkani sunmaktadir.
Bu sayede gecmisteki el emegine dayali iiretim gelenegi, dijital yaraticiligin
sagladigi esneklikle bulusarak hem yenilik¢i hem de kiiltiirel derinligi olan
tasarimlar ortaya ¢ikmaktadir (Aslan, 2025: 80).

Moda tasarim1 daima teknolojik gelismelere paralel olarak ilerlemis
durumda olduguna dikkat edilirse, yapay zeka ile moda sektoriiniin bir araya
gelmesi kacinilmaz bir durumdur. Moda tasarimcilarinin en biiylik gorevi,
tasarim yeteneklerini diin oldugu noktadan her zaman ileriye tasiyabilmektir.
Glinlimiizde tasarim alaninda kullanilan kaynaklar ve araglar, cesitlilik
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acisindan sinirsiz ve herkesin erigebilecegi diizeyde bulunmaktadir. Bu
nedenle moda tasarimcilart ve moda markalari, yapay zeka araglarini biiytik
bir ilgi ve heyecanla, tasarimi daha dinamik ve ilham verici hale getirmek
amaciyla farkli amagclarla kullanmaya baslamistir. Yapay zekaya girdigimiz
kelimelerin ve elde edilen sonuglarin islenmesi, tasarimcinin kisisel
inisiyatifine bagli olup, toplumun imajini1 sekillendiren 6nemli mesleklerden
biri olan tasarimcinin analiz ve degerlendirmeye olan kapasitesi her
zaman ¢ok kritik 6neme sahiptir (Bugday Saygili ve Giiven, 2024: 1708).
Uretken yapay zekanim gorsel icerik olusturmasinda ilk olarak metin tabanl
bir komut (prompt) gereklidir, ardindan belirli sanatsal tarzlarin (akimlarin)
bulundugu bir veri kiimesi incelenmelidir. Ayrica, resimleme bi¢iminin
(fotograf, resim, grafik vb. ) ve kullanilan aracin teknik 6zelliklerinin (lens,
firca, ¢Oziintirliik vb. ) belirlenmesi 6nemlidir. Verilen komutta, arzu edilen
duygular, mekanin nitelikleri ve eserin bi¢imi ne kadar detayli bir bicimde ifade
edilirse, o kadar etkili sonuglar elde edilebilir. Midjourney, DALL-E ve Stable
Diffusion gibi liretken yapay zeka araclari sayesinde glinlimiizde amatorler bile
dijital sanat eserleri yaratmada kolaylik yasayabilmektedir (Dogan, 2023: 95).

Moda tasariminda veri toplama ve tasarim olusturma, moda tasarimcilari
tarafindan kelimelerden gorseller olusturan yapay zeka araglar1 kullanilarak
yapilmaktadir (Bayraktar, 2024: 1146). Yapay zeka, moda endiistrisinde bir¢ok
sekilde kullanilabilir; 6rnegin: insanlarin ne satin almak istedigini ve hangi
tarzlarin popliler oldugunu bulmak, yeni kiyafet ve aksesuar koleksiyonlar
olusturmak, kiyafet ve aksesuarlarin yapim ve teslimat siirecini yonetmek, kiyafet
ve aksesuarlar1 miisterilere tanitmak ve satmak Son zamanlarda tasarimcilarin
resim yapmasina olanak taniyan daha fazla ve daha iyi uygulamalar yapilmistir.
Bu durum tasarimcilarin bunlar1 kiyafet yapiminda daha fazla kullanmalarina
neden olmustur (Bayraktar, 2023: 120).

2. YONTEM

Bu ¢aligmada, nitel bir metodoloji kullanarak kiiltiire]l mirasin analizi ile
yapay zeka tasarim yaklagimlari bir araya getirmektedir.

2.1. Alan Arastirmasi

Denizli’nin Buldan ilgesi Karakoy, Bogaz¢iftlik ve Tiirliibey mahallelerinde
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bulunan geleneksel kilim ve diiz dokuma firtinleri incelenmistir. Motifler, renk
semalar1, motif dizaynlar1 ve iiretim yontemleri hem gorsel hem de yazil
kaynaklardan belgelenmistir. Calismanin bu asamasinda yar1 yapilandirilmig
goriigme formu kullanilmistir. Gortismeler Karakoy, Bogazgiftlik ve Tiirliibey
mabhallesinde ikamet eden ve dokuma isi ile ugrasan 8 katilimer ile yapilmistir
ve her bir goriisme ortalama 70-90 dk. arasinda stirmiistiir. Gortismeler,
katilimeilarin tercih ettigi yerlerde arastirmaci tarafindan gerceklestirilmistir.
Goriismelere baslamadan Once; arastirmanin amaci, siiresi ve katilimcilarin
gizliligi ile ilgili bilgiler verilmigtir. Goriismeler sirasinda katilimeilara sorular
sozlii olarak yoneltilmistir. Gorlismenin akisina uygun olarak bazi sorular
tekrarlanmis ve gerektiginde ek sorular katilimcilara sorulmustur. Calismada
katilimcilar; Katilimer 1-K1, Katilimer 2- K2..vb olarak kodlanmistir ve
caligmanin ilerleyen boliimlerinde bu sekilde anilacaktir.

2.2. Motif Analizi

Geleneksel tekstil iirlinlerinde bulunan motifler sembolik anlamlari
gz oOnlinde bulundurularak smiflandirilmigti. Bu motiflerin geometrik ve
estetik Ozellikleri yapay zeka programina aktarilmistir.

2.3. Yapay Zeka Destekli Tasarim Siireci

Motifler, yapay zekaya dayali tasarim yazilimlar ile birlestirilerek yeni
kiyafet tasarimlar1 olusturulmustur. Geleneksel motifler, farkli renk paletleri ve
modern kesimlerle yeniden yorumlanmustir.

2.4. Degerlendirme

Yapay zeka kullanilarak elde edilen kiyafet tasarimlari estetik, kiiltiirel
biitiinlik ve 6zgiinliik agisindan degerlendirilmistir.
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3. BULGULAR

Calismanin bu bolimiinde arastirma bulgular1 alan arastirmasi, motif
analizi, yapay zeka destekli tasarim siireci ve degerlendirme basliklari altinda
dort boliimiinde incelenecektir. Aragtirmaya katilanlara ait demografik bilgiler
asagida verilmistir.

Tablo 1. Arastirmaya katilanlara ait demografik bilgiler

Katilime1 Demografik|  Cinsiyet Yas Yasadigt Yer | Egitim Durumu
veriler

Katilimer (K1) Kadm 1958 Tiirlibey | Okur yazar degil
Katilimer (K2) Kadin 1968 Karakoy flkokul
Katilimer (K3) Kadin 1981 Karakdy Ortaokul
Katilimer (K4) Erkek 1961 Karakdy Ilkokul
Katilimer (K5) Kadmn 1964 Karakoy Tlkokul
Katilime1 (K6) Kadn 1954 Karakoy | Okur yazar degil
Katilimer (K7) Kadin 1958 Karakdy Ilkokul
Katilimer (K8) Kadin 1980 Bogazciftlik Ortaokul

Tablo 1 incelendiginde aragtirmaya katilanlarin %87.5° i kadn, %12.5” i
ise erkektir. %75’ nin yas ortalamasi 57 yas ve tizeriyken % 25’1 ise 44 yas ve
tizerindedir. Arasgtirmaya katilanlari %25°1 okur yazar degil, % 50°si ilkokul
mezunu ve % 25’1 ise ortaokul mezundur. Katilimecilarin % 12.5°1 Tirliibey
Mahallesinde, % 75’ i Karakdy Mahallesinde ve % 12.5’1 ise Bogazgciftlik
Mabhallesinde ikamet etmektedirler.

3.1. Tiirliibey, Karakoy ve Bogazc¢iftlik Mahallelerinin Kilim ve

Diiz Dokuma Yaygilari

Caligsmanin bu boliimiinde Tiirliibey, Karakdy ve Bogazgiftlik Mahallelerinin
kilim ve diiz dokuma yaygilarina ait alan arastirmasi bilgilerine yer verilecektir.
Bu calisgmada yer alan motif yorumlar katilimeilar tarafindan belirtilmis ve
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akademik baglamda diizenlenmistir.

3.1.1. Tiirliibey Mahallesi

Denizli ili Buldan ilgesine yaklasik 20 km uzaklikta bulunan yayla
mabhallesi yaklasik 350 hane ile 700 niifusa sahiptir (Url 1). Tirliibey
Mahallesinde yapilan goriismeler sonucunda elde edilen veriler soyledir;
Tirliibey koyiinde yapilan goriismelerde 1979 yilina kadar kdyde yasayan
herkesin dokumacilik isi ile ugrastigi ancak 1979 yilindan sonra elektrigin
gelmesi ile otomatik dokuma tezgahlarinin yayginlasmasiin ardindan el
dokumaciligimin giderek azaldigi 1988 yillarinin sonuna dogru ise neredeyse
bittigi tespit belirtilmistir. (K1). Koy halki, evlerinde gecmisten kalan dokuma
trtinlerin bulundugunu; bu iirlinlerin bir kismin ¢eyizlik olarak nesilden nesile
aktarildigini, 6nemli bir boliimiiniin ise fabrikasyon sistemle hali iireten
firma yetkilileri veya gorevlileri tarafindan takas sistemi ile el degistirdigi
Ogrenilmistir. Glinlimiizde namazlik, kilim, erzak ¢uvali ve karacul (haral)
gibi tiriinler dokunmaktadir. Bu tiriinler tizerindeki motifler yillardir nesilden
nesile devam eden drnek verme sistemi ile yayilmistir. Tiirliibey Mahallesinde
elde edilen bulgular su sekildedir;

Tablo 2. Erzak Cuval OrnegiTablo 2’ye gore iiriin ozellikleri
incelendiginde; baklava (elmas) sekline sahip geometrik motifler
bulunmaktadir. Baklava motifi Anadolu’da genellikle bereket, koruma (go6z/
nazar), yagam dongiisti ve stireklilik gibi anlamlarla iliskilendirilmektedir (K1).

Erzak Cuval Ornegi
Dokundugu yer Tiirlibey
Dokuma tiirii El Dokumast
Boyama Tiiri El Boyamast
Dokuma Ipligi Atk Yiin
Dokuma Ipligi Pamuk
Cozgi
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Tablo 3. Namazlik Ornegi
Namazhk Ornegi

Dokundugu Tiirlibey
yer
Dokuma El dokumasi
Boyama El Boyamasi
Tiirt
Dokuma Ipligi Atk1 Yiin
Dokuma Ipligi Cozgii Keci kilt

Tablo 3’e gore iiriin 6zellikleri incelendiginde; motiflerin birbirine bagh

bir sekilde diizenlenmesi, Anadolu dokumalarinda yaygin olan koruyucu
sembolizmi yansitmaktadir. Ozellikle baklava sekli, kaynaklarda “g6z” veya

“nazar motifi” olarak tanimlanmakta; kotli enerjilerden korunma ve manevi

savunma islevi agisindan degerlendirilmektedir (K1).

Tablo 4. Kilim 6rnegi
Kilim Ornegi

Dokundugu Tirliibey
yer
Dokuma El dokumasi
Boyama El Boyamast
Tirt
Dokuma Ipligi Atki Saf Yiin
Dokuma Ipligi Cozgii Saf Yiin

Tablo 4’e gore iiriin 6zellikleri incelendiginde; kompozisyonun ortasinda

bulunan i¢ ice gecmis baklava seklindeki (eskenar dortgen) formlar, koruma
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anlamima gelen goz/nazarlik ile bereket sembolleriyle baglantilidirGenelde
motif, islevsellik ile sembolik anlatimin birlestigi, geleneksel Anadolu dokuma
estetiginin belirgin bir 6rnegi olarak kabul edilebilir (K1).

3.1.2. Karakoy Mabhallesi

Denizli ili Buldan ilgesine yaklasik 69km uzaklikta bulunan daginik
yerlesime sahip Karakoy yaklasik 780 niifusa sahiptir (Url 1). Karakoy koy
kahvehanesinde yapilan goriismelere gore kdyde yaklagik 2000 yilina kadar
dokuma isine aktif bir sekilde devam edildigi, dokumaciligin kdy halkinin ana
gecim kaynaklarindan birisi oldugu belirlenmistir. Ancak 2000 yillarindan sonra
ozellikle yiin treticiligi ve yiin ipligine gereken maddi degerin verilmemesi
sebebiyle dokumaciligin giderek azaldigi, giiniimiizde ise birka¢ hane diginda
bu isin yapilmadig: tespit edilmistir. Ancak koy halki iginde dokuma isini bilen
kisi sayist oldukea fazladir. Arz talep dengesi saglanir ise dokumacilik yeniden
canlanabilecegi bilgisine ulagilmistir. Kdyde su anda yaklasik olarak 15 kisinin
dokuma igini yapmakta oldugu, talep olur ise 50 kisiye kadar ¢ikabilecegi
belirtilmistir (K2) Koyde halen kilim ve diger yayg: iiriinleri el tezgahlarinda
dokunmasina ragmen maddi bir deger bigilememektedir. Koy halki kilimlerini
satmak yerine {irlinlerini takas etmektedirler (K3).

Koyde dokuma isini yapan haneler, sehir merkezinde bulunan kilim
saticilarinin fason iiretimini gerceklestirmektedirler. Fason iiretim igin yiin
iplik yerine genellikle orlon iplik ya da alic1 firmanin sectigi hazir iplik ¢esidi
kullanilmaktadir. Kilim ve diger yaygi tirtinlerin dokunmasinda eskiden ahsap
tezgahlar kullanirken giinlimiizde ise demir tezgahlar kullanilmaktadir. Koyde
dokuma isleri yaklagik olarak Kasim ay1 ile Mart ay1 sonlar1 arasinda aktif
olarak yapilmakta, kalan zaman dilimlerinde maddi getirisi daha yiiksek olan
tiitlin, kekik vb. tarim {iriinlerinin yetistiriciligi yapilmaktadir (K4).

Karakoy de yolluk, heybe, ¢coban torbasi, namazla (seccade), cuval, duvar
namazlasi ve paspas gibi liriin ¢esitleri dokunmaktadir. Bu dokuma iiriinlerinde
kog boynuzu, bes pencere, bugdayli, ¢entikli, selvi dali, bigak gozii ve yildiz
motifleri kullanilmaktadir. Dokuma iiriinleri arasinda en fazla namazla yer
almaktadir. Bu iirliniin dokunma siiresi bir kigilik ¢alisma ile yaklagik 10 - 15
giin zaman almaktadir. Namazla iiriinleri genelde 125 cm x 195 cm ebatlarinda
dokunmaktadir. Cozgii ipligi yiin, atki (gecgi) ipligi olarak ise pamuk tercih
edilmektedir. Kilim uglarindaki sagaklara diigiimler atilarak, ya da iicli sag
Orgiisii yapilarak sekil verilmektedir. Ayrica dort parcadan sagak yapilirsa
top Oriis ismi verilen model olusturulmaktadir (K5, K6 ve K7). Karakoy
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Mahallesinde elde edilen bulgular su sekildedir;

Tablo 5. Heybe 6rmegi

Heybe Ornegi

3" | Dokundugu Karakoy
yer
Dokuma El Dokumast
Boyama El Boyamasi
Tiirt
Dokuma Ipligi Atk Yiin
Dokuma Ipligi Pamuk
Cozgii

Tablo 5’e gore lirtin 6zellikleri incelendiginde; merkezde tekrar eden baklava

(elmas) sekilleri ve bunlarin i¢inde yer alan kogboynuzu ile gdz benzeri stilize

motifler bulunmaktadir. Motiflerin simetrik ve modiiler yapisi, dokumanin

diizeni, stirekliligi ve koruyuculugunu 6n plana ¢ikarir (K2).

Tablo 6. Coban torbasi 6rnegi

Coban Torbas1 Ornegi

: Dokundugu Karakdy
yer
Dokuma El Dokumast
tiird
Boyama El Boyamasi
Tiirt
Dokuma Ipligi Atk Saf Koyun Yiinii
Dokuma Ipligi Cozgii Saf Koyun Yiinii
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Tablo 6’ya gore iiriin Ozellikleri incelendiginde; tekrarlanan elmas seklindeki
motifler, simetrik ve ritmik bir diizen icinde yerlestirilmisti. Motiflerin
belirginlestirilmesi igin kullanilan sinir ¢izgileri, dokuma i¢erisinde denge ve biitiinliik
hissini artirirken; yan kismindakiler canlilik kazandirmaktadir (K3).

Tablo 7. Cuval Ornegi
Cuval Ornegi
s Dokundugu Karakdy

' ‘j yer

) 2)/ Dokuma El dokumasi

‘ ‘ Boyama Makine Boyas1
Turt
Dokuma Ipligi Atk Orlon
Dokuma ipligi Cozgii Pamuk

Tablo 7’ye gore iirlin 6zellikleri incelendiginde; yaygin olarak rastlanan
zigzag ve baklava sekillerinin birbirini takip eden ve ritmik bir sekilde
dizilmesiyle meydana gelmistir. Zigzag cizgileri genellikle yasamin
devamliligini, hareketi ve savunmayi temsil ederken, baklava sekiller ise
bereket ve verimliligi sembolize eder (K4).

Tablo 8. Cuval Ornegi
Cuval Ornegi
Dokundugu Karakdy
yer
Dokuma El Dokumast
turt
Boyama Makine Boyas1
Tiirt
Dokuma Ipligi Atk1 Orlon
Dokuma Ipligi Cozgii Pamuk
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Tablo 8’ e gore iirlin 6zellikleri incelendiginde; yatay seritler boyunca
tekrarlanan genis baklava (elmas) bigimleri “gdz / nazar” motifidir. Baklava
bi¢iminin icerisinde bulunan kiigiik yildiz/¢igek benzeri motifler, koruyucu
giicli artiran unsurlardir (OpenAl, 2025).

Tablo 9. Duvar namazlasi érnegi

Duvar Namazlas:
Dokundugu Karakdy
yer
Dokuma El Dokumasti
Boyama El Boyama
Tiirt
Dokuma Ipligi Atk Yiin
Dokuma Ipligi Pamuk
Cozgi

Tablo 9’a gore triin Ozellikleri incelendiginde; ana karakter, Anadolu
kilim geleneginde “balik kil¢1g1 “ olarak bilinen yonlii geometrik motiflerden
olusmaktadir. Kilim iizerinde yan motiflerde goz motifi nazardan korunmak,
akrep / ¢engel (S seklinde veya kirik ¢izgiler) kotii enerjilerden kaginmak,
su yolu / zigzag (dalgal seritler) yasam, ko¢ boynuzu (stilize edilmis) giig,
bereketi temsil etmektedir (K4).

Tablo 10. Paspas 6rnegi

Paspas Ornegi

Dokundugu Karakdy

yer

Dokuma Mese Kokii Ile
El Boyama

tlirdi

Boyama El Dokumast

Tird

Dokuma Ipligi Atk Yiin

Dokuma Ipligi Pamuk

Cozgi
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Tablo 10’a gore triin o6zellikleri incelendiginde; merkezdeki motif g6z
/ baklava motifidir. Anlami ise; kotiiliiklerden ve nazardan koruma, ruhsal
giivenlik ve korunma, aileyi ve evi dis tehditlere karsi korumadir. Merkezdeki
alana gevreleyen kirik, disli ¢izgilerdir. Anlami ise hayatin akisi, zorluklara karsi
direng gosterme, devamlilik ve miicadele giiclinii ifade eder. Cercevenin iginde
yine nazar motifinin varyasyonlarindan sekiller tekrarlanmaktadir(KS).

Tablo 11. Paspas 6rnegi

Paspas Ornegi

Dokundugu Karakoy

yer

Dokuma El Dokumasi

tirt

Boyama Cozgii Ipligi boyasiz,
atki ipligi boyali
Tirii

Dokuma Ipligi | Kal iplik
Atki
Dokuma Ipligi | Kul Iplik
Cozgii

Tablo 11°e gore tirtin 6zellikleri incelendiginde; ana motif““‘Su Yolu (Zikzak)
motifidir. Hayatin akisini, siirekliligi, bereketi ve yolculugu temsil eder .Gorselde
yatay seritler halinde, kirik ¢izgiler (zigzag) bi¢ciminde tekrarlanmaktadir. Eglik
eden kiigiik motifler zikzak seritlerin i¢inde ve arasindaki baklava bigimleri ise
genellikle goz, bereket veya koruma anlamlarini tagimaktadir (K6 K7).

3.1.3.Bogazciftlik Mahallesi

Denizli 1li Buldan Ilgesi Bogazciftlik Mahallesi ilgeye yaklasik 17 km
uzaklikta 70 hane ve 280 niifusa sahiptir (Url 1). K&y halkinin ekonomik ge¢im
kaynag1 kis aylarinda dokumacilik iken yaz aylarinda tarim birinci sirada
yer almaktadir. Dokuma isi genelde bayanlar tarafinda yapilmakta ancak kig
mevsiminde erkeklerde dokuma yapabilmektedirler. Dokuma iginde onceleri
agag¢ tezgahlar ile calisilirken gilinlimiizde demir tezgahlar kullanilmaktadir.
Koyde yaklasik 10 civarinda dokuma tezgahi bulunmakta ve yaklasik 35 kisi
aktif olarak dokuma yapmaktadir. Koy genelinde 1990 ve sonrasi dogan geng
niifus ¢cogunlukla dokuma bilmemektedir. Burada genelinde fason dokuma
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tretim yapildigi i¢in ¢ok fazla yoresel motif kullanilmamaktadir, bunun
yerine {retici kisi ya da firmalarin segtigi hazir motifler dokunmaktadir. Ayrica
bugdayli ve ko¢ boynuzu motifi bilinmesine ragmen emek yogun motifler
oldugu i¢in ¢ok fazla tercih edilmemektedir. (K8).

Tablo 12. Hali dokuma 6rnegi

Hah
Dokundugu Bogaz ¢iftlik
yer
Dokuma El Dokumast
tiird
Boyama Makine Boyasi
Tirii
Dokuma Ipligi Atk Yiin
Dokuma Ipligi Cozgii Yiin

Tablo 12’ye gore iiriin 6zellikleri incelendiginde; motifler, yatay seritler
seklinde diizenlenmistir. Eli belinde motifi (Stilize), iist ve alt kenarlarda,
kargilikli olarak spiral ve koseli kivrim benzeri figiirlerde ko¢cboynuzu motifi,
orta boliimde baklava (eskenar dortgen) ve yildiz goriiniimli kiigiik motifier

kullanilmigtir (K8).

Tablo 13. Hali dokuma 6rnegi

Hah
Dokundugu Bogaz ciftlik
yer
Dokuma El Dokumast
Boyama Makine Boyasi
Tiirt
Dokuma Ipligi Atk Yiin
Dokuma Ipligi Cozgii Yiin
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Tablo 13’e gore iiriin 6zellikleri incelendiginde; merkezde bulunan dairesel
ve ¢okgen seklindeki motifler, birlik, biitiinlik ve bereket gibi kavramlarla
iligkilendirilirken, ¢evrede yer alan baklava ve yildiz benzeri motifler,
koruyucu ve diizenleyici semboller olarak yorumlanir. Bu motiflerin diisey bant
seklinde diizenlendigi, dokumada ritim, siireklilik ve hiyerarsik bir diizen hissi
yaratmasina neden olur (OpenAl, 2025).

3.2. Motif Analizi

Calismanin buboliimiindearastirmadayerverilenmotiflerinanaliz¢aligmalari
yapilmistir. Anadolu halilari, kilimleri, yastiklar, seccadeler yalnizca bir ev
tekstili olarak degil; ireticisinin hislerini, inanglarin1 ve yasam hikayesini
yansitan kiiltiirel belgeler olarak degerlendirilmektedir. Her bir motifin kendine
has bir anlami vardir. Asagida sikca goriilen motifler ve anlamlar1 bulunmaktadir;

Tablo 14. Motifler ve anlamlari

Koruyucu Bereket Doga ve Hayvan Geometrik |Bordiir (Kenar)

Motifler ve Yasam Kozmik ve Figiirlii [Motifler Motifleri
Motifleri Motifler Motifler

Goz (Nazar): Elibelinde: |Hayat Agaci: |Kus: Baklava Zincir: Baglilik

Kotii bakiglardan  [Disilik, Yasamin Mutluluk, |(Elmas): ve stireklilik

korunma annelik, stirekliligi, haber, Koruma ve

dogurganlik  |6limsiizlik  [6zglrlik  |bereket

Cengel / Kanca: |Ko¢boynuzu: |Giines: Yasam [Kartal: Uggen: Suyolu: Hayatin
Nazar ve kotiiliige |Erkeklik, giig, [kaynagi, Gig, Aile, kadin—|akis1
kars1 savunma bereket aydinlik koruma erkek—
gocuk
AKkrep: Tehlikeden [Sagbag: Yildiz: Umut |At: Asalet, |Kare: Dalga: Degisim
korunma Evlilik, ve rehberlik  |hiz, Diizen ve |ve yenilenme
birliktelik ozgiirliik  [denge
Yilan: Giig ve Bukag: Su Yolu: Zikzak:
koruyuculuk Aile baglari, |Temizlik, Su, hareket,
sadakat yasam, bereket yasam
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Tiirltibey, Karakoy ve Bogazciftlik Mahallelerinin Kilim ve Diiz Dokuma
Yaygilarinin bulgulari ile tablo 14 incelendiginde bu bolgelerde kullanilan
motiflerin daha ¢ok koruyucu motifler ile bereket ve yasam motifleri oldugu
goriilmektedir. Koruyucu motifler inang ¢esitlerinin izlerini tasirken, bereket
ve yasam motifleri ise aile yapist ve kadin merkezli yasam tarzini yansitir.
Dokumalarda sik kullanilan motiflerden bazilarinin c¢izgisel gorselleri su
sekildedir;

Sekil 2. Ko¢ boynuzu, elibelinde ve hayat agact motifi (Url 2).

Sekil 2’ de gosterilen kog boynuzu motifi dokumalarda yaygin sekilde
kullanilan kog¢ boynuzu motifi, sadece dekoratif bir unsur olmanin &tesinde,
nazardan koruma, bereket saglama ve aile bireylerini kdtiiliikklerden koruma
inancinin  simgesel bir yansimasidir. Toplum inancina gore, bulundugu
yere giic ve bereket kattigina inanilmaktadir. Bu durum, kadinlarin dokuma
araciligiyla glinlik yasamlarint manevi bir glivenlik sahasi i¢ine alma ¢abalarini
gostermektedir (Deveci, 2017: 227). Eli belinde motifi kadinlar1 temsil eder.
Kadin, insanligin narin, duyarl ve merhametli yoniinii ifade etmekte ve kadin,
genellikle dogurganlik kavramini “Eli belinde” sembolii ile gostermektedir.
Bu sembol, annelik ve dogurganlik ile 6zdeslestigi kadar ¢ocuklart koruma
ve yagatma gibi kutsal faaliyetlerin isaretidir; ayrica ¢ok sayida ¢ocuk sahibi
olma ve evine bereket getirme gibi diisiincelerin de bir gdstergesidir (Ates,
1996: 153). Hayat agaci motifi ise agag, yapraklarini dokiip bir siire sonra geri
kazanmasi sebebiyle, siirekli olarak kendini yenileyen bir varlik olarak sonsuz
yasamin kaynagi olarak algilanmaktadir. Yapraklarint dokmek 6liimiin simgesi
olurken, yeniden kazanmak da yeniden dogmanin bir isareti olarak kabul
edilmektedir (Alantar, 2007: 59).
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3.3. Yapay Zeka Destekli Tasarim Siireci

Makine 6grenimi ve yapay zeka yontemleri, moda sektoriiniin yer aldigi
stireglere Onemli katkilar sunmustur. Endiistrinin bir¢ok alaninda oldugu
gibi, moda sektorlii de yapay zeka araglarindan yararlanarak, dahil oldugu
sistemlerde giincel teknolojileri etkili bir sekilde kullanma imkan1 bulmaktadir.
Miisteri analizleri ve segmentasyonu, sanal giyim denemeleri, kisisel {iriin
tavsiyeleri, duygu analizi, marka algisi, influencer pazarlama is birlikleri,
moda igerik yaratimi, sosyal medya analizi ile birlikte satis ve miisteri destek
stiregleri, gelismis 0l¢iim ve beden uyumu sorgulama, miisteri hizmetleri ve
iletisim, garanti ve iade siirecleri, dijital kataloglar, ¢cevrimici sergiler, defile
simiilasyonlari, sosyal sorumluluk projeleri, siirdiiriilebilirlik, ¢cevresel etkilerin
izlenmesi, pazarlama ve reklamcilik gibi bir¢ok faaliyet, sisteme katkida
bulunmaktadir ( Gékliiberk Ozlii ve Ekici Demir, 2024: 113).

Insanlarin tercihleri ve hisleriyle etkili bir uyum saglayan yapay zeka araci,
moda tasarim uygulamalari sunmaktadir. Tasarimlar olusturulduktan sonra
sistem, kullaniciya cesitli modeller sunmakta ve genetik algoritma islemlerinin
(secim, caprazlama ve mutasyon) degerlendirilmesine ve uygulanmasina
dayanarak daha kaliteli tasarimlar iiretmektedir (Bayburtlu vd., 2025: 8).

Calismada yer alan yapay zeka teknolojileri (clothify), yaratict bir karar
verici olarak degil; arastirmacinin belirledigi 6l¢iitler cercevesinde gorsel tiretim
ve alternatifler olusturma araci olarak kullanilmistir. Motif tercihleri, sembolik
anlamlarin analizi, kiyafet tlirleri ve motif yerlesimi tamamen arastirmacinin
tasarimsal kararlariyla baglantilidir. Bu baglamda yapay zekd, o6zgiinliigi
azaltan bir etken degil; arastirmacinin kavramsal ve kiiltiirel perspektifini 6ne
c¢ikaran bir arag olarak islev gormektedir.

Bucalismada yapay zeka, dijital tasarim siirecine yardimci olan bir arag olarak
degerlendirilmistir. Tasarimin kavramsal ¢ercevesi, motif se¢imleri, yerlesim
stratejileri ve yorumlama asamalar1 arastirmaci tarafindan gergeklestirilmistir.
Yapay zeka, yalnizca bu belgelerin gorsel forma doniistlirilmesinde
kullanilmakla smirli kalmistir. Bu calismada yer alan tasarim gorseli, yazar
tarafindan tanimlanan tasarim kriterleri dogrultusunda yapay zeka araciligiyla
tasarlanmistir. Bu ¢alismada diiz dokuma yaygilarinda kullanilan motifler giysi
tasarim siirecinde genelde tim giysiye uygulanmak yerine parca bazli olarak
modern siluetlerle birlikte kullanilmistir. Bu motifler giysilerin yani1 sira ¢anta,
kemer, ayakkabi, clizdan gibi aksesuar pargalarinda ise lazer kesim, nakis veya
bask1 yolu ile yiizeye uygulanabilecegi diisiiniilmektedir. Bu tarz ¢alismalarin
giysi tasarim siirecine uyarlanmasi siirdiiriilebilirlik ve yeniden kullanim
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bakimindan 6nemli bulunmaktadir. Asagida Buldan dokuma motiflerinin yapay
zeka ile giysi tasarimina aktarimina ait gorsellere yer verilmistir.

g

Y

Sekil 3. Heybe ornegi — duvar namazlast - paspas motifinden esinlenilerek
yvapay zekd ile olusturulmus modern kadin elbisesi tasarimi

Sekil 3* de Karakdy’ de dokunan ana motifi baklava ve kog boynuzu olan heybe,
ana motifi balik kil¢ig1 (ok ucu) olan duvar namazlasi ve ana motifi géz / baklava
olan paspas iirtinlerinin dokuma motifleri yapay zeka destekli gorsel tiretim arag-
lartyla modernize edilmis ve tekstil ylizey motifi olarak yeniden yorumlanmustir.

3. 4. Degerlendirme

Bu galismada, yapay zekanin imalat asamasindaki etkisi, niyeti ve kisitlamalari net
bir sekilde ifade edilmistir; motiflerin dijital platforma gecirilmesi ve giyim yiizeyine
entegre edilme agamasi adim adim anlatilmistir. Ayrica calisma, etik prensiplere riayet
edilerek gerceklestirilmistir. Kullanilan gorseller, telif hakki ihlali yaratacak sekilde
dogrudan almmamus; arastirmacinin tanimladigi motifler dogrultusunda yapay
zeka yardimiyla 0zgiin tasarim gorselleri olusturulmustur. Yapay zeka kullanimu,
calismanin ilgili alanlarinda agikca ifade edilmis ve gizlenmemistir.

Bu caligmada sunulan {i¢ farkli kiyafet tasarimi, sekil bakimindan birbirine
olduk¢a benzer bir sekilde olusturulmustur. Bu se¢im, model g¢esitliliginin
gorsel algiy1 etkilemesini dnlemek ve motiflerin giysi iizerindeki yerlesimlerini
daha acik bir sekilde degerlendirmek amaciyla gerceklestirilmistir. Tasarimlar
arasindaki temel ayrim, geleneksel kilim motifierinin giysilerin belirli alanlarinda
nasil uygulandigidir. Boylece, motiflerin modern kadin giyimine entegrasyonu,
bigimsel karmasa yaratilmaksizin karsilastirmali olarak incelenebilmistir.

Tasarim agamasinda, siluet ve giysi ¢esidi 6zellikleri bilingli bir sekilde sabit
tutulmus; motif yerlesimi ve gorsel etkisi bu ¢alismanin ana degiskeni olarak
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ele alinmistir. Bu yaklasim, motifi giysi tizerindeki algi giicii ve estetik katki
acisindan bagimsiz bir tasarim unsuru olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmistir.
Tasarimlarin bigimsel benzerligi bir eksiklik olarak degerlendirilmemelidir,
bu durum arastirmanin yontemsel bir gereksinimidir. Caligmanin merkezinde
bulunan unsur model tasarimi degil, geleneksel motiflerin modern giysi
ylizeyine aktarim sekilleridir.

SONUC

Anadolu kilim motifleri, tekstil ve moda tasariminda kiiltiirel mirasin modern
bir sekilde yorumlanmasina imkan tantyan etkin bir tasarim kaynagidir. Akademik
kaynaklar, bu motiflerin ayni1 sekilde kopyalanmasindansa, yorumlanarak ve
donitistiiriilerek kullanilmasinin hem etik hem de estetik acidan daha uygun
bir yontem oldugunu belirtmektedir. Kilim motiflerinin giyim tasariminda yer
alis1; dogal kimligin korunmast, kiiltiirel devamlilik ve hikaye anlatimi temali tasarim
gibi kavramlarla dogrudan baglantilidir. Bu agidan bakildiginda, motifler sadece
gorsel bir unsur olmayip, ayn1 zamanda bir anlam tastyicisi olarak goriilmektedir.

Bu c¢alisma, Buldan ilgesinin Tirliibey, Karakdy ve Bogaz¢iftlik
mabhallelerinde yer alan geleneksel kilim ve diiz dokuma yaygi geleneginin
dijitallesme ve yapay zeka teknolojileri araciligiyla ¢agdas moda tasarimina
dahil edilmesini incelemistir. Yapilan saha aragtirmasi ve detayli goriigmeler
sonucunda, 1980’lerden itibaren bolgedeki el dokuma faaliyetlerinin
sanayilesme ve ekonomik degisikliklerden dolay1 azaldigi, ancak Kkiiltiirel
bellegin hala aktif oldugu belirlenmistir. Kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan
bakildiginda Buldan dokumalarinda yer alan ko¢gboynuzu, baklava, eli belinde
ve su yolu vb. motiflerin, yalnizca estetik birer siisleme 0gesi olmadigi,
ayni zamanda Anadolu kadinlarmin inanglari, toplumsal rolleri ve estetik
anlayislarini yansitan sembolik anlamlar tasidigi dogrulanmistir.

Yapay zekanin tasarimdaki etkisi incelendiginde; geleneksel motifierin
yapay zeka destekli araclar aracilifiyla giincellenmesi, tasarim siirecinde hem
zaman tasarrufu saglamakta hem de kiiltiirel mirasin gliniimiiz moda anlayistyla
estetik olarak yeniden ele alinmasina imkan tanimaktadir.

Bu arastirma, uygulamali sanat ve tasarim disiplininde yapilan bir nitel
arastirma Ornegidir. Hedef, estetik bir eser yaratmaktan ziyade, geleneksel
dokuma motiflerinin modern kiyafet tasarimina entegrasyon siirecini incelemek
ve bu siireci sistematik bir ¢erceve i¢inde degerlendirmektir. Modern moda
uygulamalar1 kapsaminda, tasarlanan eserlerdeki motiflerin giysilerin belirli
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bolgelere stratejik olarak yerlestirilmesi, geleneksel unsurlarin modern
sekillerle uyumunu artirmigti. Bu yontem, motiflerin kopyalanmasi yerine
dontistiiriilerek kullanilmasiin etik ve 6zgiin tasarim agisindan daha etkili
oldugunu ortaya koymustur. Siirdiiriilebilirlik ve gelecek projeksiyonu olarak el
dokuma sanati; ekonomik degerini kaybederken, bununla baglantili kaybolma
tehlikesine kars1 dijital tasarim ve yapay zeka uygulamalarinin yeni bir koruma
ve aktarim aract sundugu goriilmektedir.

Sonug olarak, Anadolu kilim motiflerinin dijital siireclere entegre edilmesi,
kiiltiirel stirekliligin saglanmasi, dogal kimligin korunmasi ve hikaye anlatimi
odakli tasarimlarin gelistirilmesi acisindan biiyiilk bir 6neme sahiptir. Bu
arastirma, geleneksel el sanatlarinin modern teknoloji ile birlestirilerek kiiresel
moda pazarinda siirdiiriilebilir bir deger yaratabilecegini kanitlamaktadir.
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GIRIS

Arabesk kiiltiiri, Tiirkiye’de modernlesme siirecinin yarattigi toplumsal,
kiiltiirel ve duygusal gerilimlerin en yogun bigimde goriiniirliik kazandigi poptiler
ifade alanlarindan biridir. Uzun yillar boyunca arabesk, kiiltiirel yozlagma,
estetik diisiis ya da “Dogululasma” gibi normatif ve hiyerarsik kavramlarla
aciklanmig ve bu yaklagim arabeski modernlesmenin disinda kalan bir sapma
olarak konumlandirmistir. Ancak bdyle bir okuma, arabeskin ortaya ¢iktigi
tarihsel ve toplumsal baglami gz ardi etmektedir. Arabesk, modernlesmenin
karsisinda duran bir kiiltiirel kalint1 degil; modernlesmenin esitsiz, pargali ve
¢ogu zaman travmatik bigimde yasanmasinin igsel bir iiriinii olmaktadir. Bu
yoniiyle arabesk, Tiirkiye’de modernlesmenin yalniz kurumsal ve siyasal degil,
ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel boyutlarinin da analiz edilmesini gerektiren
0zgll bir arastirma alani sunmaktadir. En genel tanimiyla arabesk, 1960’larin
sonu ve dzellikle 1970’1lerden itibaren Tiirkiye’de yayginlagan; Tiirk halk miizigi
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ve sanat miizigi unsurlarimi Arap miizigi etkileri ve Bat1 enstriimantasyonu ile
birlestiren melez bir popiiler miizik tiiriidiir. Bununla birlikte “arabesk” terimi
zaman i¢inde miizikal bir kategoriyi asarak, kirdan kente gé¢ eden toplumsal
kesimlerin yasam tarzlarini, deger diinyalarini, duygusal ifade bigimlerini ve
estetik begenilerini kapsayan daha genis bir kiiltiirel formasyonu tanimlar hale
gelmistir. Dolayisiyla arabesk, yalniz isitsel bir estetik degil; ayn1 zamanda bir
yasam diinyasi, bir duygu repertuari ve bir kimlik alanidir.

Arabesk iizerine yapilan akademik caligmalarin 6nemli bir boliimii, bu
kiiltiirel formu Tiirkiye’nin modernlesme ve kentlesme stireciyle iliskilendirir.
Bu alandaki en kapsamli calismalardan birini gerceklestiren Meral Ozbek,
arabeski Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde yasanan “mekansal ve simgesel
gdeiin” popiiler kiiltiirde aldig1 tarihsel bir bicim olarak tamimlar (Ozbek, 1997,
s. 169). Ozbek (1997) su tanimi yapar:

Arabesk 1960’larin sonunda Tiirkiye’de, gecekondularda ya da
kentsel gecekondu yerlesimlerinde yasayan kirsal gégmenlerin
duygularina terciiman olan bir popiiler miizik tiirii ortaya ¢ikmaistir.
Bu miizik tiirti arabesk olarak bilinir ve Tiirk sanat miizigi ile halk
miizigi 6gelerini Bat1 ve Misir miiziginden unsurlarla harmanlayan
yeni bir melez tlirdiir. “Arabesk” terimi baslangigta bu poptiler
sarkilar1 tanimlamak—ve kiiciimsemek—amaciyla ortaya atilmig
olsa da, zamanla Tirk sehirlerinin ¢eperlerinde olusan gdgmen
kiiltiirtiniin biitiiniinii ifade eden bir kavrama doniismiistiir (s. 169).

Ozbek’e gore arabesk, ne basit bir yozlasma ne de modernlesmeye dissal
bir aykirilik olarak goriilmelidir; aksine, modernlesmenin iirettigi yerinden
edilme deneyimlerinin, sinifsal diglanmalarin ve kiiltiirel melezliklerin popiiler
diizeydeki ifadesidir. Bu yaklasim, arabeski normatif estetik olgiitlerle degil,
toplumsal deneyimle kurdugu iligski ilizerinden anlamayir miimkiin kilar.
Benzer bicimde Martin Stokes, arabeski yalnizca gogmenlerin miizigi olarak
degil, “kentin miizigi ve kent i¢in bir miizik” olarak tanimlar (Stokes, 1992,
s. 1). Stokes’un yaklagimi, arabesk etrafinda yiiriitiilen tartigmalarin miizigin
kendisinden ¢ok, miizigin temsil ettigi toplumsal konumlar, kimlikler ve
kiiltiirel smirlar iizerine oldugunu gosterir. Arabesk tartismasi bu anlamda,
Tiirkiye’de “kim modern?”, “kimin zevki mesru?” ve “kentli olmanin 6lgiitleri
nelerdir?” gibi sorularin kiiltiirel alandaki izdiistimiidiir (Stokes, 1992, s. 4-6).
Arabeskin ortaya ¢iktig1 tarihsel baglam dikkate alindiginda, kirdan kente gog
ve gecekondu olgusu merkezi bir 6nem kazanir. 1950’lerden itibaren hizlanan
i¢c gog, biiyiik sehirlerin ¢eperlerinde plansiz yerlesim alanlarimin olugmasina

yol agmis; bu alanlar ne tamamen kirsal ne de tam anlamiyla kentsel olan
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melez yasam big¢imlerinin gelistigi mekanlara doniismistiir (Keyder, 1999, s.
45). Bu bolgelerde yasayan gogmen niifus, ekonomik yoksunluk, giivencesizlik
ve kiiltiirel yabancilagma deneyimleriyle karsi karsiya kalmis; modern kentin
vaat ettigi refah ve toplumsal yiikselme imkanlar1 ile giindelik hayatta
yasanan diglanma arasindaki ugurum derinlesmistir. Arabesk kiiltiir, tam da bu
celigkili deneyimin duygusal dilini kurar. Bu baglamda Raymond Williams’in
“his yapilar1” kavrami agiklayicidir. Williams’a gore toplumsal doniisiim
donemlerinde, heniliz tam olarak kurumsallasmamis ya da ideolojik dile
kavugmamis kolektif deneyimler, sanat ve kiiltiir alaninda yogunlagir (Williams,
1977, s. 128—-135). Arabesk sarki sozlerinde sik¢a karsilasilan kader, gurbet,
yoksulluk, haksizlik, ayrilik ve yalnizlik temalar1, modernlesmenin iirettigi bu
kolektif ama heniiz siyasal dile tam olarak tercime edilememis duygulanimlarin
estetik ifadesi olarak okunabilir. Bu yoniiyle arabesk, modernlesmenin duygusal
tarihine dair onemli bir popiiler arsiv sunar.

Arabesk lizerine literatiirde 6ne ¢ikan bir diger kuramsal yaklagim, kiiltiirel
hiyerarsiler ve zevk ayrimlaridir. Pierre Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye ve
habitus kavramlari, arabeskin neden uzun siire “diisikk zevk” ya da “varos
kiiltiirii” olarak damgalandigini anlamak agisindan 6nemlidir. Bourdieu’ye gore
estetik begeniler, toplumsal sinif konumlariyla yakindan iligkilidir ve kiiltiirel
hiyerarsiler bu begeni farkliliklar1 iizerinden yeniden {iretilir (Bourdieu, 1984,
s. 56-68). Arabesk miizik, ozellikle ilk donemlerinde alt siif gdgmenlerle
Ozdeslestirilmis; bu nedenle kiiltiirel sermayesi yiiksek kesimler tarafindan
dislanmis ve asagi konumlandirilmigtir. Arabesk dinlemek, yalnizca miizikal
bir tercih degil, ayn1 zamanda sembolik bir siif gostergesi haline gelmistir.
Bu kiiltiirel hiyerarsilerin isleyisini anlamada Antonio Gramsci’nin hegemonya
kavrami da 6nemlidir. Gramsci’ye gore hegemonya, yalniz zor yoluyla degil,
riza Uretimi yoluyla kurulan kiiltiirel ve ideolojik liderliktir (Gramsci, 1971,
s. 12-13). Tiirkiye’de modernlesme projesi, Batililagmis, kentli ve sekiiler
bir kiiltiirel modeli “mesru” estetik ve yasam bigimi olarak one ¢ikarmaistir.
Arabesk ise bu modele tam olarak uymayan kesimlerin deneyimlerini dile
getirir. Bununla birlikte arabesk biitiinliyle karsi-hegemonik degildir; kader,
sabir ve teslimiyet temalar tizerinden egemen ideolojinin bazi unsurlarini da
yeniden tiretir. Bu nedenle arabesk, hem uyum hem de itiraz barindiran ¢eligkili
bir popiiler biling alani olusturur. Biitiin bu kuramsal ve tarihsel tartismalar
1s1g¢inda arabesk, ne yalnizca marjinal bir alt kiiltiir ne de biitiiniiyle sistem
ici bir popiiler eglence formu olarak goriilebilir. Arabesk, modernlesmenin
yarattig1 esitsizliklerin, kiltiirel dislanmalarin ve umut ile hayal kiriklig
arasindaki gerilimin yogunlastig1 bir kiiltiirel alandir.
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Bu calisma, arabeski tam da bu c¢ok katmanli yapi icinde ele alarak,
Tiirkiye’de modernligin nasil deneyimlendigini, nasil hissedildigini ve poptiler
kiiltiir araciligiyla nasil anlamlandirildigimi ortaya koymay1 amaglamaktadir.
Calisma ayn1 zamanda arabesk kiiltiirii Tiirkiye’de modernlik deneyiminin
popiiler diizeydeki ifadesi olarak ele almaktadir. Arabesk, yalnizca bir miizik
tiri degil; kirdan kente gog, gecekondu mekansalligi, sinifsal yeniden
yapilanma ve kiiltiirel dislanma siirecleriyle sekillenen genis bir kiiltiirel
bicimlenim olarak degerlendirilir. Calismada Oncelikle arabeskin ortaya
ciktig tarihsel ve toplumsal baglam incelenmekte; ardindan miizikal melezlik,
melodramatik anlat1 dili ve duygusal yogunluk iizerinden arabeskin estetik
yapisi ¢oziimlenmektedir. Arabesk sarki sozlerinde 6ne ¢ikan kader, gurbet,
yoksulluk ve haksizlik temalarmin, modernlesmenin yarattig1 yerinden edilme
ve giivencesizlik deneyimlerinin duygusal ifadesi oldugu savunulmaktadir. Bu
baglamda arabesk, modern Tiirkiye’nin duygusal ve kiiltiirel hafizasini tagiyan
bir popiiler arsiv olarak yorumlanir. Ayrica arabeskin sinifsal konumlanisi,
kiiltiirel hiyerarsiler icindeki damgalanma siiregleri ve zamanla medya ile kiiltiir
endiistrisi araciligiyla ana akim popiiler kiiltiire eklemlenmesi tartigilmaktadir.
Son olarak arabesk figiiriiniin temsil ettigi tasrali modernlik bigimleri ve
kimlik miizakereleri ele alinarak, arabeskin Tiirkiye’de modernligin giindelik
hayatta nasil deneyimlendigini gosteren 6nemli bir kiiltiirel alan oldugu ileri
stirtilmektedir.

1. MODERNLESME, GOC VE GECEKONDU: ARABESK’IN
TOPLUMSAL ZEMINI

Arabesk kiiltlirii anlayabilmek i¢in 6ncelikle onu ortaya g¢ikaran tarihsel
ve toplumsal donilisimii incelemek gerekir. Arabesk, estetik bir tercihin
degil; Tirkiye’de modernlesmenin yarattigi mekansal yerinden edilme,
sinifsal yeniden yapilanma ve kiiltiirel uyumsuzluk siireglerinin tirtintidiir.
1950’lerden itibaren Tiirkiye’de hiz kazanan i¢ gd¢, tarimda makinelesme ve
kirsal ¢oziilmeyle dogrudan baglantilidir. Kirsal {iretim bigimlerinin ¢oziilmesi,
genis niifus kesimlerini gecim kaynaklarindan koparmis ve biiyiik kentlere
yoneltmigtir. Ancak bu gog, planli bir kentlesme siireciyle desteklenmemis;
bunun sonucunda Istanbul basta olmak iizere metropollerin geperlerinde
gecekondu bolgeleri olugmustur (Keyder, 1999, s. 45). Bu alanlar modern
kentin hem parcgasi hem de dis1 olan “esik mekanlar”dir. Gecekondu, yalnizca
yoksullugun mekani degil, aynt zamanda modernlesmenin esitsizliginin
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somutlastig1 bir toplumsal formdur. Bu bolgelerde yasayan gogmenler, kentin
ekonomik yapisina diisiik iicretli ve giivencesiz islerle eklemlenirken, kiiltiirel
anlamda da kentli normlarin diginda konumlandirilmistir. Bu durum, Pierre
Bourdieu’niin kavramsallagtirdigi bicimiyle, kiiltiirel sermaye eksikliginin
sembolik diglanmaya doniismesiyle agiklanabilir (Bourdieu, 1984, s. 66).
Kentte var olabilmek i¢in gerekli goriilen dil, zevk, davranis kodlar1 ve estetik
tercihlerin yoklugu, gogmenleri “eksik” ve “kusurlu” 6zne konumuna iter.
Boylelikle, modernlesme deneyimi, gd¢men Kkitleler i¢in ilerleme degil, cogu
zaman travmatik bir kopus anlamina gelmistir. Kirsal topluluk yapilarindan
kopan bireyler, kentte anonimlesmis, giivencesizlesmis ve aidiyet duygusunu
yitirmistir. Iste arabesk kiiltiir, bu travmatik modernlik deneyiminin duygusal
ve estetik terciimesidir. Raymond Williams’in “his yapilar1” kavrami bu
noktada daha da aciklayic1 olmaktadir. Williams’a gore toplumsal doniisiim
donemlerinde heniiz ideolojik dile kavugmamis kolektif deneyimler kiiltiirel
formlarda yogunlasir (Williams, 1977, s. 132). Arabesk sarki sozlerinde
sikca goriilen gurbet, kader, yoksulluk, haksizlik ve yalnizlik temalart,
modernlesmenin gé¢men Oznelerde yarattigi bu duygusal durumun estetik
kaydidir. Arabesk bu anlamda yalniz bir miizik tiirii degil, modernlesmenin
duygusal hafizasidur.

Arabesk Kkiiltiiriin dogdugu toplumsal alan, ayn1 zamanda kimliksel bir
belirsizlik alanidir. Go¢gmenler ne tam anlamiyla kdyli kalabilmis ne de
kentli olabilmistir. Bu “arada kalmishik™ hali, kiiltirel melezligi beraberinde
getirir. Geleneksel miizik formlari, dini-mistik temalar ve kirsal degerler
kent yasamimin ritmiyle karsilasir; ortaya ne biitiinliyle geleneksel ne de tam
anlamiyla modern olan hibrit bir kiiltiirel form ¢ikar. Arabesk miizigin melodik
yapisindaki Dogu-Bati karisimi ve sozlerindeki kader ile isyan arasindaki
salinim, tam da bu kimliksel aradaligin estetik izdiistimiidiir. Bu baglamda
arabesk, modernlesmeye direnen bir kiiltiir degil; modernlesmenin {irettigi
esitsizligin ve kiiltiirel uyumsuzlugun i¢inden konusan bir popiiler formdur.
Meral Ozbek’in belirttigi gibi arabesk, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde
yasanan mekansal ve simgesel gociin popiiler kiiltiirde aldig tarihsel bigimdir
(Ozbek, 1997, s. 169). Dolayisiyla arabesk, modernlesmenin karsit1 degil, onun
yarattig1 yeni toplumsal gercekligin kiiltiirel ifadesidir.

Gogle birlikte ortaya ¢ikan yeni kentli yoksulluk, yalniz maddi bir durum
degil, ayn1 zamanda bir duygulanim rejimi tiretmistir. Umut ile hayal kirikligi,
aidiyet arzusu ile dislanma deneyimi, kader inanci ile adalet talebi ayn1 kiiltiirel
metin i¢inde bir arada bulunur. Arabesk miizik, bu celiskili duygusal yapiy1
melodramatik bir estetik i¢inde yogunlastirir. Bu dogrultuda, arabesk kiiltiiriin
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toplumsal zemini, modernlesmenin esitsiz mekansal dagilimi, kirdan kente
goclin yarattigr kimliksel kopus ve kentte deneyimlenen sembolik dislanma
stirecleriyle belirlenir. Arabesk, bu tarihsel momentin duygusal ve kiiltiirel
anlatisidir.

2. ARABESK’IN ESTETIK YAPISI: MUZUKAL, MELEZLIK
VE ANLATI DiLi

Arabesk kiiltliriin toplumsal zemini go¢, gecekondu ve esitsiz modernlesme
stirecleriyle sekillenirken, bu deneyimin estetik diizeydeki ifadesi miizikal
yap1 ve s0z diinyasinda belirginlesir. Arabesk miizik, bigimsel olarak tagidigi
melezlik sayesinde yalnizca bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda modernlesmenin
kiiltiirel ¢eliskilerinin duyulabilir bir formudur. Arabeskin en belirgin 6zelligi,
farkli miizikal geleneklerin bir araya gelmesidir. Tiirk sanat miiziginin makam
yapilari, halk miiziginin sozIii anlati gelenegi, Orta Dogu (6zellikle Misir ve
Suriye) miiziginin melodik ve siislemeci 6zellikleri ile Bati enstriimantasyonu
ayn1 kompozisyon i¢inde birlesir. Bu estetik yapi1, Tiirkiye modernlesmesinin
kiiltiirel diizlemdeki hibrit dogasina paraleldir. Ne biitiiniiyle “yerli” ne
biitiiniiyle “Batili” olan bu miizik, kiiltiirel aradaligin isitsel bir karsiligidir.

Arabesk miizigin kurucu figiirii olarak kabul edilen Orhan Gencebay, bu
melez estetigin sekillenmesinde merkezi bir rol oynamistir. Gencebay’in
besteleri, geleneksel Anadolu sozli kiiltiirinden beslenen temalari, Batili
yayli diizenlemeleri ve Orta Dogu melodik kaliplariyla birlestirir. Meral
Ozbek, Gencebay’in miiziginin gecekondu niifusunun yeni yasam deneyimi
ile geleneksel duygusal ifade bigimleri arasinda bir koprii kurdugunu belirtir
(Ozbek, 1991, s. 112). Bu képrii, yalniz miizikal degil, kiiltiirel bir siireklilik
saglar: Kirsaldan gelen 6zne, kentte tamamen yabancilasmadan var olabilecegi
bir estetik alan bulur:

1968 yilinda Orhan Gencebay, “Bir Teselli Ver” (Give Me
Consolation) ve ardindan “Hatasiz Kul Olmaz” (Nobody Is
without Fault) adli eserleri bestelemis ve seslendirmistir; bu
eserler yalnizca miizikal iirinler olmanin 6tesine gegen bir kirilma
noktasi yaratmistir (Ozbek, Arabesk Culture, s. 211-232). Bu
yapitlarin s6z ve melodilerinde bulunan kimi unsurlar, gecekondu
niifusunun sozlii ifade bigimleri, miizikal gelenekleri ve yeni yasam
tarzlariyla giiclii bir karsilik bulmustur (Ozbek, Arabesk Culture,
s. 211-232). S6z konusu miizik, biiyiik sehirlerin ¢eperlerinde
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gelismekte olan yeni bir 6zel dile temas etmistir; bu dil, kentlesen
halk kitlelerinin kentle karsilagma deneyimi icinde ylikselen
beklentilerini, arzularin1 ve hayal kirikliklarini dile getirmektedir
(Ozbek, Arabesk Culture, s. 211-232)

Arabesk’in estetik yapisinda melodram belirleyici bir anlat1 formudur. Sarki
sOzlerinde asir1 yogun duygulanim, kader vurgusu, terk edilmislik, haksizliga
ugramislik ve caresizlik temalar1 6n plana ¢ikar. Ancak bu melodram, yalniz
bireysel bir duygu patlamasi degil; toplumsal yapisal sorunlarin bireysel kader
anlatisina terciime edilmesidir. Bu nedenle arabesk sozleri, agik siyasal sloganlar
icermese de toplumsal esitsizliklerin duygusal kaydini tutar. Bu baglamda,
Williams’a gore kiiltiirel formlar, heniliz tam olarak kavramsallastiriimamig
toplumsal deneyimlerin hissedilis bigimlerini tasir (Williams, 1977, s. 133).
Arabesk sozlerinde tekrar eden “kader”, “alin yazisi”, “¢ile”, “gurbet” ve
“yalan diinya” gibi ifadeler, modernlesmenin yarattig1 giivencesizlik ve kontrol
kaybr hissinin kiiltiirel ifadesidir. Bireysel gibi goriinen aci, aslinda kolektif bir
deneyimin yogunlasmis bi¢imidir.

Arabesk miizikteki vokal icra bigimi de bu duygusal yogunlugun bir
parcasidir. Uzatilan heceler, titresimli ses kullanimi, dramatik yiikselmeler ve
disiisler, sozlerin anlamsal igerigini giiclendirir. Ses, burada yalniz melodik bir
unsur degil; acinin, 6zlemin ve kirllganligin bedenlesmis halidir. Bu yoniiyle
arabesk performansi, duygunun sahnelenmesidir. Arabeskin estetik yapis1 ayni
zamanda modernlesmenin irettigi kimliksel aradaligi yansitir. Geleneksel
miizik kaliplarinin tamamen terk edilmemesi, ge¢cmisle bagm kopmadigini
gosterirken; Bati enstriimantasyonunun kullanimi, modernlik arzusunu isaret
eder. Bu ikili yapi, modernlesmenin “ne tam iceride ne tam digarida” biraktigi
Oznenin kiiltiirel konumuyla ortiistir.

Arabesk anlati dilinde dikkat c¢eken bir bagka unsur da muhatabin
belirsizligidir. Sarkilarda hitap edilen “sen”, kimi zaman sevgili, kimi zaman
kader, kimi zaman toplum ya da Tanr olabilir. Bu belirsizlik, yasanan
sikintinin kaynaginin da belirsiz olusunu yansitir. Modernlesme siirecinde
birey, kars1 karsiya oldugu yapisal esitsizlikleri dogrudan adlandiramaz;
bu nedenle haksizlik soyut bir yazgi gibi deneyimlenir. Arabesk sozleri, bu
soyutlanmis adaletsizlik duygusunu dile getirir. Bourdieu’niin bakis agisindan
degerlendirildiginde, arabeskin estetik formu ayni zamanda bir sinifsal ifade
bicimidir. Arabesk miizigin “asir1 duygusal”, “abartili” ya da “kaba” bulunmasi,
aslinda alt sinif habitusunun kiiltiirel damgalanmasidir (Bourdieu, 1984, s. 68).
Yani arabeskin estetik 6zelliklerine yoneltilen elestiriler, cogu zaman estetikten

cok sinifsal konumlara yoneliktir. Bu sekilde bakildiginda, arabesk’in
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estetik yapisi, modernlesmenin kiiltiirel ve duygusal celiskilerinin isitsel bir
haritasidir. Miizikal melezlik, anlati dilindeki melodram ve performanstaki
duygusal yogunluk, gogle yerinden edilmis ve kentte arada kalmis 6znenin
diinyasin1 goriiniir kilar. Arabesk bu anlamda yalnizca dinlenen bir miizik
degil, modernlesmenin yarattig1 kirilgan yasam deneyimlerinin duyulur hale
gelmesidir.

3. ARABESK’TE DUYGULANIM, KADER VE ISYAN

Arabesk kiiltlirlin estetik yapisi, yalniz miizikal melezlikten ibaret degildir;
ayni zamanda belirli bir duygulanim rejimini {iretir ve dolagima sokar. Bu
rejim, modernlesme siirecinin yarattig1 toplumsal esitsizliklerin bireysel kader
anlatilarina terciime edilmesiyle sekillenir. Arabesk sarkilarinda tekrar eden
temalar — kader, cile, yalnizlik, terk edilmislik, yoksulluk ve adaletsizlik — bir
yandan teslimiyet duygusunu pekistirirken, 6te yandan ortiik bir protesto dili
kurar. Bu ikili yapi, arabeski yalniz bir melankoli estetigi olmaktan ¢ikararak,
celigkili bir biling alanina yerlestirir. Gramsci’ye gore halk kiiltlirii, egemen
ideolojinin izlerini tasirken ayni zamanda ona yonelik elestirileri de barmdirabilir
(Gramsci, 1971, s. 333). Ozellikle Gramsci’nin “geliskili biling” (contradictory
consciousnes) kavrami bu dogrultuda agiklayict bir 1g1k turmaktadir. Gramsci
bunu su sekilde ifade etmektedir:

Insanlarin diinya goriisii ogu zaman tutarli ve sistematik degildir;
cesitli tarihsel katmanlardan, dinsel inanglardan, geleneklerden ve
egemen ideolojinin kalintilarindan olusan daginik bir bilesimdir.
Bununla birlikte insanlar, giindelik pratik etkinlikleri iginde,
kendi maddi yasam kosullarindan dogan daha elestirel ve sezgisel
bir kavrayisa da sahiptirler. Bu nedenle ayni kisi, bir yandan
egemen diinya goriisiinii yeniden iretirken, diger yandan kendi
deneyimlerinden dogan bir karsi biling 6gesini de tasiyabilir. Bu
durum, bilincin ¢eliskili bir yap1 gostermesine yol agar. (Gramsci,
1971, s. 323-324).

Arabesk soOzlerinde kader ve alin yazist vurgusu, yasanan esitsizlikleri
dogallastiriyor gibi goriinse de, ayni sozlerde “haksizlik”, “zalim diinya” ve
“yalan hayat” ifadeleriyle bu diizenin adaletsizligi de dile getirilir. Boylece
arabesk, hem rizanin hem de itirazin ayni kiiltiirel metinde bir arada bulundugu
bir sdylem firetir. Arabesk sarki sozlerinde sikca karsilasilan “kader” temasi,
ylizeyde dinsel ya da metafizik bir kabullenis gibi goriinse de, toplumsal yapilarin
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yarattig1 sinirliliklarin bireysel dilde ifade edilme bi¢imidir. Birey, kars karsiya
oldugu ekonomik yoksullugu ya da toplumsal dislanmay1 dogrudan sinifsal
kategorilerle adlandiramaz; bunun yerine bunlar1 yazgi, talih ya da alin yazisi
olarak deneyimler. Bu durum, modernlesmenin yapisal sorunlarinin bireysel
duygusal dile terctime edilmesidir. Arabesk, bu terclimenin estetik bigimidir.

Williams’a gore de kiiltiirel formlar, heniiz ideolojik olarak adlandirilamamis
ama kolektif olarak hissedilen deneyimleri tasir (Williams, 1977, s. 132).
Arabesk, modernlesmenin gécmen kitlelerde yarattigi giivencesizlik,
degersizlik ve dislanmiglik hissinin yogunlastig1 bir duygusal alan yaratir. Bu
alan, acik siyasal sdylem tiretmez; ancak toplumsal huzursuzlugu duygusal
yogunluk yoluyla ifade eder. Arabesk’teki duygusal anlatinin 6nemli bir boyutu
da “gurbet” temasidir. Gurbet, yalnizca fiziksel mekansal uzaklik degil; ayni
zamanda kiiltiirel ve duygusal yabancilasma anlamina gelir. Kirsaldan kente
gbc eden birey, kendi memleketinde oldugu gibi kentte de “yabanci”dir. Bu
cift yonlii yabancilik, arabesk sozlerinde siirekli olarak islenir. Bu durum,
modernlesmenin bireyi yerinden eden dogasinin kiiltiirel ifadesidir.

Arabesk’teki protest tonun daha goriiniir hale gelmesi, 6zellikle Mislim
Giirses ile birlikte belirginlesir. Giirses’in sarkilarinda kaderle hesaplagsma
ve Tanri’ya yoOnelen sitem, teslimiyet dilinin simirlarin1 zorlar. Bu noktada
arabesk, yalnizca aciy1 kabullenen bir estetik degil; acinin nedenine yonelen bir
sorgulama da iiretir. Ancak bu sorgulama sistematik bir politik dile doniismez;
daha cok varolussal bir isyan formunda kalir. Bu yoniiyle arabesk, siyasal
degil ama derin bi¢imde toplumsal bir elestiri tasir. Arabesk sozlerinde sikca
goriilen alkol, yalnizlik ve gece imgeleri de modernlesmenin yarattigi kopus
duygusunun estetik gostergeleridir. Giindiiziin tiretim iliskilerine ve disiplinine
karsilik, gece arabesk anlatida bir siginak, bir duygusal bosalim alanidir. Bu
karsitlik, modern kent yasaminin ritmine karsi kurulan sembolik bir mesafe
olarak okunabilir. Bourdieu’niin perspektifinden bakildiginda, arabesk’in bu
yogun duygusal dili ayn1 zamanda sinifsal habitusun bir ifadesidir. Alt siniflarin
deneyimledigi giivencesizlik ve kirilganlik, duygusal ifadenin daha dogrudan
ve yogun bi¢imlerde ortaya ¢ikmasina yol acar (Bourdieu, 1984, s. 372).
Arabesk estetiginin “asir1 duygusal” ya da “abartili” bulunmasi, bu sinifsal
deneyimin estetik diizeyde damgalanmasidir. Arabesk’teki “celiskili biling”,
modernlesmenin sundugu yiikselme umudu ile deneyimlenen dislanma gerilimi
arasinda sekillenir. Sarki sozlerinde hem “bir giin diizelecek” umudu hem de
“diinya zaten zalim” kabullenisi ayn1 anda bulunabilir. Bu gerilim, arabesk
kiiltiiriin duygusal mantigini olusturur: Umut ile umutsuzluk, teslimiyet ile
isyan, kader ile adalet talebi ayn1 estetik yap1 i¢inde birlikte var olur. Sonug
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olarak, arabesk, modernlesmenin yarattigi yapisal esitsizliklerin dogrudan
siyasal soylemle degil, duygusal yogunlukla ifade edildigi bir popiiler biling
alanidir. Bu biling, ne biitiiniiyle edilgen ne de biitiiniiyle direniscidir; aksine
modernlesmenin geligkilerini kendi i¢ginde tasiyan melez bir duygu diinyast
retir. Arabesk bu anlamda, Tiirkiye’de modernlesmenin yalniz ekonomik ve
kurumsal degil, ayn1 zamanda derin bir duygusal deneyim oldugunu hatirlatan
kiiltiirel bir formdur.

4. SINIF, ZEVK VE KULTUREL HiYARARSILER:
ARABESK’IN DAMGALANMASI

Arabesk kiiltlirtin Tiirkiye’de uzun siire “yoz”, “kaba”, “zevksiz” ya da
“varos” olarak nitelendirilmesi, yalniz estetik bir degerlendirme degil, ayni
zamanda sinifsal bir konumlandirmadir. Arabesk’e yoneltilen bu olumsuz
yargilar, modernlesme siirecinde olusan kiiltiirel hiyerarsilerin bir yansimasidir.
Bu nedenle arabeskin estetik tartigmasi, ayni zamanda zevk, smif ve kiiltiirel
mesruiyet lizerine ylriitiilen daha genis bir toplumsal miicadelenin pargasidir.
Pierre Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlart agiklayict bir
gerceve sunmaktari. Bourdieu’ye gore estetik begeniler, bireylerin toplumsal
konumlariyla yakindan iligkilidir ve kiiltlirel hiyerarsiler bu begeni farkliliklart
tizerinden yeniden iiretilir (Bourdieu, 1984, s. 56—68). “Yiiksek kiiltiir” olarak
kabul edilen sanat miizigi, klasik Bati miizigi ya da belirli edebi formlar,
kiiltiirel sermayesi yiiksek siniflarin mesru zevkleri olarak kodlanirken; arabesk
gibi popiiler ve duygusal yogunlugu yiiksek formlar alt smiflarin “diisiik
zevki” olarak damgalanir. Bu damgalama, estetik bir tercihten ¢cok sembolik
bir sinif ayrimint isaret eder. Arabesk’in 6zellikle ilk donemlerinde gecekondu
bolgeleri ve gogmen yoksullar ile 6zdeslestirilmesi, bu miizigin sinifsal olarak
asagl konumlandirilmasini kolaylastirmigtir. Arabesk dinlemek, yalniz bir
miizik tercihi degil; ayn1 zamanda belirli bir toplumsal konumun isareti olarak
goriilmiigtiir. Bu nedenle arabeske yonelik elestiriler cogu zaman miizigin
yapisindan ¢ok, onu dinleyen kitlenin sosyo-kiiltiirel konumuna ydneliktir.
Bourdieu’niin ifadesiyle, burada estetik yargilar araciligiyla sinifsal farkliliklar
“dogal” ve “mesru”ymus gibi sunulur (Bourdieu, 1984, s. 372).

Tiirkiye baglaminda bu kiiltiirel hiyerarsiler, modernlesme ideolojisiyle
yakindan iliskilidir. Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalari, Batililagsmis, kentli
ve sekiiler bir kiiltiirel modeli ilerlemenin gostergesi olarak 6ne ¢ikarmis; buna
uymayan formlar ise geri, ilkel ya da yoz olarak damgalanmistir. Arabesk, bu
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normatif kiiltiir anlayiginin disinda kalan bir estetik olarak, “makbul kiiltiir”iin
karsiti konumuna yerlestirilmistir. Bu durum, arabeskin yalniz estetik degil,
ideolojik bir tartisma nesnesi haline gelmesine yol agmustir.

Martin Stokes, arabesk etrafinda yiiriitiilen tartismalarin aslinda miizikten
cok kiiltiirel sinirlar ve kimlikler lizerine oldugunu vurgular (Stokes, 1992, s.
5). Arabesk’e yoneltilen elestiriler, “nasil bir Tiirkiye istiyoruz?” sorusunun
kiiltiirel alandaki yansimalaridir. Arabesk, Batililasma idealine uymayan bir
modernlik deneyimini goriintir kildig1 i¢in rahatsizlik yaratir. Bu rahatsizlik,
estetik dil lizerinden ifade edilse de arkasinda siifsal ve kiiltiirel bir gerilim
vardir. Ancak arabeskin sinifsal konumu sabit degildir. Zamanla arabesk miizik,
yalniz gecekondu mahallelerinde degil, liiks gazinolarda ve gece kuliiplerinde
de dolasima girmistir. Bu doniisiim, arabeskin alt smif miizigi olarak
damgalanmasinin mutlak olmadigim gosterir. Nedim Karakayali, arabesk
kiiltiiriiniin yalnizca yoksul gog¢menlerle sinirli olmadigini; farkli siiflar
arasinda da paylasilan bir kiiltiirel form haline geldigini belirtir (Karakayali,
2001, s. 130). Boylece arabesk, sinifsal sinirlar1 agarak daha genis bir poptiler
kiiltiir alanina yayilmistir. Bu yayilma, kiiltiirel hiyerarsilerin esnekligini ortaya
koyar. Arabesk’in baslangigta asagi konumlandirilan estetigi, zamanla poptiler
kiiltiiriin merkezine yaklagsmig; hatta bazi unsurlari ana akim pop miizige
eklemlenmistir. Bu siire¢, Bourdieu’niin kiiltiirel alanin dinamik ve miicadeleye
acik oldugu yoniindeki tespitini dogrular (Bourdieu, 1984). Zevk, sabit bir
kategori degil; toplumsal gii¢ iliskileri i¢inde siirekli yeniden tanimlanan bir
alandir.

Arabesk’in damgalanmasi ayn1 zamanda modernlesme sdyleminin dislayici
yoniinii de agiga gikarir. “Makbul” modern kiiltiiriin diginda kalan estetik
formlar, yalniz zevksiz olarak degil, ayn1 zamanda tehlikeli, yozlastirici ya
da gerici olarak kodlanabilir. Arabesk’in bir donem devlet televizyonu ve
radyosunda yasaklanmasi, bu estetik yargilarin kurumsal diizeyde de karsilik
buldugunu gosterir. Boylece kiiltiirel begeni tartigmalari, dogrudan kiiltiirel
iktidar iligkilerine baglanir. Gramsci’nin hegemonya baglaminda ele alirsak,
Gramsci’ye gore hegemonya, yalnizca zor yoluyla degil, kiiltiirel normlar
ve estetik degerler iizerinden de kurulur (Gramsci, 1971, s. 12). Arabesk’in
damgalanmasi, hangi kiltiirel formlarmm “mesru” kabul edilecegine dair
hegemonik bir miicadelenin pargasidir. Ancak arabesk tamamen bastirilamamais;
aksine genis kitleler tarafindan benimsenerek hegemonik kiiltlirle stirekli
bir miizakere haline girmistir. Bdylelikle, arabesk’in estetik olarak asagi
konumlandirilmasi, miizigin igsel 6zelliklerinden ¢ok, onu {ireten ve tliketen
toplumsal kesimlerin smifsal konumlaryla ilgilidir. Arabesk, kiiltiirel
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hiyerarsilerin nasil isledigini, zevkin nasil sinifsallastirildigini ve modernlesme
ideolojisinin kiiltiirel alani nasil diizenledigini goriiniir kilar. Bu nedenle
arabesk tartigmasi, yalniz bir miizik tliri lizerine degil; Tiirkiye’de kiiltiirel
mesruiyetin nasil kuruldugu iizerine ylriitilen daha genis bir toplumsal
tartismanin pargasidir.

5.DEVLET,MEDYAVE KULTUR ENDUSTRIiSI: AREBESK’IN

DONUSUMU

Arabesk kiiltiiriin toplumsal ve estetik boyutlar1 kadar, dolagima girme
ve doniisme bigimleri de dnemlidir. Arabesk, yalnizca alt smif gégmenlerin
giindelik yasaminda ortaya ¢ikan bir ifade bi¢imi olarak kalmamis; devlet
politikalari, medya yapilar1 ve kiiltiir endiistrisinin isleyisi icinde stirekli
yeniden sekillenmistir. Bu slireg, arabeskin marjinal bir alt kiiltiir olmaktan
¢ikip Tiirkiye popiiler kiiltiiriiniin merkezi unsurlarindan biri haline gelmesini
saglamistir. Arabesk miizik, ilk ortaya ¢iktig1 donemlerde devletin resmi kiiltiir
politikalariyla agik bir gerilim i¢indeydi. Cumhuriyet’in erken déneminden
itibaren sekillenen kiiltiir politikalar1, Batililagmis, “yiiksek™ sanat anlayisini
ve Tirk sanat miiziginin belirli formlarin1 desteklemis; buna uymayan miizikal
tiirler ise geri, yoz ya da milli kiiltiire zarar veren unsurlar olarak goriilmiistiir.
Bu baglamda arabesk, ozellikle 1970’ler ve 1980’lerin basinda devlet
televizyonu ve radyosu olan TRT’de uzun siire yasakli kalmistir. Arabeskin
resmi mecralardan diglanmasi, onun estetik olarak degersiz goriilmesinin
yani sira, temsil ettigi toplumsal kesimlerin de kiiltiirel olarak dislanmasinin
bir gostergesidir. Bu diglanma, Antonio Gramsci’nin hegemonya kavrami
cercevesinde okunabilir. Hegemonya, yalniz siyasal iktidar yoluyla degil,
kiiltiirel normlar ve estetik Olgiitler lizerinden de kurulur (Gramsci, 1971,
s. 12-13). Arabesk’in kamusal yayinciliktan diglanmasi, hangi miizikal
formlarm “mesru” kabul edilecegine dair hegemonik bir kiiltiir anlayisinin
sonucudur. Ancak bu yasaklama, arabeskin ortadan kalkmasina degil, aksine
alternatif dolagim aglar1 i¢inde gliglenmesine yol agmistir. Bu dogrultuda kaset
endistrisinin ylkselisi belirleyici olmustur. 1970’lerin sonlarindan itibaren
ucuz kaset teknolojisinin yaygimlagmasi, miizik liretimi ve dagitiminda devlet
denetiminin kismen agilmasini saglamistir. Arabesk miizik, resmi kanallardan
dislansa da, kaset piyasasi, minibtisler, pazar yerleri, kahvehaneler ve gecekondu
mabhalleleri araciligiyla genis kitlelere ulagsmigtir. Bu dolasim bigimi, arabeski
alt siniflarin giindelik hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir. Boylece
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arabesk, resmi kiiltiiriin digladigi ama popiiler diizeyde giiclii bir karsilik bulan
bir kiiltiirel form olarak varligini stirdirmiistiir.

1980’lerden sonra Tiirkiye’de uygulanan liberal ekonomik politikalar
ve medya alanindaki doniisiimler, arabeskin konumunu Onemli Olglide
degistirmistir. Ozel televizyon kanallarmin agilmasi, miizik piyasasmin
biiyiimesi ve eglence sektoriiniin genislemesi, arabeskin ana akim kiiltiirle daha
dogrudan iligki kurmasina olanak tanimistir. Bu siiregte arabesk, yalnizca alt
siiflarin miizigi olmaktan ¢ikmis; televizyon programlarinda, biiyiik konser
salonlarinda ve liiks eglence mekanlarinda da yer bulmustur. Meral Ozbek, bu
doniisiimii arabeskin kiiltiir endiistrisiyle eklemlenmesi olarak degerlendirir
(Ozbek, 1997, s. 221). Arabesk sanatcilart medya araciligiyla yildizlastirilmas,
belirli imgeler etrafinda paketlenmis ve genis tiiketici kitlelerine sunulmustur.
Bu siiregte arabeskin baglangictaki marjinal ve “yasakli” imgesi, yerini popiiler
ve pazarlanabilir bir kimlige birakmistir. Bu doniisiim, Pierre Bourdieu’niin
kiiltiirel alanin dinamik yapisina iliskin tespitleriyle de iliskilendirilebilir.
Bourdieu’ye gore kiiltiirel alan, farkli aktorlerin mesruiyet ve prestij icin
miicadele ettigi bir alandir (Bourdieu, 1984, s. 231). Arabesk’in baglangicta
diisiik prestijli bir tiir olarak konumlandirilmasi, zamanla medya ve piyasa
araciligryla yeniden deger kazanmasi, bu alandaki gii¢ iliskilerinin degisebilir
oldugunu gosterir. Ancak arabeskin kiiltlir endiistrisiyle eklemlenmesi, onun
elestirel potansiyelini tamamen ortadan kaldirmamistir. Aksine arabesk,
bu siiregte farkli ideolojik versiyonlara ayrilmistir. Ozbek’in belirttigi gibi
1980’lerden itibaren “devrimci arabesk”, “Islamc1 arabesk” ya da “milliyetgi
arabesk” gibi adlandirmalar ortaya ¢ikmustir (Ozbek, 1997, s. 221). Bu durum,
arabeskin yalniz bir miizik tiirii degil, farkli toplumsal ve siyasal séylemler i¢in
de kullanilabilen esnek bir kiiltiirel form oldugunu gosterir.

Medya araciligiyla kurulan yildiz sistemi de arabeskin doniisiimiinde
onemli rol oynamistir. Arabesk sanat¢ilari yalniz miizisyen degil, ayn1 zamanda
televizyon programlari, filmler ve magazin basini araciligiyla kamusal figiirlere
donlismistiir. “Baba”, “imparator”, “Diva” gibi unvanlar, bu sanat¢ilarin
yalniz miizikal degil, simgesel otorite figiirleri haline geldigini gosterir.
Boylece arabesk, alt sinif duygulaniminin ifadesi olmaktan ¢ikip ulusal poptiler
kiltiriin kurucu unsurlarindan biri héline gelmistir. Arabesk’in seriiveni,
marjinallestirilmis bir kiiltiirel formun devlet politikalari, piyasa dinamikleri
ve medya yapilart i¢inde nasil donistiigiinii gostermektedir. Arabesk, dnce
hegemonik kiiltiir tarafindan diglanmis; ardindan kiiltiir endiistrisi araciligryla
sogurularak ana akim popiiler kiiltiirlin pargasi haline gelmistir. Ancak bu
dontislim, arabeskin toplumsal kokenlerini ve duygusal yogunlugunu tamamen
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silmemis; aksine bu kokenler, yeni bigimlerde popiiler kiiltiir i¢inde yasamaya
devam etmistir.

6. KIMLIK, ERKEKLIK VE TASRALI MODERNLIK:
ARABESK’IN TEMSIL REJIMi

Arabesk kiiltiir, yalnizca gog, yoksulluk ve duygusal kirilmalarin degil; ayn1
zamanda yeni kimlik bigimlerinin insa edildigi bir temsil alanidir. Bu temsil
alaninda sinifsal konum, mekansal yerinden edilme ve kiiltiirel melezlik kadar,
erkeklik performanslart ve tasrali modernlik bigimleri de belirleyici rol oynar.
Arabesk figiirii, kentte var olmaya ¢alisan ama kentli normlarla tam anlamiyla
ortlismeyen bir 6znenin kimlik miizakeresini goriintir kilar. Arabesk kiiltiirde
kimlik, genellikle bir eksiklik ya da yoksunluk iizerinden kurulmaz; aksine bir
duygusal yogunluk ve onur sdylemi etrafinda sekillenir. Kentte marjinallestirilen
gdecmen 6zne, ekonomik ve kiiltiirel sermaye eksikligini, duygusal derinlik ve
ahlaki iistiinliik sdylemiyle telafi eder. Arabesk sarki sozlerinde sik¢a rastlanan
“namus”, “sadakat”, “gercek sevgi” ve “vefa” temalar1, bu ahlaki {stlinliik
iddiasinin gostergeleridir. Boylece arabesk 6zne, modern kentte maddi olarak
dezavantajli olsa da, duygusal ve ahlaki agidan “daha hakli” bir konumda
temsil edilir. Bu kimlik insasinda erkeklik performanslari merkezi bir yer tutar.
Arabesk’in erken donem temsilinde erkek figiirti, ac1 ¢eken, terk edilen, yalniz
ama duygusal olarak derin bir 6zne olarak cizilir. Bu figiir, hegemonik erkeklik
modelinden farklidir; gii¢ ve kontrol lizerinden degil, actya dayanma ve sadakat
lizerinden tanimlanir. Ancak zamanla arabesk kiiltliir i¢inde farkli erkeklik
bicimleri de ortaya ¢ikmuistir.

Bu déniisiimiin en gériiniir 6rneklerinden biri Ibrahim Tathises figiiriidiir.
Tatlises, arabesk kiiltiiriin tasrali kokenlerini gizlemek yerine goriiniir kilan
ve hatta gururla sergileyen bir temsil bicimi sunar. Ozbek’e gore bu kusak
mizisyenler, Anadolu kokenlerini agikca vurgulamis ve kent kiiltiiri i¢inde
tasrali kimligin goriiniirliigiinii artrmistir (Ozbek, 1997, s. 222). Tatlises’in
sahne durusu, konusma tarzi, giyim bi¢imi ve medya temsilleri, tasrali kimligin
kentte bastirilmasi gereken bir 6zellik degil, sergilenebilir bir giic gostergesi
haline geldigini gdsterir. Bu temsil bigimi, arabesk kiiltiirde “tasrali modernlik”
olarak adlandirilabilecek 6zgiil bir kimlik formunun ortaya ¢iktigini diistindiiriir.
Bu modernlik bi¢imi, Batili kentli normlara tam uyum saglamaz; ancak modern
tiketim kiiltiiriine de eklemlenir. Liiks otomobiller, gosterigli takilar, biiyiik
evler ve medya goriiniirligii, tasrali kdkenle ¢elismeyen bir basar1 gostergesi
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haline gelir. Boylece modernlik, Batililasma ile esanlamli olmaktan ¢ikar;
tagrali kokenleri silmeden de modern olunabilecegi fikri giic kazanir. Arabesk
kiiltiirdeki bu temsil rejimi, hegemonik modernlik anlayisina yonelik sembolik
bir miidahale olarak okunabilir. Antonio Gramsci’nin hegemonya kavrami
acisindan bakildiginda, arabesk figiirler egemen kiiltlirel normlara tam uyum
saglamaz; ancak biitiiniiyle kars1 da ¢ikmaz. Bunun yerine, kendi kokenlerini
goriiniir kilarak hegemonik kiiltiirle miizakere ederler (Gramsci, 1971). Bu
miizakere, tasrali kimligin kentte tamamen bastirilmasi yerine, doniistiiriilerek
yeniden deger kazanmasiyla sonuglanir.

Arabesk’in temsil rejiminde erkeklik kadar duygusal kirilganlik da
o6nemli bir yer tutar. Erkek 6znenin aglamasi, ac1 ¢ekmesi, terk edilmesi ya
da umutsuzlugunu dile getirmesi, geleneksel erkeklik normlar1 agisindan
zayiflik gostergesi sayilabilir. Ancak arabesk estetik iginde bu kirilganlik,
sahiciligin ve derinligin isareti olarak kodlanir. Boylece arabesk, erkeklik
ile duygusallik arasindaki iligkiyi yeniden tanimlar. Giiglii olmak, duygular
bastirmak degil; aciya ragmen ayakta kalabilmektir. Bu temsil rejimi, kentteki
kiiltiirel hiyerarsilerle de iligkilidir. Arabesk figiirli, “maganda” ya da “kiro”
gibi asagilayici etiketlerle damgalanmis olsa da, medya araciligiyla ayni figilir
popitler kiiltirlin merkezine tagmabilir. Bu c¢eligkili temsil, arabeskin hem
damgalanan hem de kitlesel olarak benimsenen bir kimlik alant oldugunu
gosterir. Boylece arabesk figiir, modern Tiirkiye’de sinif, mekan ve kiiltlir
arasindaki gerilimlerin somutlastig1 bir simgesel diiglim noktas1 haline gelir.
Pierre Bourdieu’niin habitus kavrami burada bu baglamda agiklayabiliriz.
Arabesk figiiriin beden dili, konusma bigimi, jestleri ve estetik tercihleri, belirli
bir sinifsal ve mekansal gegmisin izlerini tasir (Bourdieu, 1984). Bu habitus,
kentte asagilanma riski tasirken, arabesk kiiltiir i¢inde kolektif bir kimlik
ve dayanisma duygusu iiretir. BOylece bireysel utang potansiyeli, kolektif
gurur kaynagina doniisebilir. Sonug¢ olarak arabesk kiiltlirlin temsil rejimi,
modernlesmenin irettigi kimliksel aradaligin estetik ve simgesel diizeydeki
ifadesidir. Tagrali kdken, kentte silinmesi gereken bir eksiklik degil; yeniden
yorumlanarak goriiniir kilman bir kimlik unsuruna doniisiir. Arabesk, bu
yOniiyle yalniz acinin degil, ayn1 zamanda kimliksel miizakerenin ve alternatif
modernlik bigimlerinin kiiltiirel alanidir.
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SONUC: MODERNLIGIN DUYGYSAL VE KULTUREL
ARSIVI OLARAK ARABESK

Bu c¢alismada arabesk kiiltiiriin, Tirkiye’de modernlesme siirecinin

kenarinda kalan bir kiiltiirel sapma olarak degil; modernlesmenin esitsiz,
parcali ve gogu zaman travmatik bicimde yasanmasinin i¢sel bir liriinii olarak
ele alinmaktadir. Arabesk’in ortaya c¢iktig1 tarihsel baglam, kirdan kente goc,
gecekondu mekansalligi, smifsal yeniden yapilanma ve kiiltiirel dislanma
stirecleriyle dogrudan iligkilidir. Bu baglamda arabesk, modernlesmenin
disinda kalmisg bir kiiltiirel artik degil; modernlesmenin tam merkezinde, fakat
onun vaatlerinden esit bigimde yararlanamayan toplumsal kesimlerin duygusal
ve sembolik ifade alanidir. Arabesk miizigin estetik yapisindaki melezlik,
Tiirkiye modernlesmesinin kiiltiirel yapisina paralel bir hibritlik sergiler. Tiirk
halk miizigi, sanat miizigi, Orta Dogu melodileri ve Bati enstriimantasyonu
arasindaki sentez, yalniz miizikal bir tercih degil; kirsal ve kentsel, geleneksel
ve modern, Dogulu ve Batili kimlik unsurlarinin bir arada var olma ¢abasinin
isitsel kargiligidir. Bu melez estetik, modernlesmenin ¢izgisel ve homojen bir
siire¢ olmadigi; aksine farkli kiiltiirel katmanlarin ¢akigmasiyla sekillendigi
gercegini gorlinlir kilar. Arabesk’in duygusal diinyasi ise modernlesmenin
toplumsal maliyetlerinin yogunlastig1 bir alandir. Kader, gurbet, yoksulluk,
haksizlik, yalnizlik ve terk edilmislik temalar1, bireysel gibi goriinen ama kolektif
deneyimlerden beslenen bir duygulanim rejimi dretir. Raymond Williams’in
“duygu yapilar” kavramiyla diisiiniildigiinde, arabesk modernlesmenin hentiz
tam olarak siyasal dile kavusmamis ama giiclii bi¢imde hissedilen duygusal
sonuglarm tagir (Williams, 1977). Bu yoniiyle arabesk, modern Tiirkiye nin
duygusal tarihinin popiiler bir arsivi olarak okunabilir. Arabesk’teki kader
ve teslimiyet temalari, ilk bakista edilgen bir biling haline isaret ediyor gibi
gorilinse de, ayni metinlerde adaletsizlige ve haksizliga yonelik ortiik bir itiraz
da bulunur. Bu ¢eliskili yapi, Antonio Gramsci’nin “geliskili biling” kavrami
cercevesinde anlam kazanir (Gramsci, 1971). Arabesk, egemen ideolojinin
bazi unsurlarini yeniden tiretirken, ayn1 zamanda onun sinirlarint goriiniir kilar
ve sorgular. Boylece arabesk, ne biitliniiyle uyumlu ne de biitiiniiyle direnis¢i
olan, miizakereye agik bir popiiler biling alani olusturur. Arabesk’in sinifsal
konumu da bu miizakere siirecinin énemli bir parcasidir. Baslangicta alt sinif
gocmenlerle 6zdeslestirilen ve bu nedenle “diisiik zevk” olarak damgalanan
arabesk, zamanla daha genis toplumsal kesimlere yayilmistir. Pierre
Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye kurami acisindan bakildiginda, arabeskin
estetik olarak asagi konumlandirilmasi, aslinda belirli sinifsal habituslarin
damgalanmasi anlamina gelir (Bourdieu, 1984). Ancak arabeskin farkli siniflar
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tarafindan da tiiketilmeye baslanmasi, kiiltlirel hiyerarsilerin sabit olmadigini
ve siirekli miizakere edildigini gosterir. Devlet politikalari, medya yapilar1 ve
kiiltiir endiistrisi de arabeskin doniisiimiinde belirleyici olmustur. Baglangigta
resmi kiiltlir tarafindan dislanan arabesk, kaset piyasasi ve O6zel medya
kanallar1 araciligiyla ana akim popiiler kiiltiiriin parcasi haline gelmistir. Bu
stire¢, hegemonik kiiltiiriin digladigi bir formu zamanla sogurmasi ve yeniden
tanimlamasi olarak okunabilir. Ancak arabesk bu sogurulma siirecinde tamamen
etkisizlesmemis; aksine popiiler kiiltiir iginde farkli ideolojik ve estetik
bicimlerde varligini siirdiirmiistiir. Arabesk’in temsil rejimi de modernlesmenin
kimliksel sonuclarmi goriintir kilar. Tasrali koken, kentte bastirilmasi1 gereken
bir eksiklik olmaktan ¢ikip, medya ve popiiler kiltiir araciligiyla goriiniir ve
hatta gurur duyulan bir kimlik unsuruna doniismiistiir. Bu dontisiim, Tiirkiye’de
modernligin yalniz Batililasma iizerinden degil, yerel ve tasrali unsurlarla
birlikte kurulan ¢ogul bigcimlerde yasandigini gosterir.

Sonug olarak arabesk kiltiir, Tiirkiye’de modernlesmenin tek yonlii
bir ilerleme anlatis1 olmadigini; aksine esitsizlikler, kopuslar ve duygusal
kirilmalarla dolu karmasik bir deneyim oldugunu ortaya koyar. Arabesk,
bu deneyimin miizikal, duygusal ve simgesel ifadesidir. Modernlesmenin
merkezinde yer almasina ragmen onun vaatlerinden tam olarak yararlanamayan
kesimlerin sesi olarak arabesk, Tiirkiye’nin toplumsal hafizasinda derin
izler birakmistir. Bu nedenle arabesk, yalniz bir miizik tiirii degil; modern
Tiirkiye’nin c¢eligkilerini, umutlarin1 ve hayal kirikliklarmi tasiyan giiclii bir
kiltiirel arsivdir.
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GIRIS

1970’lerin sonu ve 1980’lerin basi sanat tarihinde siklikla figiiratif resmin
“geri doniisii” olarak tanimlanan bir doneme isaret eder. Ancak bu durum
figlirin biitiiniiyle ortadan kaybolmasindan sonra yeniden ortaya ¢ikmasindan
ziyade, minimalizm ve kavramsal sanatin hakim oldugu donemin ardindan
figlirlin resim yiizeyi i¢indeki roliiniin yeniden tanimlanmasiyla iligkilidir. Ayn1
tarihsel esikte neo-ekspresyonizm, transavanguardia ve new image painting
gibi farkli yonelimler, resmin yeniden merkez1 bir konum kazanmasina katkida
bulunmus; ancak bu yonelimler elestirel yazinda ¢ogu zaman “figiiriin geri
doniisii” basligi altinda birlikte ele alinmugtir.

Bu baglamda 1978 yilinda Whitney Museum of American Art’ta Richard
Marshall kiiratorliigiinde diizenlenen “New Image Painting”(Yeni Imge
Resmi) sergisi 6zel bir konuma sahiptir. Sergi, dramatik jest, tarihsel anlati
ve psikolojik yogunluk iizerinden sekillenen neo-ekspresyonist egilimlerden
farkl olarak, imgenin minimalizm sonrasi olusan yiizey bilinci i¢inde yeniden
konumlandirilmasina isaret eder. Burada mesele figiiriin geri doniisii degil;
imgenin yiizey iizerindeki yapisal organizasyonudur. Imge vardir, ancak
dramatik bir doruk iretmez; figiir vardir, ancak anlatisal merkez olusturmaz.
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Marshall (1978, s.9) bu durumu su ifadeyle agiklar:

Resimler, yalnizca bir anlatinin agik¢a ifade edilmedigi; ima
edildigi ya da onerildigi 6lciide anlatisal bir nitelik tagir. iki ya
da daha fazla imge eszamanli olarak kullanildiginda, var olan
anlatisal boyut dogrusal ve ardisik degildir; bu nedenle basit ve
apacik acgiklamalara kolayca olanak vermez.

Bu ifade, Yeni Imge Resmi’nde anlatinmn biitiiniiyle ortadan kalkmadigini;
ancak dogrusal bir dramatik yapi1 halinde kurulmadigini gostermektedir. Bu
nedenle donemin elestirel yazininda figiiratif resme yonelen farkli egilimler
cogu zaman tek bir dramatik geri doniis anlatisi igcinde ele alinmistir. Bu
yoniiyle New Image Painting, stilistik bir kategori olmaktan ¢ok, yiizey
icinde eszamanli ve merkezsiz bir kompozisyon anlayisina dayanan 6zgiil bir
yaklasimi temsil eder. Ancak 1980’lerin basinda diizenlenen 4 New Spirit in
Painting gibi sergiler ve donemin elestirel atmosferi, figiiratif doniisi genel
bir “resmin geri donlisii” anlatisi iginde kurumsallastirmigtir. Bu durum, new
image painting’in yapisal Ozelliklerinin neo-ekspresyonist sdylemle birlikte
okunmasina ve kavramin 6zgil konumunun zamanla belirsizlesmesine yol
acmistir. Dolayisiyla burada s6z konusu olan yalnizca figiiratif resmin yeniden
gorliniir hale gelmesi degil, bu doniis icinde ortaya c¢ikan farkli resimsel
orgiitlenme bicimlerinin ayrigtirilmasidir. Jonathan Fineberg (2014) figiiratif
imgenin yeniden goriiniir hale gelmesinin hem Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni
resim egilimleriyle hem de Amerika’daki New Image Painting ile ayni tarihsel
baglam iginde gerceklestigini belirtir. Bu tespit, New Image Painting’in
yalnizca Amerikan sanatina 6zgii izole bir gelisme olmadigini, ayn1 donemde
Avrupa’da ortaya ¢ikan figiiratif egilimlerle paralel bir tarihsel baglam icinde
sekillendigini gostermektedir.

Tiirkge literatiirde bu terim ¢ogunlukla “Yeni Imgecilik” bigiminde karsilik
bulmustur. Bu nedenle literatiirde “Yeni Imgecilik” ¢ogu zaman 1980’ler
figliratif donlislinlin genel atmosferi iginde degerlendirilmis ve kavramin 6zgiil
kiiratdryel baglami ¢cogu zaman arka planda kalmistir. Ahu Antmen (2008,
s. 268), 1970-1980 araligindaki figiiratif yonelimleri ele aldigi “Yeni Boya,
Yeniden imge, Yeni Disavurumculuk Dalgasi ve Baska Resimsel Arayislar”
basligialtinda bu yonelime yer verir ve onu “boyasalli§i 6nemseyen, soyutlanmig
figiir ve nesnelerin harmanlandig1 yari-soyut bir imgeselligin arayislar1” olarak
tanimlar. Bu yaklagim, donemin resimsel atmosferini genel bir figliratif doniis
baglami i¢inde degerlendirmekte ve Yeni Imgecilik’i 1970’ler sonu ile 1980’ler
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basindaki resimsel egilimler arasinda konumlandirmaktadir. Bununla birlikte
s0z konusu tanim, 1978 tarihli New Image Painting sergisinin katalog metninde
ortaya konan 6zgiil yapisal Olciitleri ayristirmay1 hedeflemez. Bu nedenle “Yeni
Imgecilik” terimi Tiirkiye baglaminda dénemsel bir kategoriye isaret ederken,
Marshall’mn tanimi belirli bir kiiratoryel baglamda sekillenen daha dar bir
kavramsal alan1 ifade eder.

Bu calisma, new image painting kavraminin 1980’ler figiiratif doniisiiniin
genel anlatisi iginde erimesi yerine, 1978 sergisi baglaminda ortaya ¢ikan 6zgiil
bir resim yaklagimi olarak yeniden degerlendirilmesini amaglamaktadir. Bu
dogrultuda calisma su soruya odaklanmaktadir: New image painting, 1980’ler
figiiratif dontisii i¢inde hangi yapisal 6zellikleriyle 6zgiil bir resimsel yaklagim
olarak tanimlanabilir?

Arastirma, Richard Marshall’m sergi katalog metninin metinsel analizi ile
doneme iligkin sanat tarihi literatiiriiniin karsilagtirmali degerlendirilmesine da-
yanmaktadir. Bu ¢ercevede dncelikle bu yaklasimin neo-ekspresyonizm ve mi-
nimalizm ile kesistigi ve ayristig1 noktalara deginilecek, ardindan Marshall’in
metninde vurgulanan anlayis incelenecektir. New Image Painting sergisinde
yer alan sanatgilar arasinda Jennifer Bartlett, Neil Jenny, Robert Moskowitz,
David Salle ve Susan Rothenberg gibi farkli resimsel yaklagimlar gelistiren
isimler bulunmaktadir. Bu ¢alisma, New Image Painting sergisinde yer alan
tiim sanatgilarin kapsamli bir incelemesini hedeflemekten ziyade, Marshall’in
tanimladig1 yapisal 6zelliklerin somut bir 6rnek {izerinden tartisilmasina odak-
lanmaktadir. Bu nedenle arastirmada seckili 6rnekleme yontemi (purposive
sampling) kullanilmigtir. Rothenberg’in 6zellikle 1970’lerin ortasinda gercek-
lestirdigi biiyiik 6lgekli at resimleri new image painting’in temel yapisal dzel-
liklerini acik bicimde goriiniir kilar. Rothenberg’in ¢aligmalar1 bu arastirma
i¢in temsil edici bir 6rnek sunmaktadir.

1980’ler resmi lizerine yapilan degerlendirmelerde figliratif geri doniis
siklikla neo-ekspresyonizm merkezli bir anlati i¢inde konumlandirilmistir Bu
cerceve, donemin dramatik jesti, tarihsel gondermeyi ve psikolojik yogunlugu
One ¢ikaran yonelimlerini agiklamak agisindan islevseldir. Nitekim 1970’ler
boyunca Minimalizm ve bigimci estetigin etkisinin azalmasiyla birlikte New
York sanat ortaminda farkli egilimler belirginlesmeye baslamistir. Tony
Godfrey (1986, s. 128) bu siireci su sozlerle tanimlar:

Yetmisler boyunca, Formalizm ve Minimalizm’in itici giicii
soniimlenirken, New York sanat ortami ¢esitlendi ve pes pese yeni
egilimler ortaya ¢ikmaya basladi. Resim agisindan bunlarin en
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onemlileri “Pattern and Decoration” ile “New Image Painting” idi.

Godfrey’nin bu tespiti, new image painting’in neo-ekspresyonist patlamadan
once, 1970’1ler baglaminda ortaya ¢ikan ve minimalizm sonrasi ¢esitlenmenin
bir pargast olarak sekillenen bir yonelim oldugunu gostermektedir. Bununla
birlikte ayni donem iginde imgenin yiizey iizerindeki konumlanigmna ve
kompozisyonel organizasyonuna odaklanan daha kontrollii ve yapisal bir
yaklasim da mevcuttur. Bu nedenle new image painting’i yalnizca 1980’ler
figiiratif doniisliniin bir alt baglig1 olarak degil, bu doniis icinde 6zgiil bir yapisal
konumlanis olarak degerlendirmek gerekir.

Bu donemde resimsel temsilin geri ¢ekilmesinde yalnizca minimalizm
degil, kavramsal sanatin ortaya koydugu teorik ¢erceve de belirleyici olmustur.
1960’larin sonlarinda kavramsal sanat baglaminda sanat yapitinin nesnesel
Ozelliklerinden ¢ok kavramsal yapisi tartisilmaya baglanmistir. Joseph
Kosuth’un 1969, s.844) ifade ettigi gibi:

Sanat yapitlar1 analitik Onermelerdir; yani sanat olarak kendi
baglamlar1 icinde degerlendirildiklerinde herhangi bir olgusal
gerceklik hakkinda bilgi vermezler. Bir sanat yapiti sanat¢inin
niyetinin sunumudur; baska bir deyisle sanat¢1 belirli bir yapitin
sanat oldugunu sOylemektedir. Bu anlamda sanat yapiti bir
totolojidir.

Bu yaklasim, sanat yapitinin anlamini fiziksel formundan ziyade kavramsal
orgiitlenmesi i¢cinde degerlendiren bir diisiinsel zeminin olugsmasina katkida
bulunmustur. Bu diisiinsel arka plan, 1970’lerin sonunda resmin yeniden ortaya
cikisinin yalnizca stilistik bir doniis degil, ayn1 zamanda imgenin yapisal
islevinin yeniden diisiiniilmesiyle ilgili oldugunu gosterir. Bunedenle 1970’lerin
sonundaki bazi resim pratikleri, imgeyi yalnizca temsil arac1 olarak degil, resim
ylizeyi i¢indeki yapisal bir unsur olarak yeniden ele almaya baslamistir. Bu
acidan bakildiginda new image painting, neo-ekspresyonist figiiratif doniisten
ziyade minimalizm sonrasi yiizey rejiminin imgesel bir yeniden orgiitlenmesi
olarak yorumlanabilir.
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1. NEO-EKSPRESYONIiZM VE NEW IMAGE PAINTING
ARASINDAKI TLiSKi

1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda 6zellikle Avrupa’da figiiratif resme
yonelen yeni egilimler ortaya ¢ikmig ve bu egilimler sanat tarih yaziminda cogu
zaman neo-ekspresyonizm basligi altinda degerlendirilmistir. Tony Godfrey’ye
(1986, s. 32) gore bu donemde 6zellikle Almanya’da ortaya ¢ikan ressamlar
giiclii jestsel ifade, yogun boya kullanim1 ve ¢arpici renk karsitliklariyla dikkat

ceken bir resim dili gelistirmiglerdir. Godfrey, bu ressamlarin ¢alismalarinda
“kaba ve enerjik firga darbeleri, yogun boya kullanimi ve dramatik figiliratif
imgeler”in belirleyici oldugunu vurgular. Bu yaklasim, modernist soyutlama
geleneginin hakim oldugu bir ortamda figiiratif resmin yeniden gii¢lii bir ifade
alan1 kazanmasina yol agmustir.

Neo-ekspresyonist resmin gelisiminde bazi sanatcilarin tiretimleri 6zellikle
belirleyici olmustur. Almanya’da ortaya ¢ikan bu yeni resim egiliminin Geo-
rg Baselitz, Anselm Kiefer ve Markus Liipertz gibi sanat¢ilarin ¢aligmalartyla
gorlintirliik kazandigini sdyleyebiliriz. Bu sanat¢ilar resimlerinde tarihsel ve
kiiltiirel referanslart giiglii bir figiiratif dil araciligiyla ele almiglardir. Godf-
rey’ye (1986, s. 32) gore bu ressamlarin ¢alismalar1 “yogun boya kullanimi,
kaba ve enerjik firca darbeleri ve dramatik figiiratif imgeler” ile karakterize
edilir. Ozellikle Baselitz’in ters cevrilmis figiirleri, Kiefer’in tarihsel travma ve
Alman kimligi iizerine kurulu resimleri ve Liipertz’in mitolojik géondermeler
iceren figliratif kompozisyonlar1 neo-ekspresyonist resmin farkli yonlerini or-
taya koyar. Bu sanatgilarin ¢aligmalari, figiiratif resmin yeniden giiglii bir ifade
araci olarak ortaya ¢ikmasina katkida bulunmus ve 1980’lerde uluslararasi sa-
nat ortaminda genis bir etki yaratmigtir.

Neo-ekspresyonist resimde figiir yalnizca gorsel bir unsur degil, ayni zaman-
da tarihsel ve kiiltiirel bir anlat1 aracidir. Godfrey’ye (1986, s. 36) gére Alman
ressamlarin ¢alismalarinda figiir ¢ogu zaman “tarihsel deneyimle ve kolektif
bellegin izleriyle iliskilendirilen yogun bir anlat1 potansiyeli tasir.” Bu nedenle
neo-ekspresyonist resimler siklikla tarihsel gondermeler, mitolojik figiirler ve
kiiltiirel sembollerle yiikliidiir. Bu ressamlarin kullandig: figiirler cogu zaman
deformasyona ugramis, kaba ¢izilmis ve giiclii bir duygusal gerilim tasryan im-
geler olarak karsimiza ¢ikar.

Bu figiiratif yonelimin ortaya ¢ikisinda Philip Guston’un resimleri 6nem-
li bir dontim noktast olugturur. Karl Ruhrberg, Guston’un 1960’larin sonunda
soyut resimden figiiratif dile yonelmesini modern resim tarihinde 6nemli bir
kirilma olarak degerlendirir. Ruhrberg’e (2005, s. 277) gére Guston’un bu do-
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niisii “soyut resmin egemen oldugu bir ortamda figiiriin yeniden diigiiniilmesine
olanak saglayan onemli bir gelisme”dir. Guston’un resimleri, sadelestirilmis
figiirler, giindelik nesneler ve karikatiir benzeri imgeler araciligiyla giiglii bir
gorsel anlati kurar. Ruhrberg (2005) bu resimlerin, figiirlin yeniden ele alinmasi
acisindan sonraki kusak ressamlar i¢in 6nemli bir referans olusturdugunu be-
lirtir. Guston’un bu yaklasimi yalnizca neo-ekspresyonist ressamlar lizerinde
degil, ayn1 zamanda New Image Painting sanatgilari lizerinde de etkili olmus-
tur. Jonathan Fineberg’e (2014) gore figiiratif imgenin yeniden goriiniir hale
gelmesi hem Avrupa’daki yeni resim egilimleriyle hem de Amerika’daki New
Image Painting ile ayni tarihsel baglam i¢inde ger¢eklesmistir. Fineberg (2014,
5.418) bu durumu sdyle ifade eder:

Avrupali sanatcilar tarafindan resmin yeniden kesfedilmesi ve
New York’ta Philip Guston’un yeni resimleriyle ayn1 yillarda or-
taya ¢ikan New Image Painting, 1978 deki ayn1 adli sergiyle ta-
nimlanan bir egilimi ifade eder.

Fineberg (2014, s. 418) ayrica New Image Painting sanat¢ilarinin ¢aligma-
larinda farkli gorsel dillerin bir arada kullanildigini belirtir. Ona gére bu res-
samlar “birbirleriyle etkilesim i¢inde olan ancak bagimsiz ¢oklu gorsel séylem
katmanlarin1 ayni resim yiizeyinde bir araya getirirler”. Bu durum New Image
Painting’in tek bir stil ya da anlat1 bigimi yerine ¢ok katmanli bir imgesel yap1
gelistirdigini gdstermektedir.

Neo-ekspresyonist resim ile New image painting arasindaki en énemli fark-
lardan biri figiiriin resim i¢indeki islevinde ortaya cikar. Neo-ekspresyonist re-
simde figlir cogu zaman dramatik bir anlatinin merkezinde yer alir ve giiclii
jestsel firca hareketleriyle ifade edilir. Buna karsilik new image painting’de
imge daha sadelestirilmis ve grafiksel bir yap1 i¢inde ele alinir. Bu resimlerde
farkli imgeler ayn1 yiizey {izerinde eszamanli olarak yer alir ve belirli bir anlatt
siralamasi olugturmaz. Marshall’mn (1978) new image painting {izerine yaptig1
degerlendirmeler bu yaklasimin figiiratif resim i¢indeki konumunu agiklamak-
tadir. Bu baglamda new image painting’de figlir dramatik bir anlatinin tasiyicisi
olmaktan ¢ok resim yiizeyi i¢inde konumlanan bir gorsel isaret olarak islev
goriir. Fineberg de (2014, s. 428 ) bu donemde ortaya ¢ikan resim anlayiginin
uluslararasi 6l¢ekte etkili oldugunu ve New Image Painting’in farkli resim ge-
lenekleri arasinda bir karsilasma yarattigini belirtir. Ona gore bu egilim “New
York sanat ortami ile Avrupa’daki neo-ekspresyonist yonelimler arasinda dik-
kat ¢ekici bir etkilesim alan1 olusturmustur.” Fineberg (2014, s. 428 ) bu karsi-
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lasmayi su sozlerle ifade eder:

Yeni Imaj Resmi resme gosterilen ilgiyi yeniden canlandirmis ve
yetmislerin sonlarinda New York sanat ortamu ile Italya’daki ne-
o-ckspresyonizm arasinda heyecanli bir karsilagsmaya yol agmustir.

Sonug olarak neo-ekspresyonizm ile New Image Painting ayni tarihsel do-
nemde ortaya ¢ikan figiiratif yonelimler olsa da resimsel yap1 bakimindan farkl
yaklagimlar gelistirmistir. Neo-ekspresyonist resim giiclii jestsel ifade, drama-
tik figlirler ve tarihsel anlatilar iizerine kurulurken; New image painting daha
sadelestirilmis imgelerin resim yiizeyinde eszamanli olarak diizenlendigi ve
dogrusal anlatidan kaginan bir yaklagim gelistirmistir.

2. MINIMALIZM SONRASI YUZEY VE NEW IMAGE
PAINTING

New image painting yaklasiminin ortaya ¢iktigi tarihsel baglam yalnizca
figiiratif resmin yeniden goriiniirlik kazanmasiyla agiklanamaz. Bu yaklasim
ayn1 zamanda 1960’lar ve 1970’ler boyunca sanat ortaminda belirleyici olan
minimalizm sonras1 ylizey anlayisiyla da iligkilidir. Minimalist sanat, resim yii-
zeyini temsilin tastyicisi olan bir alan olmaktan ¢ikararak yapitin fiziksel var-
liginin dogrudan deneyimlendigi bir diizlem olarak ele almistir. Bu yaklasim,
sanat yapitinin anlamini temsil ettigi imgelerden ¢ok, ylizeyin maddeselligi ve
izleyiciyle kurdugu dogrudan iliski tizerinden degerlendiren bir estetik anlayi-
sin gelismesine katkida bulunmustur.

1970’lerin sonuna gelindiginde ise resim yiizeyi yeniden imgelerin yer al-
dig1 bir alan haline gelmeye baslamis; ancak bu durum klasik figiiratif resimde
oldugu gibi dramatik bir anlatinin geri doniisii anlamina gelmemistir. Richard
Marshall’in 1978 tarihli New Image Painting sergisi i¢in kaleme aldigi metinde
vurguladig lizere, bu ressamlarin caligmalar1 imgelerin geleneksel temsil bag-
lamlarindan koparildigi ve resim yiizeyi i¢inde yeni bir organizasyon i¢inde yer
aldig1 bir yaklasimi ortaya koyar. Marshall, bu resimlerde imgelerin ¢ogu za-
man ¢agrigimsal arka planlarindan ayrilarak izole edilmis bicimde sunuldugu-
nu ve resim yiizeyi i¢cinde eszamanl olarak diizenlendigini belirtir. Bu durum,
imgenin artik yalnizca temsil ettigi nesneyle degil, yiizey i¢indeki konumla-
nistyla anlam kazandigini gostermektedir. Bu agidan bakildiginda new image
painting, minimalizm’in ortaya koydugu yiizey bilincini biitiiniiyle terk eden
bir yaklasim degildir. Aksine minimalist sanatin vurguladigi yiizey duyarliligi,
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bu resimlerde imgenin yeniden devreye girdigi bir alan haline gelir. Imge yii-
zey lizerinde dramatik bir merkez olusturmaz; farkli imgeler cogu zaman ayni1
diizlem iginde eszamanl olarak yer alir ve izleyiciyi belirli bir anlati sirasini
takip etmeye zorlamaz. Marshall’in (1978) belirttigi gibi bu resimler ¢ogu za-
man yalnizca ima edilen bir anlatiya sahiptir ve imgelerin eszamanli kullanim1
dogrusal bir anlati olugsmasini engeller. Fineberg de (2014) bu donemde ortaya
¢ikan resim anlayiginin minimalizm sonrasi sanat ortami i¢inde degerlendiril-
mesi gerektigini belirtir. Ona gére New Image Painting sanatcilari, farkli gorsel
dillerin bir arada var olabildigi ¢ok katmanli bir resim yiizeyi kurarlar ve bu
yaklasim 1970’lerin sonunda hem Amerika’da hem de Avrupa’da ortaya ¢ikan
figiiratif egilimlerle ayni tarihsel baglam iginde gelismistir. Bu durum new ima-
ge painting’in yalnizca figiiratif resmin geri doniisii olarak degil, minimalizm
sonrasi yiizey rejiminin imgesel bir yeniden orgiitlenmesi olarak da yorumla-
nabilecegini gostermektedir.

Bu ¢ercevede new image painting, neo-ekspresyonist resmin dramatik jes-
tine dayanan ifadeci yaklasimindan belirgin bigcimde ayrilir. Neo-ekspresyonist
resimde figlir cogu zaman gii¢lii bir anlatinin ve yogun bir psikolojik ifadenin
tasiyicisidir. Buna karsilik new image painting’de imge ¢ogu zaman sadelesti-
rilmis, grafiksel bir yap1 i¢inde ele alinir ve yiizey iizerinde merkezsiz bir orga-
nizasyon i¢inde yer alir. Bu nedenle new image painting’i yalnizca figiiratif res-
min geri doniisii olarak degil, minimalizm sonras1 yiizey bilinci i¢inde imgenin
yeniden konumlandirildig1 6zgiil bir resimsel yaklasim olarak degerlendirmek
daha aciklayict goriinmektedir.

3. MARSHALL’IN KURATORYEL CERCEVESi: iIMGENIN
YENIDEN KONUMU

Richard Marshall’in 1978 yilinda Whitney Museum of American Art’ta
diizenlenen New Image Painting sergisi i¢in kaleme aldigi katalog metni,
donemin figiiratif egilimlerini agiklarken klasik stilistik kategorilerden farkl bir
yaklasim ortaya koyar. Marshall sergide yer alan sanatgilari ortak bir Gislup ya
da estetik program cergevesinde tanimlamaktan 6zellikle kaginir. Bunun yerine
bu sanatgilari bir araya getiren unsurun imgenin resim yiizeyi i¢cindeki kullanim
bi¢imi oldugunu vurgular. Marshall’a (1978, s. 7) gore bu ressamlar “imgeleri
geleneksel olmayan ve yenilik¢i bigimlerde kullanan ve resimlerinde imgenin
anlam olanaklarimi genisleten” sanatgilardir. Bu nedenle new image painting,
belirli bir stil tanimindan ¢cok imgenin resim yiizeyi icindeki konumlanisina
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iligskin yapisal bir yaklagim olarak degerlendirilmelidir.

Marshall’in metni incelendiginde bu yaklasimin birkag temel ilke etrafinda
sekillendigi goriiliir. Bunlar, imgelerin alisildik ¢agrisimsal baglamlarindan
koparilmasi (removal from associative context / isolation of the image),
imgelerin resim ylizeyi iginde eszamanli olarak diizenlenmesi (simultaneous
imagery), anlatinin dogrusal bir yap1 kurmaktan ¢ok ima edilen pargali bir
nitelik tasimasi (non-linear narrative), imgelerin dogrudan temsil etmekten
cok kiiltiirel cagrisimlar tagiyan gorsel isaretler olarak calismasi (image as
sign), imgelerin popiiler gorsel kiiltiirden 6diing alinarak yeniden kullanilmasi
(borrowed imagery) ve imgelerin grafiksel ya da sematik bicimlere indirgenmesi
(graphic or schematic imagery) gibi 6zelliklerdir.

Marshall’in (1978, s. 7 ) metninde bu kavramlar ortak bir stil tanimindan
cok imgenin yiizey ig¢indeki organizasyonunu belirleyen yapisal ilkeleri ifade
eder. Nitekim metinde “temsil edilen imgeler taninabilir ve aginadir; ancak
¢ogu zaman ¢agrigimsal arka planlarindan ve ¢evrelerinden yalitilmis bigimde
sunulurlar” denilmektedir. Bu durum Marshall’in isolation of the image olarak
tarif ettigi stratejiye isaret eder. Imge boylece temsil ettigi nesneyle dogrudan
iliski kuran bir betimleme olmaktan c¢ikar; resim yiizeyi i¢inde yeniden
diizenlenen gorsel bir unsur haline gelir. Bu baglamdan koparma, imgenin
alisilmis anlamlarini askiya alarak izleyicinin yorum siirecini daha agik bir
alana tagir. Marshall’in simultaneous imagery olarak adlandirdig1 bu durum,
resim yiizeyinde birden fazla imgenin ayni anda var olmasina dayanir. Bu tir
bir organizasyon, izleyicinin tek bir odak noktasini veya siral1 bir olay orgiisiinii
takip etmesini zorlastirir ve anlamin imgeler arasindaki iligkiler {izerinden
kurulmasina yol agar.

Marshall’in vurguladigi diger 6zellik, imgelerin ¢ogu zaman eszamanli
bir kompozisyon i¢inde diizenlenmesidir. Bu eszamanli diizenleme, resim
ylizeyinde tek bir dramatik merkezin olugsmasini engeller ve imgeler arasinda
dogrusal bir anlati kurulmasini zorlastirir. Bu durum anlatinin da doniismesine
yol agar. Marshall (1978, s. 9) bu noktay1 sdyle ifade eder:

Resimler yalnizca ima edilen bir anlatiya sahiptir; iki ya da
daha fazla imge eszamanli olarak kullanildiginda ortaya g¢ikan
anlat1 dogrusal degildir ve bu nedenle basit agiklamalara kolayca
indirgenemez.

Bu ifade, new image painting’de anlatinin biitiiniiyle ortadan kalkmadigini;
ancak klasik resim geleneginde oldugu gibi dogrusal bir olay orgiisiine
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doniismedigini  gostermektedir. Marshall’in  non-linear narrative olarak
tanimladig1 bu yapi, anlatinin tek bir baslangic ve sonuca dayanan ¢izgisel
bir diizen i¢inde kurulmadigini ifade eder. Imgeler yiizey iizerinde eszamanl
bicimde var olur ve izleyici belirli bir anlati sirasini takip etmek zorunda kalmaz;
anlam, imgeler arasindaki iliskilerin yorumlanmas: siirecinde ortaya ¢ikar.

Marshall ayrica bu resimlerde kullanilan imgelerin ¢ogu zaman popiiler
gorsel repertuardan 6diing alindigini da belirtir. Reklam, ¢izgi roman, grafik
tasarim ya da giindelik gorsel kiiltiirden gelen bu imgeler resim yiizeyi iginde
yeniden diizenlenir. Marshall’a (1978, s. 10-11) gore bu tiir imgeler “cogu
zaman tanidik gorsel kaynaklardan &diing alinmis imgeler olarak calisir”
(borrowed imagery). Bu durum New Image Painting’i Pop Art sonrasi gorsel
kiiltiirle iliskilendirir; ancak burada amag¢ bu imgeleri yeniden tiretmekten ¢ok,
onlar1 yeni bir yiizey organizasyonu i¢inde kullanmaktir.

Marshall’in metninde 6ne ¢ikan bir diger ozellik, bu imgelerin ¢ogu
zaman indirgenmis ve grafiksel bir nitelife sahip olmasidir. Imgeler ayrmtil
betimlemelerden ¢ok taninabilir temel bigimlerini koruyan sematik yapilara
indirgenir. Marshall (1978, s. 11-12) bu resimlerde imgelerin “¢ogu zaman
yalnizca temel tanimlayict Ozelliklerini koruyan basitlestirilmis bicimler”
olarak sunuldugunu belirtir. Bu durum graphic or schematic imagery olarak
tanimlanabilir. Iimgenin bu sekilde sadelestirilmesi, onun resim yiizeyi igindeki
bicimsel roliinii daha belirgin hale getirir.

Marshall’in analizinde imgenin anlami yalnizca temsil ettigi nesneden
tiiremez. Imge ¢ogu zaman kiiltiirel cagrisimlar tasiyan bir gorsel isaret olarak
caligir. Bu nedenle imgenin anlami sabit degildir; izleyiciyle kurdugu iliski
icinde yeniden iretilir. Marshall (1978, s. 8) bu noktay1 agik bigimde soyle
ifade eder: “Bir imgenin 6zii ya da degeri, yalnizca imgenin kendisinde degil,
imge ile izleyici arasindaki iligkide bulunur.” Bu yaklasim, image as sign
anlayisinin temelini olusturur. Imge burada yalnizca temsil edilen nesne degil,
ayni zamanda yorumlanabilir bir gorsel isaret olarak islev gortir.

Marshall’mn degerlendirmesinde bu 6zellikler ayn1 zamanda minimalizm
sonrasi resim ortami i¢inde diisiiniilmelidir. Minimalist sanatin yiizeyin fiziksel
varligina yaptigi vurgu ortadan kalkmaz; ancak bu yiizey artik imgenin yeniden
devreye girdigi bir alan haline gelir. Bu nedenle new image painting, figiiratif
resmin dramatik geri doniisiinden ziyade minimalizm sonrasi ylizey bilincinin
imgesel bir yeniden orgiitlenmesi olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak Marshall’in kiiratoryel yaklagimi new image painting’i ortak bir
stilyadaakimolarak tanimlamaktan ¢okimgeninyiizeyi¢cindekiorganizasyonuna
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iligkin yapisal ilkeler lizerinden anlamamizi saglar. Bu ¢ergevede New Image
Painting (Yeni Imge Resmi), taninabilir imgenin baglamidan koparildig,
eszamanli bigimde diizenlendigi, anlatisal merkezini yitirdigi ve izleyiciyle
kurdugu iliski i¢inde anlam kazandig1 6zgiil bir resimsel yaklagim olarak ortaya
¢ikar. Marshall’in katalog metninde bu 6zellikler dogrudan maddeler halinde
sunulmaz; ancak metnin analizi new image painting’i karakterize eden bazi
yapisal egilimlerin belirginlestigini gdstermektedir. Bu c¢alisma kapsaminda
s0z konusu egilimler asagidaki basliklar altinda 6zetlenmistir.

Imgenin baglamindan koparilmasi (Isolation of the Image)
Eszamanli imge organizasyonu (Simultaneous Imagery)
Dogrusal olmayan anlati (Non-linear Narrative)

Imgenin gorsel isaret olarak kullanimi (Image as Sign)

Odiing alinmig imgeler (Borrowed Imagery)

AN AN A

Grafik ve sematik imge kullanim1 (Graphic or Schematic Imagery)

4. MARSHALL’IN YAPISAL OLCUTLERiI BAGLAMINDA
SUSAN ROTHENBERG

Yukarida tartigilan kuramsal ger¢eve dogrultusunda Susan Rothenberg’in
resimleri, new image painting yaklasimmin yapisal Ozelliklerini goriiniir
kilan tipik bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. New Image Painting sergisinde
yer alan sanatcilar arasinda farkli resimsel yaklasimlar gelistiren isimler
bulunmaktadir. Bu ¢alisgma sergide yer alan tiim sanatcilarin ayrmtili bir
incelemesini hedeflemekten ziyade, Marshall’in tanimladig1 yapisal 6zelliklerin
somut bir 6rnek {izerinden tartisilmasina odaklanmaktadir. Bu nedenle ¢alisma
kapsaminda Susan Rothenberg’in resimleri seckili bir 6rnek olarak ele alinmistir.
Rothenberg’in 6zellikle sanat¢inin 1970’lerin ortasinda gergeklestirdigi biiytik
Olgekli at resimleri, imgenin resim ylizeyi i¢indeki konumlanisi bakimimdan
Marshall’in ortaya koydugu yapisal oOlgiitlerle iliskilendirilebilecek nitelikler
tagimaktadir.
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Resim 1. Susan Rothenberg, Triphammer Bridge, tuval lizerine akrilik ve
tempera,170,5 x 292,1 cm 1974

https:// www.moma.org/collection/works/100307

Susan Rothenberg’in Triphammer Bridge (1974) adli calismasi (Resim 1) ge-
nis yatay bir tuval lizerinde kurulmus bir kompozisyona sahiptir. Resmin merke-
zinde sadelestirilmis bicimde ele alinmis bir at figiirii yer alir. Figiir ayrintili ana-
tomik 6zelliklerden ¢ok giiglil bir siluet etkisi yaratan koyu tonlarla belirginlesti-
rilmistir. Kompozisyon, yiizey lizerinde yer alan genis renk alanlar1 ve geometrik
bolinmeler araciliiyla diizenlenmis goriiniir. Bu diizenleme figiiriin yalnizca
temsil edilen bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda resim yiizeyi i¢cindeki kom-
pozisyon iliskilerini organize eden bir gorsel unsur olarak isledigini diistindiiriir.

Rothenberg’in bu donemde yaptigi resimler New [mage Painting sergi-
sinde yer almis ve ¢ogunlukla yandan goriilen sadelestirilmis at figiirlerinden
olugmustur. Godfrey, (1986) bu resimlerde figiiriin cogu zaman resim yiizeyini
kesen bir ha¢ biciminde boliindiigiinti ya da iki ayr1 renk alani i¢inde diizen-
lendigini belirtir. Bu yaklagim, figiirin yalnizca betimleyici bir unsur olarak
degil, resim yiizeyini organize eden yapisal bir 6ge olarak kullanildigini gos-
termektedir. Bu durum Marshall’in new image painting i¢in tanimladig1 im-
genin baglamindan koparilarak yiizey i¢inde izole bicimde konumlandirilmasi
(isolation of the image) ve yiizey i¢inde eszamanli kompozisyon iligkileri kur-
mast (simultaneous imagery) gibi Ozelliklerle iliskilendirilebilir. Marshall da
Rothenberg’in resimlerinde figiiriin yiizeyle kurdugu bu yapisal iliskiye dikkat
ceker. Sanatciya gore resimlerinde kullandigi geometrik boliinmeler ve merkez
cizgileri, figliriin kompozisyon i¢indeki konumunu belirleyen temel unsurlar-
dir. Rothenberg bu yaklagimini su sozlerle ifade eder:

Resimlerimde merkez ¢izgisi ve diger boliinmeler gibi geometrik dii-
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zenler vardr. .. At figlirii bu bolinmeleri tastyabilecek bir yapi olustu-
rur. Cizgileri gekerim ve sonra onlarm konturlarini degistirerek ytlizeyde
bir denge kurarim” (Rothenberg, aktaran Marshall, 1978, s. 56).

Bu ifade, sanat¢mn figiirli yalnizca bir betimleme unsuru olarak degil, resim
yiizeyini organize eden yapisal bir 6ge olarak ele aldigim gostermektedir. Bu bag-
lamda figiir, resim ylizeyinde dramatik bir anlat1 kuran bir unsurdan ziyade, yiizey
icinde konumlanan ve kompozisyon iliskilerini belirleyen bir gorsel isaret (image
as sign) olarak islev gormektedir. Jonathan Fineberg de Rothenberg’in at resimle-
rinin Minimalist diigiinceyle iliskilendirilebilecek bir yaklasim icerdigini belirtir.
Fineberg’e (2014, s. 420) gore sanatc1 1974’te basladig1 bu seriyi “uzamda yer-
lestirme” olarak tanimlanan bir fikir dogrultusunda gelistirmistir ve bu yaklagim
figlirlin anlatisal giliciinii geri plana ¢ekerek resim ylizeyindeki kompozisyon ve fir-
¢a kullanimini 6ne ¢ikarir. Bu nedenle Rothenberg’in resimleri, neo-ekspresyonist
resimde goriilen dramatik anlatidan farkli olarak, figiir ile yiizey arasindaki gorsel
iliskiye odaklanan bir yap1 sergiler. Bu durum ayni zamanda Marshall’in tanimladi-
&1 dogrusal olmayan anlati (non-linear narrative) 6zelligiyle de iliskilendirilebilir;
clinkii Rothenberg’in resimlerinde figiir belirli bir olay drgiisiiniin parcast olarak
degil, yiizey iginde konumlanan bir imge olarak ortaya ¢ikar. Fineberg ayrica Ro-
thenberg’in figiirlerinin yalnizca hayvan betimleri olarak degerlendirilmemesi ge-
rektigini belirtir. Joan Simon’un yorumuna gore sanat¢inin at figiirleri hareket ve
anatomik yap1 bakimindan insan bedenine yakin bir karakter tasir ve bu nedenle bu
figiirler “insanlara ait hatiralar gibi” algilanabilir (Simon, aktaran Fineberg, 2014, s.
421). Bu durum Rothenberg’in figiirlerini yalnizca dogrudan bir betimleme olmak-
tan ¢ikararak daha genis bir ¢agrisim alanina agmaktadir.

Resim 2. Susan Rothenberg, Butterfly, tuval {izerine akrilik,
176,5 x 210,8 cm, 1976.
https://www.nga.gov/artworks/91009-butterfly
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Susan Rothenberg’in Butterfly (1976) adli ¢aligmasi (Resim 2) yatay bir
kompozisyon diizenine sahiptir. Somon pembesine yakin bir zemin iizerinde
merkezde konumlanan siyah bir at silueti gériilmektedir. Figiir profil gériinimde
sola yonelmis olup bas kismi resim ylizeyinin sinirina degecek bigimde kadraj
tarafindan kesilmektedir. Atin bacaklarindan biri 6ne dogru diiz bir bi¢cimde
uzanirken arka bacaklardan biri biikiilmiis halde betimlenmistir; diger bacaklar
ile kuyruk ve yele ayrintilar1 goriiniir degildir. Resim yiizeyini kdselerden
baslayarak kesen iki diyagonal ¢izgi kompozisyonu g¢apraz bigimde bdlerek
bir X formu olusturur ve bu ¢izgiler at siluetiyle kesisir. Boya uygulamasinda
diizensiz ve yer yer belirginlesen firca izleri ylizeyde hareketli bir doku
olusturur. Bu diizenleme, figiiriin yalnizca temsil edilen bir nesne olarak degil,
ayn1 zamanda resim yiizeyi i¢indeki kompozisyon iligkilerini belirleyen bir
gorsel unsur olarak isledigini gostermektedir.

Sanatei, figiir kullaniminin resimsel diisiincesindeki roliinii acik¢a dile
getirir: “Figiiriin eklenmesiyle resmin kendisinden daha ¢ok ilgilenir hale
gelmistim ve onlar yiizeyde goriiniir kilmak istiyordum” (Rothenberg, aktaran
Fineberg, 2014, s. 421). Bu ifade, sanatginin figilirii dramatik bir anlat1 unsuru
olarak degil, resim yiizeyinde gorsel bir organizasyon kuran bir imge olarak ele
aldigim gostermektedir. Bu agidan bakildiginda Rothenberg’in ¢alismalart new
image painting’in temel ozellikleriyle Ortiismektedir. Bu nedenle Sanatg¢min
resimleri, Marshall’in new image painting i¢in tanimladig1 yapisal dlgiitlerin
somut bigimde gozlemlenebildigi tipik drnekler arasinda degerlendirilebilir.

Figiirler ¢cogu zaman genis bir bosluk iginde tek basina yer alir ve resim
ylizeyinde merkezsiz bir kompozisyon olusturur. Bu durum imgenin yalnizca
temsil ettigi nesneyle degil, resim ylizeyindeki konumuyla anlam kazandigini
gostermektedir. Nitekim imge bu tiir resimlerde yalnizca betimleyici bir unsur
degil, farkli anlam katmanlarini bir araya getiren gorsel bir yap1 olarak ortaya
cikar (Gok ve Kiiliik, 2024). Bununla birlikte Rothenberg’in ¢aligmalari
Marshall’in tiim yapisal 6l¢iitlerini esit bicimde kargilamaktan ziyade, 6zellikle
imgenin baglamindan koparilmasi, grafiksel sadelesme, dogrusal olmayan anlati
ve imgenin gorsel isaret olarak islev gormesi gibi ozellikleri belirginlestiren
tipik bir 6rnek sunmaktadir.

Rothenberg’in resimleri, ayn1 donemde ortaya ¢ikan neo-ekspresyonist
figliratif resimden belirli yonleriyle ayrilmaktadir. Neo-ekspresyonist resimde
figlir gogu zaman gii¢lii bir anlatinin ve yogun bir boyasal jestin tasiyicisi olarak
ortaya ¢ikar; figiir, sanat¢cinin 6znel ve dramatik ifadesini goriiniir kilan bir unsur
haline gelir. Rothenberg’in resimlerinde ise figilir dramatik bir anlatinin merkezi

olmaktan ziyade, resim yiizeyi i¢inde konumlanan sadelestirilmis bir imge
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olarak ele alinmaktadir. Bu nedenle sanat¢inin ¢aligsmalari neo-ekspresyonist
resimde goriilen anlat1 ve ifade yogunlugundan uzaklasarak daha ¢ok figiir ile
ylizey arasindaki yapisal iliskiye odaklanan bir resim anlayisi gelistirmektedir.
Ote yandan Rothenberg’in resimleri minimalizm sonras ortaya ¢ikan yiizey
duyarliligiyla da iligkilendirilebilir. Figiiriin genis bosluklar iginde tek basina
konumlanmasi, yiizeydeki geometrik boliinmeler ve kompozisyon iliskilerinin
belirginlesmesi, imgenin resim yiizeyi i¢cindeki konumunun 6n plana ¢gikmasina
yol agmaktadir. Bu durum figiiriin yalnizca temsil edilen bir nesne olarak degil,
ylizey organizasyonunu belirleyen bir gorsel unsur olarak islev goérdiigiinii
gostermektedir. Bu acidan Rothenberg’in ¢alismalari, minimalist yiizey bilinci
ile imgenin yeniden devreye girdigi new image painting yaklagimi arasinda bir
gecis alani olusturmaktadir.

SONUC

1970’lerin sonu ve 1980’lerin basi, sanat tarihinde siklikla figiiratif resmin
geri doniisii olarak tanimlanan bir doneme isaret eder. Ancak bu donemde ortaya
cikan figiliratif yonelimlerin tek bir estetik yaklasim altinda degerlendirilmesi,
farkli resimsel orgilitlenme bigimlerinin gézden kagmasina yol agabilmektedir.
Bu ¢alisma, new image painting (yeni imge resmi) kavramini 1980’ler figiiratif
dontisliniin genel anlatis1 i¢inde ele almak yerine, 1978 yilinda Whitney
Museum of American Art’ta Richard Marshall kiiratorliigiinde diizenlenen New
Image Painting sergisi baglaminda ortaya ¢ikan 6zgiil bir resimsel yaklagim
olarak yeniden degerlendirmeyi amaglamistir. Marshall’in sergi katalog metni
incelendiginde new image painting’in ortak bir stil ya da boyasallik iizerinden
degil, imgenin resim ylizeyi i¢indeki konumlanigi {izerinden tanimlandigi
goriilmektedir. Bu yaklagimda imge c¢ofu zaman alisilmis baglamlarindan
koparilmis bigimde sunulmakta, resim yiizeyinde eszamanli olarak
diizenlenmekte ve dogrusal bir anlat1 yapisindan kaginmaktadir. Iimge boylece
yalnizca temsil edilen nesneye gonderme yapan bir unsur olmaktan ¢ikarak
ylizey i¢indeki organizasyonun bir parcasi haline gelmektedir.

Bu baglamda new image painting, ayn1 tarihsel donemde ortaya ¢ikan neo-
ekspresyonist figiliratif yonelimlerden belirgin bi¢cimde ayrilmaktadir. Neo-
ekspresyonist resimde figiir cogu zaman dramatik bir anlatinin ve yogun bir
psikolojik ifadenin tagiyicisidir. Buna karsilik new image painting’de imge daha
sadelestirilmis, grafiksel ve ¢cogu zaman izole edilmis bigimlerde kullanilir. Bu
resimlerde birden fazla imge ayni ylizey iizerinde eszamanli olarak yer alabilir

135



New Image Pawnting’i Yeniden Diisiinmek: Imgenin Yiizey Igindeki Yapisal Konumu

ve belirli bir dramatik merkez olusturmaz. Bu durum new image painting’in
figliratif resmin dramatik geri doniisiinden ziyade imgenin yiizey i¢indeki yapisal
roliine odaklanan bir yaklasim gelistirdigini gostermektedir. Ayni zamanda new
image painting’in ortaya ¢iktig1 tarihsel baglam, minimalizm sonrasi gelisen
yiizey bilinciyle de yakindan iligkilidir. Minimalist sanatin yiizeyin fiziksel
varligma yaptig1 vurgu ortadan kalkmaz; ancak bu yiizey artik imgelerin
yeniden devreye girdigi bir alan haline gelir. Bu nedenle new image painting,
minimalizm’in yiizey duyarliligini tamamen terk eden bir yonelim degil, bu
duyarliligin imgesel bir yeniden orgilitlenmesi olarak degerlendirilebilir. Susan
Rothenberg’in 1970’lerin ortasinda gergeklestirdigi at resimleri bu yaklagimin
somut Orneklerinden birini sunmaktadir. Rothenberg’in resimlerinde figiir
dramatik bir anlati kurmaktan ¢ok resim ylizeyinin organizasyonuna katilan
bir imge olarak ele alinmaktadir. Figiiriin grafiksel bicimde sadelestirilmesi,
genis bosluklar i¢cinde izole edilmis bicimde sunulmasi ve yiizeyin geometrik
boliinmeleriyle iliskilendirilmesi, Marshall’m new image painting igin
tanimladigi yapisal ozelliklerle ortiismektedir.

Bu calisma kapsaminda elde edilen bulgular, new image painting’in
cogu zaman 1980’lerin figiiratif doniisii icinde degerlendirilmesine karsin,
aslinda imgenin resim ylizeyi icindeki organizasyonuna dayanan Ozgiil
bir resimsel yaklagimi ifade ettigini gostermektedir. Bu durum ozellikle
imgenin baglamindan koparilmasi, resim yiizeyi i¢inde izole edilmis bicimde
konumlanmas1 ve dramatik bir anlatidan kacinilmasi gibi Marshall’in
metninden hareketle belirlenen yapisal egilimlerle iliskilendirilebilir. Sonug
olarak new image painting, 1980’ler figliratif doniisiiniin yalnizca bir alt baghig1
olarak degil, minimalizm sonrasi yiizey bilinci i¢inde gelisen ve imgenin
resim yiizeyindeki konumunu yeniden tanimlayan 6zgiil bir resimsel yaklasim
olarak degerlendirilebilir. Bu yaklagim figiiratif resmin dramatik anlatisina
dayanan neo-ekspresyonist yonelimlerden ayrilarak imgenin yiizey igindeki
yapisal organizasyonuna odaklanan farkli bir resimsel diigiinme bi¢imi ortaya
koymaktadir. Bu baglamda new image painting, figiiratif resmin yalnizca geri
dontisii olarak degil, minimalizm sonrasi yiizey bilinci i¢inde imgenin yeniden
konumlandirildigi 6zgiil bir resimsel diisiinme bi¢imi olarak degerlendirilebilir.
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GIRIS

Antik Misir gorsel kiiltiirti, dini inanclari, toplumsal diizeni, cinsiyet rolle-
rini ve kozmik denge (ma’at) anlayisini yansitan giiclii bir sembolik sistemdir.
Bu sistemde ilahi figiirler salt temsil edilmez ontolojik bir varlik kazanir ve
ritliel baglamda etkin hale gelirler. Tanrisal giiciin bedenlestirilmis halidirler
ve kozmik diizeni siirdiiriirler. Antik Misir diislincesinde kozmik diizen, evre-
nin ilahi yasalar dogrultusunda dengede kalmasini saglayan ontolojik ve ahlaki
bir sistem olarak tanimlanabilir. Bu diizen, hakikat, adalet ve evrensel dengeyi
temsil eden Ma’at ilkesi araciligryla ifade edilir ve tanrilar ile insanlar arasinda-
ki iligkinin temelini olusturur. Calisma segilen Antik Misir tanrigalariin (Isis,
Hathor, Sekhmet, Ma’at) ikonografisini ontolojik bir merkezden ele alarak disil
giiclin gorsel dilini yeniden kesfetmek {izerine odaklanmistir. Isis annelik ve
dirilisle yasami yenilerken, Hathor dongiisel dogurganligi ve kozmik dongiiyii
canlandirir, Sekhmet yikic1 6tkeyle kaosu kontrol edip dengeyi yeniden kurar,
Ma’at ise evrensel hakikat ve adaleti tasir. Tapinak ve mezar duvarlarinda bu
tanrigalar, erkek egemen krallik ideolojisini disil sembollerle mesrulastirirlar.

Panofsky’nin ikonografik analizini ontolojik doniis (Nyord, Mati¢ vd.) ile
birlestiren ¢alisma, disil ilkenin biyolojik rollerin 6tesinde metafizik bir “ara
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varlik” (intermediary being) ve kozmik diizenin tasiyicisi oldugunu goster-
mektedir. Hayvan bagli melez formlar ve soyut sembolizm araciligiyla disil
gii¢, cinsiyet ikiligini asan akiskan bir ontoloji sunmaktadir. Bu yaklasim,
geleneksel Bati1 varlik anlayisini sorgulayarak giiniimiiz feminist ontolojilere
(6rnegin Barad’in agential realismine) ilham verebilecek biitiinciil bir gerceve
onermektedir. Sonug¢ olarak Antik Misir tanrigalari, kozmik diizenin goriiniir
dili olarak ebedi bir miras birakirlar. Kadin figiirleri, koruyucu, yikici ve diizen
kurucu olarak varlik gostermisler, gorsel estetik araciligiyla ise iktidar, zaman
ve mekani yeniden tanimlamiglardir.

Antik Misir gorsel kiiltiirtinde ilahi figiirler, frontal goz/profil bas, statik
durus, hiyeratik 6lgek, tac sistemleri ve hayvan basi antropomorfizmi gibi bi-
cimsel unsurlarla yalnizca temsil edilmez, ontolojik bir varlik kazanir ve ritiiel
baglamda etkin hale gelirler(Mark, 2017, s. 1, Nyord, 2020). Tanrigalar, do-
gurganlik, annelik, savas, koruma ve krallik mesruiyeti gibi alanlarda merke-
zi rol oynamislar, ikonografi ise bu ¢ok katmanli kimligi goriiniir kilan temel
arag olarak diisiiniilmiistiir (Khalil vd., 2017, s. 2). Ozellikle kadin figiirlerinin
ontolojik temelleri, Antik Misir’da disil ilkenin kozmik dengeyi temsil eden bir
“ara varlik” olarak konumlandirilmasina dayanir. Tanrigalar yaratilis mitlerinde
hem yaratict hem koruyucu gii¢ olarak varlik gosterir, bu da onlar1 ontolojik
olarak “yasamin aracis1” kilar (Choza, 2025, s. 4). Feminist arkeoloji perspek-
tifinden bakildiginda, kadin figiirleri yalnizca biyolojik annelik iizerinden degil,
kozmik diizenin sembolik tasiyicisi olarak ele alimmalidir, figiirinler bereket
ve dogumla iliskilendirilirken ayni zamanda toplumsal rollerin yansimasidir
(Stickley, 2022, s. 12). Antik Misir’da kadn figiirleri cinsiyet ikiligini asan bir
ontoloji sergiler; 6rnegin Akhenaten donemi temsillerinde erkek ve disi formlar
birleserek tanrisal yaraticilig1 simgeler (Concas-Rivas, 2025, s. 24). Bu, gorsel
dilde statik durus ve hiyeratik ol¢ekle pekistirilir, figlirler “etkin varlik” (effec-
tive being) haline gelir. Antik Misir varlik anlayisin1 modern rasyonalist bakigla
indirgemeden, onlarin kendi ontolojik ¢ergevesi iginde ele almak zorunludur,
ayni zamanda iktidar iligkilerini de g6z ardi1 etmemek gerekir. Bu noktada Ma-
ti¢’in (2023, s. 5) vurguladigi ontolojik doniis (ontological turn), figiirleri ritiiel
baglamda aktif kilan bir yaklasim sunar: Tanrigalar, insan ile ilahi arasinda kop-
ri gorevi goriir ve imgeleri araciligiyla varliklarini gergeklestirirler.
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1. AMAC VE YONTEM

Bu calisma, Antik Misir tanrigalarinin ikonografik ingasini ¢ok katmanli bir
yaklasimla incelemek amaciyla su yontemleri bir arada kullanir: ikonografik
analiz (Panofsky cergevesi uyarlamasi), bicimsel ¢oziimleme, gorsel program
okumasi, tarihsel baglamlandirma ve ontolojik yaklagim.

1.1. ikonografik Analiz

Temel ¢ergeve, Erwin Panofsky’nin li¢ asamali ikonografik yontemi iizerine
kuruludur (Panofsky, 1983). Panofsky’nin yontemi Ronesans sanati igin
gelistirilmis olsa da, Antik Misir baglaminda uyarlanmigtir: burada ikonoloji,
modern rasyonalist indirgemecilikten kagimarak, Misir’in kendi ontolojik
cergevesine (imgelerin “varlik” olarak islev gormesi) odaklanir (Nyord, 2020).
Bu uyarlama, antropolojik ontolojik doniis ile giiclendirilir, tanrigalar insan-
ilahi arasinda arac1 varliklar olarak ele alinir, imgeler ise pasif temsilden ziyade
aktif ajanlar olarak yorumlanir (Mati¢, 2023, s. 5-10, Mourad, 2024, s. 3).

On-ikonografik betimleme (pre-iconographical description): Gorsel
unsurlarin saf bigimsel tanimlamasi (¢izgi, renk, kompozisyon, figiir pozlari).
Bu asamada, frontal géz/profil bas, statik durus, hiyerarsik olgek gibi Misir
sanatinin stilistik 6zellikleri bigimsel olarak kaydedilir (Osorio G. Silva, 2024).

Ikonografik analiz (iconographical analysis): Konvansiyonel anlamlarin
tespiti (semboller, motifler, mitolojik referanslar). Omegin, Isis’in taht taci,
Hathor’un inek boynuzlar1 + gilines diski veya Ma’at’in devekusu tiiyli gibi
unsurlar, mitolojik ve dini baglamda yorumlanar.

Ikonolojik yorum (iconological interpretation): Derin kiiltiirel, toplumsal
ve ontolojik anlam katmanlarinin ¢dziimlenmesi. Bu agsamada, imgelerin salt
temsil degil, etkin varlik yarattig1 vurgulanir, tanriga figiirleri ritiielde ilahi
varlig1 bedenlestirir ve kozmik diizeni stirdiiriir (Nyord, 2020, s. 45-50, Mati¢,
2023, s. 8).

1.2. Bicimsel Coziimleme

Stilistik 6zellikleri (orant1 sistemi, renk kullanimi, kompozisyon) detayl
incelenir (6rnegin, hayvan basli antropomorfizm melez ontolojiyi (composite
beings) yansitir) (bknz. Miller, 2022).
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1.3. Gorsel Program okumasi

Tapinak duvarlar1 ve mezar resimlerinin biitiinciil diizeni analiz edilir: Sah-
ne dizilimi, hiyerarsik 6lgek, mekansal anlati ve tekrar eden motifler {izerinden
kozmik/siyasal ideoloji ¢ézlimlenir. Bu boliim, tapinaklarda “ideal kozmos™u,
mezarlarda ise 6liim sonrasi gegisi temsil eden programlari kapsar.

1.4. Tarihsel Baglamlandirma

Doénemin toplumsal cinsiyet dinamiklerini (erkek egemen krallik
ideolojisinde disil sembollerin paradoksal rolii), iktidar iligkilerini ve mitolojik
evrimi igerir. Feminist arkeoloji perspektifinden, tanricalarin annelikten yikict
giice uzanan rollerini toplumsal rollerle iliskilendirir (Stickley, 2022, s. 12-18,
Khalil vd., 2017, s. 8).

1.5. Veri toplama ve Analiz Siireci

Birincil kaynaklar (Karnak, Deir el-Bahri, Theban mezarlar1 gibi segili ka-
bartma/heykel ornekleri) dijital kataloglar, arastirmacinin yerinde gézlemleri
ile olusturdugu fotograf arsivi ve miizelerden elde edilmistir. Secilen tanrica fi-
giirlerinin (Isis, Hathor, Sekhmet, Ma’at) temsil edicilik agisindan yeterli ¢esit-
lilik sagladig: diistiniilmektedir. Analizde, Panofsky asamalar1 sirayla uygulan-
mis, ontolojik yorum i¢in ritiiel baglam eklenmistir. Kargilagtirmali yaklagim,
Eski-Orta-Yeni Krallik gecislerini dikkate almaktadir.

1.6. Smmirhlhiklar

Panofsky’nin Bati merkezli yontemi Misir’in “etkin varlik” ontolojisine
tam uymayacagl igin, ontolojik doniisle desteklenmistir. Bazi gorsel
programlar(6zellikle mezarlarda) kismen tahrip oldugundan, yorumlar baglama
ve aragtirmacinin bulgularina dayalidir.
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2. IKONOGRAFIK KODLARIN ONTOLOJIK TEMELI:
ILAHI FIGURUN VARLIK OLARAK iNSASI

Antik Misir sanatinda ilahi figiirlerin bi¢cimsel unsurlarla salt temsil olmak-
tan ¢ikip etkin varlik haline gelmesi ile tanricalar da ritiiel baglamda aktif ol-
makta ve kozmik diizeni (ma’at) siirdiirmede ontolojik rol listlenmektedirler
(Nyord, 2020, s. 45-50, Mati¢, 2023, s. 5). Bu calismada odaklanilan dort tan-
riga—TIsis, Hathor, Sekhmet ve Ma’at— bu ontolojik ingay1 temsil eder. Onlar,

insan ile ilahi arasinda araci olarak varlik gosterir, kozmik dengeyi ritiielde
bedenlestirir ve toplumsal/siyasal iktidar1 mesrulastirirlar(Osorio G. Silva,
2024 , s. 65). Zaman rejimi, ontolojik insanin yalnizca kozmolojik degil, ayn1
zamanda siyasal bir boyutunu agiga ¢ikarir, zira zamanin nasil kurgulandigi,
diizenin nasil siirdiiriilecegini de belirler. Belirli bir kiiltiirde zamanin ontolojik
statlislinii, isleyis bigimini ve toplumsal diizenle iliskisini belirleyen kavram-
sal cergeve olarak da tanimlanabilir. Hornung (2001), Antik Misir’da zamanin
dongiisel ve ebedi ikiligini kozmolojik bir ontoloji olarak tanimlar, dolayisiyla
da tanr1 ve tanrigalar bu ikiligi bedenlestirirler.

Antik Misir kozmolojisinde zaman, lineer bir akig degil, iki temel kavramla
tanimlanir, neheh ve djet. Neheh, dongtisel, yenilenen zaman yani giinesin giinliik
yolculugu, mevsimler ve Nil tagkinlar1 gibi tekrar eden siiregleri anlatir. Djet ise
ebedi, degismez zaman yani 6liim sonrasi sonsuzluk ve ideal diizeni anlatir. Tan-
rigalar bu ikili yapinin etkin aracilaridir, onlar zamani yonetir, yeniler ve dengeye
sokar, neheh’te dongiisel yenilenmeyi, djet’te ise kalici istikrar1 saglarlar. Bu cer-
cevede tanrigalar, yalnizca insan ile ilahi arasindaki araci figiirler degil ayni za-
manda farkli zaman rejimlerinin maddi tasiyicilaridir. Ontolojik islevleri, neheh
ve djet arasindaki gerilimi ritiiel diizlemde diizenlemeleri lizerinden belirginlesir.

Tablo 1. Tanrigalarin Ontolojik Islev ve Zaman Rejimi Dagilimi

Tanrica | Ontolojik islev Zafl.lal.l Ritiiel Rol iktidar islevi
Rejimi
. Yagamin aracis, . Koruyucu/ Soy siirekliligi,
Isis RO djet . krallik
diriltici diriltici ..
mesruiyeti
Hathor Dogurganhk, kozmik neheh Sen'hk, mu%lk, 'I(rallg'e?-gnnellk
yenilenme yeniden dogum | ideolojisi
Sekhmet | Yikici arindirma neheh Salgin, savas, | llahi
arindirma cezalandirma
Ma’at Kozmik diizen ilkesi | neheh + djet Yarg1, kozmik Evrensgl ..
denge normatif diizen
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Tablo 1.’de goriildiigli lizere tanrigalarin ontolojik islevleri zaman rejimi
baglaminda farklilasmaktadir. Bu farklilagma yalnizca metinsel ya da mitolojik
anlatilarla degil, ikonografik kodlar araciligiyla da maddi diizlemde goriiniir
kilinmaktadir. Dolayisiyla ikonografi, ontolojik statiiniin gorsel dile terciime
edilmis halidir. Bu baglamda tanrigalarin ontolojik islevleri(Tablo 2.) Antik Mi-
sir kozmolojisinin zaman anlayisiyla yakindan iligkilidir. Neheh dongiisel ve
stirekli yenilenen zamani ifade ederken, djet degismez ve ebedi siirekliligi tem-
sil eder. Hathor ve Sekhmet, dogum, yenilenme ve yikim dongiileri araciligiyla
neheh zamaninin dinamik yoniinii temsil ederler. Buna karsilik Isis, Osiris’in
dirilisi ve krallik soyunun stirekliligi izerinden djet zamanimin kaliciligini so-
mutlastirir. Ma’at ise bu iki zaman rejimini bir arada tutan kozmik denge ilkesi-
dir. Boylece tanrigalarin ikonografik ve ritiiel islevleri yalnizca mitolojik anlati-
larla degil, ayn1 zamanda kozmik zamanin diizenlenmesiyle de iliskili ontolojik
bir yap1 i¢cinde anlasilabilir.

Tablo 2. Antik Misir’da Tanricalarin Zaman Rejimi Igindeki Ontolojik
Konumlart

ANTIK MISIR ZAMAN REJIMI

MAAT
(kozmik denge ilkesi)

NEHEH DJET
(donglisel zaman) (ebedi zaman)
siirekli yenilenme degismez siireklilik
Hathor Sekhmet Isis
(dogurganlik) (yikici arindirma) (diriltme/say)

KO0ZMIK DUZENIN
RITUELDE SURDURULMESI

Isis’in bashiginda yer alan taht hiyeroglifi, onun adinin gorsel yazimi olma-
nin 6tesinde, krallik makamiyla 6zdes ontolojik statiistinii isaret eder(Sekil 1.
ve Sekil 2.). Bu sembol, Isis’i yalnizca Osiris’in esi ya da Horus’un annesi ola-
rak degil, egemenligin maddi temeli olarak konumlandirir. Taht, burada siyasal
iktidarm soyut bir metaforu degil, kralligin stirekliligini miimkiin kilan ontolo-
jik bir dayanak noktasidir. Kanatli betimleme ise 6liim-yasam ge¢isi baglamin-
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da koruyucu ve diriltici islevini gorsellestirir. Ozellikle lahitler iizerinde agilmis
kanatlar, bedenin djet baglaminda ebedi varolusa gecisini giivence altina alan
bir kozmik miidahaleyi temsil eder.

Sekil 1. Isis ve Horus, 37 cm. kumtasi, Greko-romen donemi, Grand Egyptian
Museum Ana Galeri, Kahire (foto. Demir Ovez Arsivi).

Sekil 2. Isis Horus 'u emzirirken, Secrets of the Sunken City Exhibition-siireli

sergi, Alexandria Ulusal Miizesi, Iskenderiye(foto. Demir Ovez Arsivi).

Isis’in Osiris’i diriltmesinin amaci, zaman1 geriye sarmak degil, djet reji-
minde siirekliligi yeniden tesis etmektir. Burada 6liim, lineer bir son degil, on-
tolojik istikrarin baska bir formu olarak okunmalidir. Dolayisiyla Isis, neheh’in
dongiisel tekrarindan ziyade, djet’in kalici diizenini temsil eder. Isis’in ikonog-
rafik kodlari, ontolojinin temsili olarak degil, iiretim arac1 olarak okunmalidir.
Taht sembolii araciligiyla siyasal diizen kozmik diizene sabitlenir, kanatli form
araciligryla ise beden ebedi varolusa dahil edilir. Bdylece ikonografi, zaman re-
jimini gdriiniir kilarak ontolojik stirekliligi ritiiel pratik i¢inde etkin hale getirir.
Bu durum, tanriganin yalnizca dini degil, siyasal ontolojinin de merkezinde yer
aldigin1 gosterir.

Hathor’un basliginda yer alan inek boynuzlari arasindaki gilines diski, onun
goksel ve kozmik dogasini temsil eden en ayirt edici ikonografik unsurdur(Sekil

3.). Bu sembol, giinesin giinliik yeniden dogusunu ve kozmik dongiiniin siirek-
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liligini simgeler (Wilkinson, 2003, s. 141, Pinch, 2004, s. 139). Inek boynuzlar
ise dogurganlik, besleyicilik ve annelikle iligkilendirilerek tanriganin yasami

yeniden {ireten yoniinii vurgular. Bu ikonografik bilesim, Hathor’un yalnizca
bir anne tanriga degil, ayn1 zamanda kozmik yenilenmenin maddi tasiyicisi ol-
dugunu ortaya koyar. Antik Misir ritliel pratiklerinde Hathor’un miizik, dans
ve senliklerle iliskilendirilmesi de bu dongiisel yenilenme fikriyle baglantili-
dir. Ozellikle tapinak festivallerinde kullanilan miizik aletleri ve dans ritiielleri,
kozmik diizenin yeniden kurulmasini simgeleyen performatif pratikler olarak
degerlendirilir (Pinch, 2004, s. 140, Blecker, 1973, s. 60). Dendera Tapiagi’n-
da yer alan kabartmalarda(Sekil 4.) Hathor baslarinin yan yana sistematik bir
bigimde siralandig1 goriiliir. Yeryiiziindeki nese tanrigasi ve yeralti diinyasinin
rehberi olarak tanimlayabilecegimiz Hathor un burada ebedi ve devinim halin-
de evrimlesen dogasina tanik oluruz. Dendera tapinagindaki tekrar eden Hathor
baglar1, tanriganin yalnizca temsil edilmedigini, mimari mekanin kendisi iginde

ontolojik bir varlik olarak gogaltildigini gosterir.

. CE AR AT .
Sekil 3. Hathor 'un Inek Tanrigast olarak tasvir edildigi bas heykeli,
yaklasik MO 1295-1070. Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi(https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/544481).

Sekil 4. Yan yana swralanmis Hathor bagslari, Dendera Tapinak Kompleksi’'nin
duvar kabartmalarindan bir kesit, Qena (foto. Demir Ovez Arsivi).

Hathor’un ontolojik konumu Antik Misir kozmolojisinde neheh olarak ad-
landirilan dongiisel zaman anlayisiyla iliskilidir. Neheh, giinesin giinliik dogu-
su ve batisi, mevsimsel dongiiler ve Nil’in tagkinlart gibi silirekli tekrar eden
stireclerle baglantilidir (Assmann, 2001, s. 17-18, Nyord, 2020, s. 48). Hat-

hor’un giines diski tagiyan ikonografisi bu dongiisel zamansallig1 gorsellestirir.
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Hathor’un neheh i¢indeki konumu ¢ogu zaman Sekhmet ile birlikte diistiniilir.
Ra’nin Gozi mitlerinde Hathor un yasam veren ve yatistirict yonii, Sekhmet’in
yikict giicliyle dengelenir. Bu anlati, kozmik diizenin yalnizca iiretim yoluyla
degil, yikim ve arinma siiregleri araciligiyla da yeniden kuruldugunu gdsterir
(Pinch, 2004, s. 151, Wilkinson, 2003, s. 182).

Sekhmet’in ikonografisi aslan basi ve basliginda yer alan giines diski ile ta-
mimlanir(Sekil 5.). Aslan figiirii Antik Misir’da giinesin yakici giictinii, kralligin
askeri kudretini ve ilahi 6fkeyi temsil eden giiclii bir semboldiir (Wilkinson,
2003, s. 181) (Sekil 6.).

Sekil 5. Sekhmet heykeli, Yeni Krallik, Tutankhamun Galerisi cenaze esyalart
béliimii- Grand Egyptian Museum, Kahire. (foto. Demir Ovez Arsivi).

Sekil 6. Sekhmet heykeli, Yeni Krallik, Misir sanati papiriis boliimii-Staatliche
Museum- Berlin. (foto. Demir Ovez Arsivi).

Tanriganin aslan basindaki giines diski onun giines tanrisi Ra ile olan dogru-
dan iligkisini vurgular ve Sekhmet’i “Ra’nin Gozii” olarak tanimlar. Mitolojik
anlattya gore Ra, insanligin isyanini cezalandirmak i¢in gonderdigi Sekhmet’in
yikict 6tkesini durdurabilmek amaciyla kirmizi boya ile renklendirilmis bira
hazirlatir. Tanriga bunu kan sanarak icer ve sarhos olarak katliami durdurur.
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Bu anlat1 Book of the Heavenly Cow iginde yer alan “Insanligin Yok Edilisi”
mitinin temel sahnelerinden biridir (Pinch, 2004, s. 151). Bu mit, Sekhmet’in
yalnizca yikim getiren bir figiir olmadigini, ayn1 zamanda kozmik diizenin ye-
niden kurulmasini saglayan bir arindirict gii¢ oldugunu ortaya koyar.

Ontolojik agidan Sekhmet, yikim ve armma arasindaki diyalektik iligkiyi
temsil eder. Tanriganin ikonografik 6zellikleri bu arindirict yikimin gorsel ifa-
desidir. Antik Maisir ritiiellerinde salgin hastaliklarin, savasin ve felaketlerin
Sekhmet’in 6fkesiyle iliskilendirilmesi bu ontolojik roliin ritiiel baglamdaki
yansimasidir (Wilkinson, 2003, s. 183). Aym1 zamanda Sekhmet’in yatistiril-
mast i¢in gergeklestirilen ritiieller, kozmik diizenin yeniden tesis edilmesini
amaglar. Zaman rejimi baglaminda Sekhmet, neheh olarak tanimlanan déngii-
sel zaman anlayisiyla iligkilidir. Yikim ve arinma siiregleri, kozmik diizenin
yeniden kurulmasini saglayan dongiisel bir mekanizma olarak degerlendirilir.
Bu nedenle Sekhmet’in ontolojik islevi, diizeni tehdit eden giigleri ortadan kal-
dirarak kozmik yenilenme dongiistinii stirdiirmektir.

Ma’at, Antik Misir kozmolojisinde hakikat, adalet ve kozmik diizenin on-
tolojik temelidir. “Maat, bir yoniiyle de kutsal ile diinyevi ve tanrilar ile insan-
lar arasindaki alig-verisin (karsilikliligin) adi, en somut bigimiyle de tanrilarin
besinidir. Tapinaklarda tanrilara sunulanlar hep maat i¢indir” (Civgin, 2025,
s.1078). Tanriga ikonografik olarak basinda tasidigi devekusu tiiyii ile tanim-
lanir. Bu tily, dogruluk ve ahlaki dengeyi simgeler ve ayni zamanda oliiler yar-
gisinda kalbin tartildig: terazide kullanilan 6lgiit olarak islev goriir (Assmann,
2001, s. 34, Wilkinson, 2003, s. 150).

Ma’at’1in ikonografisi diger tanrigalara kiyasla son derece sade ve standarttir.
Tanriga genellikle diz ¢cokmiis ya da ayakta duran bir kadin figiirii olarak betim-
lenir ve basinda tek bir devekusu tiiyii tasir. Bu minimal ikonografi, Ma’at’in
bir mitolojik karakterden ¢ok kozmik bir ilkeyi temsil ettigini gosterir (Ass-
mann, 2001, s. 32). Bu nedenle Ma’at yalnizca bir tanriga degil, ayn1 zamanda
evrenin isleyisini diizenleyen normatif bir prensip olarak anlasilir.
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Sekil 7. Tanrica Ma’at rélyefi, Yeni Krallik Donemi, yaklagik MO 1294-1279,
Misir Miizesi boliimii, Museo Archeologico Nazionale di Firenze- Floransa
(foto. Demir Ovez Arsivi).

“Antik Misir’da kullanilan papiriis iizerine yazilan resimsel hiyeroglif yazi
aslinda tamamen resim odakli bir sembol, isaret dilidir” (Aytag, 2021, s. 396).
Bu hiyerogliflerde siklikla yer alan ve Ma’at’in en 6nemli ritiiel baglami “kal-
bin tartilmas1” sahnesidir(Sekil 8. ve Sekil 9.). Bu sahnede 6len kisinin kalbi,
Ma’at’in tiiyii ile tartilir ve kisinin yasami boyunca kozmik diizenle uyum igin-
de yasayip yasamadigi degerlendirilir (Hornung, 2001, s. 132). Bu ikonografik
sahne bireysel etik ile kozmik diizen arasindaki iliskiyi agik¢a ortaya koyar.

Sekil 8. Hunefer’in Oliiler Kitabi Papiriisii, Yeni Krallik Donemi, yaklasik
MO 1450, © The Trustees of the British Museum, Londra.(Kaynak: https://
www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA9901-3)
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Sekil 9. Detay: Anubis’in Tanrica Ma’at in tiiyii ile Kral Hunefer)in kalbini
tartma sahnesi.

Ontolojik agidan Ma’at, Antik Misir diislincesinde varligin diizenli ve den-
geli bicimde siirmesini saglayan temel ilkedir. Firavunlarin tanrilara “ma’at
sunmasi1”, kralligin kozmik diizeni koruma sorumlulugunu simgeler. Boylece
siyasal iktidar ile kozmik diizen arasinda dogrudan bir iliski kurulmus olur
(Assmann, 2001, s. 36).

Zaman rejimi baglamida Ma’at hem neheh hem de djet ile iligkilidir. Ne-
heh’in dongiisel yenilenme siireclerinin diizenli sekilde islemesini saglarken,
djet’in temsil ettigi ebedi diizenin siirekliligini de garanti eder. Bu nedenle
Ma’at, Antik Misir kozmolojisinde zamanin farkli boyutlarimi bir arada tutan
denge ilkesidir.

Tanrigalarin ikonografileri bolgesel ve zamansal varyasyonlar gosterir; bu
farkliliklar, yerel kiilt merkezlerine ve senkretizme (birlesme) baglidir, ancak
ontolojik islevlerini korurlar. Ozellikle Yeni Krallik’ta (MO. 1550-1070) Isis,
Hathor’un boynuz-giines diski tagini benimser ve onun &6zelliklerini absorbe
eder. Bu, Hathor’un eski dnceliginin Isis’e gecisini yansitir. Dendera gibi Yu-
kar1 Misir tapinaklarinda Hathor’un inek formu ve miizik/dans vurgusu bas-
kinken, Philae ve Abydos gibi Isis merkezlerinde taht tac1 ve kanath koruyucu
form one ¢ikar (Ptolemaik donem senkretizmi). Sekhmet, Memphis (Yukari
Misir) kokenli olarak savaser aslan haliyle giiglii kalir, ancak Bastet ile kari-
sarak Asagi Misir’da (Delta) daha yumusak kedi formlarina evrilir. Ma’at’in
ikonografisi ise minimal ve standarttir (tiiy basligi), bolgesel varyasyon azdir,
clinkii kozmik ilke olarak Misir1 kapsar ve yerel uyarlamaya ihtiya¢ duymaz.
Bu varyasyonlar, tanrigalarin ontolojik uyarlanabilirligini gosterir. Ritiiel bag-
lamda kozmik dengeyi bolgeye gore yeniden yorumlar, iktidar iligkilerini yerel
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kiiltlerle pekistirir (Mati¢, 2023, s. 10). Farkliliklar stilistik olsa da, varlik ola-
rak hepsi ma’at’1 slirdiirme islevini paylasir.

3. TANRICA IMGESINDE ANNELIK VE KORUYUCULUK

Antik Misir’da annelik, salt biyolojik bir islev degil, siyasal ve kozmik bir
semboldiir. Tanrigalarin annelik temsilleri, kralligin ilahi kokenini mesrulastirir,
soy siirekliligini saglar ve koruyucu giicii vurgular. Bu ikonografi, 6zellikle
Isis ve Hathor iizerinden, firavunun “ilahi ¢ocuk” statiisiinii pekistirir; annelik,
iktidarin metafizik dayanagi haline gelir (Khalil vd., 2017, s. 5).

Isis’in en garpici temsili, Horus’u emzirirken betimlenmesidir. Bu sahne,
Yeni Krallik’tan Ptolemaik Dénem’e (MO. 1550— MS.30) kadar yaygilagir
ve bronz, tas, fayans vb. heykelciklerde goriiliir. Isis, taht hiyeroglifi taciyla
(ad1 “taht” anlamina gelen Aset’ten tlireyen) oturur. Horus’u kucagina alir,
sag eliyle memesini sunar. Bu ikonografi, Osiris’in dirilisinden sonra Isis’in
Horus’u koruyarak kralligi yeniden kurmasmi simgeler. Firavun, “yasayan
Horus” olarak Isis’in siitiinden beslenir ve ilahi mesruiyet kazanir. Kanatli
formlar eklenir, Isis, Osiris’i kanatlariyla sararken veya Horus’u korurken
betimlenir, bu da anneligin aktif koruyuculugunu vurgular.

Hathor ise “goksel anne” olarak inek boynuzlar1 arasindaki giines diskiyle
temsil edilir. Bu tag, dogurganlik, kozmik dongii ve giines tanrisi Ra ile
baglantiyr simgeler. Hathor’un siitlinden firavun beslenir, bu da anneligin
kozmik besleyiciligini gosterir (McDonald, 2018, s. 7). Hathor, bazen inek
formunda veya inek kulakli kadin olarak, siit akisiyla evrensel anneligi temsil
eder (Dendera tapmaginda bu motifler baskindir).

Tanricalarin ikonografik 6zellikleri yalnizca estetik veya dekoratif unsurlar
degildir, aksine belirli ontolojik ve siyasal anlamlar tasiyan gorsel kodlardir.
Panofsky’nin ikonografik analiz yaklagimi dogrultusunda degerlendirildiginde,
bu gorsel unsurlar Antik Misir kozmolojisinin temel ilkelerini sembolik
diizeyde ifade eder. Kanatli kompozisyonlar, taht hiyeroglifi, giines diski ve
emzirme sahneleri gibi motifler tanricalarin koruyucu, diriltici ve kozmik
diizeni siirdiiren rollerini goriiniir kilar(Tablo 3.).
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Tablo 3. Tanrica Ikonografisinin Sembolik ve Ontolojik Anlamlari

Tanrica Tkonografik Gorsel bicim | Sembolik anlam | Ontolojik islev
unsur
Kanatlarini 061;1;2;03?51
. Kanatl acarak Osiris N gusu
Isis . , Koruma ve dirilis | ve krallik soyunun
kompozisyon | veya Horus’u et
stirekliligini
sarmasi )
garanti eder
' Taht Basliginda Krallik Apnehk ile o
Isis hiveroelifi yer alan taht mesruiveti siyasal egemenligi
yerog sembolii sruty birlestirir
Inek boynuzu Boynuzlar" Kozmik dongii Guvn esin yeniden
Hathor + oiines diski arasinda giines ve beslevicilik dogusu ve
gunes diski Y dogurganlik
o . . . . Kozmik dongiiniin
Miizik / Ritiiel miizik | Senlik ve ritiiel . .
Hathor . . . ritiiel yeniden
sistrum aleti yenilenme .
uretimi
Aslan bas1 + | Aslan bash ilahi 6fke ve Yikim yoluyla
Sekhmet .. . e .. -
giines diski kadmn figiirii giines giicli arindirma
Silah veya . Kozmik diizeni
Sekhmet Savas / salgln tehditkar Hahi tehdit eden giicleri
ikonografisi cezalandirma
durus yok eder
Ma’at Devekusu Basinda tek Hakikat ve Evrensel diizen
iyt tiy kozmik denge ilkesi
Kalbin Bireysel yasam
Ma’at tartilmasi Terazi ve kalp | Ahlaki yargi ile kozmik diizen
sahnesi arasindaki denge

Tanricalaridealize edilmis geng, dengeli ve simetrik bedenlerle betimlenir. Bu

durum fiziksel giizellikten ziyade kozmik diizenin (ma’at) estetik yansimasidir.

Isis’in taht taci, kadinin tahtin sembolik dayanagi oldugunu vurgular, firavun,

annenin kucaginda taht1 “tasiyan” olarak konumlanir, bu da disil ilkenin krallik

ideolojisindeki kurucu roliinii gosterir. Bu ikonografi, toplumsal cinsiyet

yorumu katmaninda da dnemlidir: Annelik, erkek egemen krallikta disil giiciin

paradoksal kuruculugunu gosterir. Kadin figiirii edilgen degil, aktif koruyucu
ve mesrulastiricidir. Feminist arkeolojide bu temsiller, kadinlarin toplumsal
rollerini (anne, es, koruyucu) ilahi model olarak yansitir (Stickley, 2022, s. 12-
15, Khalil vd., 2017, s. 8). Bu ikonografik unsurlar birlikte degerlendirildiginde
tanricalarim yalnizca mitolojik figiirler olmadigi, ayn1 zamanda kozmik diizenin,

siyasal iktidarin ve zaman rejiminin gorsel tastyicilart oldugu anlasilmaktadir
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4. YIKICI GUCUN GORSEL KODLARI

Antik Misir’da disil temsil sefkat ve annelikle sinirli kalmaz, yikici ve
cezalandirict yonii de giiclii bir sekilde kodlanir. Bu kodlarin okunmasinda
Antik Misir diislince ve sdylemlerini gostergeler ile birlikte ele almak gereklidir.
“Gostergebilimin konusu isaret degildir. Sunulmak istenen anlami olusturan
yapilardir. Anlamli yapilar agik hale getiren toplumsal ve bireysel sdylemin
ornekceleriyle vardir” (Degerli, 2021, s.181). Sekhmet, aslan bash formuyla
savas, salgin hastalik ve ilahi 6fkeyi temsil eder. Mitolojik olarak Ra’nin gozii
olarak insanliga kars1 gonderilen yikici giigtiir, ancak agir1 6fkesi yatistirildiginda
Hathor’a doniisiir ve denge yeniden kurulur (Lenzo, 2022, s. 6). Bu doniisiim,
Antik Misir diisiincesinde yikim ve diizen arasindaki diyalektik iligkiyi ortaya
koyar. Sekhmet’in ikonografisi, genellikle eril iktidar sembolleriyle paralel bir
gorsel dil kullanir. Boylece disil figiir, yikici gii¢c ve otoritenin mesru tastyicisi
olarak konumlandirilir.

Tablo 4. Sekhmet ikonografisinin Giig¢ Sembolizmi

Tkonografik | oo el 6zellik | Sembolik anlam ideolojik islev
unsur

Aslan yiizli kadin . .| Tlahi siddetin
Aslan bas1 figiirii Vahsi ve yikict gii¢ somutlagmasi
Giines diski Bas iizerinde disk | Ra ile baglanti [lahi mesruiyet
Frontal durus Sert ve dik poz Mutlak otorite Gozetim ve hakimiyet
Kirmizi renk Cilt ve arka plan Kan, 6fke ve Cezalandirict kozmik
kullanimi1 tonlari tehlike giic

Bu ikonografik unsurlar birlikte degerlendirildiginde Sekhmet figiirii, Antik

Misir sanatinda iktidarin disil temsilini olusturan giiclii bir gorsel model sunar.
Tanriga, kaosu kontrol ederek kozmik diizeni yeniden tesis eden bir gii¢ olarak
tasvir edilir ve boylece kadin figliriniin aktif, diizen kurucu niteligini goriiniir
kilar (Schroeder, 2015, s. 3).

Ozellikle Yeni Krallik donemine ait savas kabartmalarinda Sekhmet’in
firavunla birlikte betimlenmesi dikkat cekicidir. Bu kompozisyonlarda kralin
savase1 enerjisi, disil ilahi gii¢ tarafindan desteklenir ve mesrulastirilir. Bdylece
iktidar yalnizca erkek egemen bir gii¢ olarak degil, kozmik diizeni saglayan
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disil enerjinin de katilimiyla kurulmusg bir yap1 olarak temsil edilir. Toplumsal
cinsiyet perspektifinden bakildiginda Sekhmet figiirii, geleneksel edilgen kadin
imgesini kiran giiglii bir drnek sunar. Tanriga cezalandirici, korkutucu ve
otoriter bir figlir olarak karsimiza ¢ikar, bu durum Antik Misir diislincesinde
giiclin cinsiyetle sinirlt olmayan, daha esnek ve kozmik bir karakter tasidigini
gostermektedir.

5. KOZMIK DUZEN VE SOYUT TANRICA FIGURU

Antik Misir kozmolojisinin temel ilkesi olan Ma’at, yalnizca bir tanrica
degil, hakikat, adalet, denge ve evrensel diizenin kisilesmis halidir. Ma’at,
kaosun (isfet) karsisinda kozmik istikrari temsil eder ve tanrilarin, firavunlarin
ve bireylerin eylemlerini bu ilkeye gore degerlendiren bir metafizik kavramdir.
Basindaki devekusu tiiyii, hafifligi (hafif kalbin terazide dengelenmesi) ve
ahlaki dengeyi simgeler; tiiyiin simetrisi ve narinligi, Ma’at’in soyut dogasini
vurgular (Ferguson, 2016, s. 10, Assmann, 2001, s. 128-130).

Tablo 5. Ma’at Tkonografisinin Ontolojik ve Sembolik Anlamlari

Ikonografik Gorsel bigim Sembolik Ontolojik islev $1yasal / ritiiel
unsur anlam islev
.. .. | Baglizerinde Ha}< ikat, Kozmik Oliim sonrast
Devekusu tiiyii . dogruluk et .
tek tily diizenin olgiitii | yargi kriteri
ve denge
o Evrensel Tanrilar ve
. .. Sade elbiseli . . .
Minimal figiir Soyut ilke | diizenin insanlar arasinda
kadin formu . . o g
kisilesmesi normatif diizen
Bireysel
Kalbin Terazi, kalp . yasam 1le" Oliim sonras1
tartilmast . Etik yarg1 | kozmik diizen
. ve tily . adalet
sahnesi arasindaki
denge
Firavunun Kozmik
Firavunun kiiciik Ma’at | Siyasal diizenin Kralligin ilahi
Ma’at sunmasi | figliriini mesruiyet siirdiiriilmesi mesruiyeti
sunmast
Simetrik Dengeye Kozmik | Evrenin diizenli T.aPmak‘ .
kompozisyon dayali sahne harmoni | isleyisi ritiellerinin
diizeni ideolojik temeli
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Ma’at’in ikonografisi diger tanricalardan farkli olarak son derece
minimalisttir: Genellikle gen¢ bir kadin olarak betimlenir, bagindaki tek
belirgin unsur devekusu tiyiidiir (bazen tac¢ seklinde veya dogrudan kafaya
yerlestirilmis). Viicudu sade, siisleme minimumdur. Bu soyutluk, Ma’at’in bir
“kisi”’den ziyade evrensel bir ilke oldugunu gosterir. Ontolojik olarak Ma’at,
disil ilkeyi biyolojik annelik veya yikict gii¢ iizerinden degil, kozmik diizenin
tagiyicist ve garantorii olarak tanimlar (Schroeder, 2015, s. 4, Nyord, 2020,
s. 112-115). Ritliel baglamda Ma’at’in varligi, firavunun “Ma’at’1 sunmasi”
sahnesinde somutlasir. Bu eylem, kralligin mesruiyetini kozmik diizene baglar
ve disil ilkeyi erkek egemen iktidarin metafizik temeli haline getirir. Toplumsal
cinsiyet yorumu katmaninda Ma’at, disil ilkenin en soyut ve evrensel bi¢imini
sunar: Kadin figiirii, biyolojik liretkenlikten bagimsiz olarak ontolojik istikrarin
tastyicist olur. Feminist arkeolojide bu, post-menopozal veya “bilge” kadin
rollerinin (yash tanrigalar) kozmik otoriteye erisimini yansitir (Stickley, 2022,
s. 18-20).

6. TAPINAK VE MEZAR PROGRAMLARINDA TANRICA
TEMSILLERI

Antik Misir sanatinda tanriga ikonografisi yalnizca tekil figiirler tizerinden
degil, ayn1 zamanda tapiak ve mezarlarin biitiinciil gorsel programlari i¢cinde
anlagilmalidir. Tapimak mimarisi, kabartmalar ve heykel dizilimleri birlikte
degerlendirildiginde tanrigalarin kozmik diizeni temsil eden figiirler olarak
mekan i¢inde belirli iglevlere yerlestirildigi goriiliir. Bu gorsel programlar,
firavunun tanrilarla iliskisini ve kralligin kozmik mesruiyetini anlatan biitiinciil
bir anlat1 olusturur.

Antik Misir tapmaklarinda mekansal diizen genellikle dis avlulardan i¢
kutsal alanlara dogru ilerleyen hiyerarsik bir akisa sahiptir. Bu akis igerisinde
tanriga figiirleri cogu zaman firavunun eylemlerini ¢ergeveleyen, koruyan veya
mesrulastiran konumda yer alir(Sekil 10.). Tanrigalar hem koruyucu hem de
diizen kurucu gii¢ olarak temsil edilir ve bdylece kozmik diizen ile siyasal
iktidar arasinda gorsel bir bag kurulur (Osorio G. Silva, 2024, s.74).
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Sekil 10. Tanriga Sekhmet heykeli, MO 1479-1425, Mut Bélgesi Karnak
Tapinak Kompleksi icinde yer alan sapel -Luksor (Demir Ovez Arsivi).

Sekil 11. Tanrica Sekhmet heykelleri, Yeni Krallik Donemi, yaklasik MO
1388-1351, Mut Tapinag Bélgesi Karnak-Luksor(Demir Ovez Arsivi).

Yeni Krallik donemine ait tapinak programlari bu iliskinin en agik
orneklerini sunar. Ozellikle Karnak Tapiak Kompleksi, tanriga ikonografisinin
mekansal kullanimini gosteren 6nemli bir merkezdir. Tanrica Sekhmet’e ait
ylizlerce granit heykelin tapmak avlularinda dizili olmasi(Sekil 11.), tanricanin
yalnizca mitolojik bir figlir olmadigimi aynmi zamanda tapmagi koruyan
ritiiel bir giic olarak dusiiniildigiinii gosterir. Aragtirmalar, Amenhotep III
doneminde Mut Tapinagi’nda yiizlerce Sekhmet heykelinin yer aldigini ve
bu heykellerin ritiieller sirasinda tanrigay1 yatigtirma ve koruma amaciyla
kullanildigimi ortaya koymaktadir. Bu heykeller genellikle oturur pozisyonda
betimlenmis, baslarinda gilines diski tasiyan aslan basli kadin figiirleridir.
Tapinak avlularinda sira halinde dizilen bu heykeller mekansal bir ritiiel diizen
olusturur ve tanriganin yikict gilicliniin ayni zamanda koruyucu bir enerji
olarak diisiiniildiigiinii gosterir. Benzer sekilde Deir el-Bahri’deki Hatshepsut
Tapmagi, tanrigca ikonografisinin siyasal mesruiyet iiretimindeki roliinii ortaya
koyar. Bu tapmakta Hatshepsut’un Ma’at’1 tanrilara sunarken betimlendigi
sahneler yer alir. Firavunun Ma’at’t sunmasi, kralligin kozmik diizeni
koruma sorumlulugunu iistlendigini ifade eder. Boylece tanriga figiirii siyasal

ideolojinin metafizik temeli haline gelir. Bir diger 6nemli 6rnek ise Philae’deki
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Isis Tapmagidir. Bu tapinakta yer alan kabartmalarda Isis’in Horus’u koruyan
ve emziren anne figiirii olarak betimlenmesi, tanriganin koruyucu ve diriltici
roliinii tapinak programinin merkezine yerlestirir. Ptolemaik dénem boyunca
Isis kiiltiiniin genislemesiyle birlikte bu ikonografi yalnizca Misir’da degil

Akdeniz diinyasinda da yayilmistir.

Tablo 6. Baz1 Tapinak ve Mezar Programlarinda Tanriga Temsilleri

Mekan Tanrica | Gorsel temsil Sembolik Ontolojik islev
anlam
Karnak — Mut Aslan bash flahi 6fke ve Tapm? & ve
Tapmast Sekhmet | oturmus Koruvuey oi krallig1 koruyan
pinag heykeller YUCHEUE 1 ritiiel giic
Deir el-Bahri , Flrefvu’nun Kuozm.1k Siyasal iktidarin
N Ma’at Ma’at’1 diizenin .
Tapiagi . . mesruiyeti
sunmast yenilenmesi
Philae . Homs U [lahi annelik ve | Krallik soyunun
y Isis emziren anne . s
Tapinagt e koruma stirekliligi
figlirii
Theban Ma’at Kalbin tiy ile Ahlaki yarg; O"lum sonrasi
mezarlari tartilmasi diizen
Mezar dirilis | Isis — E(irllli;[llllcu Dirilis ve Oliim sonras1
sahneleri Nephthys figiirler koruma yeniden dogus

Tapinak programlarina paralel olarak mezar dekorasyonlari da tanrica
figiirlerinin 6lim sonras1 yolculuktaki roliinii gosterir. Theban mezarlarinda
yer alan Oliiler Kitab1 sahnelerinde Ma’at’ i tiiyii ile kalbin tartilmasi,
bireyin yasamimin kozmik diizenle uyum iginde olup olmadigimi belirleyen
ritliel bir yarg1 sahnesi olarak karsimiza cikar. Isis ve Nephthys ise Osiris’in
dirilis sahnelerinde kanatlarini agarak koruyucu figiirler olarak betimlenir. Bu
ornekler(Tablo 6.), tanrica ikonografisinin yalnizca bireysel figiirleri temsil
etmedigini, ayn1 zamanda tapinak ve mezar mimarisinin biitiiniinde isleyen
bir gorsel anlati sistemi olusturdugunu gostermektedir. Tanrigalar mekansal
programin farkli noktalarinda yer alarak kozmik diizen, siyasal mesruiyet ve
6liim sonras1 yagam gibi temel kavramlar1 gorsellestirirler.

157



Antik Miswr Tanricalarinin Ontolojik Tkonografisi:
Gii¢, Annelik ve Kozmik Diizenin Gorsel Dili

SONUC

Bu calisma, Antik Misir sanatinda tanrica ikonografisinin yalnizca estetik
bir temsil bi¢cimi olmadigini, aynt zamanda dini, kozmolojik ve siyasal anlam
katmanlar1 tagiyan karmasik bir gorsel ifade sistemi oldugunu ortaya koymay1
amaclamistir. Antik Misir gorsel kiiltiiriinde tanricalarin tasviri, kozmik diize-
nin (ma’at) sturdiriilmesi, ilahi giiciin gortintir kilinmas1 ve krallik ideolojisi-
nin mesrulastirilmasi baglaminda énemli bir rol {istlenmektedir. Bu baglamda
tanrica imgeleri, yalnizca mitolojik anlatilarin gorsellestirilmesi degil, ayni1 za-
manda ritiiel ve ideolojik bir islev iistlenen sembolik araclar olarak degerlen-
dirilmistir.

Arastirma kapsaminda yapilan ikonografik ve kuramsal incelemeler sonu-
cunda birkag temel bulgu ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle Antik Misir sanatinda
tanrica ikonografisinin belirli gorsel kodlar araciligiyla olusturuldugu goriil-
mektedir. Profil bas ve frontal goz kullanimi, hiyerarsik dlgek, idealize edilmis
beden formu ve simgesel aksesuarlar gibi 6zellikler, tanrisal varligin gorsel ola-
rak tanimlanmasimi saglayan sistematik bir temsil dilinin pargasidir. Bu gorsel
dil, figiiriin yalnizca kimligini belirlemekle kalmaz, ayn1 zamanda onun sahip
oldugu ilahi giicii de izleyiciye aktaran sembolik bir yap1 olusturur.

Ikinci olarak tanrica ikonografisinin kozmik diizen kavrami ile dogrudan
iliskili oldugu goriilmektedir. Ozellikle yaratici, koruyucu ve yikici giicleri
temsil eden tanrica figiirleri, evrensel diizenin farkli yonlerini temsil eden
sembolik unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum, Antik Misir diislincesinde
disil ilkenin yalnizca dogurganlik veya annelikle sinirli olmadigini, ayni
zamanda kozmik diizenin devamliligini saglayan temel giiclerden biri olarak
kavramsallagtirildigini gostermektedir. Antik Misir’da zaman, dongiisel (neheh:
giinesin giinliik yolculugu, Nil tagkinlar1) ve ebedi (djet: degismez sonsuzluk)
olarak ikiye ayrilir. Tanrigalar bu ikili yapmin etkin aracilaridir: Hathor ve
Sekhmet (Ra’nin Gozii olarak birlesik kullanimda) neheh’in dongiiselligini
simgelerken, Isis djet’i (dirilis ve soy stirekliligi) temsil eder. Ma’at ise her
ikisini birlestirerek zamanin dengesini saglar. Tarihsel evrimde bu yorumlar
degisebilmektedir. Eski Krallik’ta Hathor yerel dogurganlik tanricasiyken, Orta
Krallik’ta Isis Osiris mitinin yiikselisiyle annelik zamansalligini1 vurgular. Yeni
Krallik’ta senkretizm zirveye ulagir, Isis Hathor’un boynuz-giines diski tacini
alir, Ma’at firavun ritiiellerinde zamanin yenilenmesini temsil eder. Ptolemaik
Donem’de Isis kiiresel bir “zamansiz” figiir haline gelir.

158



Reyhan DEMIR OVEZ

Arastirmanin ortaya koydugu bir diger dnemli bulgu ise tanri¢a imgelerinin
tapinak ve mezar programlarinda belirli mekansal diizenlemeler igerisinde
konumlandirilmasidir. Bu diizenleme yalnizca dekoratif bir tercihten ibaret
degildir. Aksine mimari, ritiel ve ikonografik unsurlarin birlikte calistigi
bir kozmik temsil sistemi olusturur. Tanriga figiirleri bu baglamda mekanin
kutsalligin1 pekistiren ve ritiiel pratigin siirekliligini saglayan gorsel araglar
olarak islev gormektedir. Yukart Misir’da (Thebes, Dendera) Hathor miizik
ve dansla dongiisel zamani yenilerken, Isis Abydos’ta dirilis zamansalligini
vurgular. Asagi Misir’da (Memphis) Sekhmet yikict zamani (kaos dongiileri)
yOnetir, Bastet’le birleserek yatistirir. Philae gibi sinir bolgelerinde Isis, Nubia
etkisiyle zaman1 “sinirlar arasi” baglayan bir figiir olur. Ma’at’in yorumu pan-
Misir’dir; soyutlugu nedeniyle bdlgesel uyarlama azdir. Bu varyasyonlar,
tanrigalarin akigkan ontolojisini gosterir, zaman ve mekanla uyarlanirlar.
Boylece bu tanrigalar yalnizca mitolojik figiirler degil, farkli tarihsel donemlerde
ve kiiltiirel baglamlarda yeniden yorumlanabilen, kozmik diizen, iktidar ve
toplumsal cinsiyet iligkilerini siirekli olarak yeniden iireten sembolik arketipler
olarak degerlendirilebilir.

Bununla birlikte tanriga ikonografisinin krallik ideolojisiyle olan iligkisi de
dikkat ¢ekicidir. Antik Misir sanatinda tanrigalar ¢ogu zaman firavunun ilahi
otoritesini destekleyen figiirler olarak temsil edilmistir. Tanrigalarin koruyucu,
besleyici veya mesruiyet saglayici roller tistlenmesi, firavunun tanrisal diizen
icindeki konumunu pekistiren 6énemli bir ideolojik strateji olarak degerlendiri-
lebilir.

Son olarak Antik Misir ikonografisinin disil giicii sabit bir cinsiyet katego-
risi yerine ¢ok katmanli ve doniisebilen bir ontolojik giic olarak temsil ettigi
goriilmektedir. Bu esneklik yalnizca tanrigalara 6zgii degildir. Antik Misir pan-
teonundaki tanrilar da farkli donemlerde ve kiiltiirel baglamlarda yeniden yo-
rumlanmistir. Ancak tanriga figiirleri, koruyuculuk, dogurganlik ve yikici gii¢
gibi karsit 6zellikleri ayn1 sembolik yap1 icinde barindirabilmeleri nedeniyle
toplumsal cinsiyetin daha esnek ve ¢ok katmanli bir temsilini sunar. Bununla
birlikte melez ontoloji olarak tanimlayabilecegimiz, antropomorfik ve zoomor-
fik 6zelliklerin birlestigi ikonografik tasvirler, tanrisal varligin insan ve doga
arasindaki sinirlart agan bir nitelik tasidigini gostermektedir. Bu baglamda tan-
rica imgeleri yalnizca bir kimlik gostergesi degil, ayn1 zamanda kozmik giicle-
rin gorsel tezahiirii olarak islev gérmektedir.

Sonug olarak bu calisma, Antik Misir sanatinda tanriga ikonografisinin es-
tetik bir tiretim olmanin 6tesinde, kozmoloji, ritiiel pratik ve siyasal ideoloji ile

i¢c ice gecmis ¢ok katmanli bir gdrsel sistem olusturdugunu ortaya koymakta-
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dir. Tanriga imgeleri araciligiyla ilahi gii¢, kozmik diizen ve toplumsal otorite
gorsel bir dil lizerinden yeniden tiretilmekte ve bu dil Antik Misir kiiltiiriintin
diinya gorisiinii anlamada 6nemli bir anahtar sunmaktadir. Bu baglamda iko-
nografik analizler, Antik Misir sanatinin yalnizca bigimsel degil ayni zamanda
diisiinsel ve ontolojik boyutlarini ortaya koyan 6nemli bir arastirma alani olarak
degerlendirilebilir.
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GIRIS

Tiirkiye siyasal ve toplumsal gelismelerin hareketlendigi 1950’lerden
itibaren sanat ve edebiyat alaninda giiglii doniisiimlere sahit olmustur. Ikinci
Diinya Savasi’nin bitiginin (1945) ardindan Sovyetler Birligi ile ABD arasinda
baslayan Soguk Savas (1947) gibi dis siyaset etkenlerinin yani sira i¢ siyasette
¢ok partili hayata gecis (1950) bu dontistimleri liberal demokratik bir eksene
yoneltmistir. Bu donemde biitiin sanat dallarinda, resimde, siirde, dykiide ve
sinemada nitelikli iiretimin, yenilik arayislarinin ve 6zerklik talebinin arttigi
goriiliir. Sezer Tansug’un Tiirk Resminde Yeni Donem adli galigmasinda belirttigi
iizere, 1950°’1i yillarda sosyo-ekonomik yapinin liberallesmesi g¢abalariyla
birlikte sanatsal iislupta bireysellik 6n plana ¢ikmis, sanatgilarin i¢ diinyalart
ve kisisel yasantilar1 6nem kazanmis, Uislup arayislari akademik kurumlarin
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disina ¢ikmus, figiiratif ve soyut egilimlerdeki sanatgilar farkli iislup arayiglarini
yeni teknik ve malzemelerle daha iist diizey deneysel ¢aligmalara dontigsmiistir
(Tansug, 1988). Sanat¢1 ve eser sayisiyla birlikte gazete ve dergilerde resim
lizerine tanitic1 yazilarin, elestirilerin ve kuramsal tartigsmalarin sayisinin da
arttign goriilir. Batili diigiince akimlarmin ve bu akimlar etrafinda gelisen
tartismalarin etkisiyle tiim sanat dallarinin deneysel calismalara girdigi ve
uluslararasi sanat hareketligine eszamanli katilma ¢abasinda oldugu sdylenebilir
(Dirlikyapan, 2017).

Ikinci Yeni hareketinin en deneyci sairlerinden biri olan Ilhan Berk,
resimle de ¢ok yakindan ilgilenmis bir sanat¢idir. Déneminde resim {iizerine
geligmeleri takip eden, ressamlarla yakin arkadasliklar kuran sair; sahip oldugu
resim kiiltiiriiniin yaninda kendisi de bir sanat¢i olarak resimler ¢izmistir.
Roportajlarinda yazmanin kendisi i¢in biiyiik bir mutsuzluk oldugunu belirterek
kendisine yeryiiziinii cehennem eden bu yazmak eyleminden kurtuldugu, her
seyi unuttugu, kendini bir yana atabildigi ve mutlu oldugu tek alanin resim
yapmak oldugunu soyler (Berk, 2025). Siir yazarken tikandig1 ya da zorlandig1
zamanlarda Oniindeki kagida bir seyler ¢izerek bu tikanikligi asmaya ¢alistigini;
kagidi cay, kahve gibi igeceklerle 1slatarak ya da miirekkebi dagitarak ¢calismay1
sevdigi i¢in yani basinda her zaman kii¢lik bir okul suluboya takim1 oldugunu
anlatir (Berk, 2025). Resim onun diinyasinda siirin yarattigi sarsintilarin bir
antitezi, s1igidig1 bir glivenli alan olarak konumlanmigtir. Onun i¢in akademik
bir egitim almay1 istememis, i¢inden geldigi gibi ¢izdigi rastlantisal resmi
korumayi Onemsemistir: “Aslinda, resim nedir bilmek isterim, ama pek
diismem bunun {stiine, i¢giidiime, duygularima birakirim. Ustalik, hem hig
mi hig ilgilendirmez beni” (Berk, 2025). Ressamdan 6ne sair olarak anilmay1
istemis, kendisini 6nce bir sair olarak tanimlamistir. “Cummings: ressam sair
densin istiyor: Ben tam tersini” (Berk, 2014). Resim yaptigini sadece yakin
arkadaslariyla paylastigimi soyleyen sair, desenlerini en ¢ok Abidin Dino,
Bedri Rahmi, Orhan Peker ve Turan Erol’un gordiigiinii ve kendisini en ¢ok
yiireklendiren isimlerin onlar oldugunu dile getirir (Berk, 2025). Enis Batur’a
yazdigr mektubunda “Abidin Dino isteseydi ressam olurdu diye yazdi:
Istemedim ama yaptiklarimin resim oldugunu biliyorum; yoksa yirtardim. Cok
yirttyorum Enis, sen bu biiyiik resimleri ve daha nicelerini hi¢ bilmiyorsun,”
sozleriyle resim karsisinda duydugu saygi, titizlik ve 6zeni ortaya koyar (Berk,
2025).

Her ne kadar resme zevk igin yoneldigini dile getirse de ilhan Berk
hem yazilarinda paragraf aralarinda resim ve ressamlar {izerine giicli
degerlendirmelerde bulunmus, hem de tanidig1 ressamlar {lizerine miistakil
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yazilar kaleme almistir. Resmin nasil olmasi gerektigi, ressamlarin hangi
caligmalarinin hangi agilardan degerli oldugu gibi konular iizerine yorumlari
Oznel/izlenimci bir bakis igcerse de derinlikli bir arka plana ve sanat birikimine
sahiptir.

Bu galismada, Ilhan Berk’in ressamlar hakkinda yazdigi ve kitaplarida
bulunmayan alt1 yazisi iizerinden resim ve ressamlar {izerine goriisleri ele
almacaktir. Bu metinler, {lhan Berk’in Tiirk resim sanatinin dnemli isimleri olan
Fikret Mualla, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak ve Turan Erol hakkinda
kendine has siirsel bir islupla kaleme aldigi incelemelerini igermektedir.
Berk, sanatcilarin kisisel diinyalarini, estetik anlayislarin1 ve kendilerine has
tekniklerini incelikle ¢oziimler. Sanatin yasamla kurdugu bagi son derece
Onemseyen sair, incelemelerinde de ressamlarin hayat tarzlari ile eserleri
arasindaki ayrilmaz bagi vurgular ve onlarin doga, insan, mekan, bigim ve
renk algilar1 iizerinden canli portreler meydana getirir. Metinler, sanatcilarin
duygularmi, nesnelerle ve diinyayla kurduklar1 diisiinsel iligkiyi, buna bagl
olarak iisluplarindaki gelisim ve degisimi odagina alarak Tiirk resim tarihine
kisisel ve edebi bir taniklik sunmaktadir.

FIKRET MUALLA

[lhan Berk, 1943 tarihinde Servetifiinun/Uyanis dergisinde yayimlanan
yazisinda Fikret Mualld’y1 yasamiyla biitiinlesen iislubu ve insan odakli
yaklagimiyla 6ne ¢ikarir. Diinyay1 bir “renk ciimbiisii” olarak géren Mualla,
esyay1 kendi gergek rengiyle yansitmaz. Gokyliziinl yesil, aga¢ yapraklarini
mavi gorebilen sanatgi, bir cocuk gibi en ¢ok sevdigi renkleri 6niine gelen yere
koymakta asla korkmaz. Ilhan Berk, sanatgiy1 bu y&niiyle post-empresyonist
ressamlardan Pierre Bonnard’a ve Paul Gauguin’e benzetir; Mualld’nin tipki
onlar gibi taze, saf ve kurallara aykir1 bir renk anlayisina sahip oldugunu sdyler.
Peyzaji, genellikle renk tutkusunu tatmin etmede bir arag olarak kullanir (Berk,
1943).
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Fikret Mualla’dan

Gorsel 1. “Fikret Mualla’dan” (Berk, 1943).

Fikret Mualla’nin temel meselesi insandir, Berk’e gore ressamlarimiz
icinde onun kadar insan1 inceleyen ve karakter yaratma endisesine sahip ¢ok az
sanat¢1 olmustur. Simitgileri aglari, serserileri ve kimsesiz ¢ocuklar: biiyiik bir
duyarhilikla yansiir. “Biitiin kompozisyonlar1 kendi mekanlart iginde yasarlar.
Hig bir zaman onlar ressam tarafindan poze edilmezler, hayatta ne vaziyette ve
hangi imkan i¢inde ise dyledir” (Berk, 1943). ilhan Berk, sanat¢inin karakterleri
incelikle inga etmeyi ve belirginlestirmeyi uzun yillar el Greco’nun eserlerini
kopya ederek 6grendigi yorumunda bulunur. Mualla, Greco’yu sahsiyetini
meydana getirmek igin taklit eder. Onun i¢in Fikret Mualla’nin en kudretli
tarafi, resimlerinde Dostoyevski veya Gorki’nin karakterlerine benzer, etiyle
kemigiyle var olan bir insan smifi olmasidir (Berk, 1943).
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Gorsel 2. Fikret Mualla, “Balon Saticis1”, 55x65 cm, tuval iizerine yagl boya,
1961, Eczacibas1 Ozel Koleksiyonu.

Fikret Mualld’nin resimlerinde genel bir rahatlik hakimdir, bu rahatlik
renklerde, ¢izgilerde ve tablonun genel armonisinde hissedilir. Onun sanati
herhangi bir sanat akimi ya da okulunun endisesini tasimaz, eserlerini yasamiyla
birlikte insa eder (Berk, 1943).

BEDRi RAHMIi EYUBOGLU

[lhan Berk; 21 Eyliil 1975 tarihinde vefat eden Bedri Rahmi Eyiiboglu igin
Milliyet Sanat dergisinde yayimladigi 26 Eyliil 1975 tarihli yazisinda; ressamin
sanatini, yagama tutkusu ve halk adamligi yonii ile birlikte ele alir. Bedri
Rahmi’yi bir ressamdan ¢ok eski biiylik denizlerde, biiyiik gemilerde kiirek
ceken forsa mahkumlarina veya araba, boyaci sandiklarini boyayan isimsiz halk
ustalarina benzetir (Berk, 1975). Ona gore Bedri Rahmi’nin en belirgin 6zelligi
kalenderligi, dervisligi, algakgoniilliiliigii ve halk adamhigidir; yiiriiyiistinden
giiliisiine kadar her haliyle siradan goriiniir. Kocaman viicuduyla bir koltuga
hep yabanci duran, sehir kiyafetlerinin tlizerine yakismayip sirittigi, daha ¢ok
yer ve sedir adami olan babacan bir figiirdiir. Halktan insanlarla bes dakika
icinde kaynasabilen, dervisane bir kisilige sahiptir (Berk, 1975).

flhan Berk, onceleri Paris’li incelikler adami olarak niteledigi ressamin

167



[Than Berk’in Kaleminden Dért Ressam

kalender bir halk adamina doniismesinin asker yillarina dayandigini diistiniir.
Yedeksubay Okulu’nda Tiirkiye’nin dort bir yanindan gelen insanlarla bir
arada yasarken onlardan biri olmustur. Fakat askeri disipline ve kiyafete bir
tirli uyum saglayamadigi icin sik sik ceza almis ve hafta sonu izinlerine
¢tkamamustir. ilhan Berk, Melih Cevdet ve Mustafa Seyit Siituven ile birlikte
hafta sonu izinlerinden dondiiklerinde Eyiiboglu’nu bir duvarin dibine ¢okmiis
ya Yunus Emre siirleri okurken ya da “Yaradana Mektuplar” siirini yazarken
bulduklarin1 hatirlar. Meshur “Istida” siirini bu izinsiz hafta sonlarinda okul
duvarinin dibine ¢dkmiis bir haldeyken yazmistir. Ilhan Berk askerlikten sonra
onun giyim kusamindaki 6zensizligin daha da arttigini dile getirir (Berk, 1975).
Berk, Hareke’de calistigi donemde bir anisinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
miudiirii gormek {izere bankaya geldigini, fakat sokiiklerini kopcali ignelerle
tutturdugu pantolonu ve yag boya i¢indeki ceketiyle genel miidiiriin onun Bedri
Rahmi olduguna inanmadigim anlatir (Berk, 1975).

“Bedri Rahmi’nin yasam diinyasi resimdi. Diinya onun i¢in ¢izilmek,
cizilmek icindi. Bu diinyada bir deniz kiyisi, bir agag, bir adam, gok, kuslar,
yildizlar, gece, evler, sokaklar, baliklar, bu diinyay1 dolduran daha nice sey,
cizilmek, bir resime girmek, orada yasamak icindi” (Berk, 1975). Berk’e
gore Bedri Rahmi; cepleri bir yigi kagit ve kalemle dolu, diinyay1 yazmaya
ve c¢izmeye c¢ikmig bir Evliya Celebi’dir. Bir agagtan bir ¢ocugun gozlerine
kadar, her seye ilk kez goriiyormuscasina bilyiik bir cogkuyla ilgi duyar. Bunlar1
gormek de yetmez ve paylasmak, bu sevincini boliismek isteyerek “Bak, suna,
su ke¢inin gozlerine bak!” diye etrafindakilerin dikkatini ¢eker (Berk, 1975).
Yasamak onun i¢in mavi, kirmizi, siyah ve yesil demektir. Kalem, firca sanki
eline yapisik dogmus gibidir. “Eger resim diye bir sey bu yeryiiziinde olmasaydi,
o bunu bulur ¢ikarir, yeryiiziine yazar, onu var ederdi. Onunla, bir onunla vardi
bu diinya” (Berk, 1975).
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Gorsel 3. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Han Kahvesi”, 125x125 cm, tuval {izerine
akrilik, 1973, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.

Ilhan Berk’e gére Bedri Rahmi Eyiiboglu dogay1 biiyiik bir okul ve savas alam
gibi goriir; girdigi her mekani kisa siirede bir at6lyeye cevirir. Bir evdeyse o evin
tiim odalar1, duvarlari, kapilar, pencereler, avlular, ii¢ bes giinde resimle dolar; hatta
yerleri de kaplar. Bir yeryiizii is¢isi gibi durmadan ¢alisir. Dig diinyayi resmin i¢ine
dahil eder, her ses ve 15181 resminin parcasi haline getirir (Berk, 1975).

Bedri Rahmi, disaridan ¢ok coskulu ve giile¢ goriinmesine ragmen aslinda
hiiziinlii biridir. /nsanlarla cok cabuk anlasir; herkesle konusmak ister ve suskunluga
asla dayanamaz. Uzun sessizliklerde Ilhan Berk onun karsisindakine “Konussana!”
diye parladigimi hatirlar. Yeni yerler ve yeni insanlar tanimay1 sever. Her gittigi
yerden bir seyler alir, Gistlinii basini, arabasini, eski bir testi, bir kilim, bir tahta, tas,
boncuk ya da cam pargastyla doldurur. Yunus Emre’nin siirlerini ezbere bilir, kendi
siirlerini ne kadar uzun olursa olsun ezbere okuyabilir. Sairligini pek agiga vurmak
istemese de durup dururken siir okumak i¢in tutturur. Halk siirlerini hiiziinlii bir
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sesle soyler. Ilhan Berk onun ilgili bir hoca olarak Nedim Giinsiir, Orhan Peker,
Turan Erol gibi 6grencilerinin neler yaptiklari, nasil yasadiklari, sanati birakip
birakmadiklarm ilgiyle takip ettigini takip zikreder (Berk, 1975).

kAt tanicdy, Cokatidin® btin
cepldri, pantaloou, gimleft ka-
temle dolu olu rdu Dinyay: yas-
may ¢ikmig bir Eviiya Qele-
bi'ydi. Evilys Qeledigidbi hig
pir eyl kagirmak istemes,bik
yuk, kgUk hergeye |igi duyar-
. Bir gocuun gizleri,elle -
ri, ayaklary bir pencere , bir
kapi, Kirik bir dal, yavag ya -
a9 akan bir su,bir demet ku-
ru o, bafiran bir sardunya ,
kitsmilg bir gtl, bir atin goz -
jlerl, bir dag, bir koy,daha ni -
ce oyl ik gdrliyormugy gibl
cogar, bafirirdiBunlan gor -
mek de yetmezdi ona.Paylag-
mak, bu sevincial bbligmek
isterdl.

-Bak, guna,gu keginingdz-
lerine bak ! derdl.

Bu bir kegi,bir kedi, bir
gocuk muydu, kogar onu ku-
caklar, berkese de gistermek
isterdi. Yagamak kargisinda
Halikarnas Balikgisigibi bir
bliylk serliven adamiydiSan-
ki denizlerin,irmaklarin, or -
manlara bir ofluydu.Yioe o-
pun gibl bir doga okulundand:.

Doga onun igin hergeydi.
Yagsamin blylik askeriydi Diin-
yayla, dofayla savaga gikmug
'n;(ydl.Blr evde midir, evin
biitiin odalar, biltiin duvarla -
1, kapilar, pencereler, aviu-
lar, Ug beg glinde resimlerle
dolardi. Bu da yetmez sonun -
da yerlerl de kaplar, yerleri
de tekeline alirdi. Bir tekne -
deyse, tekne kafitkalem, bo-
yayla dolar tagardi.Sehpasini
bir sokafin agzina mi kurmug-
+ir, sokaf birkag saat igin -
de atelyesine benzetir gikar -
di.Elinde firalar, kalemler
agafy yukari dolagir , diigen
pantalonunu, kollar1 sarkan
gomlegini, ayafindangikan a -
yakkabilarim goyle yarim ya -
malak tutturur, sokag,insan-
lar1, evleri, agaclary, bulutla -
1 tuvaline doldurmadikga far-
gasim birakmazdi. Bedri igin
yagamak demek,bir mavi, bir
karmizi, bir siyah, bir yesgil
demekti. Diinya onun igin bir
renk, bir ¢izgi climbligliydul .
Ama bir forsa,bir maden,yer~
ylizii iggisi yagam, tutsakly -
£1.0 nerede olursa olsun, re -
sim yapardi. Kalem,fir¢asan-
ki eline yapigik dogmus gibiy-
di.Eger resim diye bir gey
bu yeryiiziinde olmasaydi, o
bunu bulur gikarir, yeryiizii -
ne yazar, onu varederdiOnun-
la, bir onunla vard: budiinya .
Resim istedigi bigimi almig-
sa kargisina geger,bakar, ba -
kardi. Sonra yavag yavag ra -
kisini doldurur,igine ta igine
sessiz sadasiz gekilmek 18 -
terdi. Ama bu diinya yine onu
rabat birakmaz, birden yine
dogrulur eli kaleme kafida
wzamr,uzamrd: . Galigirken

Gorsel 4. Milliyet Sanat, 26 Eyliil 1975.
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CIiHAT BURAK

Ilhan Berk, Cihat Burak iizerine 1978’de Tiirk Dili ve 1996°da Defter
dergisinde toplam iki yazi yazmustir. 1978’de Tiirk Dili’'nde yayimlanan
yazisinda Cihat Burak’in resmiyle uyumlu sekilde kendi yazisini da parcals,
sayfa tlizerinde gorsellik olusturacak sekilde kagida dagilmis halde kurgular.
Ciimleler yarida kesilip bir alt paragrafta devam eder, bazi kisimlar italik yazilr,
tammlar muglaktwr, siirsel ve ironik bir dil yazrya hakimdir. Berk, Cihat Burak’1
bir “in adami1” ve bir “rint” olarak tanimlar. Eski kagitlar, kediler, firgalar,
kuslar ve ‘simdiki zaman’ adin1 verdigi tarihle dolu bir inde yasar. En yakin
arkadaslar1 ¢agdaslar1 degil; Evliya Celebi, Karahisari ve Seker Ahmet Pasa
gibi tarihi figiirlerdir. Pazar giinleri huzura ¢ikacakmis gibi giyinip, Beyazit’ta,
Fatih’te, Yenikap1 onlerinde onlarla dolasir. Cihangir’in labirentlerinden ¢ikip
Fatih’teki at6lyesine gider, sonra kendini sokaklara, 6zellikle Balikpazari’na
atar. (Berk, 1978)

Ilhan Berk onu Tiirk resminin Hoca Nasrettin'i olarak tanimlar; tipki onun
gibi alayci ve rint bir kisilige sahip oldugunu sdyler. Aksamlar1 kendini birakan,
rahatina diiskiin biridir. Berk, onun fiziksel portresini tarihteki isimlere ben-
zeterek kelimelerle resmeder: Cihat Burak, Yavuz Sultan Selim gibi degirmi
giizel yiizll, genis alinli ve kalin dudaklidir. Boyu yoktur, ya da biitiin 1915
dogumlu Aksaraylilar gibi bir insan boyundadir ve babasiyla pek el ele yiirii-
memigtir. Sehpasinin 6niindeyken biraz oniine saglari diiser ve eli hep biyigina
gider. Sismanhig, Sakir Aga veya Zekdi Efendi gibi eski Istanbul efendilerinin
heybetini animsatir (Berk, 1978). Resimlerinde kadinlar hep ¢iplak, hep sem-
siyeli, hep sokaga g¢ikacakmig gibidir. Cocuklar elma sekeri emer, kadinlar
Ozglivenle yiiriir. Baki, Yahya Kemal ve Nazim Hikmet gibi sairler onun tab-
lolarinda daima ayaktadirlar. Istanbul’un ¢agdas liimpenleri olarak gordiigii
kuslar ve evlerinde dolasir gibi rahat resmettigi aslan baslar1 onun eserlerinin
vazgecilmezidir. (Berk, 1978). “Bir dervis, bir evliya da diyebilir miyiz, sessiz
yasamasina bakip? Hep ayni yollardan gidip gelen, kdsesini seven, vergisini
veren, sokaklarin elinden tutan, vukuatsiz, kimlik ciizdan1 bembeyaz (hep yol
kiyilarimi izlemis ve hig¢ trafigi bozmamistir ¢linkii)” (Berk, 1978).
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Gorsel 5. Cihat Burak, “Sairin Oliimii”, 140x280 cm, tuval iizerine yaglh
boya, 1967, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu

Berk’in goziinde Cihat Burak, resimlerinde bir nakkas titizligiyle calisir.
Her zaman yasadigini, gérdiigiinii resmeder ve “Ben sunu gordiim” der gibi re-
simlerinin arasina bir fotografgiya poz verir gibi kendini oturtur. Sessiz yagami,
vergisini veren, trafigi bozmayan ve vukuatsiz haliyle bir dervise veya evliyaya
benzer. Neyzen Tevfik gibi kalendir ve rint bir tabiata sahiptir. Cebinde miihiir
tasir gibi ince bir kursun kalemle dolasir. O, istanbul’un tarihini, sokaklari-
n1 ve insanlarimi bir dervis sessizligi ve bir mizah ustasinin zekasiyla tuvaline
aktaran, gecmisin agirligini bugiiniin nesesiyle harmanlayan bir ustadir (Berk,
1978). ilhan Berk yazisim bitirirken Hayali’nin “Cerr i¢in dergahia geldi ka-
lender-var giil” misrasini zikreder ve Cihat Burak’a “Ey resmimizin korkung
¢ocugu!” nidasiyla seslenir (Berk, 1978).
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Gorsel 6. Cihat Burak, “Neyzen Tevfik”, 82x50 cm, tuval iizerine yagli boya,
1985, Ozel Koleksiyon.

Ilhan Berk’in Cihat Burak hakkinda diger yazisi, onun Neyzen Tevfik
isimli portresini anlatmaktadir ve Defier dergisinin 1996 tarihli kis sayisinda
yayimlanmistir. Bu yazi da ayni sekilde devrik ve pargali ciimlelerle, aligiimamig
bagdastirmalarla dolu, gergekiistiicli tasvirlerin agir bastigi siirsel bir iisluba
sahiptir. Yazinin baslangicinda ilhan Berk, Neyzen Tevfik’i Fatih Parki’ndaki
bir bankta, yaninda ¢ocuklugu, kedisi, panteri ve Barbaros Hayrettin Pasa ile
birlikte Fuji Dagi’na bakarken betimler. Bu sahnede doga ve esya aligilmigin
disindadir; daglarin eteklerinde arilarla karmcalar ilerlemekte, hemen
arkalarindan da daha haritalara bile girmeyen bir deniz, ¢ipil bir horoz, elli {i¢
yasinda bir ¢ocuk, Lut gdlii, bir deve yiliki Sam ipegi, cuma adinda bir tepe,
iistiinden basindan yalnizlik akan bir nehir, uykusu kagmis bir aksam onlar1
izlemektedir. Baglarinin {istiinde de ¢ekirge, kus siiriileri, catma bir orkestra ve

173



[Than Berk’in Kaleminden Dért Ressam

sair Basho vardir. Gokyiizii ise bilinen formun olduk¢a digindadir (Berk, 1996).

Ilhan Berk, resimdeki diinyayr tammlarken soyut, kavramsal ve simgesel
ifadelere basvurur. Metnin igine kisa bir siir yerlestirir:

... bir de sikilgan bir iggen

bir de hayvanlarin tini

bir de ¢ katli bir evin tini

bir de ¢ocuk-glines

bir de hig yerini degistirmeyen bir golge
bir de bir dikenli tel

bir de topal us” (Berk, 1996).

[lhan Berk, resmin hikayesine kendisine de dahil ederek kdgit kalem ¢ikarip,
Neyzen’in ¢ocuklugunun resmini yapmaya baglarken kendisini tasvir eder ve
resim ¢izme siirecini anlatir. Beyazlar giymis kendisine bakan Neyzen’i kirli
beyaz resmeder, goziinii Fuji Dagi'na diken panteri siyahlara bogar. Panter
iki 6n ayagini 6ne koyarak bakiglarmi sertlestirir, biyiklarini gerer, kulaklarini
diker. Yolun agzinda bir zerrin ve kum zambag: kiliginda bir adam “Kirmizi
Sienna, siyah-beyaz Cenova, gri Paris, renk renk Floransa, altin Venedik!” diye
bagirmaya baslar (Berk, 1996). Berk, resimdeki Neyzen figiiriinii hareketleri,
fiziksel ayrintilar1 lizerinden dikkatlice ¢oziimler. Resmin metne yansimasi ikili
ciimlelerle ifade edilir. Neyzen oturunca paltosunu arkasina almustir. ilhan Berk
paltosunu arkasina verir. Neyzen sag eliyle neyi tutmustur. Berk sag eliyle neyi
tutmus yapar. Sol elini getirip sol dizinin {izerine koyar. Bu durus gizli bir hag
formu olusturur. Berk onu da resmeder. Neyzen kivircik top saglari, sart mintani,
onii agik ceketi ve beline kadar uzanan dort diigmeli pantolonuyla betimlenir.

'7,

Pabugclarini ¢ikarip yanina koymustur, ayagi saga c¢evrilidir ve ayak parmaklari
goriiniir haldedir. Berk onun yiiziinii hafif yana doniikk resmeder, yalniz sag
kulag1 gorliniir, gozleri kara ve bakislar1 koyu bir golge altindadir. Arka planda
limpen kuslar bir konup bir kalkmaktadir (Berk, 1996). Berk, Cihat Burak’in
bu kompozisyonu iizerinden “Ressamlar liimiin yazicilaridir” (Berk, 1996)
yorumunu yapar. Dipnotlarda da resme dair “Hayvanlarin tini Tanr1’dir. Yalniz
hayvanlarin mi? Asil da esyalarin: En basta da kagitlarin, kursunkalemlerin.” ya
da “Fon resmin ana rahmidir. Ceninin deli danalar gibi ¢camurlar i¢inde dolastigi.
Ordan baglanir resime, oraya doniiliir,” gibi yorumlarda bulunur (Berk, 1996).
Resme uzaktan ve yakindan tekrar tekrar bakar. Eser, degisen ve degismeyen
unsurlarin bir arada durdugu, degiserek degismeden kaldigi, bir elmanin masada
durusu kadar dogal ama bir o kadar da sarsic1 bir varlik alanidir (Berk, 1996).
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Yazi, yazarin bu yogun gorsel ve zihinsel deneyiminin sonunda
“Uyandigimda... (Uyandim mi1?)” sorusuyla biter (Berk, 1996). Bu cilimle,
Cihat Burak’in resminin izleyiciyi i¢ine ¢ektigi o tekinsiz ve biyiileyici diigsel
atmosferi vurgular.

TURAN EROL

Ilhan Berk’in 1980 yilinda Tiirk Dili dergisinde yayimlanan yazisina gére
Turan Erol’un sanati; aydinlik, duru bir doga tutkusu ve akilci bir geometri
tizerine kuruludur. Onun resimlerinde doga unsurlar, gokyiizii, evler ve
insanlar biitiin karanliklarini, acilarmi, kiiskiinliiklerini, yalnizliklarini atarak
girerler. Resimlerinde firtinalar ve yikimlar yerini esyanin saf tadina birakir;
beyazlar, maviler, sarilar, morlar, eflatunlar bu evrene hakim olur. iThan Berk’e
gore Turan Erol, Orhan Peker’in paletindeki karalar1 beyaza boyamak i¢in
gelmis gibidir. Dogada higbir karalti gormez ve esyaya higbir bulutun golgesini
diisiirmez (Berk, 1980). Adeta Henri Matisse gibi “Benim resmime bakanlar
erin¢g duymalidir ancak (Berk, 1980)” demek ister.

Sanatc¢inin resminde gizli bir geometri ve akilc1 bir denge (Descartes’¢1 bir
yap1) bulunur. Ozellikle Paris’te yaptig1, doniisiinde de bir siire siirdiirdiigii
resimlerde bu denge agir basar. Agac, Kir, Luxembourg Park: gibi resimleri bu
geometrinin doruklaridir. Mavi Aga¢’ta lekecilik agir bassa da yiizeyin i¢ten ice
parcalanmas: ve sonra yeniden biitiinlenmesi bu geometriye dayanir. Berk’e gore
Turan Erol, imgelemin sapmalarina izin vermez; dogay1 aklin egemenligince,
en yalin ve ol¢iilii haliyle ger¢eveleyip sunar. Doganin paftasii kasnaga siki
sik1 germistir, sinirlar saptanmig, Descartes’¢1 diiglimler 6yle atilmistir. Pierre
Bonnard’in is¢iligini eriterek siirdiiriir. Husserl gibi diinyay1 bir daire igine
alir, sonra da birer birer agiklanmaya birakir. Usun buyrugunda yiiriitiilen bu
aciklama sebebiyle Erol’un resimlerinde sokaklar, evler, duru denizler, kirlar,
yollar alabildigine dengeli, diizgiin, 6l¢iili, iple ¢ekilmis gibidir (Berk, 1980).

Chardin, Vermeer, Ensor, Matisse, Sevket Dag, Cihat Burak, Orhan Peker
gibi ressamlar ev icleriyle ilgilenirken, Turan Erol sadece disarisiyla, kirlar,
yollar ve sokaklarla ilgilenir. Ev i¢i onun sdzligiinde sadece bir virgiildiir,
hemen hi¢ ilgisini ¢ekmez. Kendini evlere kapayan, nesnelerle yetinen ve
disarisini cehennem bilen Orhan Peker’in tersine o ancak disarisini diinya diye
kabullenmistir (Berk, 1980).

Berk onu “beyazin ressami” olarak tanimlar; beyaz renk, bir imparatorluk
olarak onun buyruguna verilmistir, boyuna ona sarinir ve onunla hasir-nesir olur.
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Beyaz da kirlarin, evlerin, agaglarin, sularin i¢inde dolana dolana Turan Erol
beyazligini alir. Nasil Orhan Peker siyahlarla varsa, Turan Erol da beyazlarla
vardir (Berk, 1980).

Turan Erol’un resmi kendisi gibi oOlgiilii, diizenli, agirbash ve dengelidir.
[lhan Berk diinyanin manzaralarmin kimi ressamlarca béliinmiis ve parsellenmis
olduguna inanir. Turan Erol’un da nerde sakin bir su, duru bir gokyiizii, birakilmis
bir sokak, yalniz bir agag, bir deniz, bulutsuz bir bozkir, ¢itlerle ¢evrilmis bir
toprak parcasi gorse zihninde parselledigini; giderek de bu yerlere Turner’in,
Bonnard’m, Cézanne’in resimleri gibi Oykiinmeye basladigimi dile getirir.
Onun dogasi, esasen bir bozkir dogasidir. Anadolu bozkirinin yalnizligini ve
buruklugunu nesnellestirerek resmimize dahil etmis, bozkirt bir “birakilmiglik”
olarak yorumlamuistir. Birakilmigligin acisini ne denli silmek istese de resimlerinde
doga bir burukluga doniismiistiir. Berk’e gore Turan Erol resminin en énemli
yonii ne kadar soyutlasa ve degistirse de gercekle bagini yitirmemesi ve gercegi
gizlememesidir. Resmimize bozkir, bdylesine diri, aydnlik, hi¢ kuskusuz, onunla
girmistir. Bozkir kadar Ankara’nin gecekondularini, kent yagamini da resminde
merkeze almis, bu yapilardaki kiitle yogunlugunu ve sessizligi bu defa beyaz
yerine kahverengiler, maviler ve siyahlarla yorumlamistir (Berk, 1980).

Gorsel 7. Turan Erol “Altindagi’ndan”, 80x100 cm, tuval iizerine yagl boya,
1976, Tiirkiye Is Bankas1 Sanat Eserleri Koleksiyonu.
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Ilhan Berk’e gére Turan Erol’un teknik ve iislubunda en basindan beri
leke ve renk egemendir. Bozkir ¢ag: resimlerine kadar salt lekecidir. Bodrum
resimleriyle birlikte ¢izgi ve figiir de agirlik kazanmaya baslamistir. Soyutlama
ve figliriin silinmesi son donemlerine dek gizli gizli siirer. Yine de figiirii hi¢bir
zaman geriye atmamis, renk zenginligi figiirii saklamaya yonelmis gibi goriinse
de hep 6ne ¢ikarmistir. Soyutlama, nesnenin i¢sel duyarliligin: yiizeye vurmak
icin bir yontem olarak kullanilir. Bozkir resimlerinde leke ve soyutlama yavas
vavas hizim yitirir. Renkse yine hakimiyetini siirdiiriir. (Berk, 1980)

Berk’e gore Turan Erol’daki leke ve soyutlama bozkir resimlerine gelince,
yavas yavas hizin yitirir. Renkse yine buyrugunu siirdiiriir. Zaten renk biitiin
yasami boyunca onun yakasinit birakmamigtir. Boyle bir sonu¢ onun renkgi
olarak nitelenmesini de saglar. Bodrum resimlerinde gerek soyutlama gerek
lekecilik tamamen silinmeye dogru gider. Son resimlerinde ise figlir ve ona
bagl olarak ¢izgi biitiin agirhgiyla 6ne ¢ikar. Onceki resimlerinde insan figiirii
cok azdir. Renkler de birden sahlanir. “Beyaz artik daha beyaz, mavi daha bir
mavidir. Yesil de daha 6nce hi¢ gdriinmedigi bir bicimde goriiniir. Kisaca,
biitiin renkler artik egemenliklerini ilan edivermiglerdir. Korkusuz, birakirlar
kendilerini” (Berk, 1980). Istanbul resimlerinde insan figiirlerinin, deniz,
rithtim, gokyiiziiyle ayni dlgiide, birden yer almast dikkat ¢eker (Berk, 1980).

Sanate1, resimleri gibi Olciilii, agirbasli, gosterissiz ve sessiz bir kisilige
sahiptir. Isini bir dervis sabriyla gormeye calisir. Acik ve aydinlik yerleri seven,
ressam tavri takinmayan evcil bir insandir (Berk, 1980).

Ilhan Berk’in géziinde Turan Erol, dogay: bir dervis titizligi ve akilci bir
disiplinle inceleyen, bozkir dogasini ve beyaz rengi resminin temel 6gesi haline
getiren bir peyzaj resamidir (Berk, 1980).

Nitekim iki yil sonra, Agustos 1982°de Hiirriyet Gédsteri dergisinde
yayimladig1 bir diger yazis1 “Bir Peyzaj Ustasi: Turan Erol” baghgimi tasir.
Bu yazida Turan Erol’un ¢ocuklugu, egitim siireci ve Tiirk resmindeki 6zgiin
yeri daha kapsamli bir sekilde ele aliir. ilhan Berk’e gore Turan Erol, Tiirk
resminde bozkirin topografyasini ¢ikaran ve kirin bitimsiz tarihini yazan en
onemli ustalardan biridir. Onun resminde egemen 0ge peyzajdir. Sanatgi,
elinde kalem kagitla Diyarbakir, Ankara, Bodrum, Istanbul gibi her gittigi
yerin gogiine, ¢igegine ve insanina sahip ¢ikarak onlarin sonsuz cografyasini
kurmay1 amaglar. (Berk, 1982)

Turan Erol’un ¢ocuklugu, [lhan Berk’in kendisinden aktardigi iizere “pek
tatli olmayan”, mahcup ve pisirik yetistigi bir donemdir. Resim tutkusu Milas
ortaokulundayken baslamig, evdekilerin karsi ¢ikmasma ve annesinin “deli
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boyact” diye asagilamasina ragmen bu tutku artarak devam etmistir. Okul
arkadas1 Nihat’in resim ¢izmesi, vesikalik fotograflari kareleyerek biiytiltmesi
onu biiyiilemis ve resme tesvik etmistir (Berk, 1982) Istankoylii gocmen bir
ailenin pasta dondurma diikkaninda gérdiigii bir zenci ¢ocuk portresi ve okulunun
karsisinda tek odali bir evde oturan Madam Rasel adli Musevi bir kadinin evindeki
kiz kardesinin portresi Turan Erol lizerinde derin etki yaratmistir. (Berk, 1982)

Gilizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdikten sona Diyarbakir’a, ardindan
Ankara’ya gitmis ve orada ugsuz bucaksiz bozkir, yoksul gecekondular ve
6liidoga (nature morte) {izerine odaklanmistir. Diyarbakir’da insan figiirleriyle
de ugrasmustir. /lhan Berk’in dikkat ¢ektigi iizere resim tarihinde giiller, buketler,
meyve sepetleri gibi natiirmortlar resmedilmis olsa da bozkir 6liidogast icin bir
ornek fazla yoktur. “Turan Erol birden bu yolda yalniz oldugunu anlayacaktir.
Diinyada yine tek baginadir. Bir Orhan Peker’in bozkir 6liidogasinin elinden
tuttugunu gordiigi icin mutludur” (Berk, 1982). Seker Ahmet Pasa’dan Hoca
Ali Riza’ya, Ibrahim Calli’dan Bedri Rahmi’ye kadar uzanan zengin bir Tiirk
peyzaj resmi geleneginin mirasini devralmis, ancak bu etkileri asarak kendi
0zglin ve ¢agdas yolunu bulmustur (Berk, 1982).

Gorsel 8. Turan Erol, “Agr1 Dag1”, 36x27 cm, kagit lizerine guaj boya, 1997,
Ozel Koleksiyon.
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Ilhan Berk, Turan Erol’un doga yaklasimini “yapict (konstriiktif) anlayis”,
“soyutlama” ve “ekspresyonizm” tizerinden ¢oziimler. 1961 de yaptigi Tirpan
adli resmindeki gibi ayrintilari atarak yiizeyi dikey ve yatay dogrularla, leke ve
Olciiniin i¢ ice olusturdugu bir anlatim seklinde kurar. Paris evresinde geometri
disiplini gizlenmege, lekeci bir duyarliliga sahip olmaya baglar. Onun Tiirk
manzara resmine getirdigi en bilyiik yenilik, dogay1 soyutlamayla ele almasidir.
“Hem bu anlatim onun ‘tabiati’nin da bir aynasi, geregi, kisiligidir. Duru,
sessiz, kimiltisiz diinyadir hep aradigi. Bu yiizden soyutlama ona en ¢ok giden
bir yontemdir” (Berk, 1982). Ekspresyonizmse en ¢ok Bodrum resimlerinde
ortaya ¢ikar. “Turan Erol simdiye degin baktig1 nesnelere, gdge, denize, agaca,
duvarlara, birden bagka bir gozii yegler olmustur. Nesnelerin 6lii sessizligi,
duru, silik halleri, kendini elinden geldigince gizleyen renkler: maviler,
kahverengiler, beyazlar, morlar, sarilar, yesiller, birden sahlanip bagirmaga el
kol sallamaya, ¢igliklar atmaya baslamistir. Sanki ilk kez diinyaya geliyorlardir,
ilk kez goriiyorlardir diinyay1 (Berk, 1982)” Istanbul resimleri basta olmak
tizere bazi peyzaj resimlerinde sise bogma, siliklestirme, ¢izgileri daha soluk
cizme egilimi gosterse de resmine coskulu bir ifade hdkim olmugtur. Onun
resminin asil kapisin1 acan anahtar soyutlamadir. “Kandinski’nin bos tuvalde
birdenbire biiyiik anlam yiikleri bulmasi gibi, o da yiizeyin o biiyiik yalinligina
vurulacaktir (Berk, 1982)”. Onun resminde tim gereksiz dgeler atilarak 6z
ortaya konulur. Soyutlama ile birlikte doganin savruklugu, basiboslugu, gozii
kapalilig1 resim karsisinda hizaya gelir (1982).

Ilhan Berk paragraf arasinda Turan Erol’un ii¢ resmini, Aga¢, Luxembourg
Parki ve Kur’1 siir dilinde yeniden yazar.

Agac

Turan Erol beyazi kartyor. Kendi beyazini. Oniinde bir gdgiin. / Yan gozle
bakiyor doga. / -Sana da sira gelecek diyor. Bir Ankara kirina. / Kuyruga giriyor
uzakta bir agac. Benim de sesim olsun diye bu ugultuda. / yavasca. / Pagalari
camur iginde.

Luxembourg Parki

Luxembourg Parki diye bir siyah-beyaz. Paris’te: Allah’in elinde. / Gece
vardiyasina hazirlaniyor. Bir bagina. / -G6giin orda toplanin ben de geliyorum,
diyor. / Ve sikilan bir aga¢. Biyikli. Ve de adam asilir uzunlukta. / Uzakta,
olmayan yiizii bir suyun. Yalniz siirlerde goriilen.

179



[Than Berk’in Kaleminden Dért Ressam

Kir

Bir Kayas kirtyim ben. Bir Mart sonu. Bozkir ¢icekli. / Disarda ilkyaz
‘Geldim’ diyor. / Bir 6gle sonuyum. Okulu asmis. Duruk. En eski aletler gibi. /
Bir giiz gogii. Bir kadin agzinda sarki soyler gibi. / Bir siyah-beyaz, bu yazida
(Berk, 1982).

SONUC

ilhan Berk resim konusunda teknik bir egitim almis olmamasina ragmen
resim zevkinin, sair ruhu ve sezgilerinin kuvvetiyle Fikret Mualla, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cihat Burak ve Turan Erol’u resimleriyle birlikte degerlendirdigi
oldukca derinlikli yazilar kaleme almistir. Bahsettigi isimler, donemin soyut,
akiler ve geometrik resim hattinda eserler veren isimlerdir; ayn1 zamanda
[lhan Berk’in yakin iligkiler kurdugu, resimlerini gdsterdigi ve resim gizmek
yoniinde kendisini tesvik eden sanatcilardir. Yakin iligkileri onun bu sanatcilari
kendi yasamlariyla birlikte kanli canli anlatabilmesini saglamstir. [/han
Berk’in yazilarinda ¢izdigi ressam portreleri ve resim tasvirleri siirsel bir
tisluba, anlattigi isimleri daha canli tasvir edebilmek iizere yogun benzetme ve
metaforlara sahiptir.

Fikret Mualla, Bonnard’1 andiracak sekilde adeta bir cocuk gibi resim yapan
ve resmettiklerini gercek renkleri yerine kendi renkleriyle donatan, resimlerinde
kendi insanlarini karakter olarak yaratabilen bir ustadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Berk’in kendisini forsa mahkumlarina benzettigi
portresinde kalender halk adami kisiligiyle, hayatinin siir ve resimle i¢ ige
olusuyla dne ¢ikarilir. Takim kiyafetlerin kendisine yakismayisi, yer yer kiliksiz
olarak niteledigi rahat giysileri, halka ait mekanlara ait olan ve insanlarla kolay
kaynasan biri olmasi Berk’in sik sik tekrarladigi ayrintilardir. Bir ressam goziiyle
her seyi ilk kez goriiyormus gibi incelemesi, diinyay1 bir renk climbiisii olarak
algilamasi, firga eline yapisik dogmus gibi yasamasi ve bulundugu her mekani
kisa stirede resimlerle doldurmasi Berk’in en dikkat ¢ekici gozlemleridir.

Cihat Burak, Ilhan Berk’in yazilarinda siirsel ve metaforik dile en fazla
yoneldigi ressamdir. Bir in adami olarak niteledigi ve Istanbul’u tarihi
sahsiyetlerle birlikle gezerken hayal ettigi Cihat Burak’i anlatirken devrik,
pargali, kesik climleler ve yer yer siir parcalari kullanir. Neyzen Tevfik portresini
tasvir ettigi yazisinda ise metnini tam olarak tablonun kendisi haline getirir ve
siir diliyle tabloyu yeniden var eder.
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Turan Erol ise beyazin, duru doganin ve Anadolu bozkirinin ressami olarak
Berk’in yazilarina yer bulur. Ressami ¢ocuklugundan itibaren detayli ele alan
Berk, onun ussal, 6l¢iilli, geometrik ve lekeci lislubunu ilk resimlerinden son
resimlerine kadar titizlikle degerlendirir. Berk onun resimlerinde temelde li¢ 6ge
goriir: yapicilik, soyutlamacilik ve disavurumculuk. Onun doga resme getirdigi
en Oonemli yenilik manzarada soyutlamaya yaslanmasidir. Daha ziyade dis
mekan ressami olduguna ve figiirlerinin azligina dikkat eder. Dis goriiniisiiniin
ve tavrinin bir ressam tipine uymadigini, olduke¢a sade, miitavazi, sessiz ve iyi
huylu goriindiigiini niteleyerek resmini de karakterinin bir yansimasi olarak
niteler. Paragraf arasimda Turan Erol’'un Aga¢, Luxembourg Parki ve Kir
resimleri i¢in ii¢ siirsel diizyaz1 yerlestirir.

Ilhan Berk’in kendine has iislubu bu yazilara siirsel bir ton katmis, tasvir
ettigi resimlerin soyutlugunu dil oyunlari, pargali climleler ve alisilmadik
bagdastirmalarla ifade etmis; baska bir deyisle resmi siire tagimustir. ilhan
Berk’in yazilari, bir sairin goéziinden ressamlarin portresini sunmakta; bu
yoniyle resim ve siir arasindaki baga dair disiplinler aras1 bir kaynak ortaya
koymaktadir.
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