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ONSOZ

Grafik tasarimda son derece dnemli bir yap1 tasi olarak her zaman varligini
koruyan bir sorun vardir.

“Espas Sorunu”, her tasarimcinin ¢ok iyi halletmesi gereken bir sorundur.
Gerek salt tipografik uygulamalarda, gerekse grafik tasarimlarda bu sorun
belki de tasarimin temel sorunu olarak kendisini gdstermektedir. Yalnizca
tipografi sanatin ele aldigimizda, tipografik olusumun tek dgesi durumundadir.
Cilinkli, metnin olusturulmasinda, eldeki fonlarin kullanilmasi sirasinda
¢oziilmesi gereken tek sorun budur. Daha ileri diizeyde font tasarimlarinda harf
anatomilerinin optik kurallara gére ve uyumlu bir aile karakterinin olusturulmasi
ile birlikte, bu karakterin metin sirasinda ortaya ¢ikacak espas sorunlarinin da
tasarimci tarafindan diisiiniilmesi zorunlulugu vardir. Kisaca diyebiliriz ki yazi
olgusu, harf ve espastan olugsmaktadir. Yani bir tipografik tasarimda harflerin
kapladig1 alan ile bosluklarin uyumlu dengesi s6z konusudur. Siyah-beyaz
dagiliminin homojen ve optik kurallara gére dengelenmesi, yalnizca tasarimin
estetik yapisini olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda algilamay1 ve okumay1 da o
derece kolaylastirir.

Grafik tasarimlarda yazi vazgecilmez bir olgu olduguna goére, yazinin
yani tipografik yapimin tasarimda ¢ok onemli bir yeri vardir. Burada hemen
belirtmeliyiz ki, tek basina yalnizca tipografi ile de grafik tasarimlar yapilabilir.
Zaten bu durumda, tiim sorunlar harf ve espas iizerine diigiimlenmektedir. Gorsel
ile birlikte tasarlanan mutat grafik olgularda da tipografinin yer almasi, espas
sorununun her zaman kesintisiz olarak devam etmekte oldugunu gostermektedir.

Espasin, yani kelime ve tekst biitiiniindeki siyah-beyaz dagiliminin dengesi,
bir¢ok faktére bagli olarak son derece cesitlilik gostermektedir. Font yapisi,
renk, punto ve dahasi baski g¢esidi ve kagit bile espas sorununu dogrudan
etkileyen faktorlerdir. Yalin tipografik uygulamalarin disindaki, kreatif yazi
uygulamalarinda, logo ve amblem tasarimlarinda da espas sorunu daima ilk

planda ¢oziilmesi gereken bir olgudur.
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Ulkemizde yiiz yili bulan Latin Yazismin kullanimi sonucunda, Giizel
Sanatlar Egitimi veren tiim okul ve kurumlarda 6zellikle de Grafik Egitimi
yapilanlarda, Yazi-Tipografi Egitiminin olmazsa olmaz bir disiplin oldugunu
hatirlatalim. Ulkelerin kiiltiir seviyelerinin belirlenmesinde, hi¢ kusku yok
ki, sanat degerlerinin 6nemi biiyliktiir. Grafik egitimi igerisinde yer alan yazi-
tipografi ne kadar 6nemli ise, tipografi i¢in de “espas” o kadar dnemlidir.

Espas sorunu konusunda iilkemizde yayinlanmig Tiirk¢e eser ne yazik ki yok
denecek kadar azdir. Saymn Fatma Tokgdz’iin 2011 yilinda Hali¢ Universitesinde,
sahsimla birlikte yaptig1 bu tez, kendisinin konuyu son derece ciddiye alarak
ve gerekli yonlendirmeleri hassasiyetle yerine getirerek yaptigi bir caligmadir.
Umariz ki bu tez , tilkemizde eksikligini duydugumuz bu konunun tekrar ele
alinip lizerinde ciddi caligmalar ve tezler yapilmasina katki saglasin. Aralik,
2024, Istanbul

Dr. Ogr. Uyesi Savas Cevik
Mimar Sinan Giizel Sanatlar ve

Hali¢ Universitesi Emekli Ogretim Uyesi
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ONSOZ

“Espas” tasarim tarihi i¢erisinde her zaman ¢6ziilmesi gerekli bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmustir. Espasin; grafik tasarimdaki giiclinii ortaya koymak, dnemini
belirtmek, glinlimiiz tasarimlarindaki yanlis uygulamalari ile karsilagmak, Tiirkge
bilgi kaynaklarinin yetersiz olusu ve iilkemizde bu konuda yapilmis tezlerin de
oldukga smirli olmasi, bdyle bir konuyu segmemde en biiyiik etken olmustur.

Bu konuya ilgi ve merak duymama, dolayisiyla bu konuyu segmemde ¢ok
degerli katkilar1 bulunan, tezi olusturmada emegi gegen tez danigmanim, hocam
Saym Dr. Ogr. Uyesi Savas Cevik’e, ilgi ve destegi i¢in Saym Dog. Dr. Ulkii
Gezer’e, degerli hocalarima, degerli ailemin tiim fertlerine, yasamim boyunca
bana sevgi, giiven ve destek veren anneme, babama ve kardesime, her zaman
yanimda olan esim, yol arkadasim saym Dog. Dr. Siilleyman Giin ve minik

ogullarima kalpten tesekkiirii borg bilirim.

Minnet, sevgi ve saygilarimla. ..

Burdur, 2024
Fatima TOKGOZ GUN
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1. GIRIS

Grafik tasarim; yiizlerce yildir bir¢ok gorsel imgeye yer veren ve bunlari bu
giine getirmemize yardimei olan tasarimecilarin ve sanatgilarin ugrastigi bir daldir.
Tasarim problemi, daima iletisim ile ilgilidir. Tasarimct; s6zel ve gorsel iletisim
ile ilgili problemleri bilmek zorundadir. Céziimleri de, donemin problemlerine
cagdas bir begeni anlayisi iginde, bulundugu donemdeki ¢agdas malzemelerle
bulmalidir.

Yasam boyu siiren grafik tasarim egitimi, siirekli yenilenmeyi de beraberinde
getirir. Bu ylizden tasarimcilarin, ileri goriislii olmasi ve bulundugu déneme

ayak uydurmasi gerekmektedir.

Stimerlerden giiniimiize yazinin heyecanli bir seriiveni vardir. Gutenberg’
in buldugu “tipo” baski sistemi ile tanistigimiz tipografi; giinlimiiz ofset baski
tekniginin gelismesiyle cok daha genis alanlara kavusmustur. Grafik tasarimda
tipografi “yazi ile sanat yapma” boyutudur. Mesajin anlasilabilir bir dille bir tarz
ve kisilige blirlinmesidir.

Yiizlerce yildan beri mesaj iletmenin sayisiz yolu bulunmustur. Ancak yazi
ile duygu, diistinceler, hissedilenler belirli bir sekilde somut olarak aktarilmistir.
Bu ylizden yaz1 ¢ok karmasgik bir tarihe sahiptir.

Gordiigiimiizi cabuk ve dogru anlamak grafik sunumun dogruluguna baglhidir.
Biitiin grafik sunumlar belli sinirlar igerisindedir. Bunlar tasarimcilar tarafindan

iki boyutlu yiizeyler igerisinde biitiinliige ulagtirilmaya calisilir.

Gegirdigi siireg iginde farkli tanimlarla ifade edilen tipografi, giiniimiiz
tipografisinde, harflerin ve yazinsal-gorsel iletigsime iliskin diger dgelerin, hem
gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi, hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarim
dili, anlayis1 olarak tanimlanabilir. (Sarikavak, 2006)

Grafik dgelerin birlestirildigi ve bakarak hemen algilanabilir hale gelmesine
sebep olan, s6z konusu eserdeki hem yazilarda, hem de gorsellerdeki espaslarin

iyi ayarlanmasidir. Espas, biitiinii olugturan en 6nemli arcalardan biridir.

Insan algilamalarinda espas; algisal, sezgisel ve kavramsal niteliktedir ve
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sanatin her dalinda karsilasilmaktadir. Espas kullanildigi sanat alanlarinda
bicimsel degisiklige ugramis ve boylece, form, 1sik, kullanilan alan, yeni

anlamlar kazanmustir.

Espas olayi, gerek kullanilan gorsellerde gerekse yazilarda bu biitlinliige
ulagsmada en biiyiik katkiyr saglamaktadir. Dogru kullanilmadiginda i¢ ige
girmeler ya da anlam kopmalar1 olacagindan grafik tasarimda 6nemli bir yere
sahiptir. Kullanilacak 6ge kadar 6nemlidir. Tasarimda boslugu kullanmak ve etkili
kilmak zor bir istir. Okuyucunun isleri acik ve net bir sekilde algilayabilmesi igin
buna ihtiyaci vardir. Tasarimeilarin, kalabalik, karmasik islerden siyrilmasi igin
bu kii¢iik bosluklara ihtiyaci vardir. Tasarimci, biitiin bu sozel ve gorsel dgelerin

arasindaki iligkileri bilmek zorundadir.

Bu durumda tezin amaci; grafik tasarimda espasin ne kadar etkili ve 6nemli
oldugunu, bunun tasarimlara nasil etki gosterdigi, tiim ayrintilar ile gorsel ve

teorik olarak sunmaktir.

2. YAZI VE FONT TASARIMLARI

“Kelimelerle konusur, kavramlarla anlasiriz, grafik tasarim kavramlarin
bicimlere doniismiis halidir.” (Ugar, 2007: 13)

“Her sanat kendi iletisim diline sahiptiv. Bu, miizik notalarini, seslerini
bilmeden bir miizik aletinin ¢alinamayacagina benzer, ve 6grenildiginde ortaya

bir¢ok cesitli ve kaliteli seslerin ¢ikacagini gosterir.” (Solomon, 1986: 65)

Tipografi, Gutenberg Oncesinde yazinin icadi ile baslayan on bes yiizyil
boyunca bilginin koruyucusu olan yazi ve el yazmasi eserler “Yazinin Altin
Cag1” olarak adlandirilan yazma sanatinin Ronesans ile birlikte yerini baskiya

birakmasiyla ortaya ¢cikmustir.
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Sekil 2.1, Hareketli Metal Harf

(Kaynak: http://katietrainer.wordpress.com/2011/03/24/the-gutenberg-press-1400-20th-
century/)

“Yazimin mekanik olarak ¢ogaltilmasi fikrini ilk kez Cinliler uygulamistir.
Cin’de 593 yilinda, Kayser Wen-Ti déneminde tahta levha baskilar yapildi. Bu
baskilar 10. yiizyilda miikemmel bir hale geldi.” (Faulmann, 2001: 201) Buna
ragmen Cin’ de hareketli hurufat teknigi 1776 yilinda kullanilmaya baglanmustir.

rr

Sekil 2.2, Hareketli Cin Harfleri

(Kaynak: Ugar, 2004: 98)
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Yazidan Tipografiye gecis metal baskinin bulunusu ile baglamistir. Geleneksel
el yazmalarindaki yazi bigcimlemesine benzer “textura” gotik yazisini kullanmustir.
Bu tarzdaki yazi, sert, dik, siislii ve agir bir goriiniime sahiptir. Textura karakteri
Almanyada o déonemde kullanilan “Fraktur” yazi ailesinin bir ¢esitidir. Matbaanin
yayginlagtig1 bu donemlerde kullanilan “el yazmaciligi” i¢in yapilmig karakterler
yerlerini kisa siirede teknolojinin belirledigi yeni karakterlere birakmustir. Yeni
karakterler belirlenirken, o donemdeki matbaa teknolojisinin 6zelliklerinin izin
vermedigi ¢ok ince ve serifli yazi kullanimindan kaginilmigtir. Bu ince ¢izgi
ve serifler, erken donem matbaasinda kullanilamamaktaydi. Harflerin arasinda
yeterli bosuk birakilamadigindan harfler birbirine bitisik oluyor ve degisik
karakterler ortaya ¢ikiyordu. Harflerdeki ince ¢izgiler ve et kaling1 gibi farkl
yapisal ozellikler 17. ve 18. yiizyilda “oyma kazima” yontemi ile gelismis ve
ilerlemisti.

i
Py
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Sekil 2.3, Johannes Gutenberg’ in tasarladig1 “42 Satirlik Incil”

(Kaynak: http://cocuk.tr.msn.com/zamanmakinasi/gallery.aspx?cp-
documentid=152714693&page=3)

“Bilim, sanat, diisiince tarzlari degistikce, bu degisimler kitap ve yazi
tasarimlarinda da etkisini gostermistir. Nicholas Jenson’ un kendini tanitmasini

saglayan “De Praeparatione Evengelica” adli kitabindaki yazi karakteri
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tasarima yeni bir bakis agist getirmigtirv.” (Meggs, 1998: 86)

Hac igicur if piciés diutnus ille uir manibus ferrers & iuiolabili
a cxteris gétlbus (epare nos quuit:quu pacto facilius co rporea
imaculatos6geq ab hutufcemodi falfis opinioibus remotos for

Sekil 2.4, Nicholas Jenson’un “De Praeparatione Evangelica” adli kitab1 i¢in yazi
karakteri tasarimi (Kaynak: Meggs, 1998: 86)

Tipografi gelistikge karsimiza yeni tamimlar ¢ikmaktadir. Peter Bilak
“Tipografi, teknoloji ilerledikce, tanimi hakkinda tekrar diisiinmemiz gereken
bir disiplin” (Bilak, 2008) diyerek en giizel sekilde tipografiyi anlatmistir.

Tipografi bu anlamda olaganiistii bir sanattir. Hem teknik bilgi hem de
estetik gerektirmektedir. Bugilin bir¢ok font ilk ¢ikan harf karakterlerinin
kokenlerindendir.

Font ailelerini iyi bilmek gerekmektedir. Biitiin 6zellikler aile tiplerine gore
degismektedir. Tipografi iiretilirken her noktasinda belli 6zellikleri gerektiren

eglenceli bir sanattir.

Basilan harf formlar1 el yazisi stillerini takip eder. Her harf formu kendi
tarihine sahiptir. Hemen her harf formu bir kategoride gruplanmaktadir.

O donemdeki font ailelerinin basinda; Roman, Gothik, Siislii Yazilar,
gelmektedir. Roman yazilart Yunan yazilar1 gibi tag {izerine oyulmustur.
Et kalmliklar1 aymdir. Biiyiik harflerden olusan bir yazidir. Fakat tasa yazi
yazmak o donemdeki dini gelismeler ve bu gelismelerin gerektirdigi ihtiyaglari
karsilayamamistir. Bunun i¢in yazi ustalar siirekli degisim ve gelisim evrelerine

girmistir.

2.1. Yazinin Baska Sistemi fle Uygulanmasi ve Tarihcesi

14. yy sonlarindan itibaren kitap tasarimcilar1 daha hizli ve etkin kitap {liretme
yontemleri iizerinde ¢aligsmaya baslamiglardir. Avrupa’ da tahta levha baski 14.
ylizyilda kullanilmaya baslamisti. Bu donemde kullanilan “incunabula” yontemi

ile yazilan kitaplar elle yazilanlara gore daha hizli olmasina kargin kaliplardaki
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hizli asmmalar yliksek tirajlara izin vermemekteydi. Bu kaliplar ¢abuk
bozuldugundan defalarca hazirlanmak zorunda kaliniyordu.

“Incunabula” yénteminde, 14. yy’n sonlarindan itibaren tasarimcilar daha
hizli kitap tiretmek icin, kitap sayfasindaki resimlerin tamaminm tahta bir kalip
iistiine oyuyor, daha sonra bu oyulan resimler elle renklendirilivordu. (Istek,
2005: 72)

FLATIYEORETH

Sekil 2.5, incunabula bask1

(Kaynak: http://www.citrinitas.com/history_of viscom/press.html )

“Inculabula yonteminin en dnemli harf ve kitap tasarimcisi, ressam olarak da taninan,
yasadig1 Niirnberg kentinin en biiyiik matbaasima sahip olan Albrecht Diirerdir.” (istek,
2004: 72) Diirer, altin orani harf formlar1 lizerinde uygulamis ve bununla ilgili bir de

kitap yapmuistir.
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Sekil 2.6, (Unterweysung der Messung), Albrect Diirer, 1532-1538

(Kaynak: http://www.citrinitas.com/history%5Fof%5Fviscom/press.html)
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Yazimin icadi ile 15 yy. boyunca yazi, “Yazinin Altin Cag1” denen donemi
yasamistir. Gutenberg Oncesi yazma sanati, yerini tipografiye birakmistir.
Tipografi tasarimcinin, duygu, diisince ve hislerini aktarmada en Onemli
araclardan biridir. Tipografi ile yazida okunabilir bir mesaj, esas 6zelligini
olusturmaktadir. Tipografi; Gutenbergin gelistirdigi metal harfler kullanilarak
yapilan baski teknigine verilen ad olarak tanimlanr.

Bu donemde Avrupa’daki toplumsal, ekonomik ve siyasal degisim
siireci kitap ihtiyacini artirdigindan, kitap basimcilari yeni arayiglar igine
girmistir. Bunun tizerine 15. yy’ i sonlarinda Gutenberg’in Mainz sehrinde
bulunan matbaasindaki bulus, kisa bir zaman igerisinde Avrupa’ya yayilmis,
diizenlenebilir baski, basim ve ¢ogaltilmada kullanilmaya baslamis ve tipografi,
iletisim alaninda yerini almistir.

Bu sistemde, harfler ayr1 ayr1 birimlerle olusup kasnak iizerine dizilmis. Tiim
sayfay1 tek kalipla basma tekniginin ardindan, kaliplar kelimelere ayrilmis ve
her kalip bir kelimeden olugsmustur. Antimon ve kursundan olusan harfler kolay
kolay asinmadigindan o donemde tiraj sayisi daha onceki sisteme gore oldukca
artmigtir. Bu donemde tasarimin paralel satirlardan olusmasi gerektiginden,
ortacagin ve erken Ronesans tezhipli kitaplarin sonu gelmis ve tasarimcilar yeni
norm ve sistemler beklemistir.

Gutenberg, harf ve isaretleri tek tek metalden dokmiistiir ve yeni baski
sistemini yaratmistir.

Harflerin dayaniklilig1 ve kullaniminin kolayligindan dolay: kitap ¢ogaltmak
¢ok kolay ve ucuz olmustur. Matbaaciligin genislemesiyle bu sanatin etki alani
geniglemistir. Bununla birlikte yazi bigimleri ve sayfa diizenlemeleri énemli

gelismeler gostermislerdir.

Sekil 2.7, Hareketli Metal Harf Kalib1
(Kaynak: http://www.citrinitas.com/history%SFof%5Fviscom/press.html)
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Sekil: 2.8 Aldus Manutius’un “Hypnerotomachia Poliphili” adl1 kitabindan sayfa

diizenlemeleri

(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Aldus_Manutius)
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Yukaridaki ornekler, giiniimiiz tasarimlarinda kullanilan simetrik-asimetrik

tasarimlar, tipografik kitap anlayisinin siradis1 onciilerine 6rneklerdendir.
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Sekil 2.9, Gutenberg tarafindan basilmis bir kitap sayfasi
(Kaynak: http://www.bl.uk/onlinegallery/sacredtexts/gutenberg_lg.html)
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16. yy.’dan itibaren Avrupa’nin bir¢ok yerinde matbaacilik meslegi
taninmistir. Bu donemde matbaacilar sadece kitap basmakla kalmayip, kitap
tasarimi ve tipografik tasarim ile de ilgilenmektedirler. Ronesansin italya’da
zirve yapmastyla insanlar arasinda egitim yayginlasmaya baglamistir. Kaligrafi
moda haline gelmisti ve el yazisinin yayginlasmasi gotik yazinin sonunu
getirmis, yerine cursiv (italik) yazi giindeme oturmustur. Bu yazi italya’dan
diinyaya yayilmstir.

Sekil 2.10, Gotik yazi
(Kaynak: Meyer, 1977: 4)

17. yy.’da bu gelismelerle birlikte ¢ok pahali bir malzeme olan parsomen
de yerini kagida birakmistir. O dénemde ipek ve pamuktan tiretilen kagit, kitap
maliyetlerinin daha ucuz olmasini saglamistir. Yiizyilin sonlarina dogru seliilozik

kagidin tretimi ile kitap yapimi daha da ucuzlamistir. Bu nedenle, sayfalar
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beyazlatilmis, text alanlar kii¢iiltiilmiis, satir aralar1 genisletilmis, puntolar ve
harf aralar1 biiytitiilmiistiir.

Parsomen; cesitli hayvan derilerinden yapilan, iizerine yazi yazmak icin
kullanilan bir kagit cinsidir.

17. ve 18. ylizyillar insanlhiga, felsefe, demokrasi ve bilimsel ¢aligmalar
gibi bircok sey armagan etmistir. Bir¢ok tipografik yenilikler olmustur. Baski
teknolojisiyle birlikte kitap iiretimi de artmistir. Avrupanin 140 sehrinde

matbaalar kurulmus. Grafik tasarima verilen 6nem artmistir.

18.yy.’dan 19.yy.’a gegerken, Fransa’da Didot, Italya’da Bodoni, Almanya’da
Walbaum ile Unger, Klasizmin Uslup etkisi altinda “Klasik Antik” yaz1 ortaya
cikmistir. Bu yazilarin en 6nemli 6zellikleri, formlarinin ¢ok iyi bir sekilde
aragtirilip diizeltilmesi ve harflerin ince, kalin kisimlarindaki farklilasma idi.
Bunlarin yani sira Almanya’da Breitkopf, Ibarra, Enschede, Caslon, Baskerville
gibi sanatcilarda ayni doneme girmislerdir. Ayrica bu doénemde ¢ikan yazi
karakterlerinin bir diger 6zelligi de, her yazi karakterinin tasarimcisinin ismini

almis olmasidir. Ornegin, Didot karakteri Didot ailesi tarafindan tasarlanmustir.

19. yy. baslarinda bir¢ok kesfin yani sira Almanya’da bir matbaaci “Litografi”
presini buldu. Bununla beraber elle boyama sorunu ortadan kalkti. Yazilar
da kasnaktan kurtularak her tiirli egride ve sekilde yerlestirilebilmekteydi.
Basim diinyas: ise “litografi” teknigini bulmus ve bununla tasarimcilar tipo
baskinin renksiz, kisitlayici olanaklarindan kurtulup renkli baski ile daha giizel
tasarimlar yapabilmeye baglamiglardir. Baskinin yayilmasi ve ucuz kitap tiretimi
ile, diistinceler biitiin halka ulagmistir ve bu da bilginin demokratiklesmesine
yardimci olmustur.

“Litografi” : (Kireg tas1 iizerine yagh miirekkeple ¢izilmis sekil ve yazilarin
basim sanat1.) (http://tr.wikipedia.org/wiki/Ta%C5%9F bask%C4%B1)

19. yy. yarisinda baglayan endiistrilesme hareketleri yazida da belli
degisiklikleri zorunlu kildi ve ortaya bunun temsilcisi olan “Grotesk” ve
“Egyptian” yazilari ¢ikt1. Egyptian yazi, RGnesans sonrasi ortaya ¢ikan 6nemli bir
form atilimiydi. Formunu Klasik Antik yazinin kabalastirilmasi, diglerine biraz
daha kalinlik verilmesi ile almistir. Grotesk Yazi, Antik yaziya baghdir. Harfler
arasinda ¢ift kalinlik vardir. Ama ¢ok az oldugundan hemen farkedilmez. Disler
kaldirlmistir, esinlendigi harflerin yalmizca iskeleti kullanilmigtir. Bu yazilara

“Batone” de denir. Her iki yazi da “Modern Yazilar” olarak tarihe gegmistir.
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Alte Haas
Grotesk

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890

Sekil 2.11, Grotesk yaz1
(Kaynak: http://www.gruptr.com/forum/showthread.php?t=179318)

ABCDEFGHIJK

Sekil 2.12, Egyptian yazi
(Kaynak: Frutiger, 1980: 45)

20. yiizyilda tipografi, modern sanat hareketlerinin iginde Fiitiirizm’in etkisi
altindadir. Hareketin 6nciisii Italyan sair Flippo Marinetti, makina cagini duyurma,
klasik gelecege karsi tipografik devrim yapma ¢agrisindadir. Tasarimcilar,
gelenekselligin disia ¢ikip, bir sayfada {i¢ dort farkli karakteri bir arada
kullanmiglardir. Sozciikleri sirali dizmek yerine farkl yerlere yerlestirmislerdir.

Buyeni diizenlemelerle tasarimcilar, okuyucuyu diisiindiirtmeyi hedeflemislerdir.

N\ & fon,
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Sekil 2.13, Marinetti siir kitab1
(Kaynak: http://textinabox.blogspot.com/2010/05/works-of-merinetti.html)
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Ornegin; Italik yazilar, hiz1 vurgulamak igin kullanilmistir. Kalin ve biiyiik

yazilar da, ses ve giiriiltilyli vurgulamiglardir. Boylelikle yazilan s6zctigiin giicii
daha da ortaya c¢ikartilmistir.

Fiitiirtizm ile birlikte harfler 6zgiirliige kavusmuslardir. Bu dénemin tipografi
anlayisina uygun, hala hakimiyetini siirdiiren yazi karakterleri Eric Gill’ in
“Gill Sans” serisi, Paul Renner’ in “Futura” yaz ailesidir. Gemisin 6zellikleirni
giliniimiize tagityan, Optima, Melior ve Palatino gibi birgok kalic1 yazi tasarimina
imzasini atan Hermann Zapfr’a gore “Bir devrin en ¢ok gdze carpan gorsel
ifadelerinden biri yazi tasarimlaridir.” (Bektas, 1992: 89)

Gill Sans Light FUTURA Light

Gill Sans | ._L;lll-f_ Italic A TURA Book

Gill Sans FUTURA Medium

- ; FUTURA Medium Mltalic

Gill Sans Italic EUTURA. Damdbald

Gill Sans Bold FUTURA Demibold italic
FUTURA Bold

Gill Sans Bold Italic FUTURA Bold italic

Gill Sans Extrabold FUTURA Bold condonsed
Futuro Display

Gill sal'ls "ltl“abﬂld Futura Black

Sekil 2.14, Eric Gill tarafinda tasarlanan “Gill Sans” ve Paul Renner tarafindan

tasarlanan “Futura”

(Kaynak: Meggs, 1998: 290, 291)

Ayni ylizyilin taninmis karakterlerinden olan “Times New Roman”
geleneksel goriiniisii ve okunakliligi ile “The Times” gazetesi i¢in 1932 yilinda
tasarlanmistir. 1950’lerde Isvigre ve Almanya’ dan tiim diinyaya yayilan,
Uluslararas1 Tipografik Stil ad1 ile yeni bir tasarim anlayisi ortaya ¢ikmistir. Bu
tasarimlarda; grid sistemine oturtulmus tasarimlar asimetrik diizenlemeler ve
farkli sekillerdeki yazilarin kullanimi ile mesajlar acik ve net bigimde ortaya
konmustur. Giiniimiizde de ¢ok tercih edilen yazi karkterlerinden olan Helvetica,

Eduard Hoffman ve Max Miedinger tarafindan tasarlanmistir.
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Sekil 2.15, Times New Roman Karakteri
(Kaynak: Gardner, 1982: 21)

Sekil 2.16, Helvetica yazi drnegi
(Kaynak: Dodd, 2006: 128)

1950 sonrasinda tasarimcilar, tipografik gelismelerle figuratif tipografi ile
ilgilenmeye baglamiglardir. Caligmalarda, harfler objelere, objeler harflere
dontstiiriilerek sunulmustur. Alex Steinweiss tarafindan hazirlanan Beethoven’in
5. Senfonisi album kapagi iyi bir 6rnektir.
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Sekil 2.17, Alex Steinweiss tarafindan tasarlanan Beethoven’in 5. Senfonisi albiim
kapagi, 1949 (Kaynak: Meggs, 1998: 340)

1960’lar ve sonrasinda tipografide bir devrim gergekleserek fotodizgi yontemi
bulunmustur. Fotodizgi; yazi karakterlerini negative kagittan fotograf kagidina
basma iglemidir. Bu teknik ile metal harflerin kalip yapilarinin yerini, esneklik
almistir. 20. ylizyilin son ¢eyreginde bilgisayarlar ile fotodizgi de sona ermistir.
Bilgisayarlar ile tasarimin siirlar1 genisletilmistir. Masaiistii yayincilikta, birgok
programin gelistirilmesi ile tasarimci ¢ok isi kendi bilgisayarinda tek basina
yapma olanagina sahip olmustur. Bdylece yaziy1 deforme ederek, ilging sonuclar
elde edilmistir. Neville Brody’nin “Blur” yazi karakteri, 1991 yilinda tasarlanmis

ve 0 donemin en ¢ok satan fontlar arasinda yerini almistir.

Sekil 2.18, Neville Brody tasafindan hazirlanan “Blur” yazi karakteri
(Kaynak: http://www.word-power.co.uk/books/the-graphic-language-of-neville-brody-

19780500277706/)
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2.2. Font Tasarimlarinin Tarihsel Gelisimi

Johan Gutenberg yaptigi hareketli hurufat teknigi ile 1455 yilinda ilk kez 42
satirl incili basti. Kitabin fontu ve sekli Gutenberg’e aittir. 42 Satirli incil’de
doku anlamina gelen geleneksel el yazmalarindaki yazi bigimine benzer “Textura
Gotik” yazisi kullanilmistir. Her harfin kalibini ¢ikartan Gutenberg, bazi harflerin
arasinda olusan bosluk sorunundan dolay1 bu harfleri birlesik bir sekilde kelime
ya da hece olarak almis ve kalib1 6yle hazirlamistir. Bu karakterleri, “yaklasik
270 adet farkli kombinasyon ile iiretmek zorunda kalmustir. Ornegin “a”
harfi bireysel bir metal kalip ile basilmak yerine “ai”, “ar”, “aqu” gibi biitiin
gruplar olarak firetilip kelimenin kurgusuna goére uygun olarak kullanilmstir.
Bu gotik olarak adlandirilan yazi stili ile basilmis kitaplar sonradan graviir
teknigi ile tekrar basilarak ilaveler yapiliyor, gorsel agidan zenginlestiriliyordu.
Matbaanin katettigi bu olaganiistii gelisme, diinyada ve Avrupa’da kitaplarin
¢ogalmasi, yavas yavas da olsa yazili dillerin kullanilmasi ve incelenesine yol
acmustir. Bir dilin yazili yoniinii tanimak, belli bir giice sahip olmaktir. Sartre’ in
Sozciiklerde dedigi gibi, yazabilmek” diinyayi fethetme” yillarindan birine sahip
olmak demektir.” Bu kitabin yaklasik 180 adet basildigi tahmin edilmektedir. O
donemin en yiiksek baski sayisidir. (Ugar: 2004, 101)

Sekil: 2.19, Gutenberg Matbaasi
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Johannes _Gutenberg)
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Sekil 2.20, Gutenberg’in Incil’inden (Kaynak: Solomon, 1986: 64)

Sonrasinda Gutenberg kendi yazi stilini tasarlamisti. Bu yazi stilinde
hafler, sert, dik, siislii ve agir bir goriinlime sahiptir. Matbaanin yayginlastigi
o donemde, yazi karakterleri yapisal Ozelliklerini bu teknolojinin belirledigi
yeni karakterlere birakmistir. Bu yeni karakterlerde, donemin teknolojisinin izin
vermedigi ince ¢izgilerden kagiilmistir. Her font ¢esitli yazi stili ile gelir ve her
biri kendi gelisimine ve tarihine sahiptir. Hemen hemen biitiin yazi1 karakterleri
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kendi i¢inde belli karakteristik 6zelliklerine gore grublandirilir. En genis taniml
kategoriler; roman, gotik, siislii ve period’ tur. Farkli yazi bigimleri farkl
ozelliklere sahiptirler. Bazilar1 harfin tam goriiniisiinii vurgulamaktadir. Daha

genis boyutlu harf, daha hareketli ve resimsel goriiniime sahiptir.

2.2.1. Roman

Bu yaz tipini ilk Alman baskicilar siyasi kargasadan kagtiklari sirada
kesfettiler. Italya’da klasige olan ilgi yeniden canlandi. Rénesans bilginleri
“Carolin’in” mintskiiliinii glizellestirdi. Klasik Roman harfleri bigimlenen Trajan
Column iizerinde oymalar oldu, harflerdeki kirilma ve gatlamalar1 6nlemek i¢in

serifler yerlestirildi.

- SR ISt

Sekil 2.21, Trajan Column iizerinde iiretilen yeni yazi

(Kaynak: Solomon, 1986: 65)

Roman karakterler; 15. ve 16. yiizyilda Italyanlarin gotik yaziy1 kaba bularak
Roma yazitlarindan esinlenip, yeniden gelistirdikleri tirnakli yazilardir.

abcdefghijkl
ABCDEFG

Sekil 2.22, Old Roman

(Kaynak: Romano, 1984: 126)
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Sekil 2.23, Old English Gotik Yaz1 karakteri
(Kaynak: Becer, 2005: 179)

2.2.2. Geleneksel Yazilar

Tirnakli Eski Stil yazi karakterleri onbesinci ve onaltinc1 yiizyillarda
gelistirildi. Cizgi agirhiginda diisiik kontrast ve agili tirnak 6zelliklerine sahiptir.
Yuvarlak bi¢imlerindeki incelme diyagonaldir. Bu karaktere Garamond 6rnek
olarak verilebilir. Garamond, seriflerinde kalin ve ince ¢esitlerine sahiptir.

Sekil 2.24, Geleneksel Yazi Karakteri
(Kaynak: Solomon, 1986: 66)
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2.2.3. Ge¢is Donemi Yazilar

Gegigsel harfler humanist fomlara gore daha dik bir yapiya sahiptir. Ayni
zamanda tirnaklar1 daha keskindir ve daha kalin kontrasta sahiptir. Serifler yataya
daha yakindir. Yuvarlak bi¢imlerdeki eksen dikeye yakindir. Barok déneminin
etkisi ile harfler daha da genislemistir. Baskerville bu karaktere 6rneklerden
biridir.

Transitional

Sekil 2.25, Gegis Donemi Yazi Karakteri
(Kaynak: Carter, Day, Meggs, 1985: 32)

2.2.4. Modern Yazilar

Modern tirnakli yazi karakterleri onsekizinci yiizyilin sonlarinda ve on
dokuzuncu ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikmistir. Modern yazi karakterleri, diiz
tirnaklari, dik eksenleri ve dik kontrastlar ile geleneksl tipografiden oldukga

farklidir. Bodoni, bu karakterlere drneklerden biridir.

Modern

Sekil 2.26, Modern yaz1 karakteri
(Kaynak: Carter, Day, Meggs, 1985: 33 )
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2.2.5. Egyptian

Bu karakterlerin kalin tirnakli oldugundan miniiskiillerinde okumada
giicliikler dogmaktadir. Bu yiizden genelde bagliklarda kullanilmaktadir. Bu
karakterlerin ortak 6zelligi seriflerin kare ya da dikdortgen olmasidir. Kontrastlar
ince ve kalin hatlar arasinda azaltilmistir. Bazi 6rnekleri; Consort, Rockwell,
Clarendon ve Antique’ dir.

Egyptian

Sekil 2.27, Egyptian yaz1 karakteri
(Kaynak: Carter, Day, Meggs, 1985: 33)

2.2.6. Serifsiz Yazilar

Tirnaksiz yazilardir. Geometrik formlara dayanan tirnaksiz yazi karakterleri,
icinde farkli smiflandirmalar da barindirmaktadir. Yuvarlak harfler igindeki
incelme hep dik sekildedir. Genellikle biitiin harfler aym1 kalinliktadir. Bu
karaktere ornekler; Futura, Helvetica, Avant-Garde, Gill, Univers verilebilir.

ABCDEFGHIJKLMNO

Sekil 2.27, Helvetica Yaz1 Karakteri
(Kaynak: Dodd, 2006: 128 )
2.2.7. Gotik Yazilar

Ik 6rnegi onbesinci yiizy1l Almanyasi’nda kullamlan “Textur” yazisidir.
Karakteristik 6zelligi dar ve uzun olan bu yazilarda, yuvarlak sekiller yok
edilmistir.

Baglica ornekleri; Gotik, Old English yazilaridir.
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GHothic
Gothic

Sekil 2.28, Gotik Yaz1 Karakteri

(Kaynak: Solomon, 1986: 73)

Tipografi, iletisimin gorsel formudur. Dil iletisimi diisiinceleri, insan isaret
bilgileri, yazi tarihinde kronolojik olarak siralanmaktadir. ilk donem bes bin y1l
once yazinim icadi ile baslar ve 15. yy. hareketli yazinimn icadi ile biter. Ikinci
donem el baskisi ile ayarlanan metal yazilarin oldugu uzun bir dénemi kapsar.
Bu donem 15. yy. sonlarinda Gutenberg’in hareketli hurufat teknigi icad: ile
baslayip 350 yil sonra sona ermektedir. Ugiincii donem, sanayi devri ve 19. yy.
teknolojik yenilikler ve yeni tipografik formlarin ortaya ¢iktigi bir déonemdir.
Dordiincti donem ise 1900’1l yillarda ve gilinlimiize kadar devam etmektedir.
Modernizmdeki estetik kaygilar islevsel iletisim ihtiyaci 20. yy. in tipografi
tasarimini sekillendirmektedir.

Tipografi tasarimi uygulamada alt yap:1 gerektiren karisik bir sonugtur.
Tipografik iletisimimizin tiim bilesenleri olan harfler, dikkatlice incelenmektedir.
Bunlarin her birinde, 6l¢iimii, yazi fontlar1 ve aile yapisi dikkatlice sunulmaktadir.
Alfabe, konusulan seslerin olusturdugu temel gorsel isaretler dizisidir. Her harf
birsey ifade etmektedir. Alfabenin i¢cinde bulunan 26 karakter binlerce kelime ile

birlestirilip ortaya anlamli gorsel sesler cikmaktadir.

Tipografik mesaj yalin tutulmalidir. Aksi halde bilgi almamiz da, anlamamiz
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da zor olur. Yalinlik tek basina ¢ok zaman yetersiz kalacagindan, agik bir ifade
ile birlestirilmesi gerekir. Verilmek istenilen mesaj kolayca anlasilabilir.

Font tasarimlar1 elle yapilan isaretlerle (el yazisi) ortaya c¢ikmistir, bu
nedenle temel esas yine ¢izgi vuruslaridir. Her harf digerinden kolayca
ayrilabilecek kadar basit farkliliklara sahiptir. ilk fontlar yapilirken firgadan,
kamis kalemden ve keskiden yararlanilmistir. Harfler iicgen, kare ve daire
gibi geometrik sekillerden olusturulmustur. Her harfin temel sekli, liggen, ters
iicgen, daire, kare gibi sekillerden olusmustur. Bu sekiller, harflerin arasindaki
oOlcii iligkilerini gosteren bir oranlama sistemi sunmustur. Bu sistem de harfin
geometrisini belirlemektedir. Fakat bu formlardan ¢ikan harf formlari bazi
olmas1 gerekli niteliklerden yoksundurlar. Bunlar; optik oranlar, disavurumcu
tasarim Ozellikleri ve okunabilirliktir. Bu gelismemis harf formlar1 biiyiik bir

tasarim problemi olmaktadir.

NEOSAX
(OBAX

Sekil 2.29, Eski Bigem Sistemi

(Kaynak: Sarikavak, 1997: 5)

Harflerin bireysel oranlar1 ¢ok 6énemlidir. Harf oranlar1 kontroliindeki ve yazi
tipleri {izerindeki diislindiiriicii etki: harf yiiksekligi orani, harflerin kalin ve
inceligidir.

Yazi ailesi i¢inde; bu oranlar medium ya da regular bigem temel kabul edilir.
Bunlarin yaninda italik, bold, light, condensed ve extended gibi karakterler de
vardir. Bu karakter yapilari, metin icinde vurgulanak istenilen kelimeleri ya da
climleleri ortaya ¢ikartmak i¢in kullanilir,
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Sekil 2.30, Univers yazi karakteri ve harf bicemleri tablosu
(Kaynak: Ugar, 1997: 117)



Fatina TOKGOZ GUN

3. YAZIDA OPTIiK DENGE VE KURALLARI
“Dengeli bir tasarim, sekil, boy, yon, yakinlik, vb. unsurlarla bilingli bir sekilde

yapulrsa kullanilan elemanlar kendi arasinda sabitlesir. Elemanlarin degisme ve
tekrar etme imkani azalir. Bir¢ok eleman kullanilmamis olur. Kullanilan ogeler
kendine oldugu kadar bir digerine de aittir. Ortaya ¢ikan son durumda tasarim
artik bitmigtir. Eger uygulama elemanlart dogru yerlerinde yerlestirilmezse
dengesizlik hemen géze c¢arpacaktir. Bir tasarimin tamamlanmast ancak bu
hareketliligin dogru bir sekilde sabitlenmesi ile olacaktir.” (Denel, 1970: 52)

Dengeli bir ¢alisma, agirliklarin iyi ayarlanmasi ile olmaktadir. Dengesiz
bir ¢alisma, okuyucuyu rahatsiz etmektedir. Dikkati bagka yone ¢eker ve reklam
mesajidan uzaklagmaktadir.

Denge, matematik hesaplarla degil, goz ile saglanmaktadir. Bu 6gelerin,
bi¢im, agik-koyu, renk, doku ve uzaklik bakimlarindan ayarlanmasi, egitilmis
bir gozilin isidir. Calismadaki elemanlar arasinda kurulacak denge simetrik ya
da asimetrik olabilir. Simetrik denge diizenlemesinde, tasarim ylizeyi ikiye
boliinerek renk ve ton degerine sahip olan elemanlarin simetrik olarak esitlenmesi
gerekmektedir. Asimetrik diizenleme de ise, simetrik dengenin aksine farkli ton ve
renk degerlerine sahip elemanlarin belli bir denge gdzetmeden yerlestirilmesidir.
Bu da ¢okga yapilan deneylerle saglanmaktadir. Goriintii matematiksel merkez
olarak degil biraz yukarisidir.

3.1. Harf Anatomileri ve Optik Dengeleri

Harfler tipografik diizenin en temel 6gesidir.
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Sekil 3.1, Harf yapilarinin boliimleri
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 3)

Tipografi sadece harf diizenlemek degildir. Bu yiizden yaziy1 okunabilir
kilan bazi 6zellikler vardir. Tasarimin agiklik 6zelliklerine sahip olmasi gerekir.

Okunabilirlik, tipografik tasarimlar i¢in en énemli 6zelliklerden biridir.

Harfler su basit sekillerden yapilir.

Sekil 3.2, Harflerin, yuvarlak, egimli ve dikey formlari
(Kaynak: Romano, 1969: 100)

Yazida okunabilirligi saglamak ic¢in harf anatomilerini ¢ok iyi bilmek
gereklidir. Alfabe diizenlenirken big¢imleri géz oniinde bulundurulmamustir.
Yazi tasarimcilarimim harfleri iyi dizebilmeleri i¢in, bigimlerini iyi bilmeleri
gerekmektedir. Tekdiize goriintii gozii yorar ve okumay1 giiglestirir. Bu yiizden
ilk olusan alfabeden giiniimiize kadar gelen alfabeye kadar harfler kendi i¢lerinde
“kontrast” 6zelliklerini tagimaktadirlar. Alfabedeki harflerin genislikleri birbirinden
farklidir. Majiskiil ve miniskiil harfler kendi aralarinda dar, normal, genis harflere
ayrilmaktadir. Majiskiil dar harfler; B, E, F, I, J, L, P, R, S, T normal harfler; A, V, K,
X.,Y,Z, genis harfler; C, D, G, H, M, N, O, Q, U, W olarak bilinmektedir. Alfabedeki
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en dar harf ‘1’ dir. En genis harfise ‘W’ ve ‘M’ dir. Kelimeleri olustururken degisik
kalmliktaki harflerin arasindaki bosluk en iyi sekilde ayarlanmalidir.

NI D
NID
NI D

Sekil 3.3, Farkli karakterlerde bosluklar
(Kaynak: Solomon, 1986: 127)
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Sekil 3.4, Harf Anatomileri
(Kaynak: Ugar, 2004: 123)
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Serifli karakterler ile serifsiz karakterler biiylik harflerde olduk¢a farklidir.
Serifsiz karakterler, serifli karakterlere gore daha zor okunur. Serifler yatay
g0z hareketlerine yardimci olur ve okumada kolaylik saglar. Biiyiik harfler ile
kiiglik harfler de farklidir. Kiigtikleri okumak ve ayirt etmek biiyiiklerden daha
kolaydir. Kiigiik harflerin etrafinda bulunan bosluk biiyiik harflerden daha kolay
ayirt edilmesini saglamaktadir. Ayrica miniskiil harflerde bosluklar ayarlanirken
harflerin iist ve alt uzantilarina da dikkat etmek gerekmektedir. Uzantilar satir
bosluklarini ayarlarken de gézoniine alinmalidir.

3 or less

Sekil 3.5, Miniskiil harflerde iist ve alt uzantilar
(Kaynak: Gates, 1969: 114)

Harf aralarindaki bosluklar da, g6z ile harf siniflandirmalar1 dikkate alinarak
yapilmaktadir. Harf formlar1 optik dengeye ihtiya¢c duyar. Harfler yazilirken
geometrik olarak dogru olmasa bile goz onlart dogru gérmek zorundadir. Bu
da optik dengenin yazidaki Onemini bize vurgulamaktadir. “Optik denge,
kontraslarla yapilir ve sonug¢ olarak hatasiz ¢izimler degil, kontrast ¢izilmis

hatasiz goriinen ¢izimler elde edilmektedir.” (Cevik,)
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Sekil 3.6, Mekanik ve gorsel olarak dogru hazirlanan harfler
(Kaynak: Gates, 1969: 31)

Yazi1 yazarken harflerin diisey ve yatay cizgileri esit kalinlikta olmasina
ragmen goz yatay olan1 daha kalin gérmektedir. Bu yiizden yatay cizgiler daha
ince tutularak goziin her ikisini de ayni gérmesi saglanir ve yanlis algilama
Onlenir.
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Sekil 3.7, Yatay ve egik ¢izgilerin kontrasti
(Kaynak: Cevik, 17)
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Sekil 3.8, Yatay ve dikey ¢izgileri esit , yatay ¢izgi dikeyden daha ince
(Kaynak : Gates, 1969: 43)

Harf yapilari, ve harf bogluklar1 yazida en 6nemli unsurdur. Bu yiizden
harflerin temel yapilar1 ve optik denge kurallar1 bilinmeden dogru yazi yazilamaz.
Bunlarin yani sira; optik sinirler ve goziin yapisindan dolayi, beyaz sekiller
beyine nesnenin gergek boyutundan daha biiytik iletilir. Ayn1 sekilde siyah zemin
lizerindeki beyaz formlar da oldugundan daha beyaz ve parlak goériinmesini
saglar. GOziin beyaz formlar1 daha biiyiik algilanmasindan dolay1, beyaz alandaki
optik genisleme ve bozulmalarin hesabi, harflerdeki optik yanilsamalarin temel
kurallarindandir.

CRYSTAL
CRYSTAL

Sekil 3.9, Esit siyah beyaz yazilar

(Kaynak: Gates, 1969: 38)
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Sekil 3.10, Esit siyah beyaz alan goriintiisii
(Kaynak: Gates,1969: 38)

Enine olan ¢izgiler mekanik merkezde ise, odak noktast {ist kisim alt kisimdan
daha fazla goriinecektir. Cizgiler optik merkez gibi goriinse de mekanik merkezin

biraz iizerinde yerlestirilmistir.

Sekil 3.11, Mekanik ve optik merkez
(Kaynak: Gates, 1969: 38)
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Harf formlar1 tamamen ¢izgilerden olustugundan beri, tasarimda yon giicleri
biiyiik rol oynamaktadir. Ornegin E esit genislige ve uzunluga sahip olmasina
ragmen yatay cizgilerden dolay1 bir kareden daha genis goriinmektedir. Bunun
yani sira harf formlarinda yatay ve dikey kalinliklar da esit olursa, yatay kalinlik
dikey olandan daha kalin gériinmektedir. Bu gibi durumlarda algi yanilmalarini

onlemek icin yatay cizgiler daha ince tutularak yazilmaktadir.

TFE

Sekil 3.12, Mekanik olarak esit kalinliktaki yatay cizgiler
(Kaynak: Gates, 1969: 42)

TFE

Sekil 3.13, Optik olarak dogru yatay ¢izgiler
(Kaynak: Gates, 1969: 42)

Mesela carpict bir optik yanilsama H ile yapilabilir. Ortadaki ¢izgi ¢ok
asagida oldugunda ¢izgiler u¢larma dogru daha egik gibi goriinmektedir. Tam
tersine yatay ¢izgi ¢ok yiiksek cizildiginde g6z zorlanir ve gizgiler alt uglarda

biikiilmiis gibi goriinmektedir.
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Sekil 3.14, Yatay baglatinin ¢cok asagida ve ¢ok yukarida oldugu zaman
(Kaynak: Gates, 1969: 41)

Harflerde ilk oynamalar ekran boyutlarinda yapilmaktadir. Ciinkii, bu islem,
kiigiik harf boyutlarinda hem zordur hem de temiz sonuglar olanaksizdir. Yazida
her harfin arasinda optik bir bosluk olmak zorundadir. Bu durumda karakter
degisikliklerinde harf aralarindaki bosluklarin korunmasi gereklidir. Metal
hurufatlar1 birbirlerine ¢ok yakinlastirabilmek i¢in harflerin disleri vardir, bu
da aralarinda bir bag1 andirmaktadir. Gergekte harflerin yatay ve diisey ¢izgileri
aynidir. Yatay cizgiler algi yanilmasindan dolay1 kalin goriindiigiinden optik
dengeyi saglamak i¢in biraz daha ince yapilmaktadir. Sol alttan sag yukar1 dogru

9 ¢

olan ¢izgiler “yukar

AVAV

Sekil 3.15, Majiskiil agilt harflerde mekanik ve optik kalinlik

yiikselen” ¢izgilerdir.

(Kaynak: Gates, 1969: 31)
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Bu durumda yiikselen ¢izgiler daha kalin gériinmektedir. Bunun i¢in diisey
cizgiden ince, yatay ¢izgiden de kalin olmak durumundadir.

Yuvarlak formlu harflerde, goz onlar1 diiz formlu harflerden daha kisa
gordiigiinden her zaman satir ¢izgisini biraz tasmalidir. Sivri formlu majiskiil
harflerin de koseleri yuvarlak formlu harfler gibi satir ¢izgisini biraz tagmasi
gerekmektedir.

N\ O
OV

Sekil 3.16, Yuvarlak ve sivri harf yazilari
(Kaynak: Becer, 2005: 177)

AlOIV

Sekil 3.17, Sivri ve yuvarlak hatli harfler mekanik ¢izgide

(Kaynak: Gates,1969: 43)

AlLOLV

Sekil 3.18, Sivri ve yuvarlak harfler optik olarak dogru ¢izgide
(Kaynak: Gates, 1969: 43)
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Sekil 3.19, Dogru goériinmeyen ve dogru goriinen harfler

(Kaynak: Romano, 1984: 5)

Ayni sekilde iki bogluklu harflerde de bogluklar gbze uygun bir sekilde

ayarlanmalidir.

Iki boliimlii olan harflerin altkisimlarininiist kisimlarini tasimasi icin altkismin
biraz daha biiylik olmas1 gerekmektedir. Boylece g6z o harfi yikiliverecekmis
gibi gérmez. Bu harflere 6rnek olarak: B, K, R, S, X, Z verilebilir.

Sekil 3.20, Yuvarlak, sivri hatli ve iki bosluklu serifli-serifsiz harfler
( Kaynak: Solomon, 1986: 155)



Fatima TOKGOZ GUN

Makinelerdeki olanaksizliklardan dolayr yazilarin genigligine ve ince

ayarlarma dair en son diizeltmeleri yazi ustalar ellerinde nadir olarak

yapmaktadirlar. Ekran boyutlar1 i¢inde asagidaki 6rneklerde goriilen L ve T gibi
belirli harflerin boslugu azaltilmistir.

Sekil 3.21, Lve T
(Kaynak: Solomon, 1986: 123)

Majiskiil harflerle dizilen harf bosluklar1 diizensizdir. Bunlar ¢ok zaman
tasarimci tarafindan yeniden diizenlenmelidir. Dairesel bir yapiya sahip olan ‘O,
C, G, Q, S’ gibi harfler diiz hatlara sahip olan ‘I, H, M, K, L, N, U, X, Z, J’ gibi
harflerden daha az bosluk ister. Ayni oldugu zaman g6z onlar1 diger harflerden
daha biiyiik gorecektir. ‘L, A, T, V, W, Y’ gibi agili hatlara sahip olan harfler ise en
az boslugu gerektirir. Bu harflerin yani sira kelime bosluklari da ¢ok 6nemlidir.
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Sekil 3.22, Harf formlar1 yukardan asag sirasiyla, dar, diiz ve yuvarlak yapili,

yuvarlak ve genis acili harfler

(Kaynak: Romano, 1984: 100)

Sekil 3.23, Sirayla normal ve optik harf boyutlar
(Kaynak: Romano, 1984: 101)

Bugiin tipografi ¢ok esnek ve makinalarda yapilandirilmakta, bir¢ok olanaga
sahip makinalarda kolayca dizilebilmektedir. Ayni zamanda her sey kolayca
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kontrol altina alinmaktadir. Yazi uzmanlari, karakter, insanlara sunulmadan
once karakteri ve aralarindaki satir bosluklarini defalarca gézden gecirmektedir.
Harflerin optik dengeleri okunabilirlige de biiyiik katki saglamaktadir.

Kerning; belirlenmis harfler arasindaki boslugun kisaltimidir. Yo, Te, LY,
YA gibi bazi belirlenmis harflerin arasinda gereginden fazla bosluk vardir. Bu
gereksiz bosluk “kerning” islemi ile giderilir. Dizgi programlarinin ¢ogunda
kerning islemi yapilabilir.

Sekil 3.24, Uygunsuz harf bosluklarinin g¢esitli tutarlartyla yapilmis 6rnekleri
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 47)

Sekil 3.25, Uygunsuz harf formlarindan genel olarak diizenlenmesi gerekenler
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 48)
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3.2. Text Olusumundaki Optik Dengeler:

Harf bosluklar1 kelime bosluklarint dogurur. Harf ve kelime boslugu yazi
tipine gore ayarlanmaktadir. Bu yiizden harfler dar, normal ve genis olarak
iic gruba ayrilmaktadir. Yazida onlar algilarken genislikleri 6nemlidir. Harf
genislikleri gorsel genisliklerine gore siniflanmaktadirlar. Ornegin “A” normal
genis bir harf olmasma ragmen “N” kadar Ol¢iim alanina sahiptir. Oysa “N”

genis bir harftir. “A” nin iki egimli yanlar1 optik olarak dar gostermektedir.

“Uygun harf boslugunu, segilen yazi karakteri ve onun kalinhgi gibi
faktorler etkilemektedir. Bosluk diizeni, metnin dokusunu, a¢ikligini, koyulugunu
degistirmektedir. Diizenli hazirlanmis  harf bogluk diizeni, okunurlugu
arttirmaktadwr. Cok sik ya da seyrek olarak ayarlanmig harf bosluk diizeninde
okunurluk ve okuturluk azalmaktadir. Ancak bu durum bilingli bir sekilde

ayarlanirsa sayfaya canlilik getirebilmektedir.” (Carter,1997: 14)
Bu yiizdendir ki harfler arasindaki temel orant1 gorsel oranla ilgilidir. Mesela,

‘N, U, H’ harfleri ayn1 genislikte kabul edilmesine ragmen ‘U’ harfi ‘N ve H’
harfine gore daha dar olmak zorundadir. Ciinkii, ‘N ve H’ harfinin ortasindaki
cizgilerden dolay1 gbz onlar1 ‘U’ harfi ile ayn1 gormektedir. Bu durumda ‘U’ harfi
‘N ve H’ harflerinden daha dar yapilmalidir. Ayn1 sekilde ‘N harfi de H” harfine
gore daha genis yapilmalidir. Ortadan gegen ¢izginin degisikliginden dolay1, bu
durum iki dik kenar1 olan harfler igin gegerli olmaktadir. ‘N’ harfinin orta kism1
diyagonal baglandigindan belirli bir ac1 ile dik kenarlara baglidir. Bu ise bu
kisimlarda sismeye ham lekeler olusturmasini tetikler. Harflerdeki bu ham siyah
lekeler, istenmeyen hantal agirliklardir. Bu nedenle baglanti agisinin artmasi,
nisbeten bu lekeleri azaltir. Bu ise iki dik kenarin birlesmesinden uzaklasmast
demektir ki bu da ‘N” harfini genisletir. Oysaki ‘H’ harfi baglant1 dik geldiginden
yukardaki hantal lekeler olugmayacaktir. Dolayisiyla ‘N’ harfinde daha dar
yapilmalidir. Kaldi ki igerdeki bosluk da dikkati ¢cekmektedir. Bu durum ‘A ve
7’ de de gegerlidir.

NUH

Sekil 3.26, Harflerin arasindaki et kalinliklar
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Sekil: 3.27, Dar ag¢1 ile birbirine baglanan harfler
(Kaynak: Becer, 2005: 177)

Kompozisyonlarda kelime boslugu “em” bosluguna baghdir. “Em” bir
harf 6lgiistinlin (puntosunun) kare alanidir. 12 punto em 12 puntoluk bir alana
sahiptir. “Erken baski donemlerinde bu da her harfi bir kare gibi gérmekteydi.
Majiskiil ve miniskiil harflerin kelime bosluklar1 birbirinden harf gézdelerini
bicimlendirmek icin kullanilan metal parcalarin doldurdugu biiyiik M harfinden
almistir. Miniskiil harfler majiskiil harflere gore daha az araliga sahiptir. Bu
durum dar yazilmis kelimelerde, serifli ve serifsiz font aralarinda farkliliklar
gostermektedir. Majiskiil ve miniskiil harflerde i¢ bosluklar, harflerin formlari,
tek tek g6z Oniine alinarak optik kurallara gore yapilmaktadir ve yazilmaktadir.
Bir alfabe karakteri iki boyutta degistirilebilir. Ilkinde; harfin et kalinligy, artirilir,
azaltilir , digeri de; harfin genisligidir yani satir ¢izgileri tizerindeki kapladig:
uzunlugu artirip azaltmakla yapilmaktadir. Biitiin bu degisiklikler yapilirken
alfabedeki harflerin yiikseklikleri hep ayni1 kalmaktadir.

EM SPACE

Sekil 3.28, “em, en, ince” bosluk
(Kaynak: Romano, 1984: 48)
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em The space between words

en The space between words

thin  The space between words

thin kern 2 The space between words

no space  Thespacebetweenwords

Sekil 3.29, “Em” bosluklar1
(Kaynak: Romano, 1984: 164)

Harfler inceliklerine ve kalinliklara goére de optik kurallar igermektedir.
Bir alfabede karakterler istenildigi kadar kalin ve ince yapilabilir, ancak, bu
¢ok incelerek kopma noktasini gegmemelidir. Ayrica, bu sekle gelen harflerde
hem baskidan iyi sonu¢ alinamaz hem de g6z okumada zorlanir. Kalinlagtik¢a
da harf anatomilerinin ayni1 sekilde deforme olmalar1 gerekmektedir. Kalin
harflerde yatay diisey ¢izgilerin de giderek kalinlastigindan, bu ¢izgileri oldukca
acmak gerekmektedir. Harf kalinliklariin da sinirlar1 vardir. Bir harfin kalinlig
yiiksekliginin 1/3 iinden fazla olmamalidir, aksi halde E harfi ve bu harfe
benzeyen harf yapilariin ¢izgileri kapanir ve okunmaz hale gelir. Yiiksekligin
1/3 i yalmiz dikey c¢izgiler i¢in geerlidir. Yataylarin kalinlig1 bundan daha azdir.

Sekil 3.30, Normal ve kalin E
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Tipografi ¢ok esnektir. Uretilen karakter, ¢cok sikisik, ¢ok kalmn, ¢ok genis,
cok aralikli sekillerde yazilabilmektedir. En uygun ve en kalici olani ise standart
bosluklarda olan karakterlerle ortaya ¢ikanlardir. Eger bu bosluk ihmal edilirse

okunabilirlik kaybolmaktadir.

Heheno Do

... Typography
... Typography
_____ ~ Typography
... Typography
—. Typography

SOt SGQmnce yaplan bl Dl dhers
SRuBTAN

Sekil 3.31, Gosterim dizesinde yapilan harf bosluk ve diizenlemeleri

(Kaynak: Sarikavak, 1997: 50)

Blok yazida harf aralarindaki fark azaltilmistir ve boyle optik denge

saglanmugtir.

Daha uzun satirlar daha
uyumlu (sorunsuz)
sozciik bosluk diizeni
olusmasini saglar.
Boylelikle tireleme
gerekmeyebilir. Ancak
kisa satirlar sozcik
bosluk diizeninin
diizenlenebilmesi igin
tirelemeyi gereksinirler.

Sekil 3.32, Uygunsuz bosluklu blok yazi
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 63)
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Sekil 3.33, Uygun bosluklu blok yazi
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 63)

Optik satir araligi yazi olusumunda kullanilmaktadir. Bu da, genel olarak
yazi karakterinin etkisi altina girmektedir. Font tasarimcilari, harflerdeki inisleri,
¢ikiglari, harf yiiksekligin, g6z oniine alarak bosluklari ayarlamaktadir.

Sekil 3.34, Mekanik ve optik satir bosluklar:
(Kaynak: Solomon, 1986: 126)

Diizgiin satir boslugu, yaziy1 okurken okuyucunun bir satirdan digerine hig
sorun yagamadan ge¢cmesini saglar. Satir boslugu, alt satirdaki taban ¢izgisinden
iist satirdaki taban ¢izgisine kadar olan bosluga denir. Satir uzunlugu, pika ile
Olciilendirilir. 1 Pika, 12 puntoya esittir. Genellikle espaslar punto cinsinden
degerlendirilir. Ornegin yazi, 12 punto ise, satir bosluk diizeni tam olarak 12
puntodur.
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Sekil 3.35, 12 puntolu karakter 5 pikadan 14 pikaya kadar dizilmistir
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 21)

Kelime boslugu da harf bosluk diizenine baglh olarak orantili bir sekilde
ayarlanir. Boylece, harfler kelimelere, kelimeler de satirlara estetik kurallarla

dontsir.

Sekil 3.36, 12 punto Times Roman ile s6zciik bosluk uygulamasi sirastyla,
gevsek, normal, sikisik, cok sikisik

(Kaynak: Sarikavak, 1997: 51)



Grafik Tasarimda Espas Sorunlar

3.3 Algilamada Ortaya Cikan Sorunlar ve Alg1 Yanilmalari:

Bir psikoloji kavrami olan Gestalt, goz ile beynimiz arasindaki baglantiy1
incelemektedir. Bu ylizden grafik tasarimcinin Gestalt kuramini iyi kavramasi
gerekmektedir. Gestalt kuramini anlayabilmek, tasarimciya, hedef kitlenin algi
boyutu ve bu boyuta gore tasarim iiretmek gibi dnemli veriler sunar. Gestalt’ a
gore; “organize biitiinler, birbiriyle ilgisiz par¢alardan ¢ok daha kolay ogrenilip
akilda tutulurlar.” (Ugar: 2004, 64) Ornegin, birbirinden bagimsiz noktalar
herhangi bir biitiinliik igerisinde degillerse gbz bunlar1 goriir fakat algilayamaz
ve hafizada tutamaz. Grafik tasarimcinin gorevi, verilen mesajmn bir biitiin

icerisinde dogru olarak algilanmasini saglamaktir. Tam tersine bu noktalar belli

bir diizen i¢erisinde birleserek bir anlama ulasirsa akilda kalmaktadir.

Sekil: 3.37, Daginik ve organize birimler
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Seki 3.38, Birimlerden Olusan Organize Biitiin

“Bir binaya, resme, dergi sayfasina veya gazeteye ilk bakisimizda onu bir
biitiin olarak algilariz” (White, 2002, 59)
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Yazi iki boyutlu bir goriintiidiir ve anatomisi olduk¢a karmagiktir.
Cevremizdeki nesneler dnce goze sonra da beyine iletilmektedir. Bu ylizden goz
yazi ile birebir ilintilidir. Insan, gérdiigii resim ve ¢izimlerle farkinda olmadan
algilama ile kars1 karsiya gelmektedir. Alg1 yanilmalari da bu durumda karsimiza
cikmaktadir. Gordiiglimiiz nesnelerin “yanilma” m1 yoksa “gercek” mi oldugunu
bilmemiz i¢in birtakim 6l¢iimlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Gestalt ilkeleri, géziin parcalardan biitiinii nasil gordiigiinii aciklayan en
onemli bulgulardir. Bu ilkeler; yakinlik, benzerlik, devamlilik ve alandir.

| + n
I.ll.l

+ similanty
N I

A A

chsure prowimity  continuatian figure and ground
{eree within thee hatter “A7)

Sekil 3.39, Gestalt Kavrami

(Kaynak: http://yusylvia.wordpress.com/2010/03/18/gestalt-definition/)

Yakinlik ilkesi, yakin elemanlarin gruplanabilecegi fikridir. Genis alan ayurir,
dar alan birlestirir, yakin elemanlar birbirleri ile iliskilendirilir.
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Sekil 3.40, Yakinlik ilkesi
(Kaynak: http://yusylvia.wordpress.com/2010/03/18/gestalt-definition/)
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Benzerlikte gz, boyut, renk, sekil bakimindan ayni olan elemanlar1 hemen

gruplandirir.

GESTALT

Sekil 3.41, Benzerlik ilkesi

(Kaynak: http://yusylvia.wordpress.com/2010/03/18/gestalt-definition/)

Devamlilik ilkesinde, insan goziiniin ayni yone giden sekillere egimli oldugu

GESTALY

Sekil 3.42, Devamlilik ilkesi

savunulur.

(Kaynak: http://yusylvia.wordpress.com/2010/03/18/gestalt-definition/)

Alan ilkesine gore, iist iiste gelen elemanlardan biri figure, digeri ise zemin olarak

algilanir.

Sekil 3.43, Alan ilkesi

(Kaynak: http://yusylvia.wordpress.com/2010/03/18/gestalt-definition/)
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3.4. Alg1 Yamilmasi ve Optik Denge Arasindaki iliski

Yazida saglanan rahat okuma aslinda monotonluktan uzaklagsmadir. Bu
da harflerin kendi iclerinde farkli farkli olmasi ve bunun iyi ayarlanmasi ile
okuyucuya sunulur. Bu durum her yazi karakterinde ayrica farklilik gosterir.
Ornegin, ‘m’ harfi ‘0’ harfinden daha genistir ya da ‘i’ harfi ‘e’ harfinden daha
dardir. Bu temel bilgilerin yanisira alfabedeki iki bosluklu harflerde de iist bosluk
alt bosluktan fazla olmak zorundadir. Olmadiginda goz onlar diisecek gibi
goriir. Bir de sizri koseli harfler vardir. G6z bu harfleri alg1 yanilmasindan dolay1
diger harflerden kiiciik goreceginden her zaman satir ¢izgisini biraz gecmek

zorundadir. Ayni1 kural yuvarlak yapili diger harfler i¢in de gegerlidir.

Sekil 3.44, Diiz ve sivri hatli ¢izgi farki
(Kaynak: Cevik, 22)

Sekil 3.45, Diiz, yuvarlar ve sivri ¢izgi farki

(Kaynak: Cevik, 22)
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Sekil 3.46, Yuvarlak ve kare sekiller

(Kaynak. Cevik, 22)
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4. YAZI VE ESPAS

4.1. Genel Espas Kurallar

Grafik tasarimin temel amaci gorsel biitiinliigii saglamaktir. Tasarimda bulunan
elemanlar ne kadar farkli olursa olsun uyum i¢inde gruplanmalidir. Biitiinliigii
olmayan tasarimlar genellikle okunamayan ve kafa karigtirici tasarimlar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Biitiinliigii olusturabilmek igin, gorsel ya da algisal
olarak ortak noktasi olan Ogeler bir arada diizgiin bir sekilde yerlestirilerek
kullanilmalidir. Bu sirada espas kavrami ile de karsi karsiya gelinmektedir.

“Bosluk, aralik anlamina gelen espas, etrafimizdaki hava gibidir.”
(Solomon, 1986: 12)

Bosluk dogru sekilde kullanildiginda, izleyicinin ya da okuyucunun mesaji
daha kolay ve hizli algilamasina yardimci olur. Tasarimda bosluk, ilgiyi
tasarimdaki mesaj1 iletmek istedigimiz objelere yonlendirir ve mesaj1 gli¢lendirir.
Kullanilmadigi zaman, okuyucu sikilir, géz aradigi nesneyi bulamaz, yorulur
ve okumaktan vazgecer. Sikisik ve boslugu olmayan sayfalar1 okumak, dar ve
kalabalik sokaklarda yiirlimeye benzer. Oysa insanlar, genis kaldirimli ferah

sokaklarda yiirlimeyi severler.

Bosluksuzyaziornegi
Sekil 4.1, Bosluksuz yaz1

Tipografide espas, yan yana dizilen haflerin arasinda olusan bosluktur.
Harflerin biitiinliigiinii yaratmada da en énemli elemandir. Yapilan her eserde
olmak zorundadir. Ortaya koétii bir sonucun ¢ikmamast i¢in bu bosluklarin
bilingli bir sekilde iyi ayarlanmasi gereklidir. Bir tasarimin amaci bosluk
doldurmak degildir; tasarimda kullanilacak elemanlarin kompozisyonu kadar
o alandaki boslugun da iyi tasarlanmas1 gerekmektedir. Ozellikle tipografik
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¢Oziimlemelerde, afis, gazete, amblem, logo, sayfa tasarimi v.b. tasarimlarda
bosluk ¢ok onemlidir. Tipografik ve grafik tasarimlarda bosluk; elemanlar ve
harfler kadar 6nemlidir. Karakterler ne kadar dogru seg¢ilirse segilsin, bogluklar

1yi kullanilmazsa, sonu¢ olumsuz olacaktir.

HAUIL

Sekil 4.2, Harf aralarindaki bogluklar

(Kaynak: Gates, 1969: 32)

Tasarimcilar, boslugu algilayarak birakmay1 6grenmelidir. Mesela bir mimar
icin, tasarladigi binanin duvar siitunlar arasindaki bosluklarin dengelemesi gibi,
bir tipografi uzmani i¢in de yazi tasarimindaki ara bosluklarin ve tasarim i¢indeki
elemanlarin uyum ic¢inde olmasi gerekir.

Tek basina bir ¢izginin hi¢cbir anlami yoktur. Bu ylizden ¢izgi ve bosluk
birlikte calismak zorundadir. Harfler ve rakamlar da tek basina bir anlam igermez.
Bunlar ancak yan yana geldiklerinde anlam kazanir. Bu sirada espas kavramu ile
kars1 karsiya gelinir. Bir tipografi tasariminda da tasarimci, tasarladig1 yazinin
i¢ ve dis bosluklarinin farkinda olmalidir. Normal bir dizgide kelime arasi
bosluklar1 “i” harfinin genisliginden daha fazla degildir. Harflerin et kalinlig
arttikga espaslar1 daralmalidir. Espaslarin en iyi sunumu, yazidaki negatif

alanlarin birbirlerine esit olmasiyla olusturulur.
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EGER BUNUNLA
SATIRLARIN BIRLIKTE

ILK HARF B, D, E, F H,
DUSEY LK, L, M, Nve
VURGUYA BENZERI
SAHIP HARFLER
DEGILSE DUZGUN

O ZAMAN HiZALANIR.
DUSEY

HIZALAMA

DUZENSIZ

GORUNEBILIR...

Sekil 4.3, Avant-Garde, Plain, 24 punto ve Avant- Garde, Bold, 24 punto ile
bosluklar ( Kaynak: Sarikavak, 1997: 104)

Iki harf arasindaki boslugu Olgcemeyecegimize gore ‘gdziimiiz’ espas
kurallarinda tek Ol¢ii aleti kabul edilmektedir. Espaslamada tek kural dogru
goriintiiyli saglamaktir. Harf anatomilerinden dolay1r bazen algi yanilmalar
ortaya cikmaktadir. Bu yiizden bazen harf anatomilerinde bile degisiklige
gidilmektedir.

Ancak bu siradisi uygulamalar sadece yazi ustalari tarafindan yapilmaktadir.

4.2. Kelime Olusumundaki Espas Kurallari

Daha rahat bir okuma igin sozciiklerin arasindaki boslugun gereginden fazla
ya da az olmamas1 gerekir. Birbirinden ¢ok yakin olarak ayarlanan sdzciiklerde
g0z bir sozciikten digerine gegerken kelimeleri ayirt etmekte zorluk c¢eker ve
yorulur. Kelime aralari ¢ok fazla oldugunda ise nehir gibi beyaz bosluklar belirir
ve sozciikleri koparir.

Sozciik aralarinda yapilan espaslamada 6nceki kelimenin son harfi sonraki
kelimenin ilk harfine baghdir. Ornegin, onceki kelime ‘I’ ile bitip sonraki
kelime ‘i’ ile basliyorsa bu iki diisey ¢izgi arasindaki bosluk azaltilmalidir.
Sozciik yuvarlak yapilt bir harfle bitip, yuvarlak bir harfle basliyorsa bu bosluk
oldugundan dar algilanir. S6zciik araliklari, yazi karakterine, majiskiil-miniskiil

harflere gore degisim gosterir.
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Kelime olusumu, harfler yan yana geldiginde ortaya ¢ikar. Kelime olusurken
harflerin arasinda belli bir bosluk kalir. Bu boslugun iyi ayarlanmasi okunabilirligi
kolayca saglar. Iyi bir espaslama sadece gozle ayarlanabilir. Espaslama da tek
Olcii “gdz” diir. Bu nedenle espas ayarlarinda mekanik 6l¢iim yerine goziin kistas

alinmasi onemlidir.

illustration

Sekil 4.4, Kelime bosluklar:
(Kaynak: Solomon, 1986: 126 )

Mesela i¢ boslugu olan harflerin birbirlerine daha ¢ok yaklagsmasi kurali
ortaya ¢ikar.

Dar ve et kismi az olan harflerin, diger genis harflere gore birbirlerine daha
cok yaklasmalar gerekmektedir.

>

“Giizel espaslama; siyah alanlarimin beyaz alanlarina esit olmasidwr.’
(Gates, 1969: 32)

Miniskiil harflerde espaslama, harflerin uzunlugu géz Oniine alinarak
yapilmaktadir. Cok dar ya da ¢ok genis espaslar okunmay1 gii¢lestirir. En zor olan
espaslama, normal espaslamadir. Bunlarin yani sira harf formlari da espaslamada
oldukea etkilidir. Yuvarlak formdaki harfler ile kenar1 diiz olan harfler arasinda
da espaslama farklidir. Kelime olusumunda, harfler aras1 boslugun etki alanlari
esit tutulmalidir. Boylece optik alan dengesi saglanmis olur. Tabi bu kurallar
harf karakterlerinde de degisiklik gdsterir. Yazida okunaklilig1 en ¢ok etkileyen
kelimelerdir. Bu yiizden harfler arasi espaslama olduk¢a 6nemlidir.
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Harflerin arasindaki bosluklar esit goriinmelidir. Miniskiil harflerden “i,
J» 1, r, t” gibi harflerde fazla i¢ bosluk yoktur. Bu harflerin arasinda az bosluk
olursa bitigik gibi goriinebilirler. Bu durum, “r, v, w, y” gibi harflerde ¢ok
yakinlastirilmamalidir. Yan yana ¢ok yaklasik dizimlerde birbirine degecektir ve
harf anatomisini etkileyecektir.

Sozciik bosluk diizenine karar verilemeyen durumlarda, dizgi 6rneklerine
bas vurulmalidir. Bunlar {izerine karsilastirma yapilarak en iyi yazi karakteri
secilip, en iyi Ol¢ii de karar verilmelidir.

“™HIZALAMA
oo HIZALAMA
ALTTAN H IZALAMA

Sekil 4.5, Dizgi 6rnekleri
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 31)

4.3. Text Olusumundaki Espas Sorunlari

“Konugma zaman i¢inde, yazi bosluk icinde ilerler.” (Karl Gerstner)

Sekil 4.6, Karl Gestner 6rneklerinden

(Kaynak: http://www.thinkingform.com/2011/07/02/thinking-karl-gerstner/)
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Sekil 4.7, Karl Gestner 6rneklerinden

temp o secticon

(Kaynak: http://www.thinkingform.com/2011/07/02/thinking-karl-gerstner/)

Kelimelerden olusan satirlar alt alta geldiginde de baska bir espas sorunu olan
satir espaslamasi ortaya ¢ikmaktadir. Uzun metinlerde rahat okumak i¢in satir
espaslamasi da ¢ok onemlidir. Ama iki satirlik durumlar sanatginin sundugu 6zel
espas sekilleri de kabul edilmektedir. Uzun metinlerde bu oran harfyiiksekliginden
fazla olabilir. Bu oran 1/1 den baslar, 3/2 ve 2/1 oranlarma ¢ikabilmektedir.
Boyle durumlarda harf yiiksekliginin katlarin1 almak yararli olacaktir. Satir
aras1 boslugu kelime aras1 boglugundan daha fazla olmalidir. Ayni oldugu zaman
ortaya karmasa ¢ikmaktadir. Satir aralari belirlenirken, diger bosluk 6l¢iileri gibi
rahat okunurlugu 6n plana almak gerekmektedir. Genis satir araligi okumayi
kolaylastirirken bu durum uzun satirlarda da gozii zorlamaktadir. Bunlarin yani
sira yazi karakterleri de satir araliklarinin olusumlarinda etkilidir. Etli ve dolgun
harfler belirgin olacagindan satir aralig1 darlasabilir, ince yazi karakterlerinde ise
satir etkisinin kaybolmamasi i¢in satir aralig1 genis tutulmaktadir. Satir espaslari,
satirlarin uzunlugu ile dogru orantilidir. Satir genisligi arttikca, satir aralar1 da
artmalidir. Bu goziin ikinci satira gegtiginde; 2. satirt daha rahat bulabilmesi

icindir.
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Satir bosluk diizeni basili bir
parcanin goriintisiini etkiler.
Satirlar arasindaki daha fazla
beyaz bosluk harf dizgisi

blogunu daha gri yapar. Bu
durumda satirlar metin

blogunun lekesel etkisi yerine
cizgisel etki iiretir.

Tersine bir durumda, daha az

beyaz bosluk basili parcay: daha

koyu ya da daha siyah gériiniir
ar.

Sekil 4.8, Satir bosluk diizeni
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 68)

4.4. Sayfa Diizenlemelerindeki Espas Sorunlari:

Sayfa diizenlemelerinde ilk akla gelen grid sistemidir. Gorsel olarak birlik
biitiinlik saglayan grid tasarimlari, sayfa tasarimlarinda en Onemli planlar
olmaktadir. Cok sayfaliiiriin galismalarinda, grid sistemi temelde oran ve oransalliga
dayanmaktadir. “M.O. 600°de Pythagoras, evrenin tiim sayisal islerinin tanrisal bir
diizen ve oransallik i¢cinde oldugunu 6ne slirmiistiir. Sonralar1 Pythagoras’in bu
fikri bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.” (Ugar, 2004: 145)

Tasarim yaparken kullandigimiz eleman, kapladigi yer ve etrafindaki
bosluk arasinda bir iliski kurulur. Bu elemanin etrafindaki elemanlarla da
iligki i¢inde olmasi1 gerekir. Sayfa tasarimi yapilirken herhangi bir formiil
yoktur ama isimizi hem gorsel sélene doniistirmek hem de kolaylagtirmak
icin grid sistemleri kullanilir. Gridler kullanilacak gorselin ya da yazinin

yerlestirilmesinde yardimci olur.
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Tiirkge de “izgara” anlamina gelir. Gridler sayfa lizerindeki goériinmeyen
cizgilerdir. Bu ¢izgiler, yatay, dikey cizgilerden olusur. Gridler tasarim elemanlari
ile gorsel biitiinligl saglamamizda yardimci olur.

“Grid sistemi yasamumizin her par¢asinda vardir. Sehir planlamasinda,
mimaride, i¢ dekarosyanda, soframizin diizeninde ve buna benzer her geyde
onun varligini hissederiz. Her tasarimci kendine ozgii bir grid sistemi olusturur,
bu onun stilidir.” (Istek, 2005: 99)

CZas® 19
plsmo 19

roue '

presel

a
warsz

Sekil 4.9, Grid sistemine yerlestirilmis tipografik afis tasarimi
(Kaynak: Solomon, 1986: 43)

Sayfa yapis1 ve grid sistemi olarak Avrupa’da yillarca 2-3-4-6 sistemi
kullanilmstr.,
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Sekil 4.10, Grid sistemi
(Kaynak: Becer, 2005: 184)

Bu grid sistemi kullanilarak yapilan sayfalar giiglii bir oransalliga sahiptir.
Genis kenar bosluklar1 sayesinde yazilar, sayfa kenarlar1 yipransa da uzun
yillar saklanmaktadir. Sayfa tasarimi; kitap, dergi, katalog, brosiir, gazetelerin
yani sira giiniimiizde gelisen bilisim medyalar;; web sayfalar, televizyon
araylizii tasarimlarinda da ¢ok 6nemli bir role sahiptir. Sayfa tasarimi siirecinde,
biiytikliik, renk-ton, yiizey- alan, sekil gibi asamalar1 hazirlanilan grid sisteminin
icerisine yerlestirilmektedir. Grid sistemi sayesinde, farkli elemanlar belirli bir
diizen ve sistem i¢erisinde kullanilarak gorsel kimligi takip ettirmektedir. Gridler

¢ok karigik goriinse de, ayni temel boliimleri igerir. Birgok ¢esidi bulunur.

Gridi olusturan bdliimler; marjlar, siitunlar, siitun arasi bosluklar, grid
cizgileri, modiiller ve akis ¢izgileridir. Grid i¢inde birakilan boslugun oranlar

kompozisyonun genel goriiniimii agisindan biiyiik 6nem tasir.
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Sekil 4.11, Gridi olusturan boliimler
(Kaynak: Samara, 2002: 25)

Sayfa icerigine gore siitunlar boliiniir. Siitun genislikleri bazen ayni1 bazen
de farkli olabilir. Siitun arasindaki bosluklara “oluk™ adi verilir. Modiil, belirli
araliklarla ayrilan bosluktur. Tekrarinda siitunlar1 ve yatay hatlar1 olusturur.
Resmin ya da yazinin baslangic ¢izgilerini olusturan ve alan1 yatay hatlara bélen
cizgiler de akis ¢izgileridir.

.

Sekil 4.12, Grid yapisi ve sayfa tasarimi
(Kaynak: Becer, 2005: 244)
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Sekil 4.13, Gotik Grid Sistemi
(Kaynak: Becer, 2005: 243)

Sekil 4.14, Ge¢ Gotik Grid Sistemi
(Kaynak: Becer, 2005: 243)

Etkili bir grid tarasiminda beyaz alanlar rastgele birakilmis olarak degil,
gbziimiiziin dinlendigi noktalar olarak ortaya ¢ikar. Grid ile espas arasindaki
iligki tam bir tamamlayicidir.
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Sekil 4.15, Grid sistemindeki tipografik drnekler
(Kaynak: Elam, 2004, 104,105)

4.5. Yaz1 Karakterleri ve Espas Iliskileri:
Harf dizgi 6lgiisii segiminde, yazi karakteri, izleyici, dizgi 6rnegi ve konum,
tasarimcinin; kisisel estetik yargisina gore degismektedir. Harf dl¢iisiiniin dizgi

Olciisiinii, punto 6l¢iisii degil onun x-yiiksekligi belirlemektedir.
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Bir harf dizgisinin gorsel dlgtisiing
belirleyen, onun punto slgiisin degil,
bilindigi gibi x-yuksekligidir. Bu
yiizden, bir harf dizgisinin punto
olgusiinden daha gok, yazn
karakterinin okunurlugu ve girsel
olgusiisiiyle secim yapilmalidir.

Bir harf dizgisinin gorsel dlgiisiing
belirleyen, onun punto élciisi degil,
bilindigi gibi x-yuksekligidir. Bu
yuzden, bir harf dizgisinin punto
olgusiinden daha cok, yaz
Karakterinin okunurlugu ve gorsel
olgustisiiyle secim yapiimalicr.
Bir harf dizgisinin gorsel dlgisinG
belirleyen, onun punto dicist dedil,
bilindigi gibi x-ylksekligidir. Bu
yiizden, bir harf dizgisinin punto
olcUsunden daha cok, yazi
karakterinin okunurlugu ve gorsel
digisisuyle segim yapimalidir.
Sekil 4.16, Ayn1 punto 6l¢iisii ama farkli x-yliksekligine sahip ii¢ yazi karakteri

(sirasiyla; Bodoni, Garamond ve Helvetica) (Kaynak: Sarikavak, 2004: 42)

Yaziy1 dogru kullanmak basli bagina bir sanattir. Her yazi karakterinin kendine
gore bir kisiligi vardir. Bu yiizden dogru kullanilmay1 gerektirir.

Serifli yazilar; daha biiyiik x-yiiksekligine sahiptirler. Bu yiizden daha genis
x-yiiksekligine ihtiya¢ duyulur.
Majiskiil harfler de; ¢cok alan kapladigindan genis alanlara ihtiya¢ duyulur.

Yukari uzantilara sahip yazi karakterleri; bu uzantilari vurgulamak i¢in aralart
biraz agilabilir. X-yiiksekligi kii¢iik oldugundan bu durum tamamen tasarimcinin
istegine baglidur.

Disi olarak kullanilan yazilar; biiyiikligiin, kalinligin ve satir aras1 boslugunun
rahatlikla azaltilip ¢ogaltildig1 yazilardir.

Okuyucunun dikkatini ¢ekmek, onu okumaya tesvik etmek secgilen yazi
karakteri ve onu kullanan tasarimei ile ilgilidir. Birgok yazi karakteri arasindan
dogru olan1 segcmek oldukca zordur. Her yazi karakteri tasarlanan iste ayni
etkiyi gosteremeyebilir. Bu nedenle, yazi karakterleri, kullanilacag: tasarim da
g6z oOniinde bulundurularak secilip kullanilmalidir. Bunlara ek olarak, estetik,
uygunluk, okunurluk, okuturluk iizerinde de diistiniilmelidir.
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Sekil 4.17, Soldan saga, Rotis Semi Serif, Times Roman, Frutiger
Kaynak: Sarikavak, 2004: 32

Miniskiil harflerde karakterler daha belirgindir. Okunurluk ve okuturluk
agisindan daha iyidir. Bunu saglayan harf yapilarinin belirgin {ist kisimlaridir. Bu
ylizden, harflerin sadece iist kisimlar1 bile gozii hi¢ yormadan kelimeyi okutur.
Ayni durum majiskiil harfler i¢in de gegerlidir.

Sekil 4.18, Majiskiil ve miniskiil harflerde okunurluk
(Kaynak: Carter, Day, Meggs, 1985: 83)

“Metin yazisini okunur hale getirmek icin, diizgiin oranlara sahip, bosluk
diizeni iyi olan karakterler secilmelidir. ”Klasik yazi karakterlerine; Baskerville,
Bembo, Garamond, Palatino gibi serifli, Franklin Gotic, Frutiger, Gill Sans gibi
serifsiz karakterler ornek verilebilir.” (Carter, 1997: 12)



Grafik Tasarimda Espas Sorunlart
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Sekil 4.19, Klasik Yazi1 Karakterleri
(Kaynak: Solomon, 1986: 189, 201, 203, 206, 207, 209, 211, 221, 231)




Grafik Tasarimda Espas Sorunlar

Tuhaf oranlar ve diizensiz bosluklar1 olan yazi karakterlerinin okunurluklar
zayiftr. Glinlimiizde kullanilan bircok yazi karakterinin iginden dogru olam
se¢cmek olduke¢a zordur. Farkli yazi karakterleri bir arada kullanilabilir. Ancak,
kullanirken okunabilir 6zelligini korumasi gerekir. Yazi “okunmak” hatta “dogru
okunmak” i¢in yazilir. Dar satir araligi okunaklilig1 zorlastirir. Uzun metinlerde
genellikle tirnakli yazilar secilir. Antik karakterler, grotesk karakterlere oranla
daha kolay okunur. Bunun yanisira, majiskiil karakterlere gore miniskiil
karakterler de daha kolay okunur. Yazilar, soldan baslayarak saga dogru yazilir.
Farkl1 yazi1 karaterleri bir arada kullanildiginda ortaya gereksiz bosluklar ¢ikar.
Bu bosluklar karakter 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak ayarlanmalidir. Bazi
6zel durumlarda tasarimci klasik fontlarin disinda font kullanmak zorunda kalir.
Bu durumda, yazi, okunur, okutur olmaktan ¢ikarak, soziin i¢erigine uygun bir
sekilde dizilir. Bu tiir yazilar konugulan dile ait olmaktan ¢ikar. Okuyucuda ¢egitli
duygular uyandiran bir iletisim aracina doner. Eger tasarimin bir gereksinimi

degilse, bircok yazi karakteri bir arada kullanilmamalidir.
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Sekil 4.20, Tipografik Afis

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/miguel-mantilla/)
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Sekil 4.21, Fons Hickmann “Giysi Koleksiyonu I¢in Poster”

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/fons-hickmann-m23/)
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Sekil: 4.22, Fons Hickmann “Should I Stay or Should I Go”
(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/fons-hickmann-m23/)

“Satr arast boslugu, kelime arasi boslugundan daha fazla olmalidir. Eger az
olursa goz satirlar iizerinde yukaridan asagr dogru bir okuma yonii izleyecektir.
Satir arast bosluk diizgiin oldugunda ise, goz normal okuma yéniinde soldan
saga rahathikla takip edecektir.” (Spiekermann, 2003: 135)
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Satirarasi bogluq
kelime arasi o% ugundan
daha fazla olmalidir.
Eger az olursa goz satirlar
tZerinde yukaridan
asag! bir okuma yoéni
|ze ecektir. Satir arasi

sluk duzPun olduginda
|se goz soldan saga rahatllkla
takip edecektir.

Sekil 4.23, Satir aras1 az olan bosluk

Satirarasi boglugu,

kelime aras| boslugundan
daha fazla olmalidir.

Eger az olursa goz satirlar
Uzerinde yukandan

asadi bir okuma yoénl
izleyecektir. Satir arasi

bosluk dizgin olduginda

ise, gz soldan saga rahatlikla
takip edecektir

Sekil 4.24, Satir aras1 normal olan bosluk

“Bazi  durumlarda tasarimci, ozel bir etki yaratmak igin, bosluk
diizenlemelerini artirir ya da azaltir. Bu durumun okuyucuya 6zellikle yapildigin
hissettirmek gerekir. Bosluk diizenlemelerindeki bu siradisi degisiklik farkedilir
bicimde yapilmalidw.” (Williams, 1998: 112)

Metin 4 farkli sekilde hizalanabilir. Bunlar; soldan blok sagdan serbest,
sagdan blok soldan serbest, sagdan ve soldan blok, sagdan ve soldan serbest yani
ortadan hizal1 yazilardir.



Grafik Tasarimda Espas Sorunlart

Sekil 4.25, Blok yazilar
(Kaynak: Solomon, 1986: 132)

Bunlarin yani sira satir uzunluklari da okutmada ¢ok 6nemlidir. Satir genigligi
¢ok uzun oldugunda goz satir sonunda diger satira gegmekte giicliik ceker.
Cok kisa oldugunda ise, goz hareketleri siirekli yon degistirdiginden, yaziyi
algilamaya ¢alisir, bu yiizden yorulur ve zorlanir. Bunun i¢in pek bilinmese de,
bir kural vardir. Bu kuralda; satir uzunlugu, kullanilan yazi karakterinin 1,5 kati
olmasidir. Bu kurala ragmen, blok yazilarda bazen “nehir” denilen geligigiizel
kelime bosluklar1 ortaya ¢ikabilir. Tasarimcilar tarafindan gelistirilen bu kural
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her zaman gecerli degildir. Metnin igerigi ile gorselligi arasinda bir biitiinliik
saglanirsa goze kotii goriinmeyeceginden kural aranmaz.

Sekil 4.26, Nehir 6rnegi (Kaynak: Ugar, 2004: 129)



Grafik Tasarimda Espas Sorunlar
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Sekil 4.27, Ozel bosluklara 6rnek
(Kaynak: Gallery, int’l edition vol.04, 162)
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Sekil 4.28, Siradis1 tipografiye drnek
(Kaynak: Gallery, int’] edition vol.05: 160 )

Tipografik diizenlemelerde, bazen de okunurlugun 6tesinde yakinlik iliskileri
ile oynanarak, bazen ¢ok aralikli, bazen de birbirinin iistiine getirilerek degisik
etkiler yakalanabilir. Bu sonuglar, okunurlugun azalmasina ya da tamamen
yok olmasina neden olabilir. Ancak, ortaya ¢ikan isler, gorsel agidan ilgi ¢ekici
okuyucunun dikkatini ¢eken tipografik formlardir.



Grafik Tasarimda Espas Sorunlar

Sekil 4.29, Siradis1 tiopafik tasarim 6rnegi (Giacometti’ye sayg1 gosterisi,
Dietmar Winkler)

(Kaynak: Meggs, 1992: 30)
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4.6. Renk Unsrunun Espas Kurallarma Etkisi

“Grafik tasarim karma bir disiplindir. Semboller, isaretler, resimler ve
sozciikleri iceren degisik ogeler mesajin icerisinde birlegip biitiinlesmislerdir.
Ciimle sonuna konan bir noktadan renkli bir fotografa, secilen yazi karakterinin
Olgiistinden aralarina konan bosluguna kadar, grafik tasarimda kullanilan her

oge gorsel biitiinliigii olustururken ayni zamanda mesaji bicimlendimektedir.’
(Selamet, 1995: 1)

Renk 151k ile birlikte vardir. Hem grafik tasarim hem de tipografi i¢in dnemli
bir elemandir. Agiklik ve koyuluk iizerinde oynamak bile biiylik degisiklere
sebep olur. Her bir yazi dizesinin rengini, harflerin birleserek olusturduklar
diizenli diizensiz doku olusturur. Harf ve satir araliklari, karakterin 6zellikleri
ve kontrastlik dnemlidir. Dogru kullanildiginda, verilmek istenilen mesaj igerigi
kolaylikla yansitilir. Yaz1 karakterlerinin 6neminin oldugu kadar renginin de
onemi vardir. Yazi, renk ile kullanildig1 sayfada, bagirabilir ya da fisildayabilir.
Yazidaki biitiinliigli yakalayabilmek icin, sz konusu olan grafik ¢aligmalarin,
fiziksel, donemsel, hatta cografi ozellikleri goz oOniinde bulundurulmalidir.
Boylelikle ilk bakista okuyucunun beyninde anlam tam bir biitiin olusturur ve
aklinda kalir.

“Sanatta kullanilan doga ya da nesneler yerini kendine ozgii objelere
birakmisti. Sanat figiirden nesnelerden uzaklasirken objesiz kalmamigti. Onun
objesi sozgelisi Malevich ya da Mondrian’ da oldugu gibi renk ve ¢izgilerin
matematik diizenidir ya da Kandinsky de oldugu gibi renk ve bicim diizenidir.
Her iki alandaki diizenin disinda, onlarin bir baska objesi olmadigr gibi, bu
objelerin bizi kendine gotiirecegi bir emprik doga da yoktur. Bir bakima onlarin

varligi kendi basina bir varlik, estetik sanatsal bir varliktir.” (Tunali, 2003: 176)

Bir yazinin rengini, ¢esitli etkenler belirler. Bunlar; yazinin fiziksel 6zellikleri,
karakterin yapisi, harf arasindaki bosluklar, satir arasindaki bosluklar, sayfanin
genel dokusu ve rengidir. Harf, kelime ve satir arasinda yapilacak kiiciik
degisiklikler metnin tonunu koyulastirir veya rengini agabilir.

“Yazida renklerin farkindan ¢ok ton farklart onemlidir. En biiyiik renk
kontrasti, eger ton kontrastina sahip degilse tamamen etkisiz kalir. Gozii rahatsiz
bile edebilir.” (Cevik)



Grafik Tasarimda Espas Sorunlar

Sekil 4.30, Renklerin yazi lizerinde etkisi
( Kaynak: Grafik tasarim dergisi, 2007: 64)

Acgikrenkli formlar, daha biiyiik goriiniir. Koyu renkli formlar ise olduklarindan
daha kiigiiktiir.

=

Sekil 4.31, Acik-koyu renk farki
(Kaynak: Solomon, 1986: 57)

Zemin ve yazi da kontrast renkler kullanilirsa, kontrastligin arttig1 oranda
yazi kii¢iilmelidir. A¢ik zemin iizerindeki koyu renkli yazilar her zaman daha

rahat okunur.
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Sekil: 4.32 Leonardo Sonnoli “Words About”
Kaynak: http://www.underpaidgenius.com/post/2585477248)

Sekil 4.33, Acik renki zemin tizerinde diizenlenmis yaz1

(Kaynak: Gallery, int’] edition vol. 4: 166 )
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“Renk, onemli bir tasarim ogesi oldugu gibi, aymi zamanda sembolik bir
degeri de vardir. Tek basina renk, mesaj verebilir, davranislar: yonlendirebilir ve

insan fizyolojisi iizerinde etkiye sahiptir.” (Ugar, 2004:45)

DINAMIK DINAMIK
HUZURLU HUZURLU
DINGIN
NESELI NESELI
GIZEMLI GIZEMLI
SICAK
SOGUK

Sekil 4.34, Renk ve tipografi
( Kaynak: Ugar, 2004: 47)

Renk kullaniminin bir kismi sanatsal, sezgisel olsa da daha ¢ok bilimsel bir
durumdur. Grafik tasarimda gorsel hiyerarsi olustururken renk kontrasti, yazi
karakteri kontrastlar1 ve boyut kontrastlar1 kadar énemlidir. Tasarimci, tipografi,
imge, mesaj, kompozisyon gibi ogelerle tasarim olusturmaya calisirken rengi
de biitlinlin bir parcasi olarak ele almak zorundadir. Bir tasarim, renk ve ton

degerleri ile 6n plana ¢ikar ya da arka plana geger.

Sekil 4.35, “Hi” Geffen Contemporary, Los Angeles
(Kaynak: Ugar, 2004: 107)
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Sekil 4.36, “Go Miami/Amigo Miami” banner, Art Basel Miami Beach, 2002
(Kaynak: Ugar, 2004: 107)

THLATRE FESTIVAL PIRFOERING
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Sekil 4.37, “The Shape Of Things To Come” Festival Afisi

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/adrian-newell/)
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Sekil 4.38, Tipografik Poster Uygulamasi
(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/ethan-kennedy/)

Sekil 4.39, ‘Helvetica’ Poster Tasarimi

(Kaynak: http://desizntech.info/2009/09/45-absolutely-astonishing-helvetica-
typographic-poster/)
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Her renk tek bagia giizeldir ancak, tasarim icinde bir araya geldigi zaman
belirli bir uyum i¢inde olmasi gerekir.

4.7. Tasarim Farkhliklarinin Espas Kurallarina Etkisi

“Grafik, goriintii ile ilgilenen bir kavramdr.” (Becer, 2005: 28) Toplumu
olusturan insan ile olan biitlin iletisimlerde etkilidir. Bu ylizden hayatimizda
onemli ve siirekli bir yere sahiptir.

Dizgi isleminde kullanilan harfler sadece diiz yazidan egik yaziya ya da kalin
yaziya gecerek kullanilmakla kalmaz, ayn1 zamanda farkli harf karakterleri de

kullanilabilir. Onemli olan sonucun diizgiin olmasidar.

“Tasarlamak planlamak demektir. Tasarim siireci karisikliga ve ayniliga
diizen getirmek demektir.” (Istek, 2004: 55)

Sekil 4.40, Tasarim farkliliklarina drnek tasarim uygulamast

(Kaynak: Grafik tasarim dergisi, 2007: 59)
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Tasarim farkli yazi karakterleri harmanlanip yapilirsa bu durumda harflerin
taban ¢izgisi boyunca hizalanmasi1 énemlidir. Bugiin bilgisayarlarimizdaki dizgi
programlari, harflerdeki yap1 ve dizilis farklarin1 géz Oniine alarak bu islemi
kolayca yapabilir. X-yiiksekligi her karakterde farkli oldugundan, karakterler yan
yana ayni ¢izgi lizerinde dizilirken, ayni 6lgiide goriinmesi igin punto Slgiileri ile
ayarlama yazpilmalidir.

Bir dizgideki yazi karakteri
diiz yazidan (roman)

egik yaziya (italic) ya da
kahn (bold) yaziya
degistirilebilir.

Sekil 4.41, Ayni karakterin degisik halleri
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 30)

Ustelik dizgideki yazi karakteri
Times Roman'dan Frutiger
Light'a ya da Korinna Bold'a
degistirilebilir.

Sekil 4.42, Farkli karakterlerin birarada kullanimi

(Kaynak: Sarikavak, 1997: 30)

Kiiciik harf karakterleri genis Ol¢iilere sahiptir. Harf icindeki bosluklar agik
oldugundan aralarindaki bogluk daha ¢oktur. Fontlar hazirlanirken her bir harf
Olciisii igin ayr1 ayri ¢izim yapilmaktadir. Bu durum harflerin punto 6l¢iisiiniin
biiyiiltiiliip kiiciiltiilmesinde bozulmasini engeller.

Ty e Biléisayar ortaminda harf sayisal ve 'bezer’
e serae  egnileriyle tanimlanmis oldugu igin harfin
S gy punto olgustini kigiitmek ya da blyultmek

kaliteyi degistirmemektedir. Ancak yazicida
basilmis kicik bir 6lcudeki harfi fotomekanik

yontemlerle blylltmek buyuk olgide basimis
olan harf kalitesi sonucunu vermez.

Sekil 4.43, Harf punto 6l¢iisiiniin biiyiik-kiigiik hali
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 38)
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Farkli harf olgiileri de birarada aymi ¢izgi {lizerinde kullanilabilir. Cok
farkli punto olgiilerinde kayma olabileceginden farkli farkli metin alanlarinda
caligmalar yapilir ve birlestirilir. Bu durumda olusan fazla bosluk goze ¢arpar, bu

ylizden ¢ok dikkat edilmesi gereken durumlardan biridir.

Hazirlanan tasarimin i¢inde bulunan biitiin elemanlar biitiinliigli yansitmalidir.
Bu konuda grafik tasarimci en biiyiik gorevi tistlenir. Elindeki gorselleri, yazilari
ve diger grafik imgeleri istenilen konuda bir biitiinlik i¢inde sunarak dogru
mesaj1 vermelidir.

Massin, bu tarza ilk énciilerdendir. Islerini bilgisayar yardimi ile degil, fotografik
dizgi tekniginin verdigi olanaklarla ger¢eklestirmisti. Massin’ in islerinde
kelimeler ve ciimleler, birer diisliince ve anlam ifade eden imgelere doniismiistiir.
Massin, iglerinde ifadeler ile, yazarin duygu ve diislincelerini, heyecanini, stresini,
mutlulugunu agik¢a ortaya koymustur. Arastirmalara gore ¢ogu harf karakteri, %
75 oraninda deforme edilse de okunurluklarini tamamen kaybetmemistir.
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Sekil 4.44, Massin ‘Kel Sarkict Oyunu’
(Kaynak:http://1.bp.blogspot.com/-1dgdP_XkO0yY/TZIllgDu-
II/AAAAAAAABGOK/KNQIbWP_yGI/s1600/massin_ionseco 23.jpg)
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Sekil 4.45, Massin ‘Kel Sarkict Oyunu’

(Kaynak: http://xponto.files.wordpress.com/2010/10/massin_ionseco_20.jpg)

Sekil 4.46, Massin ‘Kel Sarkict Oyunu’

(Kaynak: http://xponto.files.wordpress.com/2010/10/massin_ionseco_18.jpg)
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5. DIJITAL YAZI SISTEMLERINDE ESPAS KURALLARI

Bilgisayar caginda grafik tasarim yoniinii belirleyen, ¢caligmalarinda deneysel
yontemler izleyen, tasarimcilara 6rnek olarak Neville Brody, David Carson
bunlardan sadece ikisidir. Postmodernist bicem sistemini benimsemislerdir. O
donemdeki yeni ¢izgi sistemi ile, yazinin nasil okundugu degil, ne gibi bir duygu

uyandirdig1 6nemlidir.

Sekil: 4.47, David Carson

(Kaynak: http://clubflyersmag.com/david-carson-89)
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Bilgisayar grafik tasarim diline kendi estetigini getirmistir. Karakterler
yaratilirken bilgisayar efektlerinin adlarim ve 6zelliklerini almiglardir. Neville
Brody “Blur” karakteri 1980’lerde bilgisayarla tanisan grafik tasarim, kendinde
hi¢ olmadig1 kadar 6zgiir olma imkani bulmustur. Bu durum, tipografik dili

olusturan 6gelerin iiretiminde farkli ve yeni olanaklar sunmustur.

Modern endiistriyel hayata gegiste, tasarimcilar yeni arayislar i¢ine girmistir.
Reklamciligin yeni gelismeye basladigi bu yillarda, yazi karakterleri, agir,
hemen gbze carpabilecek sekilde tasarlanmigtir. Boylece yazi karakterlerine
bir¢ok yenileri eklenmistir. Bunlardan biri “Kare Serifli” yazilardir. “Egyptian”
olarak da bilinirler.

20. ylizyilda tipografi anlayisina uygun hala hakimiyetini siirdiiren birgok
yaz1 karakteri tasarlanmistir. Eric Gill” in “Gill Sans” serisi, Paul Ranner’in
“Futura” yazis1 bunlara verilebilecek 6nemli 6rneklerdendir. Hermann Zapf,
gecmisin 6zelliklerini giiniimiize tagiyan, Optima, Meliar ve Palatino gibi yazi
karakterleri iiretmistir ve halen bu karakterler kullanilmaktadir. Herman Zapf’a
gore; “Bir devrin en ¢ok gdze ¢arpan gorsel ifadelerinden biri yazi tasarimlaridir.”

5.1. Dijital Font Tasarimlar1 ve Espas

1737°de Fransiz yazi tasarimcist olan Pierre Simon Fournier de Jeune,
“punto” birimini temel alan bir 6l¢ii sistemi gelistirerek tipografik olgiileri
baslatmigtir. 1 punto 0.37583 milimetredir.

Bilgisayardaki dijital dizgi sistemlerindeki bosluk birimlerine “{inite” denir.
Unite; esit aralikhi dikey ¢izgi demektir. Tipografik karakterler pozlanmadan
once bu karakterler i¢in {inite sayis1 alan i¢inde belirlenir. Harf genisligi, bosluk,
harf ve sézciik arasi iinitelerle dlgiiliir. Unitelere (+), (-) degerler verilerek bu
bosluklar genisletilip daraltilabilir. Kullanilan yazinin puntosuna ve genisligine
baglidir.

Herhangi bir metni dizmek {iizere Ol¢iilendirirken, satir arasi bosluklari
da belirlenmelidir. Ornegin, 10 punto ile dizilecek bir metinde satir aralarina
ek bir bosluk konulmadiginda, bu; 10/10 seklinde belirtilir. Satir aralarinda
birer puntoluk bosluklar kullanilacaksa, metnin yanina 10/11, ikiser puntoluk
bosluklar isteniyorsa 10/12 isareti konulmalidir. Satir aralar1 acildik¢a, metnin

gorsel yogunlugu azalr.



Tek baslarina ?ldukcol etkili

n gorsel unsurlar ve
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Tek baslarine oldukea etkili
goriilen gorsel unsurlar ve
tipografi,¢ok sayida ve ist-
uste kullanildiklarinda ile-
tisimi engelleyen bir gérin:
to kirliligine yol agarlar
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Tek baslarina oldukea etkil
goérulen gorsel unsurlor ve
tipografi,cok sayida ve Ust-
uste kullanildiklarinda ile-
tisimi engelleyen bir gorun-
ti kirliligine yol ogarlar
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Sekil 4.48, Farkli 6lgiimlerde dizim sekilleri

(Kaynak: Becer, 2005: 181)

Bilgisayarlarda, tipografik karakterlere, daraltma, genisletme ve egim
gibi etkiler kolayca kazandirilabilir. Tipografik karakterlere, kontur, ligboyut,
goblge vb. gibi bircok 6zellik kazandirilabilir. Ancak bu durum okunakliligi ve

anlasilirligt olumsuz yonde etkileyeceginden pek fazla dnerilmez.

nobed s
‘perts g{'

Sekil: 4.49, Leonardo Sonnoli “nobody is perfec”

(Kaynak: http://www.sonnoli.com/)
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ebpash
RUCES
EVERYTHING

Sekil 4.50, Ug boyutlu harf tasarimlarina afis uygulamasi

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/modovisual/)

Sayisal dizgi sisteminde her tipografik karakter bir 1zgara lizerine sayisal
olarak sifrelenmistir.

Grafik tasarimci, tasarimda kullanacagi metni dizgiye verirken belli bilgileri
dizgi operatoriine aktarmalidir. Bunlar; yazi karakteri, yazi puntosu, biiyiik harf,
kiigiik harf, satir aras1 bosluklar1 (punto degeri olarak), metin diizenleme bigimi,
satir uzunlugu (katrat ya da mm degeri olarak), metnin derinligi (katrat ya da mm
degeri olarak), egim derecesi, daraltma-genisletme orani (% olarak), tipografik
unsurlar arasindaki bosluklardir.

Bunlarin yaninda, harf bosluk sistemi ile okunurlugu saglamak miimkiindiir.
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Harf bosluk diizeni, milimetrelerle hatta daha kii¢iik birimlerle 6l¢iilendirilebilir.
Dizgi programlarinin ¢ogu, puntolarda ve punto pargalarinda harf bosluk
diizenini yapar. Harf bosluk diizeni programlarina bagli olarak, tipografik
secenekleri, yatay sikistirma segenekleri i¢inde harf yapilarn1 bozmadan yapilir.
Harf bosluklari; normal, gevsek, dar, cok dar ve yapisik olarak yapilir.

Normal harfbosluk diizeninde, dizgi programina ayrica bosluk katilmamustir.
Gevsek diizende bosluk katilir, dar, ¢ok dar ve yapisik olan diizenlerde ise bogluk
cikartilir,

Sekil 4.51, Bosluk diizenlemeleri
(Kaynak: Sarikavak, 1997: 45)

Harf bosluk diizenleri dizgideki karakter sayisini da etkilemektedir. Gevsek
olarak ayarlanmig dizgide, normal, dar, ¢ok dar ve yapisik olandan daha az

karakter bulunur.
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5.2. Dijital Cizgide Espas Sorunlari

Bir harf dizgi isleminde secilen fontun biitiin varyasyonlar1 bir arada
kullanilabilir. Ya da farkli bircok font ayni anda kullanilabilir. Bu farkli font
tasarimlarinin genel taban ¢izgisi lizerinde hizalanmalar1 6nemlidir.

Bir yazi igerisinde harf bogsluk diizeni ¢ogunlukla karaktere ve yazinin
kapladig1 yere baglidir. Yazi karakterinin bosluk diizeni bulundugu alanin rengini
de etkiler. Harf bosluk diizenini ayarlarken, harf ve dizgi okutur olmalidir. Bu

diizen tiim tasarim goz 6niinde bulundurularak yapilmalidir.

Sekil 4.52, Tipografik Afis Tasarimi uygulamasi

(Kaynak: http://desizntech.info/2009/09/45-absolutely-astonishing-helvetica-
typographic-poster/)
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Sekil 4.53, Tipografik afig uygulamasi

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/alex-camacho/)

Biiyiik harfler dizilirken basl basma bir espas problemi olusturur. Uygun
boslugu olusturabilmek i¢in bazi harfleri daha aralikli bazilarin1 da daha sikisik
yapmak gerekir. Bunu en iyi sekilde yapmak icin, harfleri nasil yerlestireceginize
dair 6nceden taslak hazirlamaktir.
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Sekil 4.54, Tipografik tasarim uygulamasi

aynak: http://browse.deviantart.com/?gh=&section=&q=typography#/d1ujd5c
(K k: http://b devi /?gh=&section=& hy#/d1ujd5c)

Metinler yazilirken vurgu gerektiren sozciikler de igerirler. Bu durum da ¢ok
zaman espas kurgusunda degisikligi gerektirir. Vurgu yapilacak olan kelimenin
digerlerinden ayirt edilebilmesi igin farkli olmasi gerekir. Genellikle harf
karakterlerindeki degisikliklere bagvurulur. Bu durumda satir birimleri ve harf
puntosu birbirine gegmeyecek sekilde diizgiince ayarlanmalidir.
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Zarif bir goncanin solgun ve icten titreyisi gibiydi sesi
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Sekil 4.55, Bilgisayar ortaminda hazirlanan harf karakter uygulamalari

(Kaynak: Ugar, 2004: 106)

Sekil 4.56, ‘Helvetica’ Poster uygulamast

(Kaynak: http://media.typographicposters.com)
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Sekil 4.57, Tipografik Afis Uygulamasi

(Kaynak: http://psd.fanextra.com/articles/80-ultimate-examples-of-experimental-
typography/)

Bugiin bilgisayar ortaminda yapilan dizgi islemlerinde punto Olgiileri
programima bagli olarak binde bir, hatta milyonda bir 6l¢liye kadar hassas
oOlgiilendirme yapabilmektedir.
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Sekil 4.58, Tipografik poster tasarimi uygulamasi
(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/duel/)
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Sekil 4.59, Tipografik Poster Tasarimi1

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/denis-kuchta/)
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Sekil 4.60, ‘You will be happy’ poster uygulamasi

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/ethan-park/)
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Sekil 4.61, ‘Hurry up and die’ baglikli uygulama

(Kaynak: http://psd.fanextra.com/articles/80-ultimate-examples-of-experimental-
typography/)
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Sekil 4.62, ‘niger’ baglikli uygulama

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/#/drew-kinney/)
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6.SONUC

Bir grafik tasarimcinin, mesaji izleyiciye net, anlasilir bir sekilde
ulastirabilmesi igin, yaptigi tasarimin gorsel olarak biitiinliik icinde olmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in de tasarimcinin, gorsel biitiinliigiin ne oldugu ve nasil
olustugu hakkinda biitiin donanimlara sahip olmasi gerekmektedir.

Grafik tasarimda kullanilan yazi ve imge yalniz kullanildiginda da ¢ok giiclii
olmasina ragmen, birbirleri i¢inde etkilesim i¢inde olan grafik 6gelerdir. Her
ikisi de, gerek tek baslarina gerek birleserek olaganiistii yaraticilikta sonuglar
¢ikarabilir. Ancak bu sonug, her iki 6geyi de en dogru sekilde kullanmakla olur.

Dogru kullanmak, tasarimcida bilgi, birikim gerektirir.

Bakildiginda ilk yazidan giiniimiize kadar tarihin her donemindeki yazida
etkisini gostermistir.

Giiniimiizde bir¢ok tasarimcinin dnemsemedigi espas, okumada, yazmada,
bakip gérmede, hayatimiza giren her durumda etkisini korumaktadir. Bosluklar,
cok zaman kaybi gibi goriinse de aslinda tasarimi 6n plana ¢ikaran ya da onu
arkaya iten tek olgudur diyebiliriz. Harf olusumlarinda, harf karakterlerinin
olusumunda, dizilisinde, bunlarin poster ya da kitap tasarimlarimin igine
dizilisinde birebir ilintilidir. Dogru kullanildiginda kendini savunur ve en iyi
sekilde sunar.

Espas, sadece grafik ve tipogafik anlamda hayatimizda olmay1p her anlamda
her zaman karsilasilan bir olgudur. Bu yilizden her zaman ¢ok dikkat edilmesi
gereken bir durumdur.

Sehir planlamalarinda, tasarimlarda, gorsel kirliligin arttigi her alanda
g6z karmasadan kurtulup net bir sekilde anlamak istemektedir. Tasarimcilar
tarafindan espasin dogru kullanilip, dogru sunulmasi 6nemli bir kazang demektir.

Insan gozii dolulugu hemen farkeder. Fakat onu ¢ekici kilan boslugu, ¢ok
zaman gormezden gelir. Bir¢ok tasarim bu durumun farkindan habersiz soluk alir.
Oysa tasarimda goriinen elemanlar kadar gériinmeyenler de 6nemlidir. Belki de,

tasarimda en fazla 6zen ve 6nem gosterilmesi gerken durumdur. Gosterilmedigi
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durumda kendini etkisiz, okunmaz hale getirir ve korkung bir hal alir. Ozen ve
onem gosterildiginde ise, tasarimin gozelligine giizellik katar. Espasin verecegi
estetik giizelligi, renk, bi¢im, boyut gibi tasarim i¢inde yer alan baska higbir
tasarim elemani veremez.

Tasarimda espasi etkili kullanmak, teknik bilgi, tasarim becerisi, titizlik,
dikkat ve estetik kaygi gerektirir. Kolayca bigcimlenmesi herzaman miimkiin

olmasigindan tasarim egitimi almis kisiler i¢in oldukga 6nemli ve anlamlidir.

Iyi grafik sunu demek; izleyicinin goérdiigii tasarimlari anlamasi ve etkisi
altina girmesidir. Izleyici gorsel biitiinliigii gérmezse ilgisini kaybeder. ilgiyi
toplamak i¢in yapilan igin tamamlanmiglik hissini vermesi gerekir.

Tamamlanmishik hissi, belirlenen konu iizerinde gorselin ve tipografinin
en dogru sekilde kullanilmas: ile olur. Tipografi; fakli yazi karakterleri, espas,
satir uzunlugu, sayfa yapisi gibi temel bagliklar icerir. Biitiin bu temel kurallarin
teknik bilgi ile dogru sekilde yerine getirilmesi en iyi sonuca ulastirir.

Dogru ve iyi tasarim sonucuna ulagabilmek i¢in, birgok tasarim dersi ile
aldigimiz tipografi dersine gereken Onemi vermeliyiz. Tipografi dersi kendi
i¢cinde; bi¢im, konum, biiyiikliik, renk gibi temel 6zellikler tagimaktadir. Yazi ve
tipografi uygulama alaninda, bilgi, beceri ve ciddi titizlik isteyen bir daldir. Bu
ylizden, tipografinin ve bir¢ok tasarim alaninin i¢inde barinan espasin, ¢ok iyi bir

sekilde kavranmasi gerekmektedir.
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Grafik tasanmin amaci; mesaj iletmek ya da bir Griin tanitmaktir.

Ginlimdz iletigim cagidir. Insanlann etrafinda bircok grafik tasanm
friind vardir. Insan gzd, gdrdiigi her seyi bir biitdn olarak algilar.
Bu durumda parcalann 6zelliklerinin bitini yaratmadaki kathlan
anemlidir.

Biltlin, parcalann dogru sekilde biresmesi ile ortaya qkar. Aksi
halde izleyici ilgisini kaybeder. Gorsel biitinligin olusmasinda, en
biiyik roli tasanmalar dstlenir. Tasanmalann kullandiklan espas,
birgok sanat dalinda oldugu gibi Grafik Tasanmda da etkilidir. Espas,
bosluk anlamina gelir. Etrafimizda her yerde, maddenin en kiigik
birimleri arasinda dahi gérilar.

Tasanmanin, basanh bir iletisim icin gdrsel bitdnldk olusturmasi
gerekir. Bu da ancak tasanimda kullanilan imge ve yazida espasi iyi
ayarlama ile olur. Espas sayfada gdriinmeyebilir. Tasanmda
kullanmilan elemanlar arasinda biitlinlik sagladifindan ve gérsel
algilamay kolaylastirdiindan, editim almig bir tasanmen igin espas,
tasanimdaki en dnemli elemanlardan biridir.

Bu calisma, grafik tasanmda gérsel butiinl ik olusturmadaki iliskiye,
bu iligkinin kalitesine ve nasil yikseltilecegine dikkat cekmis ve
sanat eqitimindeki Gnemi vurgulamistir.






