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GIRIS

Tarihsel takilar, ait oldugu toplumun maddi ve manevi kiiltiir birikimlerinin ve
estetik degerlerinin ortaya konabilmesi igin, li¢ boyutlu ikonik vesikalar olarak,
onemli birer aractir. Bu nedenle takilar donemlerinin dini, felsefi, sosyo-kiiltiirel
ve iktisadi yapilarinin okunmasina katki saglayarak, tarihin derinliklerine 151k
tutan birer gostergebilim objeleri olmustur. Ayrica, kaynagi demirci atalarimiza
dayanan metal isleme zanaatinin uygulama alanlarindan biri olan kuyumculuk
meslegi, donemsel bilgileri uzun siire ve saglikli bir sekilde koruyarak nesilden
nesile tasima 6zelligine sahiptir.

Insanoglu, diisiinsel ve sosyal evrimlesmesini tamamladik¢a, gelecege iliskin
tahminler yapmasina yardimci olacak araglari elde etmek istemistir. Ayn1 meraki,
orijininde ve hayatin baslamasi igin gerekli ilk hareketin ortaya ¢ikigi konusunda
da gostermistir. Insanoglu, bilimsel verilerin, heniiz bir araya getirilip anlam
ifade eden, sonuglarin ¢gikarilamadig1 donemlerde, olusumlarinin orijinine iliskin
diisiincelerini, mitolojik olgularla ifade etmistir. Ortaya konan mitolojik tema ile
yaratilig i¢in tayin edilen baslangi¢ noktasinin bir dnceki sathasina getirilecek
olan yorum ve sorgulamalarin oniine gegebilmeyi amaglamistir. Bu durumun
Tiirk mitolojisinde farkli 6rnekleri bulunmaktadir.

Orta Asya Tiirk topluluklarinin, zaman ve mekdn kavrami konusuna
gosterdikleri ilgi ve meraklarinin temelinde yatan cografyaya hiikmetme
arzusunun disinda, ilgilerini cezbeden diger sebep, samanik inang sistemi ve bu
inang sistemine paralel olarak gdksel unsurlarla aralarinda kurduklar1 bagdir.
Atalarin ve ruhlarin ikametgahi olarak diistindiikleri gokytizii ve yer alt1 diinyast
hakkinda, siireklilik arz eden bir gozlem igerisinde olmalar1 sonucunda, ¢esitli
imaj ve kurgular gelistirmis ve bir takim simge ve sembollere doniistiiriilerek,
Bilinmezleri anlasilir kilmak i¢in formiilize etme yoluna gitmislerdir. Bunlarin
arasinda, c¢iplak gozle hareketleri gozlenen goksel cisimler, en biiyiik ilgi
alanlarin olusturmus, bu gozlemler sonucunda, bugiinkii kullanilan takvimin

arkaik formuna zemin hazirlayan bilgi ve veri tabani olusturulmustur.

Orta Asya insani, insan hayatinin fazlarii, daima hayvan ve bitkilerin
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hayatlar ile iligkilendirme egiliminde olmustur. Goksel hareketlerle kurulan
iliski de diger canlilar ile kurulan iligskinin bir uzantisidir. Nitekim ayin,
yildizlarin, giinesin ve bulutlarin ¢iplak gozle seyredilebilen hareketi onlari,
gokyiiziiniin de tipki insanlar, hayvanlar ve bitkiler gibi canli bir fenomen oldugu
diisiincesine sevk ederek, bu diigiince dogrultusunda daimi bir gézlem igerisinde
olmalarim saglamistir. Hayatin hicbir yonii birbirinden bagimsiz ve izole halde
ele alinmamus, her olay ve olgu, diinyanin ve hayatin periyotlar1 ¢er¢evesinde,
biitiinciil olarak ele alinarak, iireme ve soyun devami giidiisii ¢ergevesinde

degerlendirilmistir.

Orta Asya Cografyasinda yasayan topluluklari, ileriye dogru hareketlendiren
temel giidii, tim topluluklarda oldugu gibi merak olmustur. Nitekim, miispet
bilimleri ve sanati doguran en temel giidiilerden birisi “Merak” olup sanat,
bu giidiiyii hayal giicii ile cesitlendirip, anlamlandirarak kurgusal bir eyleme
doniistiirmiistiir. S6z konusu hayal giicli ve kurgunun rasyonelize edilmesi ile
ulasilan bilgi, miispet bilimlerin olusumuna oldukca 6nemli bir zemin ve alt yap1
olusturarak, zihni ve fiziki kesfe ulagilmasina sebep olmustur. Ciinkii miispet ve
menfi, objektif ve siibjektif degerler biitiinii olarak “Yarat:”, tim disiplinlerin
temeli olup, yaratma siireglerinin gerektirdigi bir dizi akli sezgisel siirecler
olan, “goézlem”, ‘“analitik degerlendirme, “karsilastirma”, “konsantrasyon”,

9]

“motivasyon” ve “birlestirme/ayrigtirma” yontemlerini igermektedir.”! Bilim ve
sanatin bu ortak ozellikleri sayesinde bilimsel bilginin ve diislince sisteminin
heniiz olusmadigi donemlerde, bu cografyada yasayan topluluklar, mevcut
tabiat olaylarina ve goksel hareketlere sasirmak ve tabiata kars1 pasivize olmak
yerine, bilakis anlamak, anlamlandirmak, ¢éziimlemek icin biiyiik bir c¢aba
sarf etmislerdir. “Merak bilimin temelidir.” Gnermesinin en carpici gostergesi
sayilabilecek yaklagimlar sayesinde, bahsi gegen donemler i¢in, oldukga akilci
bir yaklagimin {iriinii olan bu tiir diislince sistemi, bugilin halen gecerligini

koruyan birgok objektif ve siibjektif bilimlerin temelini olugturmustur.

Tiirkmen takilarma iliskin analiz ve bu analizler sonucunda ortaya konan
referanslar, ilk kez 1960 ve 1970’li yillarda bolgeye gelen arastirmaci ve bilim
adamlarinin gabalari ile sistematize edilmis, boylece takilarin bigimsel tanimlari
ve ifadeleri, orijinleri, kategorileri ve tasnifleri hakkindaki ¢aligmalar ortaya
cikmistir. Calismalar genellikle, takinin teknik yapisi, bu takiy1 takmanin bagh
oldugu gelenekler ve ayn1 zamanda bunlara karsilik gelen dinsel ve biiyiisel

1 Sibel KILIC, “Bilimsel Sanat Sanatsal Bilim”, Mimar Sinan Universitesi, Uluslararasi
Sanatta Kimlik ve Etkilesim Sempozyumu, 10/13 Mayis 2010, Istanbul.
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nosyonlar ¢er¢evesindedir.?

Yapilan inceleme ve analizler, Tiirkmen takilarinda goriilen bigimsel ve
tematik Ozelliklerin varliklarini binlerce yildir koruyarak, degisim igerisinde
degismezlik ilkesi dahilinde ikonografik bir biitiinliik ve istikrar olusturdugunu
ortaya koymustur. Derin ve koklii bir ikonografya iceren bu bicimleri,
insanoglunun yasamsallig1 ve evrimlesme agamasinda 6nemli bir kilometre tasi
olarak kabul etmek miimkiindiir. insanlik tarihinin gelisim siirecinde olusmaya
baslayan organize davranislar, insanlarda kesfetme duygusunu da beraberinde
getirmistir. Avcilik ve toplayicilik, ilkel insanlarin olusturdugu ilk sosyal ve
iktisadi grup olarak nitelendirilmekte ve bugiinkii sosyal yapinin onciiliinii
olusturan ¢ekirdek yapi olarak kabul edilmektedir. Bu tiir bir yasam big¢imi, yer
ve yon kavraminin yiliksek 6nemini beraberinde getirmektedir. Bu nedenle, Orta
Asya ilkel topluluklari, heniiz o dénemlerde mevcut olmayan pusulaya alternatif
yontemler gelistirerek, yagamlarini kolaylastirma egiliminde olmuslardir. Daha
sonra genis Olciide yer verilecegi iizere, Orta Asya Tiirk topluluklar tarafindan
gelistirilen zaman, mekan ve yon kavramlarina iligkin olusan grafik unsurlar,
takilara ve diger materyal oOgelere, merkezi kompozisyon semasi olarak

yansimustir.?

Orta Asya Tiirk topluluklar tarafindan yapilan gézlemler ve bu gézlemlerin
sonucunda biriktirilen bilgilerin zaman igerisinde fazlalagmasi, takilarin
kiiltiirel hafiza aracina doniismesini saglamistir. Bahsi gecen ilkel sistematik
diisiince yapisinin temelinde, insanin zihinsel yonden evrimlesmesi ve birtakim
olanaklarin genislemesiyle, evreni anlama ve evrenin ritmi ile uyum saglama
ihtiyaci yatmaktadir. Bu da yogun bir sekilde tabiat ve goksel unsurlarin
gozlemlenmesini gerekli kilmistir. Bu goézlemlerin sonucunda, evren, yaratilis,
yon, zaman, mekan kavramlarina iliskin muhakemeler yapilarak, sistematik
diisiince sistemleri meydana gelmistir. Bilimsel bilginin prototipleri sayilabilecek
bu bilgiler, soyut bir anlatim diline donistiiriilerek, materyal kiiltiir birikimlerinde
gostergebilim unsurlarina déniismiistiir. Ozellikle Orta Asya zaman, mekan, yén
algisina iligkin formiilize edilmis yapi, cografya ve matematik biliminde oldugu
gibi varsayilan soyut dogrusal ve egrisel ifade bi¢imlerinden farkli degildir. Her

2 Natalya, SYCHOVA, “Traditional Jewelry From Soviet Central Asia and Kazakistan,
Moscow Sovetsky Khudozhnik Publishers” Translate: Elena Bessmertnaya and Alexandre
I1f, Moscow, 1984, ibid., p.16.

3 Sibel KILIC, “Orta Asya Tiirk Zaman Mekan Algisimin Zara Halilarina Uzanan Yansima-
lar” Pamukkale Universitesi, XITI. Orta Cag ve Tiirk Dénemi Kazlar1 ve Sanat Tarihi
Aragtirmalar1 Sempozyum Bildirileri Kitabi, 14-16 Ekim 2009, Pamukkale Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yayinlari:1, s.372.
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ne kadar, materyal, teknik ve yontem olarak birbirine tamamen aykiri modeller
gibi algilansa da bahsi gegen Orta Asya soyut anlatim bigimleri, tipki matematik
bilimi gibi insanin dogal ortam1 igerisinde, kendinin/kendine ne oldugunu anlama
cabalar1 sonucunda dogmus olup, soyut bir nitelik tagimaktadir. Bu nedenle
Orta Asya Tirk topluluklan tarafindan sistematize edilmis olan grafik olusum,
dogay1 6zgiin terminolojisine ve dogasina uygun bicimde soyutlayarak, yeniden
yorumlamistir. Nitekim Orta Asya takilarinda kullanilan, yagamin temsiliyeti
ve kozmolojisini ifade eden bi¢im, simge ve semboller, kendi terminolojisini
olusturmak suretiyle kavramsallagtiilip formiilize edilerek, soyut ifadelere
doniismiistiir. Orta Asya cografyasinda gozlem-sezgi-hayal giicii ticlemesi
icerisinde birbirine eklemlenen formiiller ile baglantilar ve yapilar arasindaki
iliski ortaya konmustur. Soyut Simgesel anlatim dilinin, insanligin ilkel ¢aglarini
da kapsayan donemlerden bugiine degin varliginmi siirdiiren, evrensel nitelige
sahip bir gosterge bilim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zihnin evrimlesmesine
ve teknolojik gelismelere ragmen, sembollerin biiylik oranda ifadesel degerlerini
korumus olduguna, tiim topluluklarda goriilen simge ve sembollerin ara
kesitlerini aldigimizda ise, kayda deger 6l¢iide ortakliklari oldugu goriilmektedir.
Cogunlukla bi¢imlerin milliyetleri degisse de icerdikleri anlam ayni kalmak

suretiyle, evrensel bir ifadeci 6zellik kazanmislardir.

Tiirkmen takilarmi saglikli ve dogru bir sekilde anlamlandirabilmek
icin onlarin tarihi ve felsefi kaynagmin ortaya konarak, ikonografik bir
degerlendirmeye tabi tutulmalar1 gerekmektedir. Bu nedenle takilar1 Zaman
(Tarih), Mekdn (Cografya) ve Teoloji (Inang Sistemi) iiglemesinin arasindaki
korelasyon ¢ergevesinde analiz etmek gerekmektedir. Bu baglamda oncelikli
olarak {iizerinde durulmasi gereken nokta, Orta Asya Tiirk topluluklarinda
hiikiim stiren Ata Kiiltii *diir. Zira Ata Kiiltii, Tirkmen topluluklarinda maddi ve
manevi tiim kiiltiir unsurlariin belirleyicisi olmus, diinya goriisleri ve yasam
felsefelerinin alt yapisini olusturarak, bu durum yarattiklart medeniyete soyut ve

somut kiiltiir birikimleri olarak yansimustur.

Tiirkmen mitolojik bilincinin iki ana karakteri olan pasif doga tanrilarina
olan kutsal inang ve Ata Kiiltii, XIX. Yilzyil’in iglerine kadar birbirlerinden

ayrilmaksizin, yan yana lanse edilmistir.

Tiirkmen geleneklerine gore, 6liim bir bitis degil, aksine baska bir baglangici
ifade etmekte olup, dlen kisi ile 6nceden var olan iligki bigimi, 6liim nedeniyle
sadece boyut degistirmektedir. Tiirk topluluklarinin dinsel inanislar1 arasinda

atalarin mezarlarina tapinma ¢ok énemli bir yer tutmustur. TZirkmen Ata Kiiltii nii
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iki ana diistince karakterize etmektedir ki bunlardan birincisi, klan ya da kabilenin
0lu tyeleri, ata ruhunda yasarlar ve klan soylarindan gelenlerin esenlikleri ve
hayatlan iizerinde dikkate deger bir etkileri vardir. Yasayanlarin iyiligi, Arvah
ile olan iligkilerine ve Oldiiklerinde, arkalarindan yapilan cenaze torenlerine
baglidir. Tiirkmenler arasinda en yaygin olan ritiiel, bir yakin 61diiglinde, ti¢iincii,
yedinci ve kirkinct giinlerinde kog keserek toplu bir ziyafet vermek ve bunu
her y1l tekrar etmektir. Bu gelenek, halen Anadolu’da etkin bir sekilde varligini
siirdiirmektedir.* Olen ata ve yakin akrabalar ile 6liim sonras1 da iyi iliskilerin
devam edebilmesi ve onlarin ulagtiklar1 boyuttan kendilerine sunabilecegi
korumadan faydalanabilmek i¢in 6lenlerin ruhu adina ziyafetler verilmesi inang
temelinde siirdiiriilen bir gelenektir. Yine, bahsi gecen inaniga gore Oliinlin
ruhu kendisinin onuruna verilen cenaze yemeginde hazir bulunmakta, hatta bir
bocek, kelebek ya da yusufeuk formunda geri dondiigiline de inanilmaktadir. Eski
donemlerde mezarliklarda yapilan bu ritiieller sonrasinda, 6liiniin yemesi i¢in bir
miktar yemek geride birakildigi bilinmektedir. Bu baglamda bahsi gegen gelenek
ele aliip degerlendirildiginde, Anadolu’da 6zellikle Akdeniz Bolgesi Toros
kesimlerinde yasayan halk arasinda bayramlarda yapilan mezarlik ziyaretlerinde
mezarin lizerine seker, ¢ikolata, biskiivi gibi yiyecekler birakilmasi gelenegi ile
ortiistiigli goriilmektedir.

Tiirkmen topluluklar1 arasinda aktif olarak halen siirdiiriilmekte olan bu
gelenege gore, 6liimiin iizerinden ne kadar zaman gectigine bakilmaksizin, 6lim
yildoniimiinde, Sliiniin ruhuna kurbanlar kesilerek, ziyafetler verilmeye devam
edilmektedir. Yapilan bu ziyafet torenleri, davet edilen misafirlere para ve seker
dagitilmasi gibi pratiklerile her ne kadar bir diigiin torenini andirsa da bu torenlerin
duygusal ortami, diigiin ve cenaze torenlerinden ¢ok daha farkli, kendine 6zgii
ndtr bir atmosfer sergilemektedir. Tiirkmen cenaze tdrenlerinde sergilenen
uygulama pratikleri sadece 6len sahsin ruhunun yani Arvah 1n selameti i¢in degil,
ayni zamanda geride kalanlarin iyiligi ve selametine yonelik uygulamalar1 da
icermektedir. Bahsi gectigi lizere 6liim, Tlirkmen inanigina gore bir son olmayip,
yeni bir baglangica isaret etmektedir. Bir bagka deyisle dogumun Sliimsiizliige
gecisin safhasi olarak algilanmasi sebebiyle, yeni ruhlarda can bulmasi i¢in bol
miktarda ¢ocuk sahibi olunarak yasam diyalektigi saglanmaktadir. Mezar taglar
bu baglamda degerlendirildiginde, kiiltiiriin geleneksel gostergeleri olduklarini

anlamak mimkiindiir.

4  Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on Sy-
mbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer
Verlag, Berlin 1983, p.5.
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Ata Kiiltii'nl karakterize eden ikinci diisiince ise icerisinde, klan ve kabile
atalar1 arasina belirgin bir ¢izgi ¢izilmis olmasi ve en biiyiik sayginin, efsanevi
Tiirkmen kabile kurucularina duyulmasidir. Bu kurucular Salor-Gazan, Baymndir
Han, Bugduz Emen, Ersari Baba olarak Orneklebilir. Klan ya da kabilenin
onde gelen iiyelerinin mezarlari, kutsal mezarlarin yakinina yerlestirilerek,
Tiirkmenler bu kutsal mezarlara Gonam Bag adim1 vermislerdir. Bayramlarda
bir¢ok Tiirkmen’in, ziyaret amaci ile bu mezarlara uzak yerlerden geldigini ve
ziyaretleri sirasinda buralarda kisisel taleplerinin yerine getirilmesi i¢in dualar
etmekte olduklar1 bilinmektedir.

Sert iklim kosullar1 ve verimsiz cografyasi nedeni ile yagsamini at listiinde, her
an savasa amade bir tarzda gegiren Orta Asya Tiirk boylari, bu dinamik yasam
biciminin paralelinde bir hayat felsefesi benimsemistir. Zira gécebe yasam
bi¢imi, Orta Asya insanin1 daima saldirilara acik ve korumasiz kilmasi sebebi
ile fiziksel giiclerini asan durumlarda tabiat Otesi giigclerden medet ummaya
zorlamistir. Bu da Orta Asya zanaatkarlarinin, tasarimlarini, tabiata hakimiyet
ve hitkmetme esasina dayali olan Ata Kiiltii gercevesinde sekillenen Samanist ve
Budist 6gretilerin iizerine oturtmaya yoneltmistir. Tiirkmen takilarinda kullanilan
formlar, hayatin icinden formlar icermesinin yani sira, Ata Kiiltii’'ne uzanan
samanik inan¢ sisteminin derin izlerini de tagimaktadir. S6z konusu izler, formel
ve teolojik olmak lizere ikiye ayrilmaktadir. Bunlardan ilki, yagsam bi¢imlerinin
hayvanlara ve hayvanciliga birinci derecede bagimli bir yap1 gelistirmesi sebebi
ile tiim hayvan tiirlerini iyi tanimalar1 ve onlara kars1 dogal olarak olugsan minnet
ve sevginin dogal bir formel uzantisi olmasidir. Bu noktada Tiirkmen takilarina
onemli bir tema ve teolojik alt yap1 olusturacak olan hayvan iisliibunun ¢ikis
kaynagma deginmek gerekmektedir. Nitekim Orta Asya takilarinda kullanilan
hayvan figiirleri, rastlantisal bir se¢ime bagli olmayip, inang sistemlerinin bir
uzantis1 ve dinsel felsefelerinin gdstergeleri niteliginde zoomorfik semboller

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirklerin yayildiklar1 cografyanin beseri gelisim tarihine bakildiginda,
buralarda olusan kiiltiir ve medeniyetin doniisiimler yasadigi, kilometre tasi
denebilecek sosyo-kiiltiirel yapilanmalarin anlagilmasi sayesinde, kiiltiirel
birikimin kokenlerine inilebilecek bilgilere ulagilabilmektedir. Bu doniim
noktalarindan bir tanesi, 1.0. VIII. Yiizyi1l’da Giiney Sibirya’da farkli etnik
kokenlerden gelen gruplarin etnik kimliklerini bir kenara birakmak suretiyle
karma ve yeni bir topluluk olusturarak, birlikte yasama ve hareket etme
diisiincesidir. Meydana gelen bu yeni olusum, bahsi gegen cografyada 6teden beri
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var olan yasam tarzindan bir kopusu beraberinde getirerek, genis step alanlarmin
otlaklara ve tarim alanlarina doniistiiriilmesiyle birlikte, onemli dl¢iide tarim ve
hayvanciliga dayali bir yasam tarzinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ortaya ¢ikan
bu yeni toplum ve benimsedikleri sosyo-iktisadi yapi, Kafkasya’da bulunan
Avrasya step kusaginda hareket eden ve Cin Seddi’nden Balkanlar’a kadar olan

alanda etkisini gdsteren Iskit medeniyetinin olusum temellerini teskil etmektedir.

Ortaya ¢ikan Iskit medeniyeti, agirlikl iktisadi ugras1 alan1 olan hayvanciligin
etkisi altinda gelistirdikleri kiiltiirel yapilarinin bir manifestosu olarak, birtakim
bolgesel farkhiliklar arz etmesine ragmen Hayvan Uslubu denen hayvan
figlirlerinin yogun sekilde kullanildig1 simge ve sembollerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Yakin Dogu ve Cin kiiltlirel unsurlar1 ise esasinda Sibirya step
gocebe medeniyetleri tarafindan niifuz edilmek suretiyle daha sonra meydana
gelecek olan Iskit Hayvan Uslubu gesitlemeleri olarak anilacak iisluba zemin

hazirlamistir.

Hayvan iislubunun arkaik 6rneklerine, Altay Daglari’nin yiiksek vadilerinde
bulunan, Orta Asya kurganlarinda da rastlanmaktadir. Bu gomiitlerdeki
malzemeler, Orta Asya Tiirklerinin 6biir diinya inanislar1 geregi, liintin rahat
etmesi i¢in ve Obiir diinyada kullanmak {izere, mezara konulan materyallerden
olugmaktadir. Bu materyallerin biiyiik bir boliimii dokuma pargalar1 ve dogal
takilardan olugmaktadir. Bunun yam sira hayvan tislubunun 6rneklerini igeren
ahsap materyaller ve birgok giinliik kullanim araglar1 da gomiitlere malzeme
olusturmustur. Bu materyaller {izerinde bulunan ¢izgisel formlar irdelendiginde
daha énce de ifade edildigi gibi Altay Hayvan Uslubu’nun karakteristik izleri

goriiliir ki bunlar dinamik, dairesel hareketlerdir (Foto 1,2).

Foto 1: Bazbent, Agkabat Col, Agkabat, (S. Kilig)
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Foto 3: Kanatli Egme, Agkabat Milli Miizesi, (S. Kilig)

Hayvan iislibuna tema olusturan en 6nemli kompozisyon, samanik inang
sisteminin bir uzantis1 olarak, yer ve gok hayvanlarinin miicadelesinin tasviri
mabhiyetindeki yirtici kus ve kara hayvaninin bogusma sahnesidir. Zira Yiwrtici
Kus, samanik inang sistemine gore goksel unsurlari, uhrevi yasami ve tanrisal
giicti simgelerken, Kara Hayvani yeryiizini simgelemektedir. Yirtici kusun kara
hayvanina galip pozisyonu ise goksel unsurlarin yeryiiziine olan hakimiyetine
yapilan vurgular1 icermektedir. Iste bu iislup 2500 yil sonra Tiirkmen giimiis
takilarina halen tema olusturmaya devam etmektedir. Dolayisiyla Kartal ve
Kog¢ Basi / Koyun ve Dag Kegisi Boynuzu, yer ve gdok unsurlarini temsilen
Tiirkmen takilarinda en karakteristik iki hayvan vurgusunu igermektedir. Orta
Asya faunasina 6zgii olan bir¢ok hayvan, stilize bir sekilde Tiirkmen takilarina
yansimakla birlikte en acik ve net vurgular bu iki hayvanin tasvirine yonelik
olmus, bunun disindaki hayvan tasvirleri kismen iistii kapali cagrisimlarla siirl
kalmigtir. Bu konuya en karakteristik 6rmek olarak Dagdan takisi verilebilir
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(Foto 4). Dagdan takisinin ana kompozisyon semasi itibariyla birden fazla

hayvan c¢agrisimi yapmasi dolayisiyla ¢esitli yorumcular tarafindan farkl
sekillerde degerlendirilmistir.

Foto 4: Dagdan, Askabat Col Pazar, (S. Kilig)

Tiirkmen takilarinda yer alan kartal tasvirleri takinin daima iist ve merkezi
kisimlarina konumlanarak kompozisyonda etken ve belirleyici rol oynamaktadir.
Ornegin bu tasvirler, Siimsiile takilarinm iist kisminin ortasma merkezi bir
sekilde yerlestirilirken, Sancalik takilarinin ise, {ist sirast boyunca dizilmeleri
$0z konusu olmustur (Foto 5).

y B My e Ry My (e R
o oo, oo ollo ol o ol ol

Foto 5: Sancalik, Askabat Col Pazari, (S. Kilig)
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Dekortif detaylar olan; su isareti, dag motifleri, hayat agaci, ata sembolleri,
boynuztemsilleri, yaprak ve ¢cigcek desenleri, Cin’deki Yin- Yang konseptiile benzer
ozellikler sergilemektedir. Yin-Yang konseptinde eslemeler Digi-Erkek, Dogu-
Ban, Giines-Ay, Parlak-Séniik vb. sekilde gergeklesmekte olup, tabiat dengesini
koruma giidiisii igerisindedir. Tiirkmen takilarinda ana metal ve taglar konusunda
bilindigi gibi olduk¢a monokrom ve sade bir yaklasim s6z konusudur. Bu renkler
ve bigimler kendi igerisinde zitligin ve zitliklarin birlikteligini ifade eder tarzda,
Ac¢ik-Koyu, Bos-Dolu, Pozitif-Negatif gibi zitliklardan olusan bir biitiinlik ve
uyum igerisinde simetrik bir kompozisyon dahilinde ortaya konmustur. Nitekim
Tiirkmen takilarinda iki ana materyal olan altin Giines’e, glimiis ise 4y a karsilik
gelen bir anlam ifade etmektedir. Bu baglamda zitliklarin birlikteligini ortaya
koymak suretiyle Yin-Yang prensibinin dahilinde yer almaktadirlar. Ayrica
Tiirkmen antik takilarin iki ana tasi, yersel unsurlarin rengi olan akik ve goksel
unsurlarin sembolii olan firuzeyi samanik inang sisteminde yer alan zit dengelerin
bir ifadesi olarak degerlendirmek miimkiindiir (Foto 6-7-8).

Foto 6: Dagdan, Askabat Col Pazari, (S. Kilig)
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Foto 7: Canna, Askabat C6l Pazari, (S. Kilig)

Foto 8: Gulak Halka, Askabat C6l Pazari, (S. Kilig)

Bunun yani sira daima simetrik bir sekilde kurgulanan kompozisyonlar ana
sema bakimindan bos-dolu ilkesi i¢erisinde sekillenen bir biitiinliigii olusturarak,
z1t bir denge olusturmaktadir. Diger bir Yin-Yang prensibi yansimasi ise Tiitkmen
takilarinin kozmolojik alt yapisini olusturan Dogu-Bat1 olgusudur.
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Foto 9: Gonciik, Tiirkmenistan Milli Miizesi, Askabat, (S. Kilig)

Asya takilarinda kullanilan tiim sanatsal semboller muhtelif ¢iftli zitliklar
etrafinda gruplandirilmistir. Ciftli zitlik sistemi eski sanatin temelini olusturur
ve dualistik mitoloji prensibinin kurgusal tarafi ile iliskilendirilmistir. Boylece
sag ve sol arasindaki zitlik, renk farkliliklar ile iligkilendirilerek; sol kadinlig
sembolize ederken, sag erkekligi sembolize etmistir.’

Tiirkmenlerin mitolojik bilinglerinde, gerg¢egin farkli yonleri, birbirleri ile
etkilesime giren Dogu-Bati, Giines-Ay, Isik-Karanlhk, Kadin-Erkek gibi, giftli
tezatlarla ifade edilmis, daha da oOtesi bu dualistik tezatlar, yasanan zamana,
beklentilere ve beklentilerin niteliklerine bagli olarak diinya diizeninin birligi
ve degismezligini de ifade etmek i¢in kullanilmislardir. Ornegin, Tiirkmen
kuyumculuk sanati geregince, cocuk istegi, klan geleneklerinin hakim oldugu
sosyal yapinin temel aktivitelerine uygun sembolik motifierle ifade edilmistir.
Bu motifler ciftli zitliklar1 ifade eden analojiler olarak anlagilmalidir. Tiirkmen
takilarinda goriilen motifler kategorilere ayrilarak irdelendiginde bu motiflerin
I¢ Asya ve Altay yaylalarinda kullanilan motiflerle tutarhlik icerisinde olduklar
gbzlemlenmistir. Bu motifler; her iki bolgede de kullanilan A¢a ve Kut motifleri,
diinya algisi, Dag ve Hayat Agaci, kelebekler, yusufcuklar, Gecemsek denilen
pandantifler ve bunun Ziya adi verilen alt kiime pandantifieri, su isaretleri,
eskenar dortgen, liggen ve goksel motifler, boynuz motifi Ulygocak (Ulu Kogak),
iki yaprak ve acan ¢igek motifi, islimi ve boynuzlarin kombinasyonlari, iki

yaprak motifleri olarak drneklendirilebilir.

5 Elena NEVA, “Comparative Analysis of Head Jewelery of Europe and Central Asia” http://
www.kunstpedia.com/s.1 http://eskiweb.cumhuriyet.edu.tr/edergi/makale/278.pdf,

(Erisim Tarihi: 25.01.2011).
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Bu tasarimlarin kaynagi, Miisliiman etkiye ragmen degismeden varligini
stirdiirmiis olan Erken Animist gelenektir. Daha Oncesinden de bahsi gegtigi
iizere baz1 samanik gelenek ve ritiieller islami inanis formuna doniigerek varligini
siirdiirmeye devam etmis, dolayistyla, samanik ritiielleri ve islami uygulamalari
iceren bu amuletler bugiin halen koétii giiglerin yok edilecegi inanciyla kullanim

alani bulmaktadir.
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1. ORTA ASYA FLORA VE FAUNASININ TURKMEN
TAKILARINA BICIM VE OZ iLiSKiSI OLARAK YANSIMASI

Orta Asya flora ve faunasinin yansitma araci olan Tiirkmen kadin takilari,
Tirkmen kozmogonisinden baslayarak devam eden yiliksek gozlemcilik
olgusunun uzantilaridir. Giizellik ve siislenme kavramlar ile neredeyse 6zdes
bir anlami ifade eden kadin, yasadigi cografyanin dogal imkanlar1 dogrultusunda
tarihsel siire¢ icerisinde daima giizelligine giizellik katma g¢abas1 icerisinde
olmustur. Dolayisiyla yasanilan cografyanin flora ve faunasi toplumlarin
geleneksel sanatlarinin ve estetik anlayis sistemlerinin niivesini olusturmustur.
Dogal cevreigerisinde varligini siirdiiren hayvanlar ve bitkiler geleneksel sanatlara
motif semast olarak yansidig1 gibi ayni1 zamanda kuru bitkiler ve hayvanlarin
yiin, deri ve kemik gibi organlari, insanlarin kendileri ve yasadiklari mekanlari
siislemek i¢in 6nemli birer dogal malzemedir. Nitekim tarihsel siire¢ icerisinde
zorlu cografyanin dogal hayvan tiirlerini olusturan, kertenkele, kurbaga, yilan,
kaplumbaga gibi hayvanlar motif semast olarak takilara yansirken, yagamlarina
birinci derecede bagli olan hayvancilik, dokuma sanatlarinda ana malzeme

olarak kullanilmustir.®

Tiirkmenler ve diger Tirkler arasinda kutsal kabul edilen kurt motifi genis
oranda takilara yansimus, kurt inanc1 Antikite’ye kadar dayanmakta ve Islam’dan

daha 6nce ve daha fazla bilinmektedir.”

Gegmisten bu yana, ¢ol iklimine sahip olan Tiirkmenistan cografyasinda,
kurutulmus bitki yapraklarindan {iretilen ve dokumalarla kaplanan Boriik
ad1 verilen sapkalar, diizlik genis step alanlarinda yazin giinesten kigin kara
soguktan korunmak i¢in sik¢a kullanilan giysilerden biri olmustur. Kadinlarin
taktig1 iri dalli kuru bitkilerden iiretilen Hasaba adi verilen basliklar, takilarla
siislenmis olup, eni 33-35 cm, boyu ise 20-30 cm’ye ulagmistir. Hasaba’nin
altina yiizeyinde biiylik akik tasli Cliimciime ad1 verilen Arkalik Siisii ve ucunda

6  Meretgylyc YAGMYROW, “Sahyr Bolup yetme Yokdur Waspyna, Nid¢ge Wasp Ey-
laber, Yene Béardendir” (Sair Olsan Bile Tarifine Yetemezsin), Diyar, N.1, Ashgabat,

2006, p.40-45.
7 Tiirkmenia’s Silver Rains, Tourism & Sport No:1, 2°2003.
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uzunlu kisali bir¢ok salpeleri (sarkaglart) olan zincirler dizilmistir.®

Farkli kabilelerin, farkli zaman dilimlerinde ilgilerini ¢eken hayvanlar,
onlarn yasadiklar1 yere gore degismistir. Ornegin, Kuzey’deki kabileler geyik
ve ceylanlarin resmini yaparken, Orta Asya taraflarinda ayilarin, mamutlarin,
atlarin, tropik iilkelerde ise yabani Okiizlerin, fillerin, ziirafalarin resimleri
yapilmistir. Eski sanatin en 6nemli unsuru, insanin hem besleyicisi hem de
diismani olan hayvanlar olmustur. Dolayisiyla, hayvani tanima ve algilama
stirecine onun seklini daha iyi tanimak, onun hareketlerini 6grenmek ve

karakterinin de bilincinde olmak i¢in onun resmini yapmaya ihtiya¢ duymustur.’

Dogal flora ve faunanin yani sira hayvanlarin inang sistemi icerisindeki
yerleri, geleneksel sanatlarinin olusmasi ve sekillenmesinde 6nemli bir yere ve
oneme sahiptir. Tiirkistan takilarinda, nesnelerin sembolik dogasina uygun ve
eski geleneklere bagl kalan vurgulart igermesi ise tasarimlarda ikincil degeri
olusturmaktadir. Ozellikle Islamiyet’in, Budizm yerine yeni bir din olarak kabul
edilmesi ile birlikte XVIII. ylizy1l civarinda, Tiirkistan kuyum sanati, ustaca
gizlenmis ama kolayca fark edilebilen Budist ve Samanist imaj ve sembolleri de

yansitmiglardir.'

Bitkisel ve hayvansal formlarin, geleneksel sanatlarin 6ziinii olusturmasinda
dolayisiyla da taki sanatlarma yansimasinda, birinci derecede etkisi vardir.
flkel dénemlerde yogun bir sekilde kullanilan bitkisel ve hayvansal formlarimn
zaman icerisinde azalmig olsa da oldukga az sayida orijinal ve otantik drnekleri
gilinimiize kadar ulagmistir (Foto 10). Tiirkmen takilarinda goriilen bitkisel ve
hayvansal stilizasyonlarda git gide daha fazla soyutlama anlayist hakim olmaya
baslamis ve nispeten daha geometrik ve soyut bigimlere doniismeye baglamustir.!!

Insanoglu, taki formlarinn niivesini olusturan tabiat ile, daima simbiyotik
bir bag kurma arzusu igerisinde, tarihten giiniimiize kadar, ¢igegi ve yapragi taki
materyallerine doniistiirerek kullanmistir. Keza, Tiirkistan takilarinda da 6nemli
ve temel bir kompozisyon elemani olan bitkisel motifler, hayvan figiirlerinde

oldugu gibi dinsel ve mitolojik yaklagimlarin bir uzantisi olma ozelligini

8 Meretgylyc YAGMUROW, a.g.e. p.40-45.

9  Hosukos Buktop ITTABJIOBUY (Novikov Viktor PAVLOVIC) “Iloutn Bee 0 10BeMpHbIX
mneauax” (pocti vsyo o yuvelirnih izdeliyah) CAHKT-IIETEPBYPI" “KOHTHUHEHT “
Sankt-Piterburg “kontinent”,1997.

10 Elena NEVA, “Comparative Analysis of Head Jewelery of Europe and Central Asia” http://
www.kunstpedia.com/s. 1 http://eskiweb.cumhuriyet.edu.tr/edergi/makale/278.pdf,

(Erigim Tarihi 25.01.2011).
11 Yewgeniy, GRISHENIN, “Gadymy Saylaryn Cun Maysy Bar” Tiirkmenistan’in Yadigarliklar”
Jurnali,2/32 1981 Ashgabat s.28-29.
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korumaktadir. Takilarda bitkisel motifler cogunlukla ana kompozisyona bi¢imini
veren bir 6ge olmayip, formalarin genis yiizeylerine dolgu unsuru olarak
kullanilmistir. Ancak bahsi gecen bitkisel kaynakli motifler, tematik baglamda
yiiksek bir ikonografiyi igerisinde barindirmaktadir. Bu formlarin genel karakteri,
oval, egri ve sarmal olup, koseli karakter tasimamaktadir.

Hayvansal formlar, mitolojik ve kozmolojik vurgular icermekte olup,
icerisinde Gk, Yer ve Su tasavvurlarimi barindiran samanik inang sistemi ile
ilgilidir. Hun Sanati’nin iizerine oturdugu temel felsefe, s6z konusu olan iki
sebeple I¢ Asya faunasinda bulunan hayvan figiirlerini en iyi ve en ifadeci sekilde
aksettirmektir.

Foto 10: Bagciklik, Col Pazari, (S. Kilig)

Agirhikli olarak Islam Arabeskleri tarzina yakin bir anlayisla kompoze
edilen bu bitkisel formlar ¢ogunlukla, Tiirkistan ikonografisine tema olugturan
bir takim, Embriyo, Ay, Giines gibi kiilt unsurlarindan meydana gelen formlar
igermektedir. Ancak, bu formlarin bitki soyutlamalar1 ya da kiilt unsurlar1 olup
olmadig1 konusu, takinin biitiiniiniin degerlendirilmesi sonucunda tespit edilecek
bir durumdur.

Tiirkmen takilarinda kullanilan siisleme unsurlari, belirtildigi iizere, tabiatin
bitkisel ve figiiratif tasvirlerinden olusmaktadir. Ayn1 zamanda, motiflere adini da
veren bitkisel ve figliratif unsurlar, tasarimlarda dolaysiz ve agik bir sekilde hayat
bulmustur. Bu motiflerin terminolojik olarak kokenlerinin hangi tarihe dayandigi
bilinmemektedir. Daha agik bir deyisle, motiflere tabiat ile benzesimlerinden
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kaynaklanan isimlerin mi yakistirildig1 yoksa tabiatta mevcut formlarda motifier
mi iretildigi belli degildir. Ancak goriinen odur ki, takilarda kullanilan tiim
motifler tabiat imgeleri ile birinci derecede iliskilidir. insanoglu bahsi gectigi
iizere, goksel ve yersel varliklari inceleyerek, tabiatin muhtesem yapi1 ve isleyisini

algilamig, bu birikimlerini sanatsal iiretimlerde cisimlestirmistirler.'?

12 Zergers and Masters, Tourism &development, 1997/4, Press Voyage Asgabat, (Eri-
sim Tarihi: 20.01.2011).
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2. ASIK TAKISININ ORTA ASYA TURK KOZMOLOJIiK
VERILERI DOGRULTUSUNDA ANALIZi

Tiirkmen takilar1 arasinda miistesna bir yere sahip olan ve adeta Tiirkmen
sim@élbrinden birisi olarak kabul géren Asik takismi (Foto 11), klasik ve {inik
olmak {izere iki taki iizerinden analizini yapmak, konunun daha somut olarak
ifade edilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Ornekte goriilen Asik takisi, genel
kompozisyon semasi ve siisleme unsurlar1 bakimindan karakteristik bir 6rnek
olarak ele alinmigtir. Derin ve detayli irdelemesine gegmeden dnce takiy1 genel
ve ana hatlar ile bigimsel olarak tanimlamak gerekmektedir. Ornekte goriilen
19.Y{lizy1l Yomud Kabile’sine ait olan, bu taki, giimiis {izerine altin yaldiz
kaplama malzemeler ile iiretilmistir. Tabla kesim teknigi ile kesilmis olan kirmizi
akik taslar1 ile siislenmis olan taki, iki ve {i¢ boyutlu aksamlarin organizasyonu

ile olusturulmus olan kuyum tekniginin karakteristik bir 6rnegidir.

Takinin konturlariin i¢ sinirlari ince bir su motifi ile ¢gevrelenmis olup, dort
adetkirmizi akik tasi, hag isareti dogrultusunda takinin merkezine konumlanmastir.
Alt kisimdaki akik taginin iizerinde iki, merkezdeki nispeten daha biiyiik olan
akik tasinin ¢evresinde ise, yedi adet ¢igek motifi goriilmektedir. Takinin merkezi
bolgesine su motifleri ile baglanan iki madalyon goriilmekte olup, i¢lerinde
sekiz kollu yildizlar bulunmaktadir. Takinin dikey dogrultusunda kilit aksami
bulunmakta olup, aksamin iist kismi, i¢ ice iki iiggenden olusur. Uggenlerin
merkezinde akik taslarmin g¢evresinde bulunan ¢igek motifi goriilmektedir.
Bos olan genis yiizeyler ise, arabesk diizenlemeler tarzinda savat teknigindeki

motiflerle dolgulanmastir.
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Foto 11: Asik, 25,5 x 36 cm. Giimiis, altin yaldiz kaplama, kirmiz1 akik, Tiirkmenistan
Yomud Kabilesi-D. R. Schletzer.

Hayatlarmin tamamimi agik step diizliiklerinde gegiren insanlar igin
gokylizii, dogal olarak dikkat c¢ekici olmakta ve goksel varliklar ise bu yonde
incelemeye ve gozleme maruz kalmaktadir.” Tiirk topluluklari yaptigi goksel
gozlemler sonucunda yon olgusunu kesfederek, ayin ve giinesin dogup battigi
yonlere iligkin inanglar gelistirmiglerdir. Gelistirilen bu gozlem ve inanglar en
kapsamli yansimalarmi bahsedildigi tizere Ok-Yay sembolizasyonu olan Asik
takilarinda bulmustur. Biitlin Tiirkistan topluluklarinin 4sik takilari, her ne kadar
kendi icerisinde birtakim farkliliklar barindirsa da hemen hemen hepsinin ortak
paydasini olusturan noktalar tespit edildiginde ortaya, drnek Asik takisinda da
goriildiigli gibi, bir merkez ve merkezin ¢evresinde konumlanan dort yon, ya
da dogrusal bir yapida kurgulanan ve Tiirk kozmolojisinde 6nemli bir yeri olan
Dogu-Bat1 uzantilarn dikkat ¢ekmektedir. Dikey ya da dortgen uygulamalarin
disinda, bazen de salt merkezi bir noktanin tespit edildigi uygulamalara da
sikca rastlanmaktadir. Bu noktalar, goriildiigii iizere, takinin {izerinde akik tasi
ile igaretlenerek tespit edilmistir. Bu baglamda, Tiirk ikonografyasinda yer alan
Eskenar Dértgen ve Capraz Hag sembolizmine agiklik getirmek gerekmektedir.

Eksen ve Capraz Hag’1in hayati 6nemi, sadece onlarin zamansal ve mekansal
diistincenin sembolleri olmalar ile ilgili degil, ayn1 zamanda bu ikonografik
formlarm Tirkistan takilarinin iiretiminde merkezi 6neme sahip olmasi ile
ilgilidir. Pusulanin Kuzey, Giiney, Dogu, Bat1 gibi dort ana noktasini birlestirildigi

13 John Joseph SAUNDERS, The History of The Mongol Conquests, University of Pennsylvania
Press, Philadelphia, USA 2001, p.13.
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zaman eskenar dortgen elde edilir. Eskenar dortgenin, kdsegenlerinin merkezde
bilesimi sonucunda dort tiggen olusur ki inanisa gére bu olusum Merkezi Ata’dir.
Ayni zamanda Diinya Dagi, koklerinin diinyanin rahminde olduguna inanilan
eksen olmasi sebebi ile merkezi (zamansal) diisiincenin odak noktasini temsil
etmektedir. Akik taslarinin birlesiminden olusan kare, mekan kavraminin,
Tiirk mitolojisindeki karsiligidir. Tiirklerin diinyay1 bir kare olarak algilamasi
sebebi ile diinyanin dort kenar1 Tort Yan- Dort Yon, Sekiz Kose ise Sekiz Bucak

kavraminin orijinini olugturmaktadir.

Asik takilar1 lizerinde bulunan dort noktanin birlestirilmesi sonucunda
elde edilecek kurgusal dortgen ya da merkezin ¢evresinde oldugu varsayilan
noktalarin birlestirilmesi sonucu elde edilecek olan dortgeni, bahsi gecen
ikonografya ile agiklamak ve anlamlandirmak miimkiindiir. S6z konusu diinya
algis1 Asik takilarinin tlimiinde ortak bir yansimay1 olusturmaktadir. Ancak Asik
takilan spesifik olarak ayr1 ayri irdelendiginde Orta Asya’nin hemen hemen tiim
ikonografik ve mitolojik verilerinin birer kargilig1 oldugu goriilmektedir. Oyle ki
Orta Asya klan ve topluluklarinin, tabiat semboliinden; renk ve say1 sembollerine
degin karsiliklarinin oldugu, neredeyse higbir detayin rastlantisal ve dekoratif

maksatlarla yapilmadig1 gézlenmistir.

Asik takisinin {izerinde bulunan tag ve tiim formlar, Tiirk-Mogol sembolizmine
isaret eden ikonografik verilerdir. Oyle ki Asik takilar1 neredeyse tiim Orta Asya
ikonografyasinin antropomorfik olarak sembolize edildigi, ikonik objelere
dontismiistiir.

Tiirkistan topluluklar gdzlerini; diinyaya, gége, yildizlara yakin olan yiiksek
rakimli mekanlarda, gokylizii cadirinin goge bakan penceresinin altinda ya
da dogrudan mavi gdgiin altinda agmistir. Bu baglamda Tiirkler adeta g6giin
yerin ve doganin bir pargast olup, nitekim adlar1 da gdk, dag, deniz, su, ¢icek
ve benzeri gibi tabiata yonelik isimlerdir. GOk, Tiirkler i¢in Tanr1 gibi ulasilmaz
ve erisilmez olan sonsuz bir kavramdir. Asya’nin uzun ve vahsi bozkirlarinda
asirlarca at kosturan, daglar1 ovalar asan, yeryiiziinii vatan, gogii ¢adir ve glinesi
bayrak bilen Tiirkler i¢in Gk kavrami kutsal bir olgudur. Tiirklerin destan ve
efsanelerinde siste mavi gok, altta yagiz yer seklinde, Yer-Gék kavrami ifade
edilir. Tiirkler i¢in gok sadece yerdeki davraniglara yon veren bir mekan degil,
ayni zamanda da mutlak yonelimi ifade etmektedir. Bunlarin yani sira genis
cografyalarda yollar, daglar ve tepeler agsan Tiirkler i¢in goksel unsurlar, yalnizca
kutsal olgulan ifade etmekle kalmayip ayni zamanda yasamsalliklarmin bir

parcasidir. Siiriilerini otlatmak i¢in yollarmi ve yonlerini belirlemek, mevsim
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hakkinda bilgi sahibi olmak, senenin verimli ya da kurak gegecegini anlamak ve
gelecek hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in goksel unsurlar1 inceledikleri gibi, dua
beddua ve niyazlarinda da yiizlerini gége ¢evirmislerdir.'* Nitekim bahsi gegen
anlayis, Tirkistan topluluklarinin taki kompozisyonlarina, bazen dolayli bazen
de dolaysiz bigimde yansimuistir.

2.1. Asik Takisinda Kut Temasi

Kut eski Tiirklerde siyasi iktidar anlamma gelip, bunun gerek Islamiyet
oncesi donemde gerekse sonrasinda, Tanr1 tarafindan Hakan’a verilen bir iinvan
olduguna inanilmistir. Dolayisiyla hakimiyet, beseri bir tinvan degil, kutsi bir
iinvan olarak babadan ogula devrolan bir erk mirasidir. Hilkiimranlik, karizmatik
ve yazgisal bir iinvan olup, yeti ve kudret gokte yasayan atalarinin mirasi olarak

sonraki nesillere de aktarilacak olan kalitsal bir yetkidir.!s

Jean Paul Roux’da bu goriisii destekleyerek; “Kut, Tengri’nin sadece
hiikiimdarlara verdigi giiclii bir ruhtur. 7engri bu ruhu, bir Kagan’a uygun
buldugu zaman verir ve uygun buldugu zaman tekrar geri alir. Bu ruha sahip

olan bir kaganin invanina Tengri Kut eklenir.” diye ifade etmistir.

Bu kalitsal miras, islam inanigina gore, ancak peygamberlere gonderilen
vahiy yolu ile iletilmistir. Hz. Muhammed’in son peygamber olmasi sebebiyle
bu donemden sonra Kut mirasi, salih riiya, keramet, kesif, astroloji gibi mistik
ya da parapsikolojik yollarla ger¢eklestigine inanilmistir. Bu noktada bahsedilen
iinvanlar i¢in, aract, tagiyici ya da imleyici gorevler goren takilara tema olusturan
simge ve semboller devreye girmistir.'® Kut kelimesinin hayat prensibine
yonelik anlami ve bunun atalarla ve koklerle olan bagintist Cin, Eski Tiirk ve

Pers’lere kadar dayanmakta olup, resmi ve popiiler inang sistemlerinin izlerini

14 Ali CAVUSOGLU, “Tiirk-islam Kiiltiirinde Goktanr1 veya Ulutanr1 Inamisi ve Edebi
Metinlere Yansimasi” Gazi Universitesi Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma
Merkezi Dergisi, Ankara, 2007, S.4, s.180.

15 Bu telakkiy; Hun Devleti Tanhusunun “benim hiikiimdar olmam Tanri tarafindan
kararlastirild’” Goktiirk Devleti’nin {inlii Han’1 Bilge Kagan’in “Tanri irade ettigi icin
tahta oturdum, dort yandaki milletleri nizama soktum”. “Babam Kagan ile anam Hatun’u
Tanr tahta oturttu ve tanri irade ettigi igin kut’'um oldugu igin kagan oldum.” ifadelerinden
anlasilmaktadir. Ibrahim Kafeslioglu, Istanbul 1998, S.236-237, Osman Turan, Tiirk Cihan
Hakimiyeti Mefkuresi Tarihi ,1979 istanbul, s.147-186.

16 Hasan Basri KARADENIZ, “Tiirklerde Kut Kavrami ve Osmanhlarin Kutsiyet elde etme
cabalari, Kiitahya Dumlupmar Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Akademik Bakis
Uluslararas1 Hakemli Dergi, Eyliil 2008, s.1
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tasimaktadir. Bu donemlerde, kutluk sifati askeri liderlerden kabile liderlerine
degin, linvanlarin oniinde kullanilan bir titr olmustur. Bunun yani sira bu sifat,
zaman zaman halk arasinda da tercih edilen bir 6rnek olup, XIX. Yiizyil’da dahi
isimlerin oniine Kutluk eklenerek, Kutluk Bag, Kutluk Bagantus, Kutluk Tamir,
Kutluk Uzuk gibi isimlerin kullanilmasi s6z konusu olmustur.!” Kut kavrama,
Tiirk ve Mogollarda genellikle gokten inen bir nur siitunu seklinde tasavvur
edilerek Han soyunun bu nurdan tiiredigine inanilmistir. Hanlar genellikle gokten
inen bir 1g1ktan gebe kalan bir prensesin ¢ocuklari kabul edilir.'®

Kiiltegin Yazitlari ile de teyit edildigi iizere eski Tiirkler, Han ve Hakan’larin
oldukea agir sorumluluk altina girmis, ilahi kisiler olarak kabul etmislerdir. Onlar
doga iistii gligler arasinda aracilik yapan 6zel kisiliklerdir. Hakan’m yaptig1 her
tiirlii davranig, Tanr1 tarafindan kendisine verilen emirlerin yerine getirildigi ilahi
bir gorev olarak algilanmistir. ilhan denen hakanlarmn goreve geldikten sonraki ilk
isi tore denilen geleneksel kanunlar formiile etmektir. Ziya Gokalp’e gore: “Tdre
eski Tiirklerin milli kiiltiirleri ile vatan fikrinin bileskesidir. Kutsal say1lmas1 sebebi
ile yiiziinii halka gdstermeyen Kut sahibi Hakan’in bu gizeminin ardinda, Hakan’a
atfedilen bir tiir Tann elgisi olarak insan Otesi vasfina ve kutsal kabul edilen
kimligine golge diismemesi diigiincesi yatmaktadir.”" Aksi halde halk tizerindeki
otorite ve karizmatik imajmin zarar gorecegine inamilmisti. Hakan’mn soz
konusu kutsal kimligi, dolayisi ile toplumun kendisine tam tabiyetini saglamistir.
Toplumsal yapiy1 dogal olarak etkileyecek olan savas, baris, uzlagsma, sahip olma,
kabile liderligi gorevine baglama ya da gorevi terk etme, cografyaya yerlesme
ya da gd¢ etme gibi her tiirlii siyasi ve sosyal eylemler tek bir otoritenin iznine
tabi tutularak tek merkezden yonetim ve denetim saglanmak suretiyle toplumsal
kontrol mekanizmasi saglikl bir sekilde isler hale getirilmistir.?°

Tiirkmen takilarinda bigimlerin organizesi bakimidan Islam arabesklerini
cagristiran motifler, anlam ve igerik itibariyla, takilarin genel temsiliyet kavrami
olan lireme ve yasamsallik vurgularini igermektedir. Bu vurgular Tiirkistan

topluluklarinda 6nemli bir olgu olan Kuf kavraminin temsiliyetini ifade eder. Kut,

17 Alexander Von GABAIN, ibid. p.53, 77,333 Alttiirkische Garammatik, Wiesbaden,1974,
p.360.

18 Halil INALCIK, “Osmanlilarda Saltanat Veraseti Usulii ve Tiirk Hakimiyet Telakkisi ile
Tgisi”, A.U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, S. 1. Ankara 1959, 5.74-76.

19 Xenia CELNAROVA, “The Religious Ideas of the Early Turks From Point of View of
Ziya Gokalp, Asian and African Studies, Institute of Oriental and African Studies, Slovak
Academy of Sciences, Slovakia, Klemensova,1997, p,103-10.

20 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on Sy-
mbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer
Verlag, Berlin 1983, p.5.
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oldukca genis cografyada yasamini daginik olarak siirdiiren insan topluluklarinin
birligini, beraberligini ve organizasyonunu saglamak i¢in elzem olan bir
kavramdir. Zira dinin, ortak ve yapistirici bir unsur olmasi sebebiyle, tanrisal
ve goksel giicler tarafindan gorevlendirilmis olduguna inanilan hakanlarin,
otoritesine kayitsiz sartsiz tam riayet ve itaat soz konusudur. Dolayisi ile Kut

kavrami eski Tiirklerde sosyal regiilasyon i¢in bir katalizér gérevi goérmiistiir.

Bu felsefe etrafinda organize olunmasi sebebi ile yonetimin merkezinde olan
ve Tanri’nin Kut verdigi Hakan genis bir cografyaya yayilmis tarzda yasayan
kiigiik gocebe topluluklarin {izerinde tam otoritesini kurabilmistir. Bu agidan
bakildiginda inanig ve buna bagli olan yagam bi¢imi, gelistirdigi homojen felsefe
ve sosyal anlayis sayesinde, organize bir devlet yonetim sistemine doniismiistiir.
Tiirklerin binlerce yildir, organize ve teskilatli devletler kurabilmesinin ve bunlari
basarili bir sekilde yonetebilmesinin arkasinda yatan geleneksel sebep, oteden
beri gelen yonetim felsefesinin birikim silsile ve tecriibesi ile ileri kusaklara

aktarilmasidir.

Kut kavrami, bu kelimenin etimolojisinden baglayarak Tiirkmen takilarina
birgok anlamda yansiyan onemli bir biiyiisel ve tilsimli unsur olmustur. Ut
kelimesi genisletilmis anlamda, biyi, ilahi agag, ata atesi, yiiksek rahibin
atesi, kadin saman, toprak, disi ayi, géksel ates ve yildizlarla alakali olarak
da kullanilmistir. Daha sonralart ise, Ut, Ot, Xut ve Kut kavramlar1 arasinda
semantik baglar kurulmustur. Ayrica Tiirkmenler tarafindan Ot¢, Oraz denilen

ates ve bu atesin aritici, koruyucu ve iyilestirici etkisi oldugu s6ylenmektedir.

Quti kelimesi ise Tirkmenlerde Kut’u, Kirgizlarda yine aymi sekilde Quti,
Karakalpaklarda Kut, Ozbeklerde ise yine Quti olarak sdylenmekte ve Kut
beden lizerinde tagimalik anlamina gelmektedir. Bahsi gegen uluslar arasinda
ise amulet olarak kullanmilmaktadir. Kirgizistan da Qut bir tiir muska olup
insanlar1 ve hayvanlari koruduguna inanilmistir. Yedi tane inci diigme bir keseye
dikilerek, bir par¢a kursun ya da tenekeden kesilmis figiire bez giydirilip, su ile
yikandiktan sonra bundan damlayan sular hayvanlarin {izerlerine serpilmektedir.

Bu yolla hayvanlarin koruma altina alindig1 diisiiniilmiistiir.

Eski Tiirk sdylemi, il Otiiken Quti*' bunun igindir ki, popiiler inanca gore

21 “iI” &n anlamina gelmektedir. Kabilenin 6n tarafi ya da gidilecek yonii ifade eder. Ornegin
eski Tiirkler’de “ilgari” yoniinli doguya donmek, yiikselen giinese ve yeni hayata yonelmek
anlamina gelir. Dogu ve Gilineydogu oryantasyonunun giiglii oldugu Tiirkmenlerde ise ileri
olarak birlestirilmis bir hal kullanilmistir. Burada il (ug) er ise (gii¢ kuvvet, erk) manalarinda
kullamlmugtir. Otiiken ya da Otiigen ates tanrigasi anlamina gelmektedir. Ut, ot, 6t ates mana-
sina geldigi gibi ayn1 zamanda anne manasina da gelir. Bu tanriganin yanan atesin koruyucusu
oldugu diisiiniilmekte, atesin ise diinyanin merkezi ile alakali olduguna inanilmaktadir.
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doguda baslayan yeni hayati ¢agristirir. Bu kabilenin devamliligini teminat altina
alirken dag olarak sembolize edilen ana tanr1 Otiiken i¢inde olgunlasmaya devam
eder. Kut hakkinda I¢ Asya ve tiim Tiirkce konusan bolgelerde oldukca fazla
sayida efsaneler ve inanglar vardir. Altaylilara gore Kut, hayatin enerjisi ve ana
yaratici tarafindan gonderilmis (Anam Jajucy) ve ona da insan Ku#’unun yaraticisi
Ulgen tarafindan verilmistir. Bu anlayisa gore Kut, insan embriyosu olarak
portre edilmis ve kadinin rahminde kiigiik bir kurtcuk seklinde olustugu (kizil
kurt) daha sonra ise rahimde gelistigine inanilmistir.?> Kut ya da Embriyo genel
karakteristigi itibartyla tanrisal bir 6zellik sergilemektedir. Ciinkii Tiirk inanigina
gore yer ve gok birlesik bir konumdadir. Gok yerden ayrilirken, Diinya’nin
karnina yani rahmine metali birakmigtir. Metal, Tiirk inanigina gore goksel bir
elementtir. Ayrica goklerde ikamet eden, Tanr tarafindan bahsedilmistir. Ayni
diisiinceden yola ¢ikildiginda Hakan’a yonetme erkini ya da yazgisini bir diger
deyisle sorumlulugunu veren de Tanr1’dir. Hakan bu giiciin kendisine verildigini
ve kendisinin kutlu oldugunu ilan ettiginde, merkez noktay1 olusturur. Diger tiim
insanlar ve gruplar ise Hakan’in merkezinde oldugu bu beseri galaktik yapinin
¢ekim alanina girerek, onun direktifleri dogrultusunda olusturulan yoriingesinde
hareket etmektedirler.

Genel bir konsept olarak, diizen, mutlakiyet, sorumluluk ve ¢alisma giicii tiim
Kut diigiincelerinde yer almaktadir. Bu diisiinceler 6nceden var olmus bir diinya
diizenini korumaya yonelik olup, alternatif diisiince modellerinin gelistirilmesini
diglarlar.”® Her ne kadar Ku#’un Hakan’a tanri tarafindan verildigi halk arasinda
mutlak kabul gérmiis bir inang ise de tahtin diger varisleri ve Hakan hem Tanrt’nin
kendilerine verdigi iktidardan dolayr Tanri’ya hem de yazili olmayan ama
uygulamada var olan torelerden dolay1 toplumlarina karsi kendilerini sorumlu
hissetmiglerdir. Ydnetimde basar1 gésteremeyen yoOneticiler, tahtin diger varisleri
tarafindan tanrinin Kut’u geri aldig1 gerekgesi ile tahttan indirilmistir. Bu durum
da gostermektedir ki Tiirk yonetim sisteminde asil hedef devletin yagamsallig1 ve
bu devleti olusturduklari ¢at1 ile destekleyen halkin refahidir. Buna bagh olarak,

Orta Asya Tiirk hakanlar1 sorumluluk bilinci igerisinde iilkelerini yonetmistir.
Kut temas1 nerdeyse biitlin eski Tiirk dinlerinin tezahiiriinde uygulama

bulabilmistir; Tanr: (Tengri), Giines (Giin) Ay, Yer-Su (Toprak) gibi doga

fenomenlerinden elde edilen diinya goriisiiniin tamami Kut ile ifade edilir. Ayrica

22 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.31.

23 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, a.g.e. p.31.
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eski Tirkler, degisim fazinin bes elementi olan su, ates, agag, toprak ve metali,
Tiirklerin Mutlulugu anlamina gelen Kut (Qut) ile ifade etmislerdir.?*

Bahsi gecen bu durum, Tirkmen takilarina sematik 6rneklerde goriildiigii
gibi yansimigtir. Bu motiflerin ortak 6zelligi, ana rahmi ve kanalinin igerisine
konumlanan cesitli boy ve formlardaki Embriyo lardir. Embriyo motifi, anlami
ile direkt ilintili olarak hayatin enerji kaynagi, baslangici ve hepsinden de
onemlisi hayatin merkezini ifade etmektedir.

§ %

Cizim 1: Asik takilarinda Gériilen Embriyo Ornek Cizimi.

Kut kelimesi, Giiney Sibirya dillerinde canlilik, yasama giicii, enerji, sans gibi
anlamlara gelerek kahramanlik ile iliskilendirilmektedir. Insanin i¢inde bulunan
otonom bir spritiiel giice isaret eden Kut kavrami, basta yonetenleri olmak iizere,
insan1 kendisi yapan 6zel bir giictiir. Bu gii¢ her ne kadar yer alti, yeriistii ve
goksel diinyanin giiciine ihtiya¢ duysa da bagimsiz bir tabiata sahiptir. Bu terim,
Islamiyet sonrasi Tiirklerde mutluluk anlami ile 6zdes bir kavrami ifade etmis
ve halen de Tiirkler arasinda bu arkaik anlamini koruyarak kullanilmaya devam
etmektedir.® Bahsi gegen kavram ve olgular takilara yasamsalligin sembolii
olan, Su, Hayat Agact motifleri ve liremenin temsiliyeti olan Embriyo motifleri

olarak tezahiir etmistir (Cizim1).

24  Alexander Von GABAIN, Alttiirkische Garammatik, Wiesbaden, 1974, s.360.

25 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.29-30.



Orta Asya Tiirk Tkonografyasimn Tiirkmen Takilarina Yansimast

Foto 12: Asik Detayi, Tiirkmenistan Yomud Kabilesi-D. R. Schletzer.

Cizim 2: Asik Takisinin Uzerinde Goriilen “Kut” Temsili “Embriyo” Motif Detaylari.

Embriyo motifleri, ana rahmi ve kanalinin igerisine konumlanan gesitli boy
ve formlardan olusur. Bu motif, anlamu ile direkt ilintili olarak hayatin enerji
kaynagi, baslangic1 ve hepsinden de onemlisi hayatin merkezini ifade etmekte
olup, genellikle Asik takilarinin iizerinde Kozmik Suyu ifade eden bicimlerin
arasinda yer alir (Foto 12,Cizim 2)
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3. ORTA ASYA TURK DUNYA ALGISININ “ASIK”
TAKISINDA YER ALAN GOSTERGELERI

Ornekte goriilen Astk takisini, merkezden baslayarak genisleyen dogrultuda
irdelemek gerekirse, takinin ortasindaki diinyanin merkezi kabul edilen noktadan
baslamak gerekmektedir. Merkezi cevreleyen yedi adet (bir tanesi tahribat
nedeni ile diismiis) dairevi form igerisinde dolgulanmig alt1 yaprakli gigekler
goriilmektedir. Yedi sayis1 Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk
diinya algisina gore, gogiin yedi kat1 vardir. Bunun yani sira diinya, merkezinden
yeryiiziine kadar yedi katmandan olusmakta olup, ortasinda Diinya Dagi
bulunmaktadir. Zaman mekéan algisi ¢ercevesinde ele alinip degerlendirildiginde
ise, yedi sayis1 Ayin Fazlarina isaret ederek, haftanin yedi giliniinii temsil eder.
Tiirkler yasadiklar1 ve bulunduklar1 noktayr daima diinyanin merkezi olarak
kabul etmislerdir. Dolayzsi ile Otiiken diinyanin merkezinde olan kutsal dag olup,
fethetme ve yeni alanlara geniglemeyi temsil etmektedir. Bulunulan noktadan
inanig geregi (Gok Tengri) gokylizii gdzlemlenerek, ayin fazlari ayrintili bir
sekilde not edilmistir. Yapilan bu goézlemlerden elde edilen tiim ¢ikarimlar
Tiirkistan insani1 i¢in inanigin bir parcasi olan goksel fenomenlerdir.

Merkeze Diinya Dagr’ni temsilen yerlestirilen akik taginin dort bir noktasina
pusulanin ana yonlerini temsil eder sekilde dort akik tasi yerlestirilmistir.
Merkezde bulunan ve Diinya Dagi’nmi temsil eden akik tasi, kozmik su ile
¢evrelenmis olup diinyanin olusumuna ve genislemesine isaret etmekle birlikte
buradaki genisleme elementi Tiirk soyunun genislemesi ve diinya hakimiyetini
sembolize etmektedir. Bu taglardan gerilmis vaziyetteki okun ucunda bulunan
akik tas1, Bat1’y1, ters istikamette bulunan akik ise Dogu’yu temsil etmektedir.?®
Merkezdeki akik tasindan sagli sollu figkiran ve iizerinde lotus ¢icegi olan
iki madalyon, kadin ve erkegi temsil etmektedir. Bu iki madalyonunda uglari

26 Asik takist her ne kadar takilis pozisyonu itibariyla diisey bir dogrultuda olsa da yapilan tes-
pitlerin ortaya koydugu iizere ok-yay sembolii olan bu formun orijinal pozisyonu g6z &niinde
bulunduruldugunda, Giiney-Kuzey gibi algilanan noktalar aslinda Bat1 ve Dogu’ya isaret et-
mektedir. Bu ag1 ile bakildiginda, Asik takisinin sivri noktasinda bulunan akik tasi, Bati1’y1 aksi

yoniinde bulunan tas ise Dogu’yu gostermektedir.
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diinyanin merkezini temsilen Embriyo olusturarak, neslin iremesi ve gelecegine
isaret etmektedir ki, Tiirkistan takilar1, diinyanin diyalektik dongiisii ve kabilenin
devamlilig1 i¢in dogurganlik ve {ireme temeline baglidir.

Astk, diisey kullanim pozisyonuna getirildiginde ise, Tirk mitolojisindeki
Ulu Aga¢ inanigina deginerek, Ata Kiiltii ve Agag Kiiltii’ne isaret ederek, soyun
devamliligini sembolize eder. Burada okun u¢ kismindaki akik tagindan agacin
bedeni yiikselerek, merkezdeki akik tagindan sonra yedi dala ayrilir. Agacin tepe
kismi gokyiiziine ulagtiginda sivrilerek tiggen seklinde Ulu Karagam figiiriinii
andirirken ayni zamanda {i¢ katmanli dag motifine de gonderme yapmaktadir.
Burada goriilen ii¢ bolmeli katman, Asagi Diinya olan diinyanin merkezine
yani rahmine, orta diinya olan ve canlilara hayat veren yeryliziine, nihayetinde
ise atalarin ruhunun ikametgahi olan Yukar: Diinya’ya yani gokyliziine isaret
etmektedir. Takinin {izerinde bulunan on bir adet alt1 kanath yildiz ise, dogum,
yasam ve 0liim diyalektigine isaret etmektedir. Hayat agacinin kokiinde bulunan
iki disi ve erkek sembolii olan iki alt1 kanatli yildizdan baslayan hayat ileriye
dogru devinir. Olii bedenler, diinyanin rahmine geri gonderilirken, ruh ise atalarin
ikametgahina yani semavi diinyaya gog¢ eder.

Foto 13: Tekeler, Asik 19-20.yy. Zergarcilik Sungaty, 2003.

Asik takilarinin kompozisyon semalar1 ve siisleme unsurlari her ne kadar
ana karakter itibar1 ile ayn1 olup ylizey siisleme unsurlar1 ¢cogunlukla birbirine
benzese de yiizeyinde goriilen siisleme kompozisyonlar: bakimindan bazi iinik
ve ilgi gekici Orneklerle de karsilasmak miimkiindiir.?” Yukaridaki 6rnekte

27 Meretgylyc YAGMYROW, “Tésiynatyi$ohbetYa-da Adaty Bolmadyk Asma Hakynda”,
Diyar jurnali, s.41-42.
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oldugu gibi agik simgesel 6zellikleri ve realist Gislubu ile dikkat ¢ekmektedir
(Foto 13). Tiirkmen kozmografyasinin ve ikonografisinin bitkisel, hayvansal,
figliratif ve geometrik sembolizminin hepsini bir arada iceren Asik orneginde
yogun, agik, yiiksek bir ifadesellik ve realist bir tislup s6z konusudur. Tiirkmen
takilarinin karakteristik 6zelliklerinden birisi olan merkezi kompozisyon semasi
bu takida da goriilmekte olup, bakislart merkezdeki akik tasina odaklamaktadir.
Merkezdeki akik tasini sag, sol ve alttaki liggen formu, grafik sema itibarryla
ticgeni ifade eden, doguran kadin imajin1 karsilamaktadir. Ciplak kadin tasviri
nitekim ¢ok eski donemlere uzanmakta olup, 6rnekte goriildiigii tizere iki orgiilii
saglari ile Orta Asya Tiirk kadin prototip 6zelligi tasimaktadir (Foto 14-15).

Foto 14: Terracota Kus Kadin Foto 15: Kus Kadin Kadin Heykelcigi.
Heykelcigi.

Orta Asya ikonografyasinin bir¢ok simge ve sembollerini iceren 1190 yilina
tarihlenen ayni1 zamanda A¢-Avrat-Silah liglemesine yonelik simgeleri oldukca
acik bicimde icermektedir. Simetrik bir kurguya sahip olmakla beraber takinin
sag ve solundaki figiirlerde bir takim kiiciik farkliliklar goriilmektedir.

En alt kisimda merkezde bir yilan altinda dikey dogrultuda ucan kus,
sagda keza yatay dogrultuda ugan bir kus, solda ise yerde duran kus figiirleri
goriilmektedir. Bu figiirlerin {izerinde diinya dagini temsilen tiggen formundaki
dag motifinin ortasma dolgulanmis bir Hayat Agact bulunmaktadir. Diinya
daginin her iki yaninda zirveye dogru yiiriiyen kanath at kiligina biirlinmiis
olan Goksel Samanlar goriilmektedir (Foto13). Daha once de bahsedildigi gibi
samanlar goksel unsurlarla iliski kurabilmek ve diinya ile iletisimi saglayabilmek
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i¢in kanatli at formuna doniiserek goksel seyahati gergeklestirirlermis.

Foto 16: Asik, Tirkmenistan Ersari ve Sarik Bolgesi, Giimiis, Akik, 28,5 cm.
A.V. Cutsem.

Bagka bir Asik takisini inceledigimizde ise bu takida bir gram giimiisten
¢ikarilan 20 metre uzunlugunda ¢ok ince bir tel, filigre teknigiyle labirent seklinde
yerlestirilmis olup, varolusun sonsuzlugunu ve insan ruhunun O6liimsiizligii
sembolize edilmistir.2® (Foto 16).

3.1 Asik Takilarinda Ok Yay Sembolizasyonu

Orta Asya Tiirk takilar arasinda tim diinya topluluklar tarafindan taninan
karakteristik bir Tiirkmen takist olan Asik, olduk¢a carpici bir sekilde, Ok-
Yay sembolizasyonu icermektedir (Foto 17). Gerilmis bir yayr ifade eden
Asitk igerisinde son derece giiglii mitolojik, tarihsel ve kozmolojik veriler

barindirmaktadir.

28 Complied: Jeren TAIMOVA, Ludmila GLAZOVSKAYA, Ruslan MURADOV, Allaberdy
ORAZOV, (Ed: Victor KHRAMOV, Tiirkmen Jewellery, Asgabat, Tiirkmen Dowlet Habar-

larty 2003, s.34.
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Foto 17: Ok-Yay, Tiirkmenistan Milli Miizesi, Askabat, (S. Kilig.)

Asik takisinin ana kompozisyon semasi Tiirk ve Batili bir¢cok arastirmact ve
Tiirkolog tarafindan farkli benzetme ve yorumlara tabi tutulmustur. Belgikali
aragtirmaci ve sanat tarih¢i Anne Van Cutsem’in yorumu bu takinin Kalp motifi
ve sembolil oldugu dogrultusundadir. Bu konuda oldukga kapsamli bir arastirma
yapan Alman Schletzer Kardesler’in yorumuna gore ise, Astk formu, ters cevrilmis
iki dag ve tiim wrklar tarafindan tapimilan Antropomorfik Disi Organit motifi ile
iligkilendirilmistir. Bunun disinda yapilan diger genel degerlendirmeler ise Hag¢
formuna iligkindir. Hiristiyan sembolizmi dogrultusunda yapilan bu yorum, Hag¢
motifinin, Giines’in amblemi olarak oliimsiizligii ve yeniden dogmay1 sembolize

etmesine iliskindir.

Tirkmenler arasinda Zoroastrianik donemden kalma olan bir baska kiilt ise
Ok-Yay olup, Orta Cag’dan gliniimiize degin altin ok ve yay nosyonlart muhafaza
edilmistir. Rigveda Kitab1’nda rastlanan ifadelerden yapilan ¢ikarimlar ise Ok-
Yay i ayn1 zamanda bir Aryan Kiiltii oldugu dogrultusundadir. Ciinkii, kitapta
bahsi gectigi iizere, atesin ve giinesin tanrist Agni, diinyanin krali Argun’a bir
O¥k-Yay sunmaktadir.

Zoroastrian inanisinin kutsal kitab1 Avesta’nin sdyledigine gore Yay ve Ok
asaletin ve giiclin semboliidiir. Orta Asya Tiirk cografyasinda, Nevruz’dan bir
giin once kazananin bir giinliigline kral ilan edildigi ok¢uluk yarigmasi gelenegi
vardir. Glinliimiize kadar halen s6ylenegelen “Bir giiniin beyligi beyliktir.” ifadesi
nitekim bu eski gelenegin bir uzantisidir.

Zoroastrian dininin tanrisi olan “AhAuramazda”, ilk insan olan Yim’a Nevroz
giiniinde altindan bir ok vermistir. Ayrica Oguzname’de Ok-Yay a iligskin bir¢ok
mitolojik motif bulunmaktadir.

Iran’li tarih¢i olan Rasid-al-Din Fadl-Allah Hamadani’nin (1247-1318)
Oguznamesine gore, Oguz’un Yay verdigi kisiler daha yliksek riitbeyi teskil
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ederek, ordunun sag kanadini olusturur. Ok verilenler ise daha diisiik riitbeyi
olusturduklarindan ordunu sol kanadini olusturlar. Ciinkii Yay padisah gibi
yonetirken, Ok ise yay tarafindan kumanda edilen sadece yaym yonlendirdigi
yone giden bir elgidir.? Oguz Tirkmenlerinin iki kanada ayrilan béliimlenmeleri,
Uzay’in Yay, Dinya’nin Ok olmak lizere, Evren’in duaal organizasyonundan
kaynaklanmaktadir. Oguz Tiirkmenleri bu ikili modeli kendi toplumlarina transfer

ederek, giiclin 6nceden belirlenmesinin ilahi altyapisini giiglendirmiglerdir.

Avcilarin sahip oldugu giiclii silahlar olan Ok-Yay zaman igerisinde
savascilarin ayrilmaz pargalari haline gelmistir. Yay bir toplulukta Bey i ifade
ederken, Ok ise kabileleri ifade etmektedir. Krallar Yay’lar1 yani beyleri, beyler
ise Ok’lar1 yani kabileleri yonetmislerdir. Ok kavrami eski Tiirkmen kabileleri
arasinda Orta Cag’ da hem Ok hem de Kabile anlaminda kullanilmistir. Ok, ates
ve giines tanrisinin sembolii olarak, hiz, go¢, giin 15181, simsek ve kus ucusunu
ifade etmistir. Bazen mesafe, ok ile belirlenmis baz1 hikayelerde mesafe kavrami

ok atimi mesafesi olarak; bir ya da iki ok atim1 diye ifade edilmistir.

Biiyiik Selguklu Imparatorlugunun ilk hanedani Tugrul Bey 1038’de
Nisapur’da tahta ¢iktiginda, bir elinde ipi gerilmis bir Yay, kemerinin arkasinda
ise li¢ tane Ok vardir. Eger bir padisah, beyler arasindan ¢ikarsa, dncelikle onun
sembolii Yay’dir.

Kirik Yay kralin 6liimii ya da devletin bitmesi anlamina gelmektedir. Krallarin
yaylar1 altin ya da altin rengindedir. Bundan dolay1, eski Aryan, Iskit ve Oguz
anlatilarinda Ok ve Yay daima altin renginde olup kahramanlarin, hanlarin ve
yigitlerinsilahlarisarirenktedir. Ayrica, Yay sadece sahibi tarafindan gerilmektedir.
Tirkmen destan kahramani1 Kéroglu 'nun Yay’1 ii¢ yilda yapilmis olup, bu yayla
atilan ok, yedi fili ve yan yana duran yedi ¢mar1 delebilecek giictedir. Tiirkler
hanlarmin ve hakanlarinin miihriine Ok-Yay figiirii koymuslar; bu figiirler orduyu
toplama ya da glic sembolii gibi anlamlara gelmislerdir. Altin uglu oklar ve
altindan yay Oguz Han’1n kigisel sembolii olup bu sembollerle seyahat eden Oguz
Han’1n devlet adamlan gittikleri vilayetlerde saygi ile karsilanmis kendilerine ve
hayvanlarma yiyecek verilmistir. Iskit kap ve miihiirleri {izerinde, tanrilar1 ve
atalarinin, Ok-Yay’larin1 varislerine verdigini gosteren bir ¢izime rastlanmugtir.
Hanedan, elinde yay1 ile tanrisal boyutta tasvir edilmistir. Ok ve Yay tasvirlerine
Selguk Tiirkmenlerinin paralariin {izerinde de rastlanmistir. Alman etnograf R.
Karuts 20. Yiizy1l’da Mangiglak’1 ziyareti esnasinda Tiirkmen halkinin Ok-Yay 'a

29 0.A GUNDOGDUYEYV, “The Cult of Arms Among Tiirkmen People” Miras 3/2003 p.136-
141.
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kars1 olan saygisindan su sekilde bahsetmistir:

“Bu gibi oklar (eski ok uglary) Mangislak’in yanik step otlart arasinda
bulunurlar. Bunlar dikkatli bir bicimde sandiklarimin icindeki Kibitka’larinda
saklarlar ya da hasta ¢ocuklarin, hayvanlarin ve 6zellikle de develerin boynuna
asarlar. Uhrevi giice ait boylesi silahlari bulan bir kisi, onu dikkatli bir bi¢cimde
biiyiik bir onurla saklar. Nihayetinde tilsimli bir giicii olduguna inanilr ki,
elinde bulundugu kisiyi, icinden ¢iktigina inamilan firtinadan koruyacagina
inanulr. Sonrasinda ise bu tilssmlarin onemi daha da artarak, insanlari yangin,
hastalik ve diismek gibi felaketlerden koruyacagina inanilir. Bugiin halen, ¢ocuk
sahibi olamayan Tiirkmen kadinlart oyuncak bir Yay ve bunun beraberindeki
Ok’lart evliya mezarlart iizerine birakarak, bu yolla, isteklerini orada yatan ulu
sahsiyetin dikkatine getirerek, ondan medet ummaktadirlar. Tiirkmenistan’da
Ok-Yay motifi erkek ¢ocuklarin gémleklerinin arkasina halen islenmekte, ayrica
giimiisten yapilan Ok-Yay takilar: ise gémleklerin arkasina asilmaya devam

etmektedir.”*

Tiirkmen takilar1 arasinda 6nemli bir yer tutan 4sik takisinin oldukca ¢arpici
bir sekilde, Ok-Yay Sembolizasyonu igerdiginden daha once de bahsedildigi
tizere ayrintili bir sekilde ok-yay ve asik takisi karsilastirmasi gorseller ile
desteklenmistir (Foto 18).

Foto 18: Ok-Yay ve Asik Takisi, (S. Kilig)

Bu motifin Ok-Yay sembolizasyonu olmasi konusundaki iddia salt formal olarak
degil ikonografik ve mitolojik baglamda da destegini bulmaktadir. Altay Saman
giysilerinin omuzlarinda Ok ve Yay simgesi ¢okca kullanilir (Foto 19-20).

30 O.A GUNDOGDUYEV, a.g.e. p.136-141.
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Foto 19: iskelet Simgeciligi Saman Foto 20: Saman Elbisesi Omuzu.
Elbisesi.

Onlara gore Dokuz Ok ile Yay Tanr’dan uzatilan seylerdir. insan iskeletinde;
avug, ayak kemigi, bas, bel, dirsek diz el bilegi omuz ve topuk olmak iizere
dokuz ek vardir ki bu dokuz ek Ok’un sembolidiir.’!

Foto 21: Kaya Resimlerinde Ok-Yay Motifleri.

Saman esyalar1 arasinda yay ve oklarin bulunmasi ve bunu davullarinda
motif olarak kullanmalari, Samanlarin savas¢1 yoniine isaret etmektedir ki bu
tespiti kaya resimlerinde bulunan tasvirler desteklemektedir (Foto 21).** S6z
konusu Ok-Yay sembolii Tiirkistan takilarina etki eden 6nemli bir unsur olup,
kuyum sanatina basta Astk takisi olmak iizere 6nemli bir tema olusturmustur.
Koruyucu 6zelligi dolayisi ile ¢ogunlukla giimiisten yapilan bu takilar Ok-Yay
adin1 verdigimiz siislerle bezenmistir. Ok-Yay motifi ile siislenmis olan bu takilar

31 http://www.forumex.net/sitemap/t-11290.html (Erisim Tarihi Kasim 2011).
32 Fuzuli BAYAT, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhgi, Istanbul, 2006, s.166-167.
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erkek ¢ocuklarin gémleklerinin sirtina takilmis olup,* savasg1 ve yaylak-kiglak
yasam tarzina sahip olan Tiirkmenistan tarihsel yagam bi¢imine yapilan vurgunun
bir uzantist olarak, ¢ocuklarin yagaminin tehlike ve kotiiliiklerinden korunmasi
icin biiytisel bir kalkan gorevini gérmekte, yetiskinlikte iyi birer ok¢u olmalari

konusunda bu samanik tilsimin yardimei olacagina inanilmaktadir.

Foto 22: Saman Davulu

Ornekte goriilen Saman Davulu iizerindeki Ok-Yay motifi s6z konusu tespitin
oldukca agik bir kanit1 niteligindedir (Foto 22). Kullanildig1 bélgeler olan bas,
gogis ve sirt; Ok ve Yay’dan biiyiisel beklentiye isaret eden dnemli bir veridir.
Zira bas, gogiis ve sirt, Ok’un hedef menzili olan kritik bolgelerdir. Bu bolgelere
yerlestirilen Ok ve Yay sembolizmi dogal olarak Samanizm’e uzanan sihri ve
mistik otoritenin izlerine isaret etmektedir. Asik takisinin Ok-Yay stilizasyonu
olmasini destekleyen dnemli verilerden birisi Sibirya Samanizmi’ne gore Ok ve
Yay’1n goksel unsurlarla iligkili olarak, Gékkusagi’ nin Yay 'a, Yildirim’1n ise Ok’a
benzetilmek sureti ile aralarinda analojik bir iligki kurulmasidir. Bunun yani sira
daha da giiclii bir kanit olarak degerlendirebilecegimiz ¢arpici bir delil ise Oguz
Destani’nda saklidir. Bu mitosa gore: “Oguz, Giin, Ay ve Yildiz ogullarina sdyle
demistir: “Yay gibi siz de oklar1 gége kadar atin” demisti. Ug-Ok’lar yani Gok,
Dag ve Deniz-Han’lar ve onlarin ogullar ise, bu kutsal altin yayla atilan giimiis
oklardilar. Bu suretle oklar, yaym verdigi hizmeti yerine getiriyorlardi. Amaci
belirtilen ve onlar gége gonderen yay, yani Boz-Ok’lardi. Bunun i¢indir ki,
Ebiilgazi Bahadir Han: “Ok el¢i demektir. Ug-Ok boylari da hiikiimdarimin birer
elgileriydiler.” diye bir agiklamada bulunmaktadir. Eski Tiirk devletlerinde okla
haber gonderilirdi. Ayn1 zamanda, tabi devletlere onlarin tabiyetlerini tanimanin

33 MEDJITOVA, Elmira, DJUMANIYAZOVA, M-GIRISIN, Yevgeni, 1990, Tiirkmenckoe
Narodnoe Iskucctvo, Ashabad, s.97.
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bir isaret olarak oklarin génderildigini de biliyoruz.”** Tlgili mitosta ifade
edilen “Altin Yay” ve “Giimiis Ug-Ok”, okun karakteristik bir temsili olacagini
acik bigimde gostermektedir. Altin ve giimiis rengi ile olusturulmus Uclii Asik
uygulamalar1 konunun 6rneklenmesi ve kanit olusturmasi bakimindan oldukga
ilgingtir. Zira tekli uygulamalarinin disinda ikili ya da tigten fazla sayida Asik’in
organizasyonu ile olusmus uygulamalara rastlanmamaktadir. Nitekim Orta
Asya’da boylar1 ifade eden Ok tabiri de bu agidan degerlendirilmelidir. On-Ok,
U¢-Ok, Boz-Ok gibi Oguz kollarinin adinda gériilen Ok, sosyal ve siyasi acidan
belirli bir birlige bagl olan boy anlamina gelir. Ok’suz olan boy, hicbir otoriteyi
tanimayan, asi grup demektir. Oguz Kagan Destani’nda, Oguz Han, ii¢ kiiclik
oglunu temsil eden Ug-Ok “lar1 Ok, iig biiyiik oglunu temsil eden Boz-Ok ’lar1 ise
Yay diye adlandirarak soyle soyler: “Nasil ki Ok, Yay kendisini nereye cevirirse
oraya gitmek zorunda ise, kiiciik ogul da (Ok) biiyiik ogula (Yay’a) dyle tabi
olmak zorundadir.”*

Eski donemlerde Tirkistan cografyasinda biiyiikk bir 6nem tasiyan Asik
takilar1 uzayan sagla birlikte dogal olarak hareket halinde olmasi sebebiyle,
anne karnindaki biiyliyen insan cenini ile iliskilendirilerek aralarinda biiyiisel
bir iletisimin ifadesi olduguna inamlmustir. ilk erkek ¢ocugun dogmasindan
sonra Astk’mn ¢ikarilmasi ise beklentinin yerine gelmis olmasini ifade eder.’ Bu
da Asik motifinin Ok-Yay oldugu konusunda yapilan tespiti dogrular nitelikte
bir gelenektir. Zira Ok-Yay ifade edildigi iizere erkek g¢ocuklarin sembolik
ifadeleri olup, sirtlarina takilan ve savasgi olmalaria yapilan vurgu ile ilgilidir.
Ik erkek gocugun dogmasina kadar takilan Asik takisi, anne karnina diisecek
olan cenine biiyiisel bir etki yaparak, Ok ve Yay kullanacak bir erkek dogmasini
manipiile edecek biiyiisel bir pratige yoneliktir. Goriilldiigii gibi, tim samanik
kaynak ve kdkenler Orta Asya’nin Tirkliik kavrami, Millet ve Devlet olma
bilinci ile birlestiginde ortaya Tabiyet Sembolii olan bir Ok-Yay sembolizmine
ulasilmaktadir ki bu sembol 4sik motifi ile ikonik bir boyuta taginarak, nerede ise
ikonografik anlamda “Orta Asya’nin tiim Tiirkliik, Milli Kiiltiir, Millet, Devlet

kavramlarmin en indirgenmis semboliine” doniismiistiir.

34 Bahattin OGEL, Tiirk Mitolojisi, C.1, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1,2003, s.143.

35 Ziya, GOKALP,1963, “Tiirk Téresi”, Istanbul Toker Yaymlari, s.28., Ziya,
GOKALP, 1970, “Tiirkgiiliigiin Esaslar1”, Haz. Mehmet Kaplan, Istanbul, Milli
Egitim Basimevi, s.112.

36 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.214.
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4. PUSULA YONLERININ TURKMEN TAKILARINA
YANSIMASI

Gliney Tiirkmenistan’da Ceytun, Anev arkeolojik bolgesinde yapilan
calismalarda bulunan kap kacaklarda sik¢a rastlanan, diinyanin dort yanini
simgeleyen, yani evrenin sembolii olarak bilinen dikey ve yatay olarak birbirini
kesen ¢izgiler, bagka bir ifadeyle Eksen ve Capraz Hag¢ sembolii, Tiirkmen motif
repertuvarinin zaman-mekan algisina yonelik olan ana elamanlarindan birini

olusturmaktadir.

Antik donemde bir¢ok buluntuda rastlanan bu forma Ozellikle, Rodos
Adasi’ndaki kap kacaklarda da sik¢a rastlanmistir. Eski Margiyana’daki tilsiml
miihiirlerinin iizerinde de sik¢a goriilen ha¢ formundaki dikey ve yataylar
aynt zamanda, Tirkmen takilarinin yanmi sira basta dokumalar olma iizere,
nakis, giysiler gibi bircok maddi kiiltiir unsurlarinda giiniimiizde de halen
rastlanmaktadir (Foto 23).

Foto:23 Tas ve Metal Miihiirler, Margiana, Merv Milli Miizesi, (S. Kilig)

Pusulanin ana ve ara yoriingelerinden olusan bu forma tarihsel siireg
icerisinde Tiirkmenistan’da hiikiim siiren farkli inang sistemlerine bagli olarak
farkli anlamlar yiiklenmistir. Bu formlar, kullanildig1 yilizeye bagli olmaksizin
bazen ortak adlarla anilirken, bazen de kullanilan geleneksel sanatin dogasina

ozgii isimler ile amlmistir. Ornegin Mahtumkulu devrine ait olan Tiirkmen hali
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iirlinlerinde, Guyyak, Singirme, Sindirma, Su Dalgas: olarak adlandirilmstir.
Ayrica bu bigimler kullanim &zellikleri itibariyla, kullanildig: yiizeyin materyal
dogasina ve ele alinan sanatin genel kompozisyon semasi ile kendi icerisinde
olusturdugu ilkelerine gore degisik bicimlerde yer alarak farkli fonksiyonlar
iislenmislerdir. Ornegin, yatay ve dikey cizgiler, Tiirkmen hali sanatinda bilesik
motifleri bélmek i¢in kullanilirken, takilarda ise ¢izgiler, bolmelere ayirmak
icin kullanilmaktadir. Bu ¢izgilerin kullanim 6zellikleri bileziklerde, kizlarin
boyunlarina takmig oldugu takilarda, Enselik’lerde ve Asik takilarinda agikga
goriilmektedir.

En arkaik anlami ile dort ana, dortte ara yonii ifade eden, kesisen enlem-
boylam dogrularindan meydana gelen ve pusulanin gorsel ifadesi olan Hag
formu, degisen inang sistemleri ve doniisen toplum yapisina bagh olarak,
birbirinden tamamiyla farkli anlamlara biiriinmiistiir. Nitekim Orta Asya Tiirk
kozmozunun en karakteristik ve sadelestirilmis ifadesi, dort yoniin sembolii olan,
Merkezi Ha¢ formu, Zoroastrian inang sisteminin pratikleri icerisinde Giines ile
Islamiyet sonras1 donemde ise kuyumcunun inang sistemi ve felsefesine gore
iligkilendirilmistir.

Bunun yanmi sira, Ha¢ formuna, bir takim halk inanc¢lar1 ve geleneklerin
uzantis1 olan anlamlarinda yiiklendigi goriilmiistiir. Ornegin, Orta Asya halk
inanglar1 geregince bu form, kollar1 yana agilmig bir insan konstriiksiyonu olarak
algilanmak suretiyle sadelestirilerek, insan ve esyanin koruyucusu olduguna

inanilan Koruyucu Kollayict Ruh olarak tasavvur edilmistir.”’

Hint kiiltiirlinde gecim kaynagi ve parlak bir donemin sembolik ifadesi
sayilan Svastika®, Asya, Avrupa ve Amerika’da Tanrisal giiciin ifadesi olan
inangsal bir motif olarak kullanilmis olup, kékeni oldukga eskidir.*® Uluslararasi,
kervan iglek yollarinin birbirine bagladigi, aralarinda yogun ticari ve kiiltiirel
etkilesimin bulundugu Orta Asya, Eksi Mezopotamya ve Tiirkmenistan’da ise
Svastika, Glines’in ifadesi olmustur. Mezopotamya’da bulunan silindirik yapil
miihiirlerin birinde, uclar1 kenara esit olan Hac¢ sekiz adet daireden olusan
¢igek formunun {izerine yerlestirilerek, 151k sagan giinesi ifade etmistir. Degisik

miihiirlerde ise Ha¢ formunun kosan atin tepesine ya da vahsi hayvanin yabani

37 E.M., PESEREVA, 1959. Goncharnoe proizvodstvo Srednei Azii [Pottery production in
Central Asia] Moscow- Leningrad. p.110.

38 N. I, FOMINA, “Hint ve Cin kiiltiirlerinde Gokyiizii ile Yerin arasindaki baglantilart ,
Dogunun manevi kiiltiiriinde insan ve tabiat.”, M., 2004, s.153.

39 D.AMANSARIYEYV, “Yildiz” Kimin Sembolii, Bahai Haberi Belleteni “Dogunun Giinesi”.
—A.,1992. Ne 2, 5. 10.
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kegciyi avladigi sahnenin yukarisina yerlestirilmistir.*

Aciklanacagi iizere, glinlimiiz Tiirkmenistan’inda Orta Asya Tiirk Diinya alg1
sistemine paralel olarak Carh-: Felek diye adlandirilan motif, hemen hemen tiim
toplumlarin maddi kiiltiir unsurlarinda goriilen ana motif semasidir. Dort yon ve
sekiz bucak kavramimnin gosterge bilimsel semas1 olan bu formun kozmolojik
kokenleri Orta Asya Tiirk topluluklarinin yere, yone, zamana ve gdksel unsurlara
hakimiyet ¢abalarina dayanmaktadir.

Koordinat diizleminde pusula yonleri olusturuldugunda ortaya ¢ikan kesisim
noktasinin etrafinda dort adet kare meydana gelmektedir. Tiirk Mogol diinya
algis1 kapsaminda diislintildiigiinde Diinya, kare olarak tasavvur edilmis olmasi
sebebiyle bahsi gegen bu dort kare, diinyanin dort kosesini temsil etmektedir.
Merkezden gecen eksenlerin kollar1 birlestirildiginde ise, ortaya eskenar dortgen
¢ikar. Boylece merkez kollar, bu eskenar dortgeni ikiye bolerek iki tane iiggen
meydana getirir ve olusan bu yap1, yillik diizenli olarak gézlemlenen ekinoksa
isaret etmektedir. Pusulanin ¢apraz kollar1, Kuzeybati Giineydogu, Kuzeydogu
Gilneybati’dan olusan ara yonleri olusturarak mevsimsel dongiiye, yani hayata
isaret etmektedir ki bu da dinamik bir durum sergilediginin gostergesidir. Ara
yon uzantilar1 diinyanin dort kosesini olusturan karelerin kdselerinden kestigi
icin, bunlara kose yonleri yani 767t Bulun da denilmektedir. Pusula eksenlerinin
birlesmesi sonucunda elde edilen karenin yani eskenar dortgenin igerisinden
gecen ara yon kollar1 dort tiggen olusturur. Bu da eksen diizleminin olusturdugu
eskenar dortgenin dort liggeni ile ilgilidir. Kdse yonlerin birlestirilmesi
durumunda kenarlar1 diinya yonleri olan kare yani 76rt Yanak elde edilmektedir.
Diinyanin kare oldugu anlayisi igerisinde diisliniildiigiinde ana yon kollarinin
olusturdugu eskenar dortgenin kenarlari ve ara yon kollarinin kése yonleri, zaman
ve mekan birlikteliginin semboliidiir. Bu durum, Tiirk kozmolojik anlayisinda
yer alan, diinyanin dort kdsesinde kutsal daglar bulundugu inanisini da dogrular
niteliktedir. Bu anlayis mekansal, zamansal (dongiisel) ve diisey diislinceleri
merkezde bulunan kozmik dag tizerinde yogunlagmaktadir.*!

Capraz Hag¢, mekan sekiz esit pargaya bolerek zamanin mekan iizerindeki
hareketlerinin haritasini olusturmustur. Pusula diizleminin daha fazla parcalara

boliinmesiyle yani, giinesin pusula diizlemi {izerindeki hareketlerinin tamaminin

40 G. HANMIRADOV, G.KADIROVA, “Tiirkmen Halilarmma Koyulan Motiflerin
Baslangici, Tiirkmenistanin Amitlarr”, 1990.N.51, s.29.

41 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.36.
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kaydedilmesi sayesinde, Olgiilebilir zaman kavrami ortaya ¢ikartilmigtir. Buna
bagl olarak, giin, hafta ve yilin kendi igerisinde bdliimlenmeleri meydana

gelerek, zaman 6l¢lim birim ve bilgileri olusturulmustur.

Tiirk-Mogol diinya algisi zaman ve mekan kavramlarindan, mekéan {izerine
¢ok daha fazla vurgu yapmaktir. Bu vurgunun temel nedeni ise fetih ve genisleme
egilimli bir yasam politikasini, inanglarinin ve yasam felsefelerinin bir geregi
olarak benimsemis olmalarindan kaynaklanmasidir. Tiirklerin inancina gore
yasadiklar1 yer, diinyanin merkezidir. Karalarin genislemesi, buradan disar
alanlara dogru oldugu i¢in topraga hakimiyet, bir yasamsallik unsurudur. Diinya
hakimiyeti kendilerine tanr1 tarafindan verilmis bir gorevdir. Kare seklinde
tasavvur edilen diinyanin kenarlarina “76rt Yanak”, koselerine ise “Tort
Bulun” denilmekte oldugundan daha once bahsetmekle birlikte, her bir kdse
pusulanin ara yon kollar1 tarafindan kesilerek mevsimsel dongiiyii meydana
getirmektedir. Pusulanin yatay kolu mekani sembolize etmekte ve zamanin
diinya ekseni ya da diisey eksen (axis mundi) etrafinda olan hareketi ile mekén
dorde bolinmektedir. Dort parcadan olusan bu mekan {izerinde ise merkezin
dominasyonu bulunmaktadir. Yani, diinyanin merkezi olarak algilanan, Tiirk
kozmik ekseninin mekéana hakim olmasi gerektigi Tiirk dogal yasam felsefesinin
bir geregidir. Boylece 4+1 = 5 biiyiilii sayisinin da Tiirkler arasindaki 6neminin
kokensel ifadesi de bir 6l¢iide ortaya ¢ikmaktadir.

Buna ek olarak, koordinat diizlemi iizerinde pusulanin ana yon kollarinin
birlestirilmesi sonucu elde edilen eskenar dortgen ile yine ayni koordinat diizlemi
iizerinde ara yonlerin birlestirilmesinden elde edilen kare ve merkezden olusan
biiyiilii bes sayilar1 birbirleri ile esleserek, Eskenar Dortgen’in kenarlar1 yagam
dongiisti diizenini sembolize etmektedir. Karenin kenarlar1 ise topraga olan
hakimiyet diizenini simgeemktedir. (4+4) + Merkez noktas1 ise, Tiirk inangsal
hakimiyeti ile birlikte toprak hakimiyetini yani, cihan hakimiyetini ifade ederek,

dokuz sayisinin kbkensel 6nemine isaret etmektedir.*?

Orta Asya Tiirk topluluklarinin diinya algisi, doganin dongiisel siirecine
dayanmaktadir. Diinyanin yer, gok ve yeraltindan olusan {i¢ temel katman
iizerine oturdugu diisiincesi, onlar1 hem fiziksel olarak siirekli gdzlemleme
hem de metafiziksel olarak bu ii¢ ana katmana mistik ve yliksek anlamlar
yiiklenmesine yol agmustir. Yer, gok ve yeraltindan olusan iigleme, Orta Asya
Tiirk topluluklarinca yagamin diyalektik dongiisii, yani dogum, yasam, 6liim ve
yeniden yagamin ifadesi ile iliskilendirilir. Bu dongii Carhi Pelek (Carkifelek)

42 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, a.g.e., p.21,36,38.



Sibel KILIC

kavramina denk diisen bir olguya isaret etmektedir. Carh kelimesi klasik Tiirkmen
edebiyatina gore, hayat, doniis, gok, yazgi anlamina gelirken, Pelek (Felek)
kelimesi ise, kader, yasam, anlamina gelmektedir. Her iki kelime birlestiginde
ise, devrin yagamin dongiisel yapisini, ifade eden kozmolojik bir kavrama igaret
ettigi anlagilmaktadir.

Oguzlarin simgesi olarak da kullanilmis olan bu forma, ayni zamanda,
Tiirkmenistan’da  genel olarak Sekiz Bur¢lu Tiirkmen Gélii adi verilmekte,
ancak motifin kendi igerisinde c¢esitlemelerine baghh olarak Carhi Pelek
(Carkafelek), Gus Goli (Kus Golii) gibi isimlerle de anilmaktadir. Sekiz Bur¢lu
Tiirkmen Gélii motifi, Tirkmenistan Devlet Tugras1 olarak kullanilmig olup,
ayn1 zamanda Tiirkmenistan’in bayraginda bulunan bes armadan birisidir (Foto
24). Bu arma, ilkenin, Ahal, Mart (Merv), Lebap, Balkan ve Dosoguz olarak
ayrilan bes bolgesinden birisi olan Dasoguz’u temsil eder. Clinkii, Sekiz Burglu
Tiirkmen Golii motifi Dasoguz’a 6zgii olan Derveze Golli (Derveze Golii Motifli)
halilarinin karakteristik motifidir.*

Tirkmenistan hali sanatinda, halen kullanilmakta olan bu form, oldukga
koklii ve derin bir ikonografyaya sahiptir. Orta Asya Tiirk Topluluklari, yaptiklar
gozlemler ve olusturduklar1 diisiince sistemleri g¢ercevesinde diinyayi, yani
yasanilan mekéni, kare olarak algilamislardir (Foto 25-26).

Foto 24: Turkmenistan’in Resmi Devlet Armasi.

43  Asurpur MEREDOW, Sapar Ahally, Tiirkmen Klassyky Edebiyatynyn Sézliigi” Asgabat
Tirkmenistan, s.292,448.

44 Tiirkmen Sanat Tarihgi ve Geleneksel Hali Sanatgisi Ceren HUMMEDOVA ile yapilan
goriisme notlarindan, Kasim 2010, Askabat.
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Foto 25: Orta Asya Tiirk Diinya Algisinin Sematik Formiilii ve Takilara
Yansimas, (S. Kilig)

Foto 27: Gonurdepe’den bronz siisleme, Margus, Merv Milli Miizesi, (S. Kilig)
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Foto 28: Tirkmenistan Milli Miizesi, Bronz Siis Esyasi, (S. Kilig.)

Foto 29: Giilyaka, Askabat, (S. Kilig)

Orta Asya Tiirk Diinya Algisinda 6nemli bir ¢ikig noktasi olan Merkeziyetcilik
sembolizmi (Foto 27-28-29) ve diisiincesi, diisey eksen ya da kozmik eksen (4xis
Mundi) olarak adlandirilir. Kozmik Eksen, gokyiizii ile yeryiizii arasinda bulunan
baglant1 noktasi olup, pusulanin kanatlarmin kesisim noktasi olan merkezden
yukar yiikselmektedir. Asag1 ve yukar diinya arasindaki baglanti1 bu noktadan
kurulmakta ve yukari diinya ile iletisim, buradan gergeklestirilmektedir. Asagi
diinyanin 7engri’den olan talepleri, saman aracilig1 ile bahsi gegen bu akstan
iletilirken, yukaridan, yani 7engri’den gelen kutsamalar ya da lLituf, yine bu
noktadan her yere dagilir. Ciinkii bu nokta, diinyanin baslangicinin gerceklestigi
gobek olmasi nedeniyle merkez olarak addedilmektedir.*

Orta Asya diinya algisinin merkezi anlayisini olusturan, yatay ve diisey

45 Mircea ELIADE, Symbolism of the Centre in Images and Symbols, Tran: Philip Mairet,
USA Princeton Press, 1991, p.40.
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dogrultulu merkezi ve gapraz eksenden olusan sematik formiiller, materyal kiiltiir
Ogelerinden birisi olan halilara da yansiyarak, Anadolu’da halen etkin bir gekilde
varhgin siirdiirmektedir. Ozellikle Diinyanin Dért Kosesini temsilen Eskenar
Doértgen, Zara halilarinda olduk¢a dnemli bir motif semasini olusturur (Foto
30). Tiim 6rneklerde goriildiigii gibi, bu motifin ortasinda merkezi bir nokta s6z
konusu olup Diinya Dagi 'nin temsiliyetini veya Merkezi Ata’yr ifade etmektedir.

Foto 30: Zara Halis1, 45x90cm, Yiin pazari-Sahibi Ahmet Adem Uniivar, 1940,
(S. Kilig)

Foto 31: Tiirkmenistan’m Ydrite Cepercilik Mekdebi’sungat: Owrenici, Azat
Hudayberdiyewi¢c Annayew ile Yapilan Goriisme Notlarindan
gorseller, (S. Kilig)
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Foto 32: Cok Koseli “Yildiz Madalyon” Motifinin Konstriiktif Olusum
Asamalart.

Foto 34: Minare Siislemelerinde Capraz Eksen Siislemesi ve Minare
Siisleme Detayi, (S. Kilig)
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Foto 37: Tirkmen Elbise Foto 38: Eksen ve ¢apraz hag bileskesinden
Nakist, Askabat Co6l Pazari, olusan “cok koseli yildiz madalyon”, Zara
(S. Kilig) (Todiirge) Demiryurt, Yastik dokumasi, Ayse

Lafci, 44x108cm 1960, (S. Kilig)

Zara halilar1 6rneginde goriilen sekizgen form (Foto 38), keza Sekiz Bur¢lu
Tiirkmen Golii motifinin dogrudan bir uzantis1 olup, pusulanin dort ana ve
ara yoOnlerinin bilesiminden meydana gelmistir. Zara bolgesinde bu motife
Tiirkmenistan’daki mevcut adlandirmalarindan birisi olan, Carkifelek adi
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verilmektedir.

Dolayisiyla bu yapi, kare varsayilan diinyanin 7ort Yan, Sekiz Bucak dort
yoniinii ve dort kosesini vurgularken, Dort Yon- Sekiz Bucak kavraminin
etimolojik a¢ilimina isaret etmektedir. Bu motif ayrica bazi bolgelere 6zgii yerel
bir terminolojiye sahip olup Yildiz Madalyon, Cok Kollu Yildiz, Orta Giilii gibi
cesitli adlarla anilmaya devam etmektedir.* Tiirkmen halilarinda bu motif beyaz,

lacivert, kirmizi ve turuncu renkler kullanilarak islenmistir.

Kirmiz1 renk, giinesin tan vaktini, beyaz renk en parlak giin 1518101, turuncu
safak vaktini, lacivert ise geceyi ifade etmektedir. Carhi Pelek (Carkifelek)
motifi (Foto 39) sekizgen yildiz seklinde olup, mutlu yasamin ifadesi olmasinin
yant sira, 6lim ve yasam diyalektigini de simgelemektedir.*’

Foto 39: Askabat Sanat Lisesi Sergi Salonu Kapisi ve Detayi (S. Kilig)

46 Sibel, KILIC, “Orta Asya Tiirk Zaman Mekan Algisinin Zara Hallarma Uzanan
Yansimalarr” Pamukkale Universitesi, XII1.Orta Cag ve Tiirk Dénemi Kazlar1 ve Sanat
Tarihi Arastirmalar1 Sempozyum Bildirileri Kitabi, 14-16 Ekim 2009, Pamukkale Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yayinlari:1, s.371-380.

47 J.HUMMEDOWA, “Sekillerdiki Nysanalyk”, Gurbansoltan Eje, 2006, N. 9, 5.26-27.
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Foto 40: Murat Sahedov Atabeyevig Kuyumcu Atdlyesi, Askabat, (S. Kilig)

Tiirkmen topluluklarinin en karakteristik formlarindan biri olan sekizgen,
kare ve dairenin bilesiminden meydana gelen ve bugiin Tiirkmen Gélii olarak
adlandirilan motifinin konstrikksiyonunu olusturur. Tlirkmen golii, bu motifin
cesitlemelerinin genel adi olup, spesifik olarak kullanildiklar1 alana goére, Gl
Gol, Carhipelek, Kecebe, Derveze GOl, Mayda Gol, Bossan, Sekiz Kesde, Sekiz
Gogak, Sagdak gibi adlar anilmaktadir. Tiirkmen kiltiiriinden kaynak alan ve
bugiin halen 6zellikle halilarin en karakteristik formu olan bu motif, Anadolu
halilarina da kaynaklik eden en 6nemli motifi olusturmaktadir.

M.AII-IL Yiizyil’larin seramiklerinde sekizgen form, hali seklinde ifade
edilmis olup, bu form Parfiya Imparatorlugu’nda sevilen motiflerin biri olarak,
bazi imparatorlarin takilarinin tizerinde sekiz 11kl y1ldiz olarak gosterilmistir.*®
Guglu GOl ad1 verilen iki karenin bilegsiminden olusan sekiz koseli yildiz formu
topragin alemdeki sadelestirilmis formudur.*Ayrica Altintepe’de bulunan kadin
tanriga heykellerinde, tun¢ miihiirlerinde de kullanilan bu yildiz formu, V. M.
Masson’a gore, Gokyiizii Tanrisi Inannan’1 ifade etmektedir.

48 Inanna — Asman HUDAYY, Sumer Rowayatlarynda Hasyllylygyi, S6ygininwe Onsuksyz-
lygynHudayy.

49 0. GUNDOGDYEW, Tiirkmen Haligiliginin Tarihinden, Asgabat., 2008, s. 71.

50 Inanna —Asman HUDAYY, a.g.e.
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5. YER-GOK-SU'DAN OLUSAN UCLU TURK DUNYA
ALGISININ GUPBA BAS TAKISINDA BULDUGU
YANSIMALAR

Orta Asya Tiirk ve Mogol topluluklarimin yatay ve diisey diinya algis1 Cokluk
ve Birlik felsefesi igerisinde agiklanabilecek bir olgu olarak, boliinme ve bu
boliimlenmelerin bir araya gelisinden viicuda gelen biitiinii ifade etmektedir.
Diinya, Tirklerde kare olarak tasavvur edilmesinin yani sira, diinyanin merkezi
aksi etrafinda gerceklesen dongiiden dolay1 sekizgen olarak da diistiniilmektedir.
Ciinkii sekizgen form, karenin ¢ikis noktasindan bagimsiz olmayip, mekanin
zaman tarafindan yillik diizenli dongiiler ile bolinmesinden olugmustur. Yapilan
astronomik gozlemler, mevsimsel dongiiniin kutup yi1ldiz1 etrafinda gergeklestigi
esasina dayanmasi sebebiyle, mevsimler de diisey eksen etrafinda olusmaktadir.
Bilindigi gibi, diisey eksen Tiirk zaman-mekan anlayis1 ¢ergevesinde Dogu’dan
Bati’ya dogru olup, dinamik bir yapr sergilemek sureti ile zamani ifade
etmektedir. Yatay eksen ise statik bir yapiya sahip olmasindan dolayr mekani
temsil etmektedir. Mekan ise dinamik yapi tarafindan fazlara boliinmekle beraber

esasinda bir biitiinii ifade etmektedir.

Kare anlayisini olusturan temel unsur, daha 6ncede ifade edildigi iizere,
pusulanin dort ana yoniine iliskin olup, sekizgen ise, pusulanin ara yonlerinin
de yapiya dahil edilmesiyle olusan formdur. Ara yonlerin olusturdugu sematik
yap1 kareyi kdse noktalarindan ikiye boldiigii igin, bir anlamda bir yili da esit
parcalara bolmek suretiyle yilda iki defa meydana gelen ekinoksa da isaret
etmektedir. Nihayetinde, biitiinii ifade eden form olmasi nedeniyle, sekizgen
Orta Asya topluluklari arasinda karenin yani sira, diinyay1 ifade eden form olarak
genel kabul gormiistir. Onun noktalari, Kuzey-Bati, Giiney-Dogu, Kuzey-
Dogu ve Gilineybati’ya karsilik gelmekte olup, ikonografik ifade ile; pusulanin
sekiz noktasi, bir Eksen Hag¢ (Koordinat Diizlemi) ve Capraz Hagtan meydana
gelmektedir.
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Foto 41: Gupba Bag Takisi, Milli Kiymetlikler Miizesi Askabat, (S. Kilig,)

Pusulanin ¢apraz yon kollart mevsimlerin siralamasini temsil etmekte olup
Gupba’larin bazen 12 bélmeye ayrilmasini agiklayan bir durumu ifade etmektedir.
Ancak c¢ogunlukla tercih edilen boliimlenme dort ve sekizdir. Yatay mekansal
diisiincenin dort takim yildizin yillik dongiilerinin ana noktalarina indirgenerek
sabitlenmesi, bu indirgenmis yapimin ise, ayni koordinat diizlemi {izerinde
birlestirilmesi diinyay1 dort kadrana (dairenin dortte biri) bolmektedir. Bahsi
gecen boliimlenmeler, Orta Asya Tiirk topluluklarinin yatay kavramsal algis1 ile
ilgili olup goksel hareketlerin diinyay1 ayirdigi segmentlere isaret etmektedir.
Gupba’nin kiiresel formu, bildigi izere Gok Kubbe 'yi temsil etmesinin yani sira,
tepe kismindan yiikselen dikey form ise, kule gibi yiikselen Diinya Dagi diisey
aksi, yani Dogu-Bat1 oryantasyonunu sembolize etmektedir (Foto 41).

Foto 42: Geng kiz takis1 Gupba, Askabat, (S. Kilig)
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Dolayist ile bu durum Tiirklerin ve Mogollarin trikotomik yani {iglii dinsel
disiincelerini Yukari-Orta-Asagr Diinya’yr ifade eder (Foto 42). Bahsi gegen
bu kozmik diinya daginin etrafinda dénen takimyildizlar ise yillik dongiiniin
temelini olustururlar. Bu nedenle mevsimsel dongiiler, diisey eksen iizerinde
gosterilir ki bu, Diinya Dag kabul edilen diisey eksenin uzantist seklinde asagi
dogru uzanan bolmelerle ifade edilmistir. Gupba, s6z konusu ikonografyasi ile,
Diinya Dagr’nin diisey bir kavram olarak sembolize edilisini ya da bu sekilde
algilanmasiyla diinyevi ve uhrevi yasamin birligini ortaya koymaktadir. Bu
sistemin temeli, Kozmoz un ii¢lii boliinmesi ile olusan, ruh ve atalarin ikametgahi
kabul edilen yer, gok, yer alt1 anlayisidir. Orta Asya Tiirk topluluklari, yer alt1
diinyasinin yoneticisi olan Erklik adin1 verdikleri bir Tanr1’ya da inanmiglardir.
Erklik" yer alti diinyasinda oliilerin koruyucusu olmakla birlikte yeryiiziine
insanlarin ruhunu almak i¢in ¢ikar. Ayn1 zamanda mutlak seytani da temsil eden
Erglik, yeryiiziinde kaldig1 slire boyunca insan ruhu avlamaktadir.>

Islamiyet ve eski Tiirk inanglari ile dolaysiz baglanti kurulmas1 gereken
formlardan birisi ise, siiphesizdir ki kubbe formunu igeren Gupba bas takisidir.

Bu form, Tiirk mitolojisinin ve eski inang sistemlerinin temsili bir formu olarak

51 Sibirya’da bu diisincenin koklerinin Paleolitik ¢aga kadar uzandig1 konusunda ipuglar1 vardir.
Eski Tiirk yazitlarina gore; Tiirklerin dinsel diisiinceleri dort ana element igermistir. Bunlar:
tengri, umai, yduq-jer-sub ve erklig dir. Umai, dogurganlik tanrigasi olmakla beraber yeni
dogmus ¢ocuklarin da koruyucusudur. O kadin neslinin baglangicini temsil eder ve “orta
diinya” da ikamet eder. Tengri ile birlikte umai’da savascilar1 korur. Jer-sub biitiin topraklar
ve sular anlamina gelir ve ydugq terimi ise “kutsal yer ve su” anlamina gelir ve “orta diinya”nin
en onemli tanrisidir. Jer-sub dikey bir yiizey 6zelligidir; 6rnegin kutsal bir dag tepesi (ydug
bas) ya da bir dag sirasinin ya da sinsilesinin tamami (ydug otiiken yis) kutsal otiiken agac;
kogmen jer sub (Kégmen topragi) Erklig ise yer alt1 veya diger bir deyisle asag: diinyanin,
oliiler diinyasinin hakimidir. Erklig insanlar1 ve 6liileri ayr1 tutar ve 6liilerin ulaklarini yasayan
insanlarin diinyasina gonderir. Bunlar trikotomik ayrim dahilinde aktarilacak olursa, ydug-
jer-sub ve umai farkli 6nem ve pozisyonlara gdre orta diinyanmn bir manifestosu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tengri hem gokyiizii hem de tanr1 manasinda degerlendirildigi i¢in
bu dinsel diisiince sisteminde en yiiksek yeri isgal eder. Yukar diinyada yer alir ve insanligin
baglangicini sembolize eder. Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikmasindan uzun bir siire dncede tengri
nin Orta Asya gog¢ebe insanlar1 arasinda bazi kiiltlerin objesi oldugu bilinmektedir. Tengri
kelimesi kozmos un bir pargast anlaminda kullanildig1 zamanlar, bu kelimenin 6niine k6k yani
mavi gok ya da kaltk (gok kubbe) kelimeleri eklenmis ve bunlarla birlikte kullanilmistir, ancak
tengri tanr1 anlaminda kullanilmadigi zamanlar ise sadece tek bagina kullanilmistir. 7engri,
diinyada bulunan her seye hilkmeder ve insanin kaderini 6nceden belirler ve hatta insanin
ne kadar yasayacagini bile 6nceden belirler. Erklig ise insanoglunun ¢ocuklarinin olmasini
yonetir ve bunun i¢indir ki erklig 6liimlerin tanrisidir. Tengri, yonetimde bulunan “kakhan”
a giiciinii, insanlarmi ve aklini bagislar, “kakhan” a kars: giinah isleyeni cezalandirir, sosyal
ve askeri sorunlari ise ¢éziime kavusturur. Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver
Jewelry of the Turcoman: An Essay on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”,
Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer Verlag, Berlin 1983, p.25-26.

52 Rafiz Abazov, “Culture and Customs of the Central Asian Republics”, USA., Greenwood
Press, Westport 2007, p. 63.
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giiclii bir koruyucu giice sahip, tilsimli etkiler igceren ikonik bir takidir. Tiirk
mitolojisinde evren: Asagi Diinya, Orta Diinya ve Yukar: Diinya’dan olusan liglii
bir yap1 olarak algilanmustir. Trikotomik (Uglii) inang sisteminin asag1 diinya
denen kismini, diinyanin rahmi olustururken, yeryliizii, orta diinyay1, gokyiizii
ise ruhlar diinyasini yani uhrevi diinyay1 olusturmakta olup, Kubbe formu ile
temsil edilmektedir. Gokyiizii, yasamin merkezi olan, hayata kaynaklik eden orta
diinyanin ¢adiridir. Diinyanin merkezinden yiikselen Diinya Dag ise, diinyanin
diregi olup onu ayakta tutarken, Kuzey Yildiz1 ise, gok kubbenin ¢ivisidir.
Ayrica, eski Tiirklerin Gok Kubbe ’yi, altinda yasamis olduklar1 barmak olarak
algilamalar1 sebebi ile, yasadiklar1 yurt ad1 verilen ¢adirlar1 da kubbe formunda
tasarlamiglardir. Eski Tiirklere gore iki alem vardir. Bunlardan birincisi, kiginin

ailesinden olusan alem, digeri ise biiyiik Tanr1 alemidir.>

Biri kiigtik biri biiylik iki kutsal grubu olusturan aile ve tanr1 alemi, goksel
kubbe olarak tasavvur edilen Gék Kubbe ve bu kubbenin kiigiik bir modelini
olusturan kubbe formunda ¢adir, tanrisal himayenin bir sembolii olarak kendisini
gosterir. Dolayisiyla, himayeye ve korunmaya en ¢gok muhtag olan, geng kizlarin
taktiklart Gupba takisi, ayni diisiince sisteminin bir uzantisidir. Samanist
inang sisteminde cadirlar gége acilan kapilar gibidir. Bacasi ise, Demir Kazik
Yildizi’nin meydana getirdigi ¢ift bash kartalin bekgilik yaptigi gogiin kapisidir.
Buradan 6tesi ge¢ilmemesi gereken noktaya isaret eder.>

Dolayisi ile geng kizlarin taktiklart Gupba ve tepesindeki merkezi noktadaki
uzanti, Gék Kubbe formunun kiigiik bir modelidir. Felsefi bir anlayis ile de bu
durum igindekinin iginde anlayis1 igerisinde degerlendirilebilecek olan gok
kubbenin i¢inde yer kubbe, onun da i¢ginde bas kubbe olarak agiklanabilecek
olan; aidiyet, sigmmma, korunma, duygusunun bir ifadesi olarak kendisini
gostermektedir.

“Tiirk devleti ise, yerle Gok Kubbe’si arasinda, Diinyanin yoOnlerine gore
yerlestirilmis ve kurulmus, ti¢iincii bir varlik idi.” Samanist Tiirklerle, eski
Tiirk toplumlarinda Gék Kubbe, sert bir kabuk gibi tasavvur edilmistir. Biiyilik
devletler kurmus ve imparatorluk hayati yasamig Tiirklerde ise, bu inanis,
yalnizca sembolik olarak kabul edilmis ve Cihan Devleti methumu da bu ideal
ile tamamlanmistir. Konuya iliskin Uygurca yazilmig olan Oguz Destan’1 soyle
demektedir; “Kiin tug bolgil, kok kurikan!” (Giines tugumuz/bayragimiz, gék ise
¢adirimiz). Tirkler bunlar1 sdylerken, kendi diinya imparatorlugu ideallerini de

53 Bahaddin OGEL, Tiirk Mitolojisi, C.1, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2003, s. 94.
54 Ergun CANDAN, “Tiirklerin Kiiltiir Kokenleri”, Siir Otesi Yayinlari, Istanbul,2002,
s.163.
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ifade etmiglerdir. Sembolik olarak giinesi Tiirk devletinin bayragi, gdk kubbesini
ise, bir Tiirk ¢adir1 olarak diisiinmiislerdir.® Goriildiigi iizere, kubbe formunun,
boylesine derin ve mitolojik anlamlari icermesi nedeniyle, Gupba formu da bu
derin anlamina paralel olarak, goksel varliklara duyulan saygi, sevgi ve himaye
beklentisini ve siginma anlayigini ifade etmektedir.

5.1. Kare-Eskenar Dortgen Formu

Orta Asya zaman ve mekén algisinin en arkaik konsantre anlatim modeli
olan kare/eskenar dortgen formlarinin, Tirkmenistan cografyasinda hiikiim
siiren farkli inang sistemlerinin paralelinde farkli ikonografyalara da atfedildigi
goriilmektedir. Bunlardan birisi, kare formunun, maddenin dort temel elemani
olan toprak, ates, hava ve suyun sembolizasyonu oldugudur. Bu diisiince
sistemine gore, toprak diinyanin dengesini isaret ederken, diger yandan insani
ifade etmektedir. Islamiyet’ten sonra ise, Kutsal Kabe’nin ana mimari yapisinin
dortgen olmasi, bu formun kutsiyetine iligkin yorumlari beraberinde getirmistir.>
Eski Iskitlerin bu konudaki diisiinceleri, Orta Asya Tiirk diinya algis1 ve zaman
mekan algisi ile drtiisen bir karakter sergilemektedir. Zira Iskitler, topragi yani
yeryiiziinii dortgen olarak algilayip, dort tarafinin ise sularla kapli oldugu
diistincesini benimsemistir.’” Evenkler ve Misirlilar ise, keza diinyanin doértgen
sekline sahip olduguna, ancak farkli olarak, dort tarafindan kurbagalar tarafindan
tasindigina inanmislardir. Misirlilar ayrica kurbaganin yani sira diinyanin yilanlar

tarafindan da tasindigina inanmislardir.*®

Oguz alfabesinin sembolii olan eskenar dértgen® ayni zamanda Iran ve Orta
Asya’da bulunan, eski anitlardaki projelerin merkezine yerlestirilerek topragi
ifade eden motifierden birisi olarak kullanilmistir.®*Karenin, daire ile bilesiminden
olusan motif, ayn1 zamanda Mandala’ y1da ifade etmektedir.!(Cizim 3). Eskenar

55 Bahaddin OGEL, a.g.e. s.141-142.

56 E.K., ISMAILOVA, Duppi,Tahyesinin Anlam, Sanat, 2000. N. 1,s.11.

57 B. A. TURAYEWA, 1. N., BOROZDIN, B. W., Farmakowskiy “Giiney Rusyanmn Eski
Diinyas1”, M., 1918, c. 123.

58 V.V, YEVSYUKOV “Evren Hakkinda Efsane”, M., 1986, s. 98.

59 0.,RUSTEMOWA, “Milli Say-sepler, yedi HalkanynKuwwat Cemesi, Beyik Tiirkmenbagy
Nesli”, 2006, Alp Arslan 29.

60 A. F., GOLDSTEYN “Jran Sanati ve Arkeolojisi, Onun Eski Zamanlardan Beri SSCB
Halklarin Sanat ile Baghhg, Kafkasmn ve On Asyanin Eski Kiiltiirlerinde Ha¢ Semboliin
Anlam”, III Sovyetler Birligi Konferansi, Sonug Bildirgesi Ozeti, M., 1979, s. 30.

61 Mandala kelime anlamu itibariyla, daire, yore, disk bi¢ciminde gibi anlamlara gelir. Budizmin
kutsal sembollerinden birisi daire igerisinde kare ve sekiz ¢igekli yapraklar1 yada sekiz
daireden olusan bi¢imdir. Merkezindeki dairenin i¢ine tanrmin sembolii yapryir. Mandalanin
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dortgen ise Tirkmen maddi kiiltlir unsurlarinin, temel motiflerinden biridir. Bu
motif, dokumalarda Tegbent adin1 almakta olup, giysi ve takilarin yani sira birgok
tarihsel objelerde sikca karsimiza ¢ikmaktadir.

Foto 43: Demirkazik-Yomut Tiirkmenlerine ait Kadin Kusagi, Tiirkmenis-tan Bag
Milli Miizest, (S. Kilig)

Orneklerde goriilen, XI-XIV. Yiizy1l Tiirk mimari yapitlarinda kullanilan
siisleme unsurlari arasinda 6nemli bir yer tutan bu sekil, Islam sanatlarinda da
oldukga sik rastlanan bir siisleme elemanidir. M.O.V ve I11. Yiizy1l’ lardan itibaren
giintimiize kadar tiim Orta Asya Tiirk cografyasina ait geleneksel sanatlarinda
hakim bir motif olarak kullanim alani hayli genistir. Karatepe’de Goksiiyrii
Vahast’nin anitlarinda bulunan kap kacaklarda, Yasitepe'nin Pesseciktepe’nin
Gonurtepe’nin mozaiklerinde, Eski Nusay Kulesi’nin duvar resimlerinde, IX ve
XIV. Yiizy1l’a ait seramik iiriinlerde X. ve XII. Yiizyillar’da II. Aslan’in Tekesin,
Alamberdar gibi anitkabirlerinde, Talhatanbaba Cami’sinin siislemelerinde sik¢a
rastlanan bir motif semasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Foto 44).

XI. ve XVI1.Yiizy1l’larda ise Buhara’daki Nadir Divan Bilgi Medresesi’nde
Semerkant’daki Atsiz I ve Gur Emir Anitkabirleri’nde ve Uzgent’deki minarede

goriilmektedir.

dis cemberi ise diinya aleminin semboliidiir. Dairenin igerisindeki kare formun kenarlar1 iki
diinya arasindaki giris kapisinin temsilidir. Karenin igerisindeki simge ise erkegin baslangicini
sembolize eden”wacran” sekiz yaprakli ¢igek ise “yantra”yani kadinin baglangicini temsil
eder.Merkezindeki dairenin i¢inde ise Tanri’nin sembolii bulunmaktadir”.
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Foto 44: Talhatan Baba Camii Siisleme Ornegi, Tiirkemistan.

5.2. Daire Formu

Uzaym, sonsuzlugun ve diyalektik dongiiniin ifadesi olan daire, Cin
ve Hint disiince sisteminin de pratikleri icerisinde yer almakta olup,
kaplumbaganin {izerinde durdugu varsayilan diinya formu, daire sembolizmi ile
iliskilendirilmistir.®?

Margus’ta, Konurtepe’de ve Giiney Tiirkmenistan’da M.O.V. Yiizyil’da
bulunan seramik kap kacaklarin agizlari, tam daire seklinde olup, ayrica dairevi
sekillerin i¢ine konumlanmis motiflere rastlanmstir. Ayrica IX-XIV yiizyillarin
¢ini seramiklerini incelemis olan arastirmaci, bilim adami N. Basimova’nin
inceledigi Ornekler arasinda dairesel kompozisyonlar tespit etmistir.
Seramiklerin yani sira ¢igekli halilar siisleyen Sar: Akrep ad1 verilen motifin ana
kompozisyon semasi daire olup, dairenin ¢evresindeki uzantilar 151k sagan giines
ile iligkilendirilmek suretiyle, Tiirkmenlerin eski dinlerine ait olan Giines Kiiltii
ile alakalandirildig: ifade edilmektedir.®* Ayni diisiince sisteminden hareketle,
Giilyaka formu, Zoroastrianizm dini inang sisteminin ana sembollerinden birisi
olan Giines ile iligkilendirilmistir. Ayrica, daire formu, bazbent ve Ok-Yay gibi
takilarda da goriilmektedir.

62 N.I. FOMINA , “Hint ve Cin kiiltiirlerinde GoKkyiizii ile Yerin Arasindaki Baglantilar:

Hakkinda Diisiince, Dogunun Manevi Kiiltiiriinde insan ve Tabiat”, M., 2004, s. 153.
63 J. HUMMEDOWA, “ Tiirkmen Kecelerindiiki Nysanlar”, Watan, 2008 , Baydak 12.
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Foto 45: Salpesiz Giilyaka, Askabat Col Pazari, (S. Kilig)

Orta Asya Tiirk Topluluklarinda zaman ve mekan kavramini sekillendiren
temel unsurlar, dogal g¢evre ve inang sistemleri cercevesinde sekillenen
olgulardir. Bilindigi iizere, zaman kavramimnin en énemli karakteristigi, daima
ileriye devinen dogasidir. Zaman, dongiisel bir tabiata sahip olmasi sebebi ile
daire bi¢imiyle iliskilendirilmistir. Clinkii monoteist inang sistemini benimseyen
tim toplumlarda oldugu gibi insan, dogum-yasam-6liim ve yeniden yasam
diyalektigi igerisinde dongiisel bir varliktir. Mekanin ise pusulanin dort ana
yOniiniin uglarinin birlestirilmesi sonucunda olusan dortgen bir yapida olmasi
sebebiyle zaman ile kendi aralarinda zit bir olusum meydan getirmekte olup,
zaman dinamik bir yap1 sergilerken mekan ise statik bir yap1 sergiler. Mekan
algisinin, goriis agisina bagh olarak agiklanmasi ve goriis agisinin bulunulan
nokta ile korelatif bir yap1 sergilemesi sebebiyle, kare formunda sembolize
edilmistir. Zamansal ve mekansal uzantinin saf formlari ise belli bir noktaya kadar
tanimlanmislardir. Baglangi¢ bigimleri, dairesel ve karesel formlar bileskesinden
olusmaktadir. Ornegin dik acilar, zaman ve mekanin 6zel etkilesim durumlarini
sembolize etmektedir. Zira kare formu igerisine yerlestirilen dairenin kareye
degme noktalarmin kesisimleri birlestirildiginde ortaya yeni bir kare form
cikmaktadir.
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Cizim 3: Mandala Cizim Ornegi.

Orta Asya Tiirk topluluklarinin diinya algilarina gore, dairesel dongii konsepti
olan zamani anlayarak, mekan1 yani topragi kontrol altina almak miimkiindiir.
Mekan ise zamanin dongiiselligine paralel olarak duragandir. Keza, bu duragan
yap1y1 kontrol altina alabilmek i¢in, zaman dongiisiinii kontrol altina almak
gerekmektedir. Bunun i¢in gokyiizii gézlemlenerek, orada meydana gelen
hareketler ile yer yiiziinde olusan fenomenler arasindaki korelasyon irdelenmis
aralarindaki baglanti bulunmaya c¢alisilmistir. Bu vasitayla mekan {izerinde
dongilisel zamanin haritast ortaya konmustur. Eksen Hag¢’1, pusulanin dort
ana noktasini olustururken, ayni zamanda mekana hakimiyeti de sembolize
etmektedir( Foto 46).

Orta Asya Tiirk diinya algi fenomenleri igerisinde takilara yansiyan en
dolaysiz ve agik ifade zaman ve mekan kavramimin sembolleri olan kare ve
dairedir. Zira Tlirkmen taki kompozisyonlarinin genel karakteristigini dortgen ve
daire formalariin bileskesi olustururken dairenin i¢ ve distan esit uzakliklardaki
degme noktalarinin bilesimi kareyi olusturur. Bu baglamda birbirlerini biitlinler
ve bagimli yapilar1 s6z konusudur. Karenin diinyay1 dairenin zamani temsil ettigi
diisiiniildiigiinde, mekdn i¢inde zaman/zaman i¢inde mekan seklinde formiile
edilen grift bir yapidan s6z etmek miimkiindiir. Ayrica bir¢ok takida goriildiigii
gibi merkezi kompozisyon semasi soyut ve varsayilan bir daire konseptinin

vurgularini igermektedir.
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Foto 46: Gulak Halka, C61 Pazar1 Askabat, (S. Kilig)

Foto 47: Heykel, Askabat C6l Pazari, (S. Kilig)
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Foto 48: Aragerbi, Col Pazari, (S. Kilig)

5.3. Ucgen Formu

Evrensel anlamda bereketin sembolii olan ve toplumlara gore ayrica farkl
ikonografik anlamlar iceren {iiggen, Hiristiyan topluluklarinda Baba-Ogul-
Kutsal Ruh, Miisliimanlarda, Orta Asya Tiirk topluluklarinda ise, Yer-Gok-Su
iiclemesinin sembolik ifadesi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu forma 6rnek olarak
Tumar takis1 gosterilebilir (Foto 49). Bu taki i¢in tercih edilen iiggen formunun,
bagimsiz olarak tamamen tilsimli 6zellikler gosteren, silindirik, Kur’an mahfazasi
olarak kullanilmasi, Tumar takisinin anlamini ve etkisini giiclendiren, artiran bir

unsur oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Foto 49: Silindirik Kur’an mahfazasi olarak kullanilan Tumar, Merv Miizesi,
(S. Kilig)
Geometrik semboller igerisinde iiggen, tiim diinya topluluklarinin inang
sistemlerinin pratikleri arasinda yer alan ve toplumun kendi ikonografyasim
gelistirdigi 6zel bir formdur. Her ne kadar toplumlarin 6zgiin sosyo-kiiltiirel ve
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dini dokusuna paralel olarak farkli anlamlara sahip olsa da evrensel anlamda
ortak oldugu yonii, bu semboliin tiim toplumlarda olumlu ve ait olunan dine 6zgii
kutsal anlamlara isaret etmesidir. Bu form Tiirkmen topluluklarinda en giiglii
tilsiml1 6zellikleri barindiran bir form olarak, yiiksek korunma ihtiyaci duyulan
Tiirkmenistan cografyasinda biiylisel etkisinden en ¢ok faydalanilan formlardan
biri olmustur. Tilsiml 6zellikler atfedilen tiggen form, Dogacir ve Tumar¢a gibi
biiytisel takilarin ana kompozisyon semasini olusturur. Bunun yani1 sira g¢esitli
Tiirkmen halilari, nakislari, seramikleri ve tiim kiigiik el sanatlarinda liggen, en

sik rastlanilan formlardan biri olmustur (Foto 50).

A & A & ..
Aasadd Lasa i
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Foto 50: Talhatanbaba-Merv’de evlerde bulunan tiggen formlu muska, nazarlik
(S. Kilig.)

Tiirkmenistan’da tiggen, tung ve tag devirlerinden itibaren, en ¢ok kullanilan

geometrik formlarda birisi olup Tiirkmen kiiltlir ve sanatinda merkezi énemi

sahip olan birka¢ sembolden biridir.

Altin Tepe’de bulunan tanriga heykellerinin iizerinde goriilen i¢i ¢izgisel
motiflerle dolgulanmis olan liggenlerin Tanrinin sehir koruyucusu olan Ay
Tanrisi’nin kutsal karisimi sembolize ettigi konusunda yorum getirilmigtir.%
Tiirkmenistan cografyasinda hiikiim siiren farkli dinlere ve medeniyetlere
bagli olarak bu formun anlam ve igeriginde bazi farkliliklar s6z konusu
olabilmektedir. Ornegin Budizm’de Ucgen, ii¢ diinyay: ifade etmekte olup,
iicgenin tepe noktasinin yonelis kismina gore anlami degisir. Eger tepe noktasi
yukartya yonleniyorsa Erkekligin, tepe noktast asagtya yonleniyorsa Kadinligin
baslangicim1 ifade eder.®® Eski Iskit® topluluklarinda ise, Dag formunun
stilizasyonu olarak algilanmistir. Tiirkmen halilarinda dag ii¢ renkte ifade edilir.

64 0., GUNDOGDIYEV,Tiirkmenlerin Ge¢misi, M., 1998, s. 223.

65 N. I, FOMINA, Hint ve Cin kiiltiirlerinde Gokyiizii ile Yerin arasindaki baglantilar1 hakkinda
diisiince. Dogunun manevi kiiltiiriinde insan ve tabiat, kitabinda. — M., 2004, s. 153.

66 Iskitler, Hint — Avrupa dil ailesinin Demirkazik Aryan dil grubuna dahil olan, Masagit, Sarmat
ve Sakalarla akraba olan topluluga verilen addir.
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Beyaz dag, kisin iizeri karla ortiilii dagi, yesil dag, lizerinde yesil bitki ortiisii
olan dagi, sar1 dag ise, sonbaharda sararan bitki Ortiisiinden meydana gelen dagi
ifade eder.®’

Iki {iggenin birlesiminden olusan eskenar dortgen seklinde pismis topraktan
yaptlan Tumar’m® bazi yerel folklor arastirmacilari ya da halk arasinda
sergiledigi sekil itibariyla birlesen iki catiy1, yani yeni kurulmakta olan aile
catisini ifade ettigi belirtilmektedir.

Foto 51: Tumar, Owez  Foto 52: Tumar, Milli Miize ~ Foto 53: Tumar Col
Muhammet Kuyumcunun Askabat, (S. Kilig) Pazari, (S. Kilig)
Atolyesinden (S. Kilig)

67 A.ORAYEW, Gecmisden Esidilyin yaii., Asgabat, 1992, s.47.
68 Aynabat Omarova, Tiirkmen Diinyas1 Jurnal, Tiirkmenistanyn Metbugat Merkezi, 28 Ekim
2010 Asgabat.
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6. TURKMEN TAKILARINDA RENK SEMBOLIZMi

Orta Asya Eski Tirk Topluluklarindan biri olan Tiirkmenlerin diinya
algilarininbirer yansimasi olan renkler, en Onemli kiiltiir materyalleri olan
takilara oldukc¢a derin ve kokli birer kozmolojik unsur olarak yansimistir.
Diinya zaman/mekan algisinin birer uzantisi olarak, pusulanin dort yoni ile
temsil edilen olgularin her birinin renksel deger ve karsiliklart olup bunlar,
kadinlarin1 tepeden tirnaga donattiklan takilara yansitarak, gorsel birer hafiza

unsuruna doniismiislerdir.

6.1. Pusulanin Dort Yoniinii Temsil Eden Renkler
6.1.1. Kuzey: Siyah-Giimiis

Tiirkmenlerin diinyay: algilayis bi¢iminin renk ve sembollerle ifadesi olan
pusulanin ve yer karelerinin ana noktalarmin renk sistemleri, Tiirk-Mogol
kabileleri arasinda hemen hemen aynidir.

Kuzey; Suyu temsil etmekle birlikte rengi Siyah, simgesi Kara Yilan’dir.
Tiirkmen bag takilarinda, ifade ettigi bolge yer alt1 diinyasi olmas1 sebebiyle alt
diizlemi olusturan bolgeyi ifade ederek, atalarin ikametgahini temsil etmektedir.
Bu nedenle takilarin alt bdlgelerinde yerin altina igaret eden sivri uglar
bulunmakta olup, bu sivri uglar, bir yandan karanlik, siyah bdlge olan yer alt1
diinyasina isaret ederken, ayni zamanda bu bdlgede hiikiim siiren kotii ruhlarin
etkilerinide bertaraf ettigi diisliniilmektedir. Dolayisiyla Tirkmen takilarinin
grafik sema itibartyla {ist kistmlarimi goksel unsurlar, orta bolgelerini yersel
unsurlar alt bolgelerini ise yeralt1 diinyas1 olarak kategorize etmek miimkiindiir.
Nitekim daha oncede ifade edildigi iizere, yeralt1 diinyas1 olan karanlik bolgeyi
temsilen sivrisel elemanlarla son bulan takilar yine yeralt1 diinyasina génderme
yapan yilan bi¢ciminin karakteristik semasini ifade etmektedir. Renk sembolizmi
baglaminda ise son derece ilging bir értiisme s6z konusudur ki, Salpe ad1 verilen
bu sivrisel yilan sembolleri hi¢cbir zaman altin kaplama yapilmamais oksitli giimiis

rengi siyahi temsilen tercih edilmistir. Nitekim sadece salpe ad1 verilen sarkaglar
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degil higbir Tiirkmen taki pandantifi altin rengi kaplamaya sahip olmay1p, tamami

ayin yani karanligin, siyahin temsili olan glimiis rengi ile sembolize edilmistir.

Foto 54: Aragerbi, Col Pazari, (S. Kilig.)

Foto 55: Canna, Ipek Yolu Pazar1, Merv, (S. Kilig)

6.1.2. Giiney: Kizil-Kirmizi-Akik

Gliney; Atesi temsil etmekle birlikte, rengi Kirmizi, simgesi Kizil Saksagan’dir.
Ates ve kizil saksagan renk itibariyla altin rengine ve akik taginin anlam ve
islevlerine denk diigsen bir ifadesellik ortaya koyar. Daha 6nce de akik tagina
iliskin yapilan yorumlara paralel olarak, bu renk yeryliiziiniin temsilidir.

Nitekim Tiirkmen topluluklarinda akik tasinin agirlikli olarak kullanildigi
geleneksel tonu kizil olup, kan ile iliskilendirilmistir (Foto 56,58). Obiir diinyada
kiz1l rengin kana doniiserek 6liiye can verecegine duyulan inangla mezara kirmizi

boya dokiilmesi gelenegi mevcuttur.®

69 Askabat Sanat Lisesi Sanat Tarihi Ogretmeni Azat HUDAYBERDIYEWIC ANNAYEW ile

yapilan goériigme notlarindan.11.09.2010.
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Foto 57: Tumar, Askabat C6l Pazari, (S. Kilig)
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Foto 58: Bukav, Askabat, Col Pazari, (S. Kilig)

6.1.3. Dogu: Turkuaz/ Mavi-Yesil

Dogu; Agaci temsil etmekle birlikte, simgesi Dragon, rengi Mavi ve Yesil dir.
Tirkmen takilarinda buldugu karsilik, agacin dogrultusu ve temsil ettigi
rengin goksel unsurlarla iligkili olmasi sebebi ile Orta Asya yon algisi olan,
normal pusula diizleminde Kuzey’e karsilik gelen Dogu’yu, yani gok yiiziinii
simgelemektedir. Bu baglamda, Tiirkmen takilarinda goriilen iki ana tastan birisi
olan mavi ve turkuaz taslarda, Dogu’nun biitiin olumlu mitolojik ve efsanevi
anlam ve islevlerine paralel olarak, insanlarin esenligine, klanin mutluluguna
yonelik her tiirlii tilstml 6zellikleri ve fonksiyonlari igerisinde barindirmaktadir.

Foto 59: Turkuaz Tas boncuk skili Giimiis Kolye ve Bilezik Ornegi-Schumuck
ausa Zentralasien, s.26-27.

Tiirkmen takilarinda kullanilan iki tagtan biri olan turkuaza dogal olarak ¢oklu
anlamlari igerisinde barindiran ve konsantre koruyucu anlamlar yiiklenmistir

ki bunlardan en 6nemlisi yolcular1 emniyette tuttuguna ve iyi gérme yetenegi
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kazandirdigma duyulan inangtir.” Zira turkuaz, siirekli seferi halde goksel
hareketleri ve ¢evresel unsurlar1 sonsuz ve sinirsiz bir gozlem igerisinde olan
topluluklar i¢in biiyiik bir koruyucu ve kollayict giice sahiptir. Ayrica kadinlar
ve geng kizlar eslerinin ya da sevgililerinin asklarin1 kazanmak icin bu tasi
takmalariin yam sira, akik taginda oldugu gibi, iyi gérmeye yardimci olmak

suretiyle, atlarin diismesini 6nledigine de inanilmistir (Foto 59-61).

Foto 61: Salpeli Giilyaka, Milli Kiymetlikler Miizesi, Askabat, (S. Kilig)

70 Ernest Alfred Thompson, Sir Ernest Alfred, Wallis Budge, Amulets and Superstitions, “Stones
and Their Prophylactic Therapeutic Qualities”, London, Dover Publications, 1977, p. 325.
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6.1.4. Bati: Beyaz- Altin

Bati; Metali temsil etmekle birlikte, simgesi Beyaz Kaplan, (Ak Pars)
rengi Beyaz’dir. Temsil ettigi renk ve materyal nedeniyle, Bati’nin, Tiirkmen
takilarinda buldugu karsilik Glimiis tiir.

Orta Asya Tiirkmen y0n algis1 geregince yer alt1 diinyasini temsil eden
Bati’nin Gilimiis metalinin seytan ve kotii ruhlara olan kigkirtici etkisi arasinda
senkronize bir anlam biitiinliigii oldugu goriilmektedir. Nitekim alan arastirmasi
esnasinda giimiis materyalinin kullanim pratikleri arasinda islevsellik itibarryla
en onemli yerinin daha 6ncede ifade edildigi iizere, aklik, temizlik, arinma

kavramlar1 olup, glimiis, beyaz renge 6zdes bir anlam ve islev listlenmistir.

Tiirkmen diinya algisinda yonlerin renklerine iligkin bilgilere ilaveten, pusula
ekseninde yer alan merkez noktasinin dneminde deginmek gereklidir. Kare
seklinde tasavvur edilen diinyanin ya da yerytiiziiniin merkezi, diinya goriisiiniin
gbzlem noktasi olan, yonetici sinifin oturdugu mekandir. Dolayistyla, Tiirkmen
diinya resminde merkezi mekan, pusula eksenlerinin birlestirilmesinden olusan
Eskenar Dortgen ile sembollesen, Orda ya da Ordu olarak bilinen noktadir. Dort
diinya karesinin etrafinda birlestigi bu nokta, ayn1 zamanda biitiin kabilelerin
etrafinda birlestigi ve topragi kontrol eden merkezi temsil etmektedir ki, bu

noktaya Ordu denilmekte ve sar1 renkle isaretlenmektedir.”

Pusula yonlerinin renklerle sembolizasyonunun takilara yansimasindan
ortaya ¢ikan toplu sonug¢ degerlendirildiginde dort onemli ana simge ortaya
¢ikmaktadir. Bunlar, Tiirkmen takilariin dort ana materyali olan giimiis, altin,
akik, turkuaz tas1 ¢cergevesinde sekillenen ifadecilik ve Orta Asya Tiirkmen yon
algis1 dogrultusunda olugsan Dogu/Bat1 (Gok/Yer) simgeciligidir.

71 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.35,36.
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7. YER-SU VE YIN-YANG FELSEFESININ/PRENSIBININ
TURKMEN TAKILARINA YANSIMASI

Yin-Yang semboliiniin mitolojik etimolojisine ilk kez Shih-Ching denen siir
kitabinda rastlanmis olup, karanlik ve aydinligi somut yonleri ve Kadin, Erkek
ile iligskisinden bahsedilmistir. Bu kitaba gore Yin kelimesi, iisiime, bulut, bulutlu
su, karanlik ile, Yang kelimesi ise giines ve 1sinin egemenligini yani bahar
giinlerini temsil etmektedir. Yin ve Yang kelimeleri zamanin antitetik, yani
karsit dengelerine isaret ederken, ayn1 zamanda ayni bakis agisi ile mekaninda
bu yoniine isaret etmektedirler. Yin golgeli egimi yani dagin kuzey tarafi, nehrin
giiney kiyisini ifade ederken Yang ise, giinesli egimler i¢in kullanilan terim olup,

nehrin Kuzey kiyisi ve dagin Giiney tarafini anlatmaktadir.”

Yin-Yang doktrini oldukg¢a basit bir felsefe {izerine oturmakla beraber, tiim
diinyanin inang sistemlerinde, oldukea gii¢lii bir etki alan1 vardir. Bu prensibin
toplumlarin salt inang sistemlerinde degil ayn1 zamanda metafizik, tip, devlet
ve sanat konularinda da etkileri mevcuttur. Basit ve temel bir ifade ile Yin-
Yang felsefesi, yasama dair her tiirlii olgu, iki zit unsurun dengesini ifade eden
bir bilesimdir. Bir bagka ifade ile, negatif, pasif, yikici, statik unsurlar1 ifade
eden Yin ile pozitif, aktif, dinamik, giiclii ve yapici olgular1 ifade eden Yang,
yasamin minimalize edilmis ifade sekli olarak kendini gostermektedir. Nitekim
tabiat ve yasam olgusu zitliklarin birlikteligi ilkesi tizerine inga edilmis olan ve
birbirlerinin tabiatlarina tam bagimli yapilar ile dikkat cekmektedir.

Yasama ve yasamsal seylere dair akla gelebilecek her tiirlii olumsuzluk,
esasen hayatin ve insan yasamimin en 6nemli dinamigini saglayan giiclii bir
unsurdur. Bireyden, aileye, devlete ve toplumlara degin her tiirli 6zel ve tiizel
kisiligi ayakta, tutan, devamini saglayan giidii; her anlamdaki olumlu ve olumsuz
durumlarin etkilesimleri sonucunda gergeklesen sosyo-psikolojik devingenliktir.
Nitekim yasama yonelik olarak hi¢gbir olumsuz durum ve olgularin s6z konusu
olmamasi halinde, birey, sosyo-psikolojik diyalektikten uzak, devinimsiz, statik

72 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on Sy-
mbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer
Verlag, Berlin 1983, p.24,37.
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ve bir yap1 gelistirerek kendi kendisini yok etme siirecine girmesi kaginilmaz
bir durumdur. Bu nedenle insanin, iyi, dogru, giizel gibi seylere sahip olma ve
bunlar1 koruma stireci, kotii yanls ¢irkin ve her tiirli olumlu ve olumsuz durum
ve kavram diyalektigi icerisinde anlam ve deger kazanir. Aksi bir yaklasim
bireyden, toplumlara kadar tiim katmanlarda higlik duygusunu doguracagindan,
zaman igerisinde yasam, kendi kendisini yok etme siirecine girmesi kaginilmaz
olacaktir. Bu nedenle bu konsantre formiil, yasamin tiim alaninda varlik stirdiiren
somut ve soyut kavramlarin zit dengeleri ile birlikteki biitiinciil yapisini ve hayati
O6nemini ortaya koymaktadir. Bu prensibin temel yasasi, evrende var olan tim
fenomenlerin sinirsiz bir zitlik icerisinde biitiinliigii ve degismezligidir. Basit
bir drnekleme ile; ayin degisim sathalarinda karanlik tarafin kii¢iildiigii oranda
aydinlik taraf biiylirken, dolunay sonrasi ise yine ayni oranlarda ay kiigiilme
fazina girer. Aym boyutu degismeyerek ayni kalmasina ragmen karanlik ve
aydinlik fazlar birbirlerine iistlinlilk saglayarak devinimini siirdiiriirler. Her iki
zit kutup da hayatin iizerinde kendi etkilerini maksimum diizeye ulastirmay1
hedeflemektedirler.

Karanlik, hayatin vuku buldugu orta diinyay1 Yer-Su’yu sogutup karartarak
negatif bir etki yaratirken gokyiiziinde ikamet eden aydinlik ise hayatin devam
edebilmesi i¢in gerekli kosullar1 saglayarak, pozitif bir etkiyi hedeflemektedir.
Var olan bu zitliklarin birlikteligi, birinin negatif digerinin pozitif olmalarina
ragmen dongiisel birlikteligini kendi dogal akis1 igerisinde siirdiirmektedirler.
Bu siirdiiriilen birliktelik de bir anlamda hayatin kendi icerisinde barindirdigi
celigkisel devamliliktir. Marksist felsefi anlayisa gore de “Her sey kendi ziddin
icerisinde barindirir” disiincesi, tohumun topraga diismesi ile igerisindeki
yapinin, tohumdan filiz olusturmasi, yok olmasi pahasina ¢ogalmasi da bir
anlamda bahsi gegen felsefeye paralellik arz etmektedir.

Tiirk kozmolojik anlayis1 ¢ercevesinde gelisen bu bakis acgisina gore Orta
Diinya’da ikamet eden insanoglu karanlik ve aydinlik olmak {izere iki karsit
giiclin etkisi altinda bulunmaktadir. Bu zit giiclerden aydinlik yukari diinyada
ikamet etmekte ve diinyaya gonderdigi 151k ve 1s1 ile insanoglu ve diger canlilara
yasama olanagi saglamak istemektedir. Bunun aksine, diinyanin soguk bolgesinde
ikamet etmekte olan karanlik ise geceleri ortaya ¢ikarak, aydinligin olusturdugu
iyi etkileri yok etmek i¢in savas vermekte, ancak aydinlik, karanligin kendisine
kars1 verdigi savasin etkilerini en aza indirgeyebilmek icin Ay ve Yildizlar
araciligi ile geceleri soniikte olsa 1s1 ve 151k gdndermeye devam ederek bu savasi,

karanligin baskin yapisina ragmen siirdiirmektedir.
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Z1tlik prensibi, bigimsel ve temsili olarak (aktif/pasif) her ne kadar ayriliga,
aykiriliga, degisime isaret etse de kaynak ve isleyis sistemi itibariyla dongiisel
ve senkronize bir yapiy1 ifade ederek, degismezlik ilkesini korumaktadir. Yin,
pasif, Yang aktif bir olguyu ifade etmekle birlikte hi¢bir sey bunlardan sadece
biri ile agiklanamaz ve biitiinliik ifade etmez.”” Nitekim bu prensip ylizyillar
boyunca son derece genis bir uygulama alan1 bulmus olup, son yiizyilda ve her
tiirlii cagdas; bilim, sanat ve siyaset politikasinin referansi olmustur. En basit
olgulardan en komplike olgulara kadar, cagdas diisiince sistemlerinin &zgiin
dogasina uygun kosullarda entegre olan bu yapisal iligski sayesinde, statiikocu
yaklasimlar yerine, birbiri ile ¢arpisan zitliklarin yarattigi sinerji ile aktif dinamik
ve daima kendi kendini yenileyen bir yapiya ulasilmasi miimkiin olmustur.
S6z konusu tepkimeli sistem sayesinde, siireklilik, istikrarli yapiya ulasilmasi
miimkiin olmustur. Nitekim bilindigi {izere, zithiklarin birlikteligi ilkesine
paralel olarak, mevcut duruma tam olarak zit olan 7ers Diisiince Sistemi insan
yasaminda daima problem ¢6zme, anlama, algilama ve yargi baglaminda saglikli

ve biitiinciil sonuglara varilmasini saglayan etkin bir yontemdir.

Kozmolojik olarak, bu teori bes element ile Wu-Hsing iliskilendirilir.
Bunlar, metal, agag, su, ates ve topraktir. Yin-Yang prensibi geregince, bu bes
elementin her biri, sistematik bir sekilde birbirlerine {istlinliik saglayarak 6ne
gecmek suretiyle rotasyonu devam ettirirler.”* Bu elementler, ilkel baslangig
Oncesi yerylizii ve gokyiiziiniin birbirine yapisik olmasindan kaynaklanan
kaos esnasinda, kutuplarin bir araya gelerek etkilesime girmesi sonucunda

olusmuslardir.”

Fiziksel fenomenler olan, bulut, golge, giines, karanlik, aydinlik, disi, erkek
gibi olgularla iliskilendirilen Yin- Yang ve bu bes element, evrenin fonksiyonlarina

ve metafizik sisteme iliskin olan Orta Asya kozmolojisinin manifestolaridir.”

Ic Asya insani yasadig1 cografya ve olusturdugu kozmoloji baglaminda
degerlendirildiginde, ortaya ¢ikan diinya algisinin goksel varliklarin yerytizii
iizerindeki etkisi daha onceki boliimlerde de vurgulanmistir. Dolayisi ile bu
cografya insaninin diinya tizerinde siiren yasama dair algilarinin iki temel unsur
iizerine oturmakta oldugu agik¢a fark edilecektir ki bunlar Karanlik (Garangy) ve

Avdinlik tir (Yarug). Tiirk diinya algisina gore diisey eksen Dogu-Bat1 yonlerini,

73 Paul PITCHFORD, Healing With Whole Foods: Asian Traditions and Modern Nutrition,
p-50.

74 Wing-Tsit CHAN, A Source Book in Chinese Philosophy, Princeton University Press, New
Jersey, USA, 1969, p.244

75 Elene NEVA, “Heavenly Frogs in the Art of Bukharin Jewelers”, Kunspedia, 2009, p.5.

76 Wing-Tsit CHAN, a.g.e. p.74-76.
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yatay eksen ise Kuzey-Giiney yonlerini sembolize etmektedir. Bu durumda gebe
kalma ve yeni bir hayatin tohumu, Kuzey’de yani aydinlik bolgede baslar ve
atalarin bedenlerinin gonderildigi soguk sert ve karanlik diinyada ikinci fazina

gecmektedir.

Burada ana fikir karanlik ile aydinlik diislincesinin birbirlerine olan zitliklarina
ragmen sergiledikleri dongiisel birlikteliktir. Ayni mekanda esit miktarda
karanlik ve aydinlik dongiisel olarak meydana gelmektedir. Ortaya g¢ikan bu
dairesel hareket igerisinde yer alan iki unsur daima birbirlerini tamamlayarak
olugmaktadir. Bunlarin her ikisi daima dairesel akim konsepti igerisinde sarmal
olarak meydana gelmektedir. Zitliklarin tamamlayic1 dongiisel birlikteligi, bu
kapsaminda ele almip degerlendirildiginde, Cin Yin-Yang felsefesi ile tamamiyla
ortiisen bir bakis acgisina sahip olduklan fark edilecektir. 4y’ biiyliime ve
kii¢iilme fazlarinin olusumlari, bu durumun baglica 6rnekleri arasinda gosterilir.
Ay’1in karanlik faz1 ya da kiiglilmesi meydana gelirken ayni 6l¢iide bir bilylimede
kiigiilmenin tersi faz1 ya da dongiisel olarak gerceklesmekte, biityiime ve kiiclilme
fenomenleri, sirasi ile birbirleri lizerine iistiinliikk kurmakta ve bu dongii sonsuza
kadar birbirlerini tamamlayarak devam etmektedir.

Atalarin bedenlerinin gonderildigi karanlik diinya olan Bat: ile alakalandirilan
Ata Kiiltii simgesi, Dag Kegisi ve Baykus (Chuvi) yer ve gok arasinda
arabulucular olarak algilanarak, yeni bir hayat beklentisine isaret etmislerdir.
Ciinkii, meydana gelen dongii baglaminda ele alindiginda, zitliklarin birlikteligi
ayni zamanda 6liim-yasam birlikteligine de isaret etmektedir. Yasam Bati’da
sona ererken doguda yani gokyiiziinde-aydinlik noktada yeniden baglar. Dolayisi
ile, oliimiin gerceklestigi noktadan hemen sonra yasam baslayacaktir. Ogle
giinesi diinyaya en dik agik ile geldiginden dolay1 en parlak noktasina ulasirken,
bunun bir benzeri olarak Dolunay’da Ay’in en parlak sathasini sergilerken her iki

durumda hayatin en iyi donemlerini sembolize etmektedirler. 77

Tiirkmen toplumundaki glimiis bas siisleri, Cin Yin-Yang felsefesine esdeger
bir diistince sistemi olan, bu iki olgunun ve bu olgulara bagli olan ¢esitlemelerin
somut olarak hayat buldugu ikonik objelerdir.

Zithik sistemi {iizerine kurulmus olan Yin-Yang felsefesinin Tiirkmen
takilarina ¢ok farkli tarzlarda soyut ve somut yansimasi s6z konusu olmustur.

Bu yansimalar, genel ve 6zel olmak iizere ikiye ayrilir. Genel yansima, Tlirkmen

77 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.40.
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takilarinin 6liim ve yasam diyalektigi iizerine kurgulanmis olan, bir felsefe
lizerine oturmasidir. Bu baglamda Yin-Yang felsefesi ile birebir ortiisen soyut bir

0zdesim s6z konusudur.

Nitekim eski Tiirkmen felsefesi geregince, yasamin temel ilkeleri, dogum,
yasam ve 6liim diyalektigi olup, bu yaklasim takilarda da agik ya da iistii kapal
vurgular1 iceren yansimalarla kendisini hissettirmektedir. Yin-Yang prensibi
ile aciklanabilecek olan bu dongiisel sistematik, dogum, yasam ve 6limiin bir
biitiinlin ayn fazlar degil bu fazlardan olusan sarmal bir biitiin oldugu anlayigini
ifade etmektedir.

Somut olarak ise bu prensip takilara, giimiis ve altin nezdinde aydinlik ve
karanlik, (Giines-Ay/Gece-Giindiiz) Dogu/Bati seklinde tezahiir etmektedir.
Altin ve giimiig, aydinlik- karanlik, gece-giindiiz, Dogu ve Bati’nin karsilig1
olmasinin yani sira, ayni zamanda erkek ve disinin semboliidiir. Nitekim
Tiirkmen takilarinin ana ve en temel fonksiyonlarindan biri olan Dogurganlik,
takilarda Yin-Yang felsefesinin en bilinen ve en eski anlami olan disi-erkek zitlig1
olarak yansimigtir (Sekil 1). Bu zitlik takilarda giimiis ve altindan olusan iki zit
kavrami ifade eden olgularin birlikteligi seklinde hayat bulmustur. Bu anlayis
Islam felsefi doktrini olan; cokluk icinde birlik, birlik i¢inde cokluk ikilemesi
igerisinde agiklanabilecek felsefesiyi ifade etmesi bakimindan da ilgi gekicidir.

Yin-Yang semboldeki dualitik yapida, aydinlik taraf, gilineyin zirvesini,
Erkegi ifade ederken, bunun tam tersi olan karanlik ise Kadini ifade eder. Bu iki
zit kavramin birliginin temel sembolleri, Glines ve Ay yani altin ve giimiistiir.
Ayn1 zamanda samanik inang sisteminde yer alan aydinlik ve karanlik, ak ve
kara ikilemelerine karsilik gelen bir anlayigin tirtiniidiir. Ayrica altin ve giimiigiin
organizasyonu yiizey iizerinde negatif-pozitif bir goriintii olusturarak, Yin-
Yang’1in zitlik i¢erisindeki birlik iligkisini somut olarak ifade etmektedir.
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Sekil 1: Yin-Yang Sembolii

Kadin ve erkegin diinyevi birligi yer alti diinyasinda kismen karanliklar
icerisinde yasayan atalarin birliginin soyunun devami igin bir gerekliliktir. Zira
atalarin bedeni, her ne kadar diinyanin rahmi olan, yer altinda ikamet etse de
onlar, aydinlik diinyanin 6liimsiiz ruhanileridir. Tiirk ve Mogollar’da, kadinin
6lim ile 6zdes goriilmesinin nedeni kadinin, hayatin tohumunu i¢inde tutmasi
nedeni ile bir anlamda 6liime de hiikmetmesi inanci ile alakalidir. Yin-Yang
dolayisi ile zitliklarm birligini/birliklerin zithgim ifade etmesi sebebiyle, kadin
ve erkegin ayriliklar1 ayn1 zamanda her iki kutbunda birlikteliginin gerekliligine
de isaret etmektedir. Iinsan birligi hayatin baslama ve bitis noktalar1 olarak, her
toplumun temelini olusturur. Toplumlar kadin ve erkegin bir araya gelmesi ile
ilk olusumun temellerini atarlar ve iiremeleri sonucunda ise olusum katsayisi
ivmelenmeye baslar. Cin diinya algilamasinda merkezi 6neme sahip olan Yin ve
Yang sembolleri bahsedilenlerin 1s18inda birbirini tamamlayan ve birlestiren iki
kutupsal yone vurgu yapar ki bu durum dongiisel bir biitiin olusturur.

Dogu Giines’in dogdugu nokta olarak, hayati ve canlilig1 ifade ederken, Bati
ise bunun tam tersine Giines’in battig1 yon oldugundan 6liimii sembolize etmistir
Bati, ayn1 zamanda yeni hayatin bir baslangici olarak da keza kadmn sembolii
ile 6zdeslestirilmistir. Oliim ile yasam arasinda kurulan bu dongiisel diyalektik
birliktelik, zitliklarina ragmen, tabiatin diizene koydugu kurallar ¢ergevesinde
stiregelmektedir. Bahsi gecen felsefe Orta Asya takilarina pusulanin ana ve ara
yonlerinin temsili veya Ata Kiiltii’ne isaret eden sembol ve figiirler seklinde
yansimislardir. Asik takilarinda mevcut olan merkezi tas diizenlemesinin etrafina
yerlestirilen, yon noktalarindan gerilmis yaydaki okun ucuna yerlestirilen tas,
yani Bati, 6limii temsil ederken okun yayda olan arka kismi ise Dogu yeni bir
hayati temsil etmektedir(Foto 62).
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Foto 62: Asik sirt takisi, C6l Pazari, Askabat, (S. Kilig)

Ok ve Yay bir 6ldlirme araci olup, okun u¢ kismi hedefe yani 6ldiiriilmesi
planlanan canliya yoneltilmektedir. Dolayist ile bu noktada 6liim ifadesi olan
bati ile 6zdeslestirilmistir.

Ayrica Gupba takis1 yarim kiire seklinde olup takinin ortasinda tepe kisminda
doguya dogru yonelen diinyanin diregi mevcuttur (Foto 63). Islamiyet sonrasi
donemde Gok Kubbe diisiincesi ile 6zdeslestirilen bu form kozmolojik analizler
geregince Diinya Dagi’ndan yiikselen Diinya Diregi olarak degerlendirilmistir.

Foto 63: Milli Miize Gupba Takist, (S. Kilig)

Taki, kubbe seklinde olup gokyliziinii yani, Aydinligi temsil etmekte, kubbenin
i¢ kisim ise hayatin devam ettigi Yer-Su’yu temsil etmektedir. Karanlik ise, i¢
kisminda bulunan farazi diizlemin altinda temsil edilmigtir. Taki {izerindeki
dekoratif yap1 ile Orta Asya Tiirk diinya algilamasinda belirtilen felsefenin
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1s181inda pusulanin kanatlarina ya da gokyiiziinde meydana gelen dongiiye yer
vermistir. Buna paralel olarak yar kiire yapinin ortasindan yiikselen kolon,
form itibariyla orta diinyay1 isitip aydinlatarak hayata devamlilik saglayan
Giines ve Ay’1 temsil etmektedir. Dekoratif olarak vurgu yapilan ayin fazlar
ise ayin biiylimesi ve kiigiilmesi gibi agsamalar1 dongiisel bir sekilde karanligin
ve aydinligin birbirlerine Ustiinliik kurmaya calistig1 sathalar olarak temsil
edilmektedir. Diger bir ifade ile yirmi sekizinci giinde ayin yiizeyine karanlik
tamamen hakim iken bugiinden sonra aydinlik kademeli bir sekilde karanligin
iizerine hakimiyet kurmak suretiyle on dordiincii giinde dolunay1 olusturarak,
aydmligin mutlak hakimiyetine ulasilir. Bu dongili aym yiizeyine karanligin
kademeli hakimiyetinin baglamasi ile zitliklarin birlikteligi seklinde siireklilik

arz eden bir tarzda devam etmektedir.

Toparlamak gerekirse, Yin Yang felsefesi, Orta Asya Tiirk topluluklarinin
dogaya karsi gelistirdikleri pasif tavrin ana kaynagidir. Tiirk topluluklarinin
inanis sistemlerinde dogay1 degistirme ve doniistiirmek yerine, doga ile barig
icinde yasamak vardir. Bu nedenle, dogay1 anlamak ve tabiatin sergiledigi
fenomenlere saygi gostererek birlikte var olmayi 6grenmek temel anlayisi
olusturur. Tabiat, dinamik ve statik olgularin bir arada var olmaya devam ettigi bir
resim sunmaktadir. Tiirk topluluklar1 yaptiklar1 gdozlemler sonucunda hareketli
ve sabit olani birbirinden ayristirarak zaman ve mekan algilarint gelistirmisler,
tabiat1 bu alginin 15181nda anlayip inceleyerek zitliklardan olugsan tamamlayici
biitiiniin farkina varmiglardir. Tabiatin i¢inde barindirdigi bu zitliklara ragmen
sergiledigi kusursuz fonksiyon karsisinda ise pasif bir tavir ortaya koyarak
onu anlama yolunu se¢mislerdir. Yukarida agiklandigi lizere Gupba takilarinda
kullanilan formlar ve dekorasyon unsurlar1 Tiirk-Mogollarin bu yondeki diinya
ve Varolus algilarini yansitmakta ve bu baglamda Cin Yin-Yang felsefesi ile
benzerlikler sergilemektedir.

Tirk Mogol diinya algisinin bu baglamda Cin Yin-Yang anlayisindan
etkilenmis oldugu ve bu felsefe gergevesi igerisinde bir algi yapisi gelistirdigi
sOylenebilir. Yin-Yang felsefesi ile aralarinda var olan bu paralellige Cin kiiltiirti
ile Tiirk kiiltiiriinlin sinerjik etkilesimin bir manifestosu olarak bakilabilecegi
gibi, Cinlilerin yerlesik bir yapiya sahip olmalar sayesinde bu felsefeye,
literatiirde ilk 6nce onlarin sahip ¢ikmis olmasi da bu diinya goriisiiniin Cinlilere
mal edilmesini beraberinde getirmis olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Tiirkmenlerin mitolojik bilinglerinde, gerg¢egin farkli yonleri, birbirleri ile
etkilesime girebilen ¢iftli zitliklarla ifade edilmistir. Dogu-Bati, Giines-Ay,
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Karanlik-Aydinlik, Disi-Erkek, vs. gibi zitliklar, yasanilan anin gerekliliklerine ve
spesifik 6zelliklerine bagl olarak, birlikteligi ve diinya diizeninin degismezligini
korumak igin kullanilirlar. Eski Tiirkmenlerde kabilenin temel konusu olan
¢ocuk sahibi olma arzusu, analojik olarak ele alinmak suretiyle yukarida bahsi
gecen ciftli zitliklardan birine karsilik gelen uygun bir motifle ile ifade edilirdi™

Eskenar Doértgen igerisinde Yin Yang Eksen Hag’1 ile resmedilmistir. Han
doneminde en fazla resmedilen sembollerden biriside, i¢inde Capraz Hag¢ bulunan
kozmik dairedir. Bu ¢aprazlardan Kuzeydogu’dan Giineybati’ya gideni, Yin 7,
(Karanlik, Derinlik, Disi) sembolize ederken, Kuzeybati’ dan Giineydogu’ya
yonelen c¢apraz ise Yang’t (Isik, Yiikseklik, Erkek) sembolize etmektedir. Tiirk
Mogollar arasinda bu ¢aprazlar i¢in Karang: ve Yaniq isimleri kullanilmaktadir.
Caprazlarin kesisim noktasi, Eskenar Dértgen olarak ki bu kadin ve erkegin
birliginin sembolil ya da zaman ve mekanin sembolidiir. Cizimde, kadin ve
erkegin ikonografik olarak Eskenar Dértgen’de birlestirildigi gortilerek, karenin
kose yonelimlerinin farkli illiistrasyonlarindan agik¢a anlasilmaktadir. Erkek
cizgileri kdse yonelimlerinde tamamlanmis fakat, disi ¢izgileri a¢ik kalmugtir.
Cizimdeki temsili hayvan ¢iziminde, Iki Dragon (K6k Luu) Yin ve Yang’1, yani
doguyu sembolize ederek, diinya dairesinin ortasinda birleserek bir eskenar
dortgen olusturur (Sekil 2).

Sekil 2: Yin-Yang Sembolii 2.

78 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.54.
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Foto 65: Gupba, Milli Etnografya Miizesi, Askabat, (S. Kilig)

Gupba takisinda verilen motif ve siisleme elemanlarnin aym fazlarina ve
yonlere atfedilen onemin yani sira Karanlik-Aydinlik yani Dolunay ve ayin 28.
giiniine isaret edilmistir. Bunun yan1 sira pusulanin kanatlariin da bu takilarda
dekoratif unsurlar olarak yer almasi dogu-bati diizleminde var olan diger
bir zithk birlikteligine isaret etmektedir. Bat1 6liimii sembolize ederken, aym
zamanda kadinla temsil edilmektedir (Foto 65). Ciinkii Tiirk-Mogol algisinda
kadin, yasamin tohumunu i¢inde tagidigindan 6liime hiikmetmektedir.

Tiirk-Mogol diinya algisinin ikonografik yansimalarinin 4sik’a nispeten daha
dolaysiz bir sekilde hayat buldugu takilardan biri ise /ldirge¢ tir (Foto 66).
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Foto 66: 1ldirgeg, Takis1 Askabat C6l Pazari, (S. Kilig)

Uhrevi yasam, yerylizii ve yer alti diinyasinda olusan katmanlarin ifade
edildigi bu takida en iist bolge Ata Motifleri ile gevrelenmis, lizerinde pusulanin
dort yoniinden olusan kanatlarmin bulundugu dortgenlerden olusan bdlge,
canhlarin hayat buldugu yer olan yeryiiziiniin temsilidir. insanlarm déngiisel bir
diyalektik icerisinde donecegi yer olan ata ikametgahi, yer alt1 diinyas1 ise iyi
ve kotil ruhlarin temsili olan sarkaglarla vurgulanmigtir. Karelerle ifade edilen
orta diinya, yedi kareden olusmus her karenin {izerinde ise dort adet sarkag
vardir. Toplamda bulunan yirmi sekiz sarkag, ayin kiigiilme fazina isaret edip
Olimii simgelerken ayn1 zamanda yeni bir hayatin yedi adet kare ise haftanin
yedi giliniiniin temsilidir. Takinin sag ve sol tarafinda birlestirme aksami olarak
kullanilan tiggen dogrusal elemanlar ise Dogu’dan baslayan hayatin Bati’ya ve
tekrar Dogu’ya yonelen soy devamliligina vurgu yapilmaistir.

Ildirge¢ takisinda oldugu gibi Siimsiile takilarmda da benzeri bir yaklasim
goriilmektedir. Stimsiile takilarinin {izerinde iist iki sira boyunca uzanan kisimlar
ve uglarda iki sira sarkitlar halinde uzanan sivri ug¢lu levhalar, dualitik bir
yaklagimin unsurlar1 olup bas ve u¢ kisimlarindan ters yonlii birlesimi ortaya
koyarak zitliklarin birlikteligine vurgu yapmaktadir. Takinin {ist bolgesinde bir
ya da birden fazla yer alan insan stilizasyonu formundaki figiirler, Afa Motifleri’ni
ifade etmektedir. Siimsiile ii¢ bolimden olusmaktadir. Ust iki boliimiin
bigimlendirilmesinde kullanilan benzeri unsurlar bu iki kismin karakteristik
ortak dzelliklerini isaret etmektedir (Foto 67).
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Foto 67: Stmsiile Takisi, Askabat Milli Miizesi, (S. Kilig)

Alt boliim ise, Asagi Diinya 'ya isaret ederken, asagi diinyaya hilkkmeden Erklig,
inaniga gore orta diinyaya insanlarm ruhlarini avlayarak yakalamak icin
cikmaktadir. Bu inanmisin geregi takinin asagi kismi sivri uglar ve ug
noktalarinda ¢ingiraklar olan pandantiflerle bitirilmistir. Asagr kisminin
konstriiksiyonu, diinyanin merkezinden yukar1 ¢gikacak olan kotii ruhlara karsi
olusturulmus, korunmaya isaret etmektedir. Ciinkii diinyanin soguk ve karanlik
olan kisminin igerisinde kotiiliikleri besledigine inanilmaktadir. Atalarin
ruhunun ikamet ettigi iist kistm, yani gokler diinyasi orta diinyayr isitip
aydinlatarak, yasami destekler ve orta diinyayr asagi diinyanin terériinden
korur. Bu baglamda takinin st iki boliimii, ortak 6zellik olan iyiligi temsilen
benzer motiflerle bezenmistir. Orta kismi temsil eden, 6gelere takinin iist
kisminda da yer verilmesi suretiyle bu iki katman arasindaki ortak &zellige

vurgu yapilmigtir.
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8. TURKMEN TAKILARINDA TABIAT UNSURLARINA
YONELIK SEMBOLIZM

Goksel cisimler gibi dogal fenomenler, sembolik olarak dagin diinyanin mer-
kezi olmas1 diislincesinden yola ¢ikilarak dagin etrafinda doner konumda
resmedilmiglerdir. Dogal fenomenlerin Diinya Daginin etrafinda donmesi
motifinin kaynagi: diinyanin ilk olarak, sonsuz ve sinirsiz denizden yaratildigi,
Diinya Dagi’nin ise bu siviyi siirekli bir kepge gibi karigtirarak katilastirdig ve
katilasan yapinin ise toprak olarak varliga geldigi ve tabiati meydana getirerek
yasam sundugu goriigiidiir. Bu nedenle Giines’in, Ay’in ve Yildiz’larin gériiniim
ve pozisyonlar1 bu donme hareketi ile iligkilendirilmistir. Dolayisiyla Giines, Ay
ve Yildizlar tiim varliklarin merkezi olan Diinya Dagi nin etrafinda donmeye

devam edeceklerdir.”

Erken ¢aglardan bu yana dagin diinyanin merkezi oldugu diisiincesi ve daga
tapinma insanlar arasinda yaygin bir fenomendir. Orta Asya Tiirk topluluklar
arasinda da daga tapinma Ata Kiiltii ile bagdastirilmasi sebebiyle 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu diislincenin orijininde diinyanin dag: ¢evreleyen kozmik sudan
olusumu yer almaktadir. Kozmik Su, Diinya Dagi’nin etrafinda donmekte ve
daga yakin yerler olusan bu déngiiden dolay1 katilagmaktadir. Bunun sonucunda
yeryiiziine doniismektedir. Bahsedilen dongii sayesinde orta diinya olarak
algilanan yer yiizii siirekli olarak genislemektedir. Diinya Dag1, bahsi gecen
bu inanistan dolay1r ayni zamanda diinyanin tutundugu diregi ifade etmekle
birlikte ucu kutup yildizina kadar uzanmaktadir. Daglar bu inamisa gore Tiirk
diinya algilamasinda pusulanin dikey eksenlerini olustururlar. Gok kubbe ise
kutup yildiz1 ile diinya dagina baghdir. Kutup Yildizi, bu gék kubbenin ¢ivisi
kabul edilmektedir. Orta Asya Tiirk topluluklar1 kozmolojileri, mitolojileri ve
inang sistemleri geregi gokyliziinii siirekli gozlemleyerek goksel hareketlerin
yeryliziindeki sonuglarini ya da yeryiiziine olan etkilerini bir dongii cergevesinde

79 Belki de insan hayatinin yerin derinliklerinden geldigine olan inancin sebebi de budur.
Yeryiiziiniin ilkel denizlerin i¢ine tekrar batip kaybolmasini ise yeryiiziinii sirtinda tutan
kaplumbaga, boga, mamut ve balik gibi hayvanlar dnler. Dieter and Reinhold, SCHLETZER,
“Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on Symbols in the Culture of Inner Asian
Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer Verlag, Berlin 1983, p.26.
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ogrenerek, kaydetmislerdir.*

Tiirk topluluklar1 arasinda insan soyunun baslangicina iligkin anlatilan
efsanelere gore, insan diinyaya ilk gonderildigi zaman, nerede oldugunu
anlamak tizere yiiksekge bir agacin {izerine ¢gikmaya karar verir. Agacin {izerine
ciktiginda, burada farkli bir diinya oldugunu fark edip, burada karsilagtigi
kadindan ise, insan soyunun babasi olmak iizere buraya geldigi mesajin1 alir. Bu
efsane araciligi ile Yakut Tirkleri insan soyunun baglangi¢ noktasi hususunda
akla gelebilecek tiim sorular1 bilim dis1 bir yontemle cevaplamis olmaktadir.
Oldukga genis alanlara yayilmis olarak yasamakta olan Tiirklerin yaratilis mitleri,
kabileler arasi farkliliklar gostermektedir. Dolayisiyla, Orta Asya’nin ugsuz
bucaksiz step diizliikklerinde yasamakta olan her kabile, kendi yaratilig mitini
olusturmustur. Tiirkler arasinda her kabileye 6zgii daglar, magaralar ve kutsal
nehirler oldugundan, kabileler kendi mitlerini yaratirken, yaratilan mite kabileyi
de icerisine alan bir mekan eklenerek, kabilenin ortaya ¢ikip sekillenmesine
katki sunan bu kutsal mekana vurgu yapilmistir. Nihayetinde bu kutsal mekan,
kabile bireylerinin ortak paydasini olusturan baglayict unsur olmustur. Uygur
Tiirklerine gdre soylarmin baslangi¢ noktasini Karakurum Dagi’ndan ¢ikan
kutsal Orhon Irmag1 kiyilari olusturmaktadir.®! Bahsi gegen bu yerler, Uygurlarin
ya da diger topluluklarin soylarimin ortaya ¢iktigi, baglangi¢ noktasi olsun ya
da olmasin, topluluklar i¢in folklor tasarlayan toplumun mimarlari, o giiniin
kosullar1 altinda, toplumsal inanislarinin bu yonde sekillenmesini uygun
gormiislerdir. Bu kosullar altinda, ¢ok bilinmezli, olduk¢a kompleks bir tabiat
ve hayat denkleminin igerisinde yasayan insanlar, dogalar1 geregi nereden
geldikleri sorusunun cevabina bulduklart mutlulugun hazzina varirlarken, bu
efsaneyi iretenler ise medeniyet olusturmanin en 6nemli unsuru olan sosyal

yapinin temellerini atmislaridir.

Orta Asya Tiirk cografyasinda, kozmolojik literatiirde Yeryiizii, tabiat
anlaminda kullanilan Yer-Su, medeniyetin olusum safhasinda zihinleri en
fazla mesgul eden ve diinya algilarimin merkezini ve zeminini olugturan
temel  unsurdur. Insanoglu, evren ile yasanan mekan arasindaki iliskilerinde
ve uygulama pratiklerinde, bir taraftan son derece gecerli ampirik bilgilere
dayali rasyonel bir davranis bi¢imine sahip iken, diger taraftan ise, bu alemin
Otesindeki insan Otesi giiclere karsi alternatif yontemler ve diisiince sistemleri
ortaya koymuslardir.

80 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, a.g.e. p.35,41.
81 Jean Paul ROUX, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayanlar, istanbul Kabalc1 Yaymevi,
2005 s.342.
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Eski Tiirk inang sisteminde, yeryiiziine ve gokyiiziine iligkin dag, kaya, nehir,
giines ay yildiz gibi varlik ve fenomenler olan, Tabiat Kiilt leri kapsaminda yer

alarak her biri ayri bir Tabiat Kiilt *ii olusturmustur.

Dolayisiyla bu unsurlar topluca ve minimal bir ifade ile Yer-Gok ikilemesi
olarak ele alinmis ve tiim Orta Asya Tiirk cografyasinin inang sistemlerinin
odagini olugturmustur. Orta Asya inang sisteminde Yer-Gék ikilemesini olusturan
unsurlar, birbirlerinden bagimsiz olmayip birbirleriyle dolayli ya da dolaysiz
olarak daima iligki igerisinde olmalari sebebi ile biitiinciil bir yap1 arz etmektedir.

Nitekim, mitsel motiflerden biri geregince, Yer ve Gék Onceleri birlesik
durumda olup, eski donemlerde insanlar bunun ayrilmaz bir biitiinden olusan
yuvarlak oldugunu diisiinmiistiir. Zaman igerisinde olusan dogal fenomenlerin

etkisi ile bu biitiin, yer ve gok olarak ikiye ayrilmigtir.®?

Tiirkler, pastoral yasam tarzlar1 nedeniyle, tabiati yakindan goézlemlemis
ve hayata dair olusturduklar1 felsefeleri ise tabiat ile dengeli bir aligveris
temeli {izerine oturmustur. Dolayisiyla Tiirklerin tabiat ile olan iliskileri ve bu
dogrultuda gelistirmis olduklar ritiielleri ¢ok eski donemlerden beri bilinen bir
durumdur. Bir¢ok arkaik toplumda oldugu gibi, Tiirkler arasinda da en yaygin
ritiiel adaklar sunmak seklindedir. Cin takviminin on sekizinci gliniinde nehir

kiyilarinda toplanan Tirkler Gék Tengri’ye adaklar sunmaktadir.

Hayat kontekstinin birligi, ilkel insanin durumunun merkezi sorununu teskil
etmektedir. Dogaya kars1 gelistirilen pasif algi ayn1 zamanda doga ile birlikte
var olma felsefesini de beraberinde getirmistir. Dogaya ve yasama katilan her
yeni seyin bir ritiiele tabi tutuldugu gibi giden, eksilen seylerde ayni sekilde
tutulmalidir. Doga ile birlikte var olma felsefesi 1g1ginda, dogadan talep edilen
her seyin karsiliginda mutlaka bir bedel 6denerek, tabiatinda kendi dengeleri
igerisinde mutlulugu gozetilmistir. Burada amag tabiatla savas halinde ve
diismanca yasamak degil, gelistirilen ortak degerler ¢ergevesinde birlikte var
olmaktir. Bu c¢ergeve igerisinde meydana gelen her sey kurallar ve ritiieller
esliginde gelistigi siirece birlikte var olma diisiincesine kars1 bir durum teskil
etmemektedir. Bu nedenle herhangi bir birligin kurulmasi ya da bozulmasi
belli bir ritiiele tabidir. Ornegin bir agacin devrilmesi ya da bir hayvanin kesilip
yenilmesine dua ve ritiiel torenler eslik etmektedir. Ozellikle avlanma ve toplama
mevsiminin baglangici olan sonbahar ve ilkbahar zamanlarinda klanlar Tanr1’ya

kendi kutsal daglarinda adaklar sunmuslardir. Bu ritiiellere cogunlukla samanlar

82 Magomed MAMEDOY, “Creation of World in Turk Mythological Thinking”, Miras, 3/2008
Asgabat, p.92-103
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Tanrt ile insan arasinda aracilik etmesi amaciyla davet edilmislerdir.

Jean Paul Roux’nun Cin kaynaklarina dayanan ifadesine gore ise Tirkler
arasinda kutsal nehir inanig1 bulunmakta ve Cin takviminin besinci aymin on
sekizinci giinii, yani mayis sonu ve Haziran ortalarinda denk gelen bugiinde,
Tiirkler nehir kiyilarinda toplanarak 7engri’ye adaklar sunmaktadirlar. Nitekim
Tengri daima tabiat ile esgiidiimli bir tavir sergilemektedir. Ayrica Tiirkler,
Otiiken Dag1’nin ormanlarla kapli olmasi nedeni ile kutsal olduguna, buna bagl
olarak bu dagin {izerinde yerlesmek ve yasamanin sans getirecegine inanmiglardir.
Bunun yani sira Tiirkler, iizerinde hi¢ agac yetismeyen, son derece giiglii ve
kalict olan kayaliklardan olusan daglardan da etkilenerek, bunlar1 yeryiiziiniin

tanris1 addetmislerdir.®?

Eski Tirk destanlar1 ve mitolojik motifler, Eski Tiirklerin tabiat ile arasinda
kurdugu kutsal iliskiye dair 6nemli referanslarla doludur. Bu referanslar, her
tiirli tabiat ve goksel unsurlarin fizik 6tesi ve kutsal giiclerle donanmis olan
yOniine isaret etmektedir. Buna bagli olarak sayisiz, kehanet, ritiiel ve adaklarla

bu minnetin tezahiirleri s6z konusu olmustur.

Nitekim tabiat bazi1 Tiirk topluluklarina gore kainati yoneten Tanrilardan
birisidir. Gokler aleminde Tengri ve Umay var iken Yer-Su tanrisi ise yagsamin
vuku buldugu Orta Diinya’y1 yonetmektedir. Bu Tanri, orta diinyadaki diizeni
saglamig ve insanlara hayat verip yasami destekleyen her seyi sunmustur.®

Eski Tiirkler, diinyanin dort bir yoniinii su ve kara pargalar ile kaplayan
tabiata karsi, sundugu cok cesitli yasamsal olanaklardan dolayi, yiiksek minnet
duygulari ile yogrulmus olan yogun bir duygusal bag icerisinde olmustur. Bu
bag, sevginin ve minnetin yani sira tabiata kars1 duyulan yogun bir korkunun da
tezahiirtidiir. Nitekim son derece gliglii ve sert kayalardan olusan ve hicbir tabiat
giiciiniin yok edip deviremedigi daglar, eski Tiirkler i¢in fiziksel gii¢lerini agmasi
sebebiyle, duyulan yiiksek sevgi ve sayginin bir yansimasidir. Siir, sarki, anekdot
ve bir takim temsili ritliel pratikler vasitasi ile bu giicii, sevgi ve saygi ile bertaraf
edip, tehlikelerinden korunmak ve bahsedilen giiciin insafina siginma giidiisii
ve arzusu igerisinde olmuslardir. Ornegin eski Tiirkler gegit vermez daglari,
biiyiikk bir manevi gii¢, sevgi, saygi igerisinde daglara atfedilen sarkilar ve

siirler icerisinde gegme ve minnetin bir ifadesi olarak, Oba adi1 verilen kutsal tag

83 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.40.

84 Rafiz ABAZOV, Culture and Customs of the Central Asian Republics, USA., Greenwood
Press, Westport 2007, p.62.
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yiginlar1 olugturmak ya da gecitler boyunca karsilastiklar1 agaglara bez pargalari
baglamak suretiyle, ylice ve ge¢it vermez daglar1 agsmayi1 basarabilmislerdir.

Yeryiizii, tipki insan hayatinda oldugu gibi, sabit ve kalic1 olmayip lineer bir
devinim igerisindedir. Bu Oniine gegilemez dogal devinim ve degisim, karanlik
ve aydinlik giiglerin yonetim ve idaresindedir. Bu nedenle insanlar bir yandan
tabiata olan minnetlerini en gii¢lii duygular ile dile getirirken, diger yandan bu iki
giiciin lehlerinde tavrina ve kaderlerini olumlu yonde manipiile etmesine yonelik
dua ve ritiiel ayinler ger¢eklestirmislerdir. Ancak yasayan ve etki sinirlar1 belirli
olan insan, daima kutsal giiclerin erkine, atalarin ruhuna siginarak yardim talebi
icerisindedir. Atalar ise yasayan insanlarin ruhu her ihtiya¢ duydugunda tabiat
otesi erki ile onlara yardim etmektedir.

Tiirk kozmolojik verileri geregince, tabiat hem aydinlik goksel unsurlar hem
de karanlik yeralt: giigleri ile savas halindedir. Insanlar metafizik bir alem olan gék
ve yeraltina nazaran iizerinde yasadiklari1 ve maddi bir etkilesim halinde olduklari
reel bir ortam olan yeryliiziine kars1 6zel bir saygi ve sorumluluk tagimaktadir.
Yeryiiziiniin bu olaganiistii ve akil almaz ritmik diizeninin ise insaniistii bir
merkez tarafindan yonetilmekte oldugu disiincesi hakim oldugundan, yerin
karanlik gii¢lerinden korunmak ve gogilin doga iistii giiclerine siginmak {izere
is birligi icerisinde olmuslardir. Yeryiiziine ait her tiirlii diizen ve sistematige
yonelik olan yasalarin merkezi bir metafizik sistem tarafindan korunmasi ile, her

tiirli yagamsal pozitif olgularin teminat altina alinmas1 miimkiindiir.

Yeryliziinlin bu baglamda desteksiz ve dayanaksiz olmasi durumunda,
aydinligin yerini karanlik, diizenin yerini kaos, giizelin ve iyinin yerini ise
kotiiliik ve ugursuzluklar alacaktir. Nitekim bu yapi, eski Tiirk Destanlari’nin
onemli bir konusu olup, yeryiiziinde diizen ve sistematige karsi tehdit olusturan
her tiirlii tehlike, tanrilastirilmis tabiat fenomenlerinin fiziksel giicii ile ya da
destan kahramanlarinin akil giicii ile bertaraf edilmistir.

Sonug itibartyla yerylizii, nesnel boyutunu asmak suretiyle, metafizik alemin
bir parcasi olarak Yeryiizii Tasavvuru mertebesine ulasmis, ortaya c¢ikan goksel
ve yeraltt unsurlan ile kurulan kozmik iligki sayesinde, (insan ve nesnelerin
tanrilagtirilmasi, tanrilarin insanlastirilmasi) gecisken bir biitiin olusmasi
miimkiin olmustur.

Asya Tirk Diinya algisinda, tabiatin diizenli isleyis sistemini ifade eden,
simetrik anlayis, ritmik olusum, istikrarli ve ilkesel biitiinliik, Tiirkmen takilarinda
ayn paralelde, yiiksek bir simetrik anlayis, diizen, ritmik kompozisyon semasi,
85 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, a.g.e. p.24.
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ilkesel biitiinliik ve istikrar olarak karsiligini bulmustur.
Sézkonusuolgulartiim Tiirkmen takilarininhemanakompozisyonsemalarida
hem de siisleme unsurlarinda agik ve anlasilir bir sekilde okunmaktadir. Zira
her bir takinin kendi icerisinde olusturulan ilkeler dogrultusunda gelisen, belli
bir kompozisyon semasi ve bu kompozisyon semasinin yapisina uygun simetrik
ve sistematik bir kurgusu s6z konusudur. Bu kurgular ait olduklar1 takinin
tabiatina tam bagimli olup, higbir sekilde birbiri yerine kullanilan formlar séz
konusu degildir. Her bir takinin kendi i¢ sistematiginden miitesekkil, 6zgiin bir
kompozisyona sahip olarak, drneklerde de goriildiigii gibi ilkesel bir biitiinliigii

s0z konusudur.

8.1. Kozmik Su Motifinin Tiirkmen Takilarina Yansimasi

Diinya Diregi’nin bir kepge gibi karistirmasi sonucu katilasmak suretiyle
yeryliziinii meydana getiren su, bu kokensel 6zelligi nedeniyle hayatin kendisini
ifade etmekedir. Nitekim topragin, kozmolojik olarak suyun karistirilmak
suretiyle katilasarak baskalagsmis hali olmasi nedeniyle, Hayat Suyu ifadesi
koken olarak bu kozmik yapiya baglanmaktadir. Evrene ait kozmolojik mitler,
suyun, hayatin baslangici oldugu ve baslangicta yeryiiziiniin sularla kapli oldugu
noktasinda kesigsmektedir. Hem sudan yaratilmis hem de suyu yaratmis olan 4k
Ana’nin buyrugu ile Tanri Ulgen sularm altindan ¢ikarak, alemi yaratmugtir. V.
Radlov’unda ifade ettigi lizere Altay “Yaratilis” mitlerinden birisi suyun kozmik

onem ve Onceligini teyit eder niteliktedir.

“Baslangi¢ta sadece sular vardi. Karalar, giines, ay ve gékyiizii yoktu. Onlar
kazlara doniismiis ve suyun igerisinde yiiziiyorlardi. Bir insan riizgdrt olusturdu,
suyu dalgalandirdr ve yaraticimin iginde bir su sigratti. Kendisinin onemi
hakkinda yanlis bir diigiinceye vararak, suya atladi. Daha sonra dibe dogru
batmaya basladr ve yaraticiya yardim etmesi icin bagwrdi. Yaratict séyledi:
Ayaga kalk! Insan ayaga kalkti. Yaratici emretti: Kaya sertlessin! Dipte bir kaya
olusmaya basladi. Her ikisi de bu kayamn iizerine oturdular. Yaratict insana
soyledi: Suya gir ve toprak ¢ikar! Insan suyun dibine indi ve ¢ikardigi toprag
yaraticiya verdi. Yaratici topragi suyun yiizeyine firlatti ve soyle soyledi: Bundan

sonra boyle olsun!” diyerek karalarin olusumu saglanmugtir.%

86 Magomed MAMEDOV, “Creation of World in Turk Mythological Thinking”, Miras, 3/2008
Asgabat, p.92-103.
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Foto 68: Asik Taki Ornekleri, C6l Pazari, Askabat, (S. Kilig)

Tiirkmen Kozmolojinde 6nemli bir yer tutan Su Kiiltii tabiatiyla maddi kiiltiir
unsurlarindan birisi olan Tiirkmen kadin takilarima da yansimistir. Zira Tlirkmen
takilarinin bos yiizeylerinin dolgulanmasinda, hayvan ve bitki stilizasyonlarinin
yani sira ayni zamanda Schletzer Kardesler’inde ifade ettigi lizere Asik takilarinin
ylizey motifleri suyun stilize sembolleri ile dolgulanmistir (Foto 68, Cizim 4).
Yaratilis hakkindaki en eski mitlerde, suyun, sekilsiz ve tahripkar bir diinyay1
temsil etmesi, Su motifin Tiirkmen takilarinda, yiizeye serbest bir sekilde

organize edilmesini anlagilir kilmaktadir.

Cizim 4: Tirkmen Takilarinda Gériilen Su Motiflerinden Ornekler
(Schletzer,1983:61).

Bilindigilizere Ok-Yay stilizasyonu olan Asik takilarinin ana fonksiyonlarindan
birisi Tiirkmen kadnlarinin ilk erkek ¢ocuk doguncaya kadar sa¢ orgiilerinin
uclarina takmalartydi. Dolayisi ile ana ceninine yapilan biiyiisel manipiilatif
etkiler saglayan bu takinin yiizey siislemelerinin ana kompozisyon semasindan
ve islevinden bagimsiz olmasi diisiiniilememektedir. Bu nedenle biiyiidiigiinde
Ok-Yay kullanan bir erkek ¢gocuk dogurmak konusunda biiyiisel bir etki saglayan
Asik takisinin ylizeyinde keza ana karnindaki suyu temsilen su dalgalarinin stilize
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formu ve merkezinde daima mutlak suretle konumlanan akik tas1 ise beklenen

erkek ¢ocugu simgelemektedir.

8.2. Tiikmen Takilarinda Karacam Agaci-Hayat Agaci1 Sembolizmi

Sibirya Samanlari’nin iist diinya ile alt diinyanin kesigsme ve birlesme yeri
olan diinya agaci iizerinden kendi metafizik yolculuklarini gerceklestirdigi
Hayat Agacit motifi, Orta Asya kozmografyasina yon ve bi¢im veren en énemli
motiflerden biridir.

Hayat Agac: arkaik gelenekte yasamin kutsalligini, insan ve tiim tabiat
canlilarinin iiretkenligini, yaraticiligin ve siirekliligini ifade eder. Mutlak gercek
ve oliimsiizliik diisiincesini gagrigtirmast sebebi ile Hayat Agaci, Oliimsiizliik
Agaci olarak da adlandirilir. Anadolu Tiirklerine gore ise, “Hayat agacinin
milyonlarca yapragi olup bu yapraklarda insanlarin kaderleri yazilidir. Bu inang
sistemi geregince, hayat agacindan her ne zaman bir yaprak diisse bir insan
hayatini kaybeder.”®’

Yasam ve Oliim diyalektiginin ifadeselligini iceren Hayat Agaci’nin, diisey
bir sekilde yer altinda yayilan kokleri Oliimii, topragim iizerinde iki yana yayilan
dallar1 ise, Yagami ifade etmekte olup, samanlik inang sisteminde Diinya Agact
ad1 altinda kiiltsel bir 6nem tagimaktadir. Nitekim, baharin gelmesi ile yeseren,
sonbaharda solan yapisal 6zelliginden dolayi, yasam ve oliim diyalektigine
vurgu yapmasi bakimindan zit bir biitiinliigl ifade ederek, Yin-Yang konseptine
de dahil olan bir tabiata sahiptir.

Bunun yani sira, diin, bugiin ve yarinin ikonografik vurgularini igeren Hayat
Agaci, gecmisi ve atalar1 ifade eden Kokleri, simdiki zamani ve insanlarin mevcut
durumunu ifade eden giiglii govdesi ve gelecek kusaklari temsil eden dal ve
budaklari ile ontik bir biitiindiir. Kok, gévde ve dallarin birindeki bozulma diger
yonlerine etki edeceginden, bu {i¢ unsur es deger bir 6neme sahiptir. Agaglara
yiiklenen bu denli yiiksek anlam ve islev, Tiirklerin Aga¢ Kardesligi olgusunun
kaynaklarina ve Agag¢ Kiiltii’ ne isaret eden bir gelenegi ifade etmektedir.

Ayn1 zamanda bilgeligin sembolii ve bilginin ana kaynagi kabul edilen Hayat
Agaci, igerdigi yiiksek maddi ve manevi anlam ve 6nemlerden dolayi, yalnizca

Tirk toplumlarinda degil, topraga, smirlara ve irka dayali etnik hudutlar,

87 Compiled by Shirley J. NICHOLSON, Shamanism: An Expanded View of Reality, (Mircea
Eliade “Shamanism and Cosmology) The Theosophical Publishing House, Wheaton, USA.
1996, pp.17-26.
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kiiltiirel ayirimlari tanimayan evrensel bir kiilt olgusudur. Bu nedenle diinyanin
bir¢ok kiiltiirlinde Hayat Agaci Kiilti’'ne yonelik inang ve pratikler bir takim
ortak paydalara sahiptir.®

Daha onceki boliimlerde de belirtildigi {izere, Yakut Tiirklerinin efsanelerine
gore, Hayat Agaci, ilk insanin sigindig1 yerleskesi ve ayni zamanda daha da
Otesi, cennetidir.  Efsaneye gore, insanoglu yaratildiginda, varolus sebebini
merak ederek, tepesi {i¢ katmanli gokyiiziine kadar uzanan ve dallarindan sar1
renkli bir siv1 akan, igen kisiye mutluluk getiren son derece biiyiik bir agacin
iizerine ¢ikmistir. Yine bahsi gectigi iizere, ayn1 efsaneler farkli Tiirk topluluk
ve kabileleri arasinda gesitli sekillerde anlatilmistir. Yakut Tiirkleri tarafindan
anlatilanlara gore, insanoglu yaratildiginda varolus sebebini 6grenmek i¢in tepesi
iic katmanl gokyiiziine kadar uzanan biiyiik bir agacin iizerine ¢ikar. Agacin
tizerinde aniden agilan bir delikten beline kadar goriinen, Tiirkler arasinda Umay
olarak bilinen tanriga ile karsilasir. Umay, kendisinin “Insanlik soyunun babas:
olmak iizere” geldigini sdyler. Dolayisiyla Yakutlar arasinda Hayat Agact ayni

zamanda tanriga Umay’1n da ikamet ettigi yerdir.®

Tiirk topluluklari arasinda Hayat Agact ya da Diinya Agact konusunda oldukca
cesitli efsanelerden bazilarinda, diinyanin merkezinde oldugu ve diinyay1 bir
arada tuttugu diisiiniilen Demirkazik Dagi’nin zirvesinde bir agacin varligindan
s0z edilmektedir. Abakanlar arasinda anlatilan efsaneye gore, Demirkazik
Dagi 'ninlizerine yedi dalli beyaz bir Hus Agaci bulunmakta, bu agacin kokleri ise
diinyanin derinliklerinde sonsuza kadar kaynayan Hayat Suyu ile beslenmektedir.
Hayat Suyu disiincesiyle, bir anlamda, daglardan ¢ikan kaynak sularma atifta
bulunulmaktadir. Baz1 Tiirk topluluklarinin efsanelerinde Hayat Agaci bahsi
geemesede, her ikisi de hayatin kaynagi olarak, diinyanin merkezinde yer alan
ve uglar1 gogilin ¢ivisi Kutup Yildizi’na kadar uzanan, Diinya Dagi ve Hayat
Agaci’nin birbirlerinin yerine kullanildiklar diistiniilmektedir. Hayat Agact ve
Dag disiincesinin mitolojik kdkenlerine bakildiginda, Tiirk efsanelerinde yer
alan bir takim insaniistii kabiliyetlerle donatilmis kahramanlarm tamami ya
bir magarada ya da bir aga¢ kovugunda dogup biiyiimiisler, ancak ne sekilde
dogduklari ise bir muamma olarak kalmistir. Bu gizemli kahramanlarin nereden
geldikleri diiglincesi tizerindeki sir perdesini korunmaya devam ederken, hayatta

88 Timur DAVLETOYV, Hayat Agaci Bilgeligi” (“Mudrost dereva zhizni”), Bengii Diinya Tiirk
Gengleri Birligi Biilteni Yil: 2005, Kasim; Say1: 26, s.4,

89 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on
Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer
Verlag, Berlin 1983p.29, Jean Paul ROUX, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayanlar,
Istanbul Kabalc1 Yaymevi, 2005 s. 342.
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kalmalarin1 saglayan temel etkenin ise kendilerine bu olanagi saglayan Dag ya
da Hayat Agaci oldugu diisiincesinde birlesilmistir. Dagin bizzat kendisi yeryiizii
sembollerini icerisinde barindiran yerlesik ve sabit bir tanr1 olarak, magaralar,
iri yuksek kiitleler seklinde bilhassa insanlar tarafindan kolayca goriilebilen bir
pozisyona sahiptir.” (Foto 70,74)

Orta Asya Tiirkmen, bas takilarinda Hayat Agaci motifi ¢ogunlukla bag
ortiilerine ilistirilen Gina¢ Ucu denen takilarda goriilmektedir (Foto 69). Bu
takilardaki Hayat Agac: motifleri iki par¢adan olusan simetrik bir biitiinii teskil
etmektedir. Agacin sembolik formuna paralel sivrilen bir yap1 gosteren bu
formlarin i¢ yiizeyleri bitkisel formlarla dolgulanmistir. Bu yiizeylerde daima iki
tirlii tag organizasyonu s6z konusu olup, bunlardan birisi Eksen Hag, digeri ise
Capraz Hag¢ dogrultularia uygun olarak yerlestirilmistir. Ozellikle ikincisinde
Hayat Agaci vurgusu oldukga 6n plandadir. Zira, Hayat Agaci diislincesinin ¢ikis
kaynag1 g6z oniine alindiginda yasamin baslangicina isaret ettigi fark edilecektir.
Buradaki tas diziliminin Eksen Hag¢ ve Capraz Hag tan olugmasi dokuz noktay1
bir araya getirerek, yeni bir hayatin sekillenmesi icin gereken dokuz aya isaret
etmektedir.

Foto 69: Gmag Ucu Omekleri, C61 Pazar1, Aksabat, (S. Kilig)

Orta Asya Tiirk diinya algis1 mitoslarindan birisi ise, diinyanin merkezindeki
dagin iizerinde biiyiiyen, yedi dalli tepesi Ulgen Yildizi'na ulasan Karagam
agacidir. Agacin tepesi uhrevi diinyaya ulasirken kokleri ise atalarin bedeninin

90 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, a.g.e. p.28-29.
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gomiilii oldugu asagi diinyaya uzanir.

Foto 70: Gonur Depe’de Bulunan ve Agiz Kismi1 Boga Bagi Formunda
Seramik Kap Ornegi ve Parcasi. (V. Sarianidi- Margus), (S. Kilig.)

Foto 71: Gonur Depe’de Bulunan Uzerlerine Resimler Kazinmis Vazo
(V. Sarianidi — Margus), (S. Kilig.)

Foto 72: Hayat Agac1 Ve Dag Kegisi Motifli Seramik Kap, Margus, Merv Milli
Miizesi, (S. Kilig)
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Foto 73: Tiirkmenistan Milli Miizesi, Uzerinde Hayat Agaci
Stilizasyonu bulunan seramik kap, Askabat, (S. Kilig)

Foto 74: Saglik Detay1, “Hayat Foto 75: Dagdan Takisi, Akkabat Col
Agaci Stilizasyonu” Askabat Col Pazari, (S. Kilig.)
Pazari, (S. Kilig.)

Hayat Agaci formu daha belirgin bir sekilde Dagdan adli gégiis takilarinda
ve farkli bir formatta goriilmektedir. Burada Hayat Agaci, gége dogru ti¢ katman
halinde yiikselerek, hayatin basglangicina isaret eder. Dagdan takisinin formu,
bu ¢ergeve igerisinde analiz edildiginde dogurganligin ve hayatin baslangicinin
temsili niteliginde, kadinin dogum aninin tasvir edildigi fark edilecektir. Takinin
ana formunu olusturan kadin ve hayat agaci dualitesi ifadesel giicii en list diizeye
¢ikarmaktadir (Foto 75).
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8.3. Tiirkmen Takilarinda Kozmik Dag Sembolizmi

Diinyanin kozmik olarak kabul edilen dag tasavvuru, sadece Orta Asya Tiirk
Diinya algisinin degil, Mezopotamya’dan Kuzey Afrika’ya kadar tiim diinya
topluluklarinda merkezi 6neme sahip olan ortak bir motiftir. Ciinkii somut tabiat
fenomenleri igerisinde dag, en statik, gii¢lii ve degismez bir varlik olarak dikkat
ceken Tanrilarin Ikametgahi vasfi yiiklenerek, giiciinden korkulan ve Tanri
nezdinde sayg1 duyulan yiice bir olgudur. Daglara atfedilen Ulu Dag, Ata Dag,
Oz Ata tabirleri keza bu diisiince sisteminin iiriinleridir.

Cin literatiiriinde Asagidakileri Yoneten anlamina gelen Tien;, Gdklerin
Ruhu anlamima da gelmekte, Cin alfabesinde Tien’i ifade eden isaretlerin
kompozisyonu, yiice anlamina gelen Ta ve Bir anlamina gelen Yik isaretlerinin
bileskesinden meydana gelmektedir. Nerdeyse biitiin dinsel inanislarda
ylikseklikler, asagidakileri yoneten yaraticinin ikamet ettigi yer olarak tasavvur
edilmesi nedeniyle, tapinilan noktalari olusturmaktadir. Turani kavimlerin
Gokylizii inaniglarini teyit etmekte olan bir diger 6rnek ise, Altay irklarindan
olan Fin’lilerin mitolojisinde, Firtina anlamina gelen Juma ile yer anlamina
gelen La’nin bilesiminden olusan Jumala, yani, firtinanin meydana geldigi
yere olan inanig, aslinda Gok Tengri inancidir. Tiirk yoneticileri kendilerine
verilen yonetme gorevinin tanridan gelen bir kader, bir vazife oldugunu, bu
durumun ise tanriin kendilerine verdigi Kut ile baglantili oldugunu ifade
etmekte ve yonetimlerinin mesruiyetini bu sekilde agiklamaktadirlar. Cince’de
Tien, Turani dillerde ise Tengri olarak kullanilan kelimenin Hun-Tiirk
kokenine inilecek olursa, erken dénem tarihgilerin Hun liderlerine Tangli-Kutu
(Tchen-Jii) diye hitap ettikleri belirtilmektedir. Tiirk¢ede kullanilan Tangli-
Kutu, Goklerin Oglu anlamina gelmekte ve iizerinde barindirdigi bu goksel
ozellikler sebebiyle, ancak goklerin oglu yonetme erkine ve mesruiyetine
sahip olmaktadir. Goklerin oglu sifatinin, ayni zamanda Cin Imparatorlar:
icin de kullanilmasi, bu baglamda oldukg¢a dikkat c¢ekici bir noktaya isaret
etmektedir.”!

Genellikle klan yerleskelerinin tam ortasinda yer alan daglarin zirvesine

ulagsmak, tanrisalliga ulasma diisiincesi ile bir tiir hac vazifesi olarak

91 John Holmes AGNEW, Walter Hilliard BIDWELL, Eclectic magazine: foreign literature,
V.12., p.174,175,176, Fredrich Max Miiller, Introduction to the Science of Religion, Printed
by Spottiswoode & Co. New Street Square, London, 1870 p.45.
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degerlendirilir. Dagin neredeyse gokyliziine ulasacak kadar ulu olmasi, tanrisal
giiclerle 6zdeslestirilmesinde Onemli bir etken olmustur. Nitekim Goktengri
inancinin 6nemli bir 6gretisini olusturan bu anlayis geregince, gdge ne denli
yliiksek olunursa, tanrisal giiclerle o denli biitiinlesmek miimkiindiir. Dolayisiyla
tarihsel siiregten bu yana ¢esitli medeniyetlerde boy goésteren bu anlayis, son
derece yliksek devasa dini mimari 6rneklerinde acik¢a gdzlenen bir durumdur.
Minarelerin miimkiin oldugu kadar yiiksek insa edilmesi, Misir Piramitleri’nin
akil almaz boyutlardaki yiiksekligi, kilise yapilarinin devasa boyutlara ulagmasi,

konuya dair baz1 6rnekleridir.

Orta Asya Tiirk diinya algisina gore de keza bu diislince sisteminin bir
uzantis1 olarak, Diinya Dagi li¢ ya da yedi katmandan olusmakta olup zirve
noktas1, Kutup Yildizi’na kadar ulasmis olarak tasavvur edilmistir. Uzerinde
verimli agaclari, otlaklari, salgin hastaliklara ve depremlere karsi korunakli
yapisi ile de ayrica kutsal kabul edilen dag, en giiclii tanrisal giiclerin atfedildigi
Tirk hakanina verilmesi uygun goriliir.”> Nitekim Altay bolgesinde bulunan
bazi daglar gibi, Tiirkmen dinsel hayatinda dnemli bir rolii daglarin bir kismu,
bugiin bile halen bir takim klan ve kabileler i¢in 6zel ve kutsal sayilmaktadir.
Dolayisiyla, kabilenin iyiligi i¢in adaklar sunulup, dualar okunan bu daglara,
kendisiyle o6zdeslestirilen klanlar disinda kimse g¢ikamaz.”® Atalarin saygin
ikametgahlar1 olan bu kutsal daglar klanin koruyucusu olarak kabul edilmekte
olup, her klan, tabi oldugu dag: 6z ata olarak kabul ederek, kan bag1 6lgeginde
bir iligki kurmaktadir.

Gilinlimiizde bile kutsal addedilene, daglarda avlanmak, hayvan otlatmak ve
odun toplamak bu daglar1 sahiplenmis olan topluluklar tarafindan yasaklanmustur.
Ciinkii bu daglar hakkinda gelistirilen inanisa gore, burada bulunan her tiirlii
varlik yalnizca kutsal dagin kendisine aittir ve dokunulmamalidir. Kendilerine

yuklenen mistik ve gizemli anlamlar sayesinde bu kutsal daglar, Atalarin

92 Julian BALDICK, Animal and Shaman: Ancient Religions of Central Asia, B. Tauris &
Co. Ltd. London, UK 2000, p.39.

93 Cin yazili kaynaklarina gore, Tiirklerin I. Hanliginin ve karargahlarmim merkezi Gobi
Coli’niin giineyinde Bodyn-Inli daglik bolgesindedir. Bodyn-Inli, Cince de ruhun koruyucu-
su anlamina gelmekte, topragin tanris1t manasinda da kullanilmaktadir. II. Hanlik Tiirkleri ise
Kuzey Mogolistan’daki uzak Changai ve kismen de Sajan daglik bdlgelerinde siginacak yer
bulmuslar ve ikametgah olarak ta Orchon Nehri iizerindeki Balasagun’u se¢mislerdir. Kutsal
(vdugq) dag Otiiken di. (4031 m. yiiksekliginde) ve bu dag Orchon nehrinin kaynagindan 270
km. Kuzeyde idi. Kutsal dag ana yerlesim merkezinin kuzeyine diismektedir. Ne var ki, kabi-
lelerin ve klanlarin kutsal olarak baktiklari diger daglarin tam yerleri bilinmemektedir. Dieter
and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on Symbols
in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer Verlag,
Berlin 1983, p.29.
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Taht1 ve Kabilenin Koruyucu’su kabul edilmek suretiyle mitolojideki destan
kahramanlariyla iligkilendirilmektedir. Bu destan kahramanlan erkekse,
genellikle, toplulugun kendisine mal ettigi dagda bulunan bir magarada, tastan
viicuda gelmekte, kadin mitolojik kahramanlar ise ¢ocuklarin1 bir magarada
dogurmaktadir. Dag’a atfedilen bu 6nemden dolayi, Tiirk mezarlarinin dag
goriintiisli verilmis tiimseklerden olustugu diisiiniilmekte, dolayisiyla daglarin
asag1 diinyaya agilan kap1 ve ruhlarinda ikametgéhi olduguna inanilmaktadir.**

Tiirk tarihi ve medeniyetinin gelisimi izerinde de 6nemli rol oynayan daglar,
Orta Asya Tiirk gocebe topluluklarinin gruplanmasi, toparlanmasi ve belli bir
sistematik igerisinde organize olmalari i¢in 6nemli bir rol oynamistir. Bugiinkii
Mogolistan sinirlar1 igerisinde olan Hangai, Altay Hentei Dag siralar1 bu role
onemli katkilarda bulunmasinin yani sira, zirveleri tanrisal bir auraya sahip
olmas1 nedeniyle, gémiit torenleri diizenlenmis, 6nemli savagslarin arifesinde,
olduklar1 Tanri’dan icazet ve feyz almislardir. Bu baglamda yaklasildiginda
Tanrisal giiglerle donatildigina inanilan hakanlarin, jeopolitik ydnetim
stratejisi bakimindan Hakan-Tanr1 iligkisi son derece diislindiiriicii ve ilgi
¢ekici bir noktadir. Nitekim, donemlerinin inang ve itibari degerleri geregince
tanrisal gii¢lerle olan iligkisinden dolay1 Hakanlar, neredeyse Peygamber vasfi
addedilecek kadar insan iistii birer varlik olarak kabul gérmiislerdir. Bu da
oldukca genis bir cografyaya hakimiyetin saglanmasi, toplumun sevk ve idaresi
bakimindan oldukga gerekli ve 6nemli bir nokta olarak degerlendirilmektedir.
Bu baglamda, Tengri’nin kendisinin gonderdigi, yonetici olan Hakan’in
kurallarina uymayanlarin 6liim ile cezalandirilmasi bu yaklagimi teyit eden

oldukga ilgi ¢ekici bir durumdur.”

Ayrica bu daglar, metaliirjik zenginlikleri nedeni ile etkin savag silahi
tiretimlerini kolaylastirmasi bakimindan 6nemli rol oynamiglardir.”® Dolayisiyla
daglar, soyun devamlilig1, emniyeti ve yasamsallig1 agisindan 6nemli olmalari
nedeniyle sosyo-kiiltiirel, iktisadi ve siyasi yagamin teminatlart olarak tarihsel
stirecten bu yana eski Tiirk topluluklarinin merkezi 6neme sahip olan, kiiltsel
birer fenomeni olmustur. Bu kiiltsel olgunun, materyal kiiltiir iriinlerinden birisi
olan takilarda buldugu yansimada Orta Asya Tiirk Diinya algisi ¢ercevesinde

94  Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, 26-29.

95 Julian BALDICK, Animal and Shaman: Ancient Religions of Central Asia.B. Tauris & Co.
Ltd. London, UK 2000, p.39.

96 Svat SOUCEK, A History of Inner Asia, United Kingdom, Cambridge University Press,
United 2000, p.2-3.
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sekillenmigtir. Tiirk-Mogollarin diinya goriisiinde yer alan Dag idealinin
takilardaki karakteristik vurgulari, onlarin yeni topraklar fethederek genisleme
ve bu alanlara yerlesip klanlarmmin soylarini emniyetli bir sekilde siirdiirme

diisiincelerini sembolize etmektedir

(Cizim 5).

Cizim 5: Kozmik Dag Schletzer, p.2.

Uglii boliinme (yer alt1 diinyasi, yeryiizii, gdkyiizii) sembolik olarak dagin
ifadesine de yansitilmistir. Tiirkler arasinda olduk¢a nadir rastlanan bir inanisa
gore, kudretli Tanr1 Ulgen, yaratilis esnasinda cennetteki Altin Dag’da ikamet
etmektedir. Daha sonra ise, bu dag goklerden diinyaya sarkitilarak gdgiin
saglam durmasi saglanmustir. Bahsi gecen bu anlayis, Uclii Asik uygulamasinda
ikonografik olarak karsiligin1 bulmustur (Foto 76).

Foto 76: Col Pazar1 Uclii Asik, Askabat, (S. Kilig)
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Insanhigin en erken gelisim evrelerinden bu yana, bir¢ok topluluk, daglari
diinyanin merkezi olarak algilama egilimi igerisinde oldugundan, bu diisiince
tarz1 diinya topluluklar1 arasinda yaygin bir fenomen olmustur. Dolayisiyla,
Diinya Dag diisiincesi ve Tiirk- Mogollarin bu dogrultuda gelistirdikleri inang
sistemleri, dagin merkezinde bulunan Faal bir nokta diisiincesine dayanmakta
olup, bu faal nokta, kabilelerin Ata ruhlariyla iliski kurmalarmi saglamaktadir.
Nihayetinde, Tiirkmen topluluklarinin gelistirdikleri bu inang sistemine gore,
daglari merkezinde bulunan faal noktalar, sadece insan soyunun baglangicina
isaret etmeyip, soyun devamliliginin atalar sayesinde meydana gelen dogumlar
ile devam ettigine de dikkat cekmektedir. Tiirkmen takilarinda oldukca
merkezi bir yer tutan ii¢c katmanli Dag motifinin temel kaynagi bu diisiince
yapisidir.”” Dogu’ya yonelim diigiincesinin yaygin oldugu Tirk Hakan’larinin
birinden dogmus olmalarindan daha ziyade, onlarin kutsal yoneticiler olarak,
kutsal daglarda bulunan magaralardan birine indiklerine olan inanig Tiirkmen

efsanelerinde oldukga sik rastlanan bir durumdur.®®

Enselik takis1 {i¢ pargadan olusan yapisi ile yer, gok ve yeralti liclemesine
isaret etmektedir. Yerylizii, takida dag formu ile sembolize edilirken, genellikle
kanatli formda goriilen iist kism1 goksel unsurlari, dikey, sivri u¢lu uzantilardan
olusan alt kismui ise, yeralti1 diinyasini temsil etmektedir (Foto 77).

Foto 77: Enselik Takisi, Askabat C61 Pazari, (S. Kilig)

97 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
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Reimer Verlag, Berlin 1983, p.26-28.
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Tiim takilarda goriilen merkezi noktanin oldugu gibi bazi heykel takilarinin
merkezine konumlanmistir. (Foto 78) Tek bir akik tagi diinya daginin gokyiiziinden
kusbakis1 goriiniisiiniin temsil etmektedir.

Foto 80: Bagciklik, Askabat Col Pazar, (S. Kilig)
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A

Foto 83: Bazbent Takis1 Col Pazari, (S. Kilig)

Verilen Orneklerden de agikca anlasilacagi iizere Orta Asya Tiirk
topluluklarinin diinya algisinin merkezini olusturan Diinya Dagi olgusu ve
buna bagl olarak gelisen dinamik dongiisel olusum, bas takilarinda en aktif
bir sekilde yansimasini bulmustur. Bu olgu bazen motiflere kus bakist bir
yaklagimla dort yoniin orta merkezini olusturan dag zirvesi olarak, bazen ise
dagin temel geometrisini olusturan liggen formunun ¢esitli versiyonlart seklinde
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yansimistir (Foto 79,83). Ayni zamanda ergonomik ve teknik baglamda tasarima
sundugu yiiksek katkilardan dolay1 gerek formal gerekse dag algisina paralel
tematik olarak Tiirkmen takilarmin temel elemani olarak dikkat ¢ekmektedir.
Bahsedilen takilarda kompozisyon-tema uyumunun en karakteristik 6rnegini
teskil etmektedir.

Diinyanin ¢ekirdek kismi kabul edilen orta noktasi sogugu ve karanligi,
yukari kismi olan yeryiizii ise aydinlig1 ve sicakligi temsil etmektedir. Diinya’nin
dairesel olmasinin sebebi zamanin dongiisel olmasi ile alakalidir. Zaman, gece,
giindiiz, ay ve mevsim olarak bir dongiisellik icerisindedir. Diinyada var olan
dairesel dongii insan hayatinin safhalarina da yansimaktadir. Buna gore insan
hayati dogum, yagsam ve 6liim olmak iizere ii¢ sathadan olugsmakta olup, insanlar
oldiikten sonra tekrar, atalarin yattiklar1 mekan olan soguk ve karanlik aleme
gonderilmektedir. insanlar 6ldiigiinde, bedenleri soguyup sertlesir ve Asagi
Diinya’ya, yani diinyanin rahmine donerler. Bu her iki giiciin arasinda ise kutsal
daglar1 ve denizleri ile, insanogluna fiziksel hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in
gerekli her tiirlii kosulu hazirlayan, insanoglu ve diger canlilara yagam olanagi
sunan Yer-Su ya da diger adiyla yeryiizii uzanir.*

8.4. Tiirkmen Takilarinda Gokyiizii Sembolizmi

Gokyiizii, eski Tiirk dini olan Samanlik inang sisteminin ve Islamiyet’in
temelini olusturan tek Tanri inanisinin yasam alanidir. Tanr1 kelimesi Cince’de
Tien, Turani dillerde ise  Tengri kelimesinden tiireyen fonetik bir c¢esitleme
olup ayni zamanda giinesin dogdugu an olan 7an vaktinin ¢agrisimlarini igerir.
Nitekim Cin Imparatorlariin yani sira, Hun liderlerine de Tanrmin oglu anlamima

100

gelen Tangli Kutu diye hitap ettikleri bilinmektedir.

Yeryiizii fenomenleri igerisinde hi¢ kusku yok ki, Gokyiizii, tek Tanrili
dinlerde, inang ve itibari anlamda ilk siray1 almaktadir. Diger biitiin fenomenler
ya kendi icerisinde bir 6nem siralamasi dahilinde zikredilir ya da birbiri {izerine
iistiinliigiinden bahsedilir. Ancak Gokylizii, en ¢ok bilinmeyeni icerisinde

barmdiran gizemli yapisi ve tiim fenomenleri, merkezi bir noktadan yonetildigine

99 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, 5.24.

100 Fredrich Max MULLER, Introduction to the Science of Religion, Printed by Spottiswoode &
Co. New Street Square, London, 1870 p.45, John Holmes AGNEW, Walter Hilliard BIDWELL,
Eclectic magazine: foreign literature, V.12. p.174,175.
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inanilan nokta olmasi dolayisiyla Tanr1 ne yeryiiziinde ne de yeraltinda, goklerin
ugsuz bucaksiz akil almaz sonsuzlugunda gizlidir. Ayrica daglarin, sularin,
agagclarin, yeraltinin ¢okluguna oranla gokytiziiniin tekligi ve tiim evrene hakim

olan biricik yapist nedeniyle 6zel bir ayricaligi ve 6nemi vardir.

Bunedenle her ne kadar yeryiizii fenomenlerine tanrisal boyutta inang ve itibar
gosterilse de bu onlar1 Tanr1 kabul ettiklerini degil tanrisal gii¢leri {izerlerinde
toplayan ve barindiran kiiltsel unsurlar olarak degerlendirildigini géstermistir.
Nitekim, bu giicli veren asil merkez olan gokyiiziindeki tek Tanri’ya minnet

duygularinin bir tezahiirii olarak adaklar sunmuslardir.

Gokyiizi disindaki tiim olgulari, Tanr1 gibi kabul etme Tanrisal giiglerle
6zdesim kurma baglaminda bir tapinma s6z konusu olmus, bu olgular nezdinde

tanridan yansiyan onun atfettigi giice siginilmstir.

Tiirkler bu baglamda sahip olduklar1 Imparatorlugun bahsedicisi olarak
goksel unsurlara daimi bir minnet duygusu icerisinde olmuslardir. Sosyo-
Psikolojik ve inangsal baglamda degerlendirdigimizde, Tiirk kozmolojisindeki
Tanrisal  giicler tasavvurunun altinda, son derece giiclii bir organizasyon,
sistematik kurgu, disiplin, yonetim giidiisii ve politikas1 gizlidir. Nitekim
kozmolojik veriler geregince Tanri, yiice giiciinii tabiat fenomenleri arasinda
paylastirarak, tabiata, inangsal ve sosyal teskilat yapisin1 kurma ve istikrarl bir
sekilde yapisin1t muhafaza etme misyonunu yiiklemistir. Boylece en kii¢iik birim
olan aileden, klanlara ve biiyiik medeniyetlere degin genis bir yelpaze tanrisal
giicler atfedilmis olan, bir takim tabiat fenomenleri, hayvan ve nesneler ile
kullanmak suretiyle, birey ve toplum {izerinde giiclii bir kontrol mekanizmasi

dogal olarak kurulmustur.

Gokylizii anlayisinin takilarda buldugu yansima tabiatiyla renk sembolizmi
konusunda da deginildigi iizere, Tiirkmen takilarinda goriilen iki ana tastan biri
olan turkuazin gdklerin rengi ile olan baglantisidir. Bu baglamda kizil akik tasi
toprak ile iliskilendirilirken turkuaz tasi ise goksel unsurlari temsilen, zit bir
biitiinliigii ifade etmektedir. Bunun yan1 sira geng kizlik donemi takisi olarak
kullanilan Gupba takisi, Gok Tanr: inaniginin dogrudan tezahiirlerini icermekte
olup, goksel unsurlar1 temsil eden kubbe formu nezaretinde Tanr1 tarafindan 6zel
koruma altina alinmay1 teminat altina alan karakteristik bir 6zellik gostermektedir
(Foto 84).
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Foto 84: Milli Kiymetlikler Miizesi, Gupba, Askabat, (S. Kilig)

8.5. Tiirkmen Takilarinda Ay Sembolizmi

Eski ve Orta Cag donemlerinde irili ufakli seksen tane devlet kuran
Tiirkmenlerin her hanedanlik i¢in resmi ifade bi¢imlerini olusturan semboller
tasarladiklarn diistintildiigiinde, her tiirlii maddi kiiltiir ve sanat iiretimlerinin
de sembolik bir karaktere sahip olmasi dogal bir durumdur. Dénemine 151k
tutmasi bakimindan son derece 6zel bir 6neme sahip olan s6z konusu hanedanlik
sembollerinin, muhafazakar bir karaktere sahip olmasi ve zaman igerisinde
degisimlere ugramamis olmalar1 sebebi ile, bu semboller sayesinde Bronz
Cagr’na degin uzanan bir ge¢misin izlerinin siiriilmesi miimkiindiir. Ayrica bu
olgu, Orta Asya Tiirk topluluklarinin etnik yapisini korumasi ve milli bilinglerini
koruyabilmesi i¢in biling alt1 bir zemin hazirlamigtir. Bu semboller igerisinde
tabiata yonelik olan karakteristik formlar icerisinde, Ay, Yildiz, Giines gibi
bi¢imlerin yan1 sira kozmosun ifadesi olan, kare, tiggen, spiral, daire, pusulanin
ana ve ara yonlerinin dogrultularindan olusan yatay ve dikeyler agirlikta
bulunmaktadir. Bu formlar sadece hanedanlik armalarina degil ayni zamanda her
tiirlii materyal kiiltiir ve sanat tiretimlerinde merkezi 6neme sahip olan bigimler
olmuslardir. Her ne kadar s6z konusu formlarin evrensel karakteri bulunsa da
Tiirkmenistan cografyasinda bu bi¢im, simge ve semboller, Tiirkmen tarihi, dini

ve kozmosu ile iliskilendirilen olgularin gorsel ifade unsurlar1 olmustur.

Bu sembollerden birisi de Ay’dir. Yildiz ile birlikte tasarlanan 4y sembolii,
Bronz Cagi’ndan itibaren, Tilirkmenlerin en popiiler milli sembollerinden biri
olmustur. islamiyet’in yani1 sira ayn1 zamanda bu sembol, Anadolu Tiirkmenleri
arasinda da hanedanlik semboliidiir. Kazilar esnasinda bulunan ii¢ basl ejderha
ve yilan mithiirleri, alninda 4y tasviri olan turkuazli altin boga bas1 simgesinin etki

alanin1 gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Nitekim, Ay Tanrisi olma
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ihtimali bulunan Boga Bas: Altindepe’de bulunmakta olup, bu simge, oradaki
kiilt yapisinin da keza bir Ay Tapinag: olduguna isaret etmektedir. Bunun yani
sira, lizerinde ay resmi olan bir mozaikte bu goriisii destekleyen bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu Ay semboliine iliskin bulgularin, Altindepe’nin
Ziggurat seklindeki kiiltsel yapisinin Ay Tanrisi'na atfedilmis olma ihtimali
yiiksektir. Bu yapinin bir benzeri Giiney Tiirkmenistan’daki Nanna Sin’dir. Daha
sonraki yillarda bu semboller anlamlarini koruyarak Zororastrian inang sisteminin
etkisiyle Ay’1in yania Giines sembolii de eklenerek, varligini siirdiirmiis, iki bin
yil sonra Giiney Tiirkmenistan’da kurulan Parfiya Imparatorlugu'nun favori
sembolii haline gelerek, sikkelerine de yansimustir.

Resmedilen olaylar arasinda, 6zellikle Ay ve Giines 'in hareketleri ve fazlari,
genisletilmis bir sembolizm formunda sunulmustur. Ciink{i bu motiflerin Tiirk-
Mogollar arasinda fundamental bir 6nemi vardir. Bu ilkel diislince sisteminde
Ay her ayin sonunda 6liir ve yeniden dirilir. 4y’1n bu fazlarinin bir¢ok jeofiziksel
ve fizyolojik fenomenle olan sayisiz tesadiifii, erken caglarda ilkel insanin
dikkatini bu uyduya ¢ekmistir. Tiim bu sebepler, 4y hakkinda sayisiz mitolojik
disiinceler gelistirilmesine ilham kaynagi olusturmustur. Sadece bitki yetismesi
ve biiyiimesi degil, bunun yam sira, sigirlarin sagligi, saglikli cocuk dogumu ve
biiylimesi de ayin fazlar ile iliskilendirilmistir. Tiirkistan toplumunda bu denli
6nemli bir mitolojik motif olan 4y’in Tirkmen takilarinda buldugu yansimanin

en carpici gostergelerinden birisi Serayna takisidir (Foto 85).
“Hay hay oglan hay oglan
Haydwr bugiin yar yar
Saz ¢alin aydin aydin
Toydur bugiin yar yar
Kizil kizil horozlar
Harmandadur yar yar
Oylenmedik oglanlar armandadir yar yar
Tamnumizin tistiinde ektik sali yar yar
Aygyz senin gaynatan bersin hali yar yar
Aglama giyz aglama toyun bolur yar yar
Bosagasi gizildan 6ytn bolar yar yar
Masin magin gavunlar bigik eken yaryar

Gelinimizin yengesi ¢isik eken yar yar”
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Cizim 6: Serayna Merethal Takisinin On ve Arka Gériiniisiiniin Cizimi, D.R.
Schletzer, 1983.

Serayna ve Merethal’ m Ay sembolizmi bu bakimdan olduk¢a 6nemli bir
yapisal Ozellik gostermektedir. Zira arka bdlgeye yerlestirilen aksam, ana
hatlar1 itibariyla Ay motifini yansitir (Foto 86). Biitiin Serayna takilarmin
iizerinde Eksen ya da Capraz Hag¢ motiflerine yer verilmis olmasi ve bunun
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yani sira takinin yuvarlak formu igerisine yon kavraminin yerlestirilmesi zaman
dongiisiine isaret ederken, bigimsel iligkisinin yani sira, alina takilan iki dairesel
plakadan olusan taki, ayin fazlarini temsil etmektedir. Bati noktasinda yer alan
ucu 6limii sembolize ederken, dogu noktasi ise yeni bir hayatin baslangicini
simgelemektedir. Takinin, baglanti noktasinin ortasinda bulunan Aszk formu Ok-
Yay sembolizasyonu ile asagidaki sarkaclarin ucundan sallanan onlu pandantifi
koruma altina almaktadir. Onlu pandantif onuncu ayin igerisinde meydana gelen
yeni hayatin temsilidir. Basin tepe kismini siisleyen hilal formundaki Merethal
ad1 verilen parca (Cizim 6), aym biiylime fazlarini temsil ettigi igin, evlilik
sonrasi edinilen ¢ocuklarin biiyiimesine isaret ederken, alin kismina takilan
Serayna pargasi ise ¢ocuklarin korunup saglikli bir sekilde biiylimesini temsil
etmektedir. Meret, Miisliiman takviminin sekizinci ayma verilen isim olup, bu
ay, yilin zor kosullarinin yasandigi kis mevsimine isabet etmesi sebebiyle 6liim
ay1 olarak bilinmektedir. Belki de Tiirkmen toplumunda, ¢ocuk 6liimii fiziksel
yapilarinin zayiflig1 sebebiyle en fazla kis aylarinda gergeklesmis olmasi bu
takinin koruyucu giiciine siginilmasinin temel nedenidir. Tiirkmen inancina gore
goriinmeyen kotii giicler, kendi formlarinda olan, hicbir seye zarar vermezler,
bu diisiinceden yola ¢ikarak, baginin tepesinde Merethal olan bir kadinin da en

onemli varliklarina 6liim, biiyiik ihtimalle ge¢ gelecektir.!”!

8.6. Tiirkmen Takilar: ve Giines Kiiltii

Gunes 15181 ile canlilar arasindaki hayati etkilesimi, insanoglunun ¢ok
erken tarihlerde kesfetmesi nedeni ile, eski donemlerde birgok toplum Giines’e
tapinmistir. Bu diislincenin bir uzantisi olarak, bu diinyadaki yasam goksel
unsurlarla agiklanarak iliskilendirme yoluna gidilmistir. S6z konusu etkilesim,
astroloji biliminin ortaya g¢ikmasina sebep olarak, yildizlarin konumu ile
insanlarin ve hatta toplumlarin gelecegi konusunda kehanetlerde bulunmaya

caligilmustir, 02

101 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.210.

102 Myrat PENJIYEW, “Keramaly Sanlar Name Diyyar’ Kutsal Sayilar Ne diyor” Tiirkmen Dili
Hem Edebaty Jurnah, N3, Aggabat 1993, s.32,35.
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9. GULYAKA TAKISINDA GORULEN iKONOGRAFIK
UNSURLAR

Tiirkmen topluluklar1 Islamiyet &ncesi dénemde Zoroastrianik inang
sisteminin pratikleri dahilinde Hunlar, Massagetler ve Parfiyalilar gibi giinese
tapmislardir. Giilyaka formu her ne kadar Orta Asya Tiirk diinya zaman mekan
algisinin  karakteristik gostergelerinden birisi olarak, Dogu, Bati, Kuzey,
Giliney gibi pusulanin dort ana yonii ve ara yonlerinin dogrultusunu ifade eden
kozmolojik bir motif olsa da ana kompozisyon semasimin ve tamamlayici
unsurlarinin giinese benzemesi nedeni ile tarih boyunca Giines Kiiltii ile
iligkilendirilmis ve bu dogrultuda analiz ve degerlendirmelere tabi tutulmustur.
Nitekim S. M. Demidow’un, bu takinin Massagetler ve Dahlar zamaninda
taglarla siislenmedigi gibi, yiizeyinde motiflere de rastlanmadigini, salt giines
1sinlarini biiylisel anlamlarda ifade eden sade bigimlerden olustugunu ifade
eder.'”® Ancak eger tamami ile ve koken olarak giines kiiltiiniin ifadesi olmus
olsaydi, Giilyaka yerine Giinyaka ya da Gélyaka seklinde bir adlandirmaya
tabi tutulmasi gerekirdi. Nitekim giil kelimesi, Giilyaka takisinin madalyon
formundan hareketle verilmis bir isim olabilecegi diisiiniilmekte olup, yaka
giilii gibi anlam i¢ermektedir. Yakanin iki ucunu birlestirmek i¢in kullanilan
fonksiyonel bir taki olmasi itibartyla, yaka giilii anlamina gelen Giilyaka isminin
verildigi diistiniilmektedir (Foto 87).

103 Serdar ATDAYEYV, Cepnap Atnaes, “Conneunsie 3Haku” (Gilinesin Simgeleri), Bo3poxnenue,
Tirkmenistanin metbugat ¢apari, N.8,2008, p.22 05184 092549
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Foto 88: Saipeli Giil Yaka T Owez Séyiinov Atdlyesi Askabat (S. Kilig)

Oysa Tiirkmenler giinese iliskin vurgularin1 Giin 6neki ile birlikte kullanarak
direkt bir sekilde ifadeci yaklasimda bulunmuslardir. Ornegin, erkek ismi olarak,
Gilinesin dogdugu ani ifade eden, Giindogdu, Safak vaktini ifade eden Danatar,
Giinhan, kiz ismi olarak Giines gibi isimlere sik¢a bagvurmuslardir.'® Ayrica
Ay 6neki ile baslayan kiz isimleri olarak, Aysoltan, Aycemal, Aysenem, Aybike,
Aybolek, Ayperi, Ay, Aynur, Aysat, Aygiil, Aylar, Aymenli, Aycan, Aycahan,
Aytac, Glilayim. Erkek isimleri ise Aydogdi, Ayhan, Aymirat, Aymuhammet gibi
isimlere sikga rastlanmaktadir.

Tim bunlara ragmen Giilyaka formunun Orta Asya Tiirk zaman-mekan
algisinin karakteristik gosterge bilimsel unsurlarini igermesi, yani goksel unsurlarla
ilgili hareketlerin tanimlayicisi olmasi nedeniyle, Giines sisteminin vurgularini
icermesi miimkiindiir. Nitekim Giilyaka’nin kompozisyon semasi incelendiginde
dairevi yapist ve merkezi noktadan baslayip dairevi sekilde genisleyerek yayilan
taglarin konumlanigi, zemindeki egrisel hareketler, Giines 1gilarmin yayilimimi ve
1s1sal 6zelliklerini vurgulamasi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Tlirkmenistan’da yapilan
alan arastirmasi sonuglar1 geregince, Giilyaka formu Giines ile iliskilendirilmis,
Giines’in eski inang sistemlerindeki yeri ile bu taki 6zdeslestirilmistir (Foto 88).

104Cepmap ATIOAEB, (Serdar ATDAYEV) “Conneunsie sHaxu” (Giinesin Simgeleri),
Bospoxgnenne, Tirkmenistanin metbugat ¢apari, N.8,2008, p.22.
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10. TURKMEN TAKILARINDA KOZMOLOJIK SEMBOLIZM

10.1. Orta Asya Tiirk Diinya Alg: Sisteminin Tiirkmen Takilarina
Yansimasi

10.1.1. Zaman Mekan Algisi

Insanhigin aveilik ve toplayicilik evresine rastlayan zamanlardan kalma
magara duvar resimlerinden de anlasilacagi iizere, insanlar, mevsimsel dongii
cergevesinde Giines 'in ve Ay ' pozisyonlart dogrultusunda, hangi hayvanimn ve
meyvenin hangi bolgeden temin edilebilecegini, yasadig1 alanlara gorsel tasvirler
olarak yansitmiglardir'®®. Yagsam tarzlarina bagli olarak, iizerinde yasadiklari
kara pargasimi bir diizlem olarak algilayan insanoglu, bunun etrafinda dairesel
bir form olusturdugu tasavvur edilen goksel hareketleri, bilgi ve gézlemlerinin
ilerleyen sathalarinda formiilize ederek, kayit altina alma giidiisii gelistirmeye
baslamistir. Ciinkii, diinya daha once de belirtildigi tizere, kutup yildizinin ¢ekim
etkisi ile oturdugu sabit yoriingesi sayesinde, periyodik olarak tekrar edilen bir
rota izlemektedir. Bu durumu kesfeden ilkel insan, bu rotayr kendi durdugu
noktadan yani mekandan yola ¢ikarak konumlandirma yoluna gitmistir. Uzerinde
hareket ettigi mekanin bir diizlem oldugu diislincesinden yola ¢ikildiginda,
mekan1 kare olarak tasavvur eden insan, gozii vasitasiyla elde ettigi algilama
bi¢imini de bir ¢izgi, yani lineer bir yap1 olarak tasavvur etmistir. Gok cisimlerini
bu dogrusal bakis agisi ile inceleyen ilkel insan, goksel varliklarin hareketlerini
kendi konumunu merkez kabul ederek lineer gok cisimlerinin sergiledigi hareket

bakimindan dairesel olarak, kare mekan algisi iizerine not etmistir.

Zaman mekan algisinin gelisiminde sadece yon bulma giidiisii ile insanin

kendisini mekan iizerinde dogru konumlamaya ¢aligmasi diisiincesi s6z konusu

105 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay
on Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, 5.22.
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degildir. Zaman mekan iliskisinin ¢6ziimlenmesi ve anlasilmasi, detayli bir
takvim c¢aligmasini da olusturmak suretiyle, bir yil igerisinde cereyan eden
periyodik goksel olaylarin dogru olarak kaydedilmesini de saglayarak, yilin
hangi ay ve giinlerinin ne tiir tehlikeler arz ettigi de kayit altina alinip, tabiatin
hareketleri bu yolla anlagilmaya g¢alisilmig ve bunun neticesinde de klanin,
tabiatin sunabilecegi tehlikelere karsi korunakli hale getirilmesi yoniinde ¢aba
sarf edilmistir. Diger bir ifade ile bu ¢abalarin arkasinda da yasamsallik giidiisii
yer almaktadir. Ancak, daha dnceki kisimlarda da belirtildigi lizere Tiirk diinya
algisina gore yasamsalligin temelinde tabiati anlayabilme ve tabiatla birlikte
var olabilmenin arastirilmasi anlayisi hakimdir. Yapilan goézlemlerle, Kutup
Yildizi’nin etrafinda dénmekte olan yedi yildizin hareketleri izlenerek, bu
yildizlarin gdkyiiziinde aldiklar1 pozisyonlara gore yeryiiziinde meydana gelen
tabiat fenomenleri not edilmis, boylece insanlar, hangi mevsimde soguk hava
geldigi, topragin 1sinmaya bagladigi ve gece-giindiiz esitligi gibi tabiat olgularini
anlamak suretiyle, yasamlarina dair almak istedikleri kararlar1 goksel varliklarin

aldiklar1 pozisyonlarla iliskilendirme yoluna gitmislerdir.

Her ne kadar insanoglu bahsi gegen bu dongiiyii goksel cisimlerin yerlerinde
meydana gelen degisiklikler baglaminda kendi hafizasina not almaya ¢aligmissa
da elbette bilgi birikiminin artmasi ile birlikte elde edilen bilgilerin 6zellikle
pratik hayata dair olanlarinin siirekli olarak tasinir bir formata biiriindiiriilerek,
gerektiginde bagvurulmak tlizere kullanima hazir hale getirilmesi 6nemliydi.
Nihayetinde ne oldugu tamami ile anlasilamamis olan goksel varliklarin
hareketlerinin, yasanilan diinya iizerinde kayda deger etkileri oldugu ortaya
cikmig, bir taraftan bu goksel varliklar, yeryiiziine karsi olan bu etkilerinden
dolay1 korkuyla karisik bir sayg1 toplarken, diger yandan ise bu goksel cisimler
sembollestirilerek ylizeylere aktarilmisti. Bunun sonucunda ortaya c¢ikan
sembolizmden de agikca anlasilacag lizere, yapilan gozlemler sonucu anlagilan
periyodik goksel hareketlerin yeryiiziine olan etkisindeki ritim ve simetrik tabiat
yapist insanlarin gozlerinden kagmamustir. Dolayistyla elde edilen bilgiler stirekli
olarak hafizlarda tutulmak iizere ylizeylere stilize siisleme formlar1 seklinde

yazilarak, Tlirkmen sembolizminin kaynaklari olusturulmaya baslanmistir.

Insanoglu yasamsal gereksinimleri dogrultusunda, yilin hangi ayinda ekim
yapmanin ve hasada ne zaman baslanabileceginin en dogru zamanlar oldugu
bilgisini, yaptig1 gézlemlerin not edilerek karsilastirmasi suretiyle elde etmistir.
Dogrulugu gozlemsel deneyler sonucunda test edilen bilgiye ulasildiktan sonra,
insanoglu bu bilgileri bir daha kaybetmemek iizere neredeyse tiim yiizeylere,
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takvim ve yon bilgileri seklinde aktarmak suretiyle kayit altina almistir. S6z
konusu bu durum, Tirk topluluklari baglaminda ele alinacak olursa, yasanilan
cografya ve tercih edilen hayat tarz itibartyla, hayatta kalma konusuna oldukca
fazla onem veren Tiirk topluluklari, mevsimlerden kaynaklanan oliimleri
algilayarak, ¢ok sicak ve soguk mevsimlerin gelmek iizere oldugunu, kayit
altina aldig1 gozlemleri sayesinde dongiisel olarak tahmin etmistir. Tiirkmen
takilarmin ¢ogunlugunun yiizeylerine yansiyan ana motif, bir merkez ve bunun
etrafinda bulunan dort kose noktalar ile ifade edilen mekén ve bunun sekizgen
acilimi ile ifade edilen zaman kavramidir. Bu baglamda ele alindiginda takilarin
donemleri itibar1 ile ayn1 zamanda birer takvim ve pusula gibi araclar olduklar
da net olarak fark edilmistir. Her ne kadar modern pusulalar gibi daima Kuzey
noktasin1 gosteren bir ibreye sahip olmasa da bu takilarin iizerinde bulunan
isaretlerin, kutup yildizinin sabit noktasina odakli yon kavramini net olarak ifade
ettigi disliniilmektedir.

Tiirkmen y6n ve zaman-mekéan algisini en iyi yansitan takilardan birisi olan

Gupba takis1 bu duruma oldukea illiistratif bir 6rnek teskil etmektedir (Foto 89).

Foto 89: Askabat Milli Miizesi, Gupba, (S. Kilig)

Takinin merkezinden yukari ¢ikan i¢i bos giimiis tiip, ucu kutup yildizina
kadar uzanan Diinya Diregini-Dagini sembolize etmekte ve mevsimsel dongii
ise bu sabit noktanin etrafinda gerceklesmektedir. Zamanin, mekani belli fazlara
bolmek suretiyle degisimi ifade ettigi gbz Oniine alinacak olursa, bu takinin
evlenme yasina gelmis geng kizlar tarafindan takilmasi, isaret ettigi degisim
fazi dogrultusunda daha da anlam kazanacaktir. Dikkat ¢ekici bir diger husus
ise, Tirkmen toplumunda meydana gelen sembolizm dilinin bu ve benzeri
sekilde, kendi kiiltiirel lisanini olusturmak suretiyle, toplum igerisinde birtakim
diizenlemeleri ve belli bir anlayis dengesini de beraberinde getirmis olmasidir.
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Sozle ifade edilmesinde sakinca goriilen veya ifade edilmek istenmeyen hususlar,
sembol diliyle ifade edilerek, onlarinda kendi terminolojisi olugturulmus, boylece
semboller kendi sessiz dilleri ile ifade ettikleri anlamlar1 topluma iletmislerdir.

Diger yandan Serayna-Merethal takisi yogun bir Ay sembolizmi icermekle
birlikte Islami takvimde kisa isabet ederek dliimlerin yogun oldugu Miisliiman
takviminin sekizinci ayina Meret Ayr denilmektedir.'® Dolayisiyla bu taki ise
takvimsel ya da zamansal baglamda, insanlara bir¢ok kétiiliikten korunmayi
hatirlatmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Foto 90).

Foto 90: Askabat Milli Miizesi Ozel Koleksiyon, (S. Kilig)

Dongiisel ritim dort fenomene isaret etmekte olup bunlar; kuglarin gog vakti,
Hasat-ekim vakti, soguk havanin geldigi zaman, topragin 1sinmasi yani cemre
diismesidir.

Mitolojik verilere gore kozmos, baslangicta yer ve gogiin birbirlerine yapisik
halde olmasindan dolay1 kaos halindedir. Zaman igerisinde kaosun ortadan
kalkmaya baslamasiyla birlikte diizen olusmaya baslayarak, yeryiizii ve gokytizii
mevcut yapisina ulagsmigtir. Kaos durumunun ortadan kalkarak, yerin ve gogilin
birbirlerinden yarilmaya baslamasiyla birlikte zamanda, Sifir Zaman noktasindan
ileriye dogru olan lineer akigina baglamistir.

Zaman hareket halinde olmasi sebebiyle dinamik bir yap1 sergilemektedir.
Ancak zamanin sergiledigi bu dinamik yapi, eszamanli olarak gerceklesen
dogrusal ve dairesel bir hareketten olugsmaktadir. Zamanin dairesel hareketinin
periyodik tekrarlardan ibaret olan yapisi, yani mevsimsel dongiisiinii ortaya
koyarken, lineer yapisini ise siirekli olarak ileriye dogru olan ydnelimi yani

106 Dieter and Reinhold, Schletzer, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on Sym-
bols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer
Verlag, Berlin 1983, p210.
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zamanin ileriye dogru akisi ortaya koymaktadir. Ancak, lineer yapi, bir 6l¢iide
meydana gelen bu dongiisel hareketlerin tekrari olmayan toplamidir. Siirecini
tamamlayan her dongili bir yili olusturdugundan, dongiilerin tamamlanmasi
sayesinde zaman dogrusu lizerinde ileriye dogru alinan bu mesafenin tekrari
olmadigr gibi, gelinen zaman noktasi ise bugiine kadar yasanmis olan tiim
dongiisel gergeklesmelerin toplamini ifade etmektedir. Diger bir ifadeyle, tarihte
su an yasananlar bir daha asla tekrar etmeyecek ancak bugiin ise tam bir y1l sonra
tekrar edecektir.

Insanlar biyolojik yapilari geregi sahip olduklar1 bes duyu organlari arasinda
belki de en fazla 6nemi gorme duyusuna atfeder. Gorme duyusunun, insanogluna
bulundugu yeri konumlamada en fazla yardimci olan unsur olmasi ve insan
gozlerinin bas iizerindeki yerlesim pozisyonu da dikkate alindiginda, insanlarin

lineer yani dogrusal bir gorsel algi tarzina sahip olduklar fark edilecektir.

Bahsi gecen kozmolojik verilerin sonucunda sekillenen diinya iizerinde
ortaya ¢ikan insan, sahip olugu gérme duyusu sayesinde ¢evresini ve gokyiiziinii
gbzlemlemeye baslamis ve yaptig1 gozlemleri ise dogrusal bir diizlem tizerinde
gelistirmistir. Insanligin bilinen beseri gelisim tarihi dikkate almarak yapilacak
olan degerlendirmelerde, sosyal olarak, insanlarin grup olusturmaya basladig:
ilk evre olan avcilik ve toplayicilik sathasina gelindiginde, insanoglunun
diisiince yapisi bilimsel ve iktisadi olarakta sekillenmeye baslayarak, gereksiz
tekrarlar1 onleme ve Ogrenilen bilgilerin hafizada tutulmasini saglamak igin
kay1t mekanizmalarini olusturmaya baslamislardir. Boylece insanlar ilk organize
davraniglarim da ortaya koymuslardir.

Samanyolu galaksisinde bulunan giines sistemi ve giines, mega giines
olarak da tanimlanabilecek olan Kutup Yildizi etrafinda donen sekiz giinesten-
yildizdan birisidir. Diinyanin kutup bdlgelerinin altinda bulunan gii¢lii manyetik
alanlardan dolayi, kutup yildiz1 bu alanlar1 bir elektro miknatis gibi devamli
olarak kendisine ¢ekmekte olmasi nedeniyle, diinyanin Kuzey Kutbu siirekli
olarak Kutup Yildizi’na sabitlenmis sekildedir.

Dolayist ile modern pusulanin ana ekseni de siirekli olarak bu manyetik
alan1 bulur ve buray1 isaret eder. Diinyanin giines etrafinda sabit ydriingesi
bulunmaktadir. Diinya bu yoriinge lizerinde hareket halindeyken uzay ile i¢erisine
girdigi konumlamalar, bu yoriinge iizerindeki hareketin baslangi¢ noktasina
yeniden doniilmesinden sonra periyodik olarak daima tekrar etmektedir.
Bulunulan noktadan yapilan gozlemler vasitasiyla fark edilen bu periyodik
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dongii ve bu dongiiniin yasanilan cografyada diinya {izerinde meydana getirdigi
degisiklikler ya da diinyaya yaptigi etkiler, ilkel insanin géziinden kagmamustir.
Gokyiiziinde meydana gelen degisikliklerin bitkiler iizerinde meydana getirdigi
degisiklikler ve buna hayvanlarin verdigi reaksiyonlari gozlemleyen insan
oncelikle bu gézlemlerini hafizasinda tutmaya galigarak tabiatin sergiledigi ritmi

anlamaya ve ona adapte olamaya galismistir.
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11. LINEER (DOGRUSAL) SISTEM VE ORTA ASYA TURK
YON OLGUSUNUN TAKI TASARIMLARINDA BULDUGU
YANSIMALAR

11.1. Lineer Sistem

Orta Asya Tiirk Diinya algisinin ikonografik sembolleri; kabilelerin soylarinin
devamu i¢in tireme, fetih yoluyla topraklarimi genigleterek kabileye iyi yasam
olanaklar1 ve giivenli bir gelecek sunma, yonetimi halkin goziinde kabul edilebilir
kilma gibi sosyo-kiiltiirel, siyasi ve iktisadi fonksiyonlar iistlenmis olan antik
birer gosterge bilimsel anahtarlardir.

Tiirkler yaptiklar1t gozlemler sonucunda anlamaya calistiklari dogal
fenomenlerden etkilenerek onlarin insan ve yasadigi cevreye olan etkilerini
aragtirma yoluna gitmisler ve dolayisi ile bu fenomenlerden de biiyiik 6l¢iide
etkilenmislerdir. Buna bagli olarak gozledikleri dogal fenomenlerin ya da
olaylarin diizenli mi yoksa miinferit olaylar m1 oldugu konusunu aragtirmig
ve periyodik olarak tekrarlanan dogal fenomenleri belirleyerek bunlari soyut
sembollere doniistiirerek, plastik yiizeylere nakletmislerdir. Gorsel hafizay:
canl tutabilmek amaciyla hareketleri gozlemlenen goksel varliklar, birer Simge
Motifler dizisi olusturarak, her tiirlii plastik alanlarda, ana kompozisyon semast
ya da ylizey siisleme unsuru olarak kullanilmislardir. Dolayisiyla Tiirkmen
geleneksel sanatlarinda goriilen motiflerin benzerligi ya da ortakligi onlarin ayni
kaynaktan beslendiklerinin birer gostergesi olmustur.

Bu aciklamalar 1s1ginda bakildiginda insanin durdugu noktadan yapilan
gozlem statik, yani hareketsiz bir noktanin etrafinda hareket eden dinamik
unsurlarin varligimi ortaya koyan bir yap1 sergilemistir. Bu gozlem silsilesinin
sonucunda ise insan bulundugu mekanin bir tiir diizlem oldugunu tespit ederek,
bunu kare formunda yiizeylere yansitmistir. Bunun etrafinda hareket eden
goksel varliklar ise, sergiledikleri hareketin dogal bir sonucu olarak dairesel bir
algi olusturmuslardir. Bu algi, iki par¢adan olugsmaktadir. Bunlardan birincisi,
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insanin bulundugu noktadan olusturdugu dogrusal-lineer goriis agisi, digeri ise
gozlemler sonucunda belirlenmis olan ana yonlere atfedilen renk sistemidir.
Pusulanin yon ekseni diinyay1 dort parcaya bdlmesi nedeniyle, her bir parga ya

da yon, farkli renklerle temsil edilmislerdir.

Lineer sisteme gore insan dort farkli pozisyon almaktadir. Bunlar pusulanin
yatay ekseni lizerinde bulunan ii¢ nokta ile kendisinin olusturdugu diisey eksenin
bu yapiya ilave ettigi noktalarin bileskesidir. Yani, yatay eksen {izerinde Tiirk
diinya algis1 dogrultusunda Giiney-Kuzey diizleminin var oldugu diisiiniilecek
olursa, bunun orta noktasinda duran bir insan ise Dogu-Bat1 diizlemini kendi
viicudunun durus pozisyonu ile diisey ekseni meydana getirecektir. Bu durum
lineer sistemde insanin alabilecegi dort farkli pozisyona isaret etmektedir. Tiirkler,
diinya tlizerinde yaptiklar1 gozlemleri gorsel hafizalarina kaydederken, tiim
yonlere dair vizyon olusturmalarina ragmen, ¢iplak gdz ile gézlemleyemedikleri
Bati hakkinda herhangi bir vizyonel goriis olusturmamislardir. Ciinkii burasi,
Olimiin kontrolii altinda bulunan boélgesidir. Bu yiizden insanlarin ¢iplak
gozle bir alg1 olusturabilmeleri miimkiin degildir. Ancak bunun aksine yapilan
gozlemler sonucunda Tiirklerde olusan baskin diisiince daha ziyade Dogu’ya
yonelimi ifade etmektedir. Belirtildigi {lizere yapilan goézlemler toplumlarin
yasamsalliga doniik tavirlart benimseyerek ugursuz kabul ettiklerin yonlerden
kaginmalarina neden olmustur. insanlar1 tabiatiyla Dogu’nun hayat veren nokta
olduguna sevk eden diisiince; Dogu’ya iliskin yapilan gozlemlerde sabahlar
giinesin Dogu yoniinden dogmasi, parlak ve hayat verici giinii baslatarak
insana yasam olanaklar1 sunan yeryiiziine hayat vermesidir. Bunun yami sira
giinesin 6liim noktas1 olan batinin ufuk ¢izgisinde 6liip yok olmasiyla birlikte
yine Dogu’dan Ay’in dogmasi ve gecenin korkutucu giiciiniin etkisini azaltmak
icin gonderdigi soniik 151k ve 1sisidir. Bu da dolayli olarak, her giin, giinesin
ve ayin dogarak o6liimii notrlestirdigi doguya dogru olan, baskin bir yonelimi
ifade eder. Tiirkmenlerin Dogu’ya dogru olan arkaik oryantasyonlari, onlarin
soylarinin devaminin 6nemi hakkindaki goriislerin agik bir ispatidir ki bu diisey
bir yapilanma i¢inde olup, fiziksel yasam, klan yasami ve kabilesel sosyal yapiy1
garanti altina almay1 hedefler.'”’

Tiirkmen diinya algisinin grafik illiistrasyonunda acik¢a goriilecegi iizere
Dogu ve Bati normal olarak kullanilan pusulanin kanatlarnin Kuzey-Giiney
kisminda yer almaktadir. Dogu, yukar1 kisim olarak kabul edildiginden, bu yon

107 Dieter and Reinhold, Schletzer, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on Symbols
in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer Verlag,
Berlin 1983, p. 35,40.
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ayn1 zamanda gokyiizlinii isaret etmektedir.

Burada Gok Tengri ve aym1 zamanda atalarin ruhu ikamet etmektedir.
Soyun devaminin Tiirk-Mogollarda Atalarin ruhu ile barisik olma diisiincesi,
dogurganlik ve yeni hayatin baslangici fikrine isaret eden dogu yoniiniin yukariy1
gostermesinin temel sebebidir. Zira, Tirkmen diinya algisinda yer alan Bati,
asagiy1 isaret etmektedir ki isaret edilen nokta diinyanin rahmi olup, Tiirkmenler
6lii atalarmin bedenlerini buraya gondermektedir. Buna paralel olarak, yaptiklar
goksel gozlemlerde ise Giines ve Ay gibi gok cisimlerinin dogudan canlanip
Bati’da dliip kaybolduklarini not etmislerdir. Bu gézlemlerden yapilan ¢ikarim,
karesel bir diizlem olarak algilanan mekan fikri ile paralellik arz etmistir. Ciinkii
Yer-Su (ya da Diinya) bir diizlemden ibarettir, Giines ve Ay ise, her nasilsa, bu
diizlemin tizerine ylikselmekte ve daha sonra ise altinda kaybolmakta, yani bu
diizlemin rahmine, 6lii atalarin bedenlerinin gittigi yere gitmektedirler. Lineer bir
bakis acis1 ile yapilan gézlemin sonucunda kaydedilen veriler, Orta Asya Tiirk
topluluklarinin diinya algisini bu yonde sekillendirmistir. Giines ve Ay gibi temel
gok cisimleri, parabolik bir seyir izlemis olsalar da gbzlem yapilan noktadaki
bakig acisiin algisi tamamen bir diizlemden olugsmaktadir. Mekan diizleminin
altinda kaybolmalari, ¢cok uzak bir noktada, diinyanin soguk merkezine dogru,
yani Oliiler aleminin kapisindan igeri girdigini diisiindiirmiigtiir. Temel Lineer
Sistem geregince Yatay ve Dikey Yonelim vardir.

A- YATAY YONELIM

1.  Giin Dogumu: DOGU

2. Ogle Giinesinin en tepede oldugu nokta: GUNEY

3. Gece Yarisi, Gecenin En Tepe Noktasinda oldugu an (7iin Ortast), Kutup
Yildizinin parladigi an: KUZEY

Goriildigii lizere Bati’ya dair herhangi bir yonelim bulunamamaktadir.
Bat1 ufuk ¢izgisinde 6liimiin basladig1 yer olarak algilandigindan bu noktadan
sakinilmistir.

B- DUSEY YONELIM

Bulunulan yerin belirlenmesi, yani insan bedeninin aldig1 diisey eksen
pozisyonunu ifade etmektedir. Yukarida Gokyiizii, asagida Demir Kazik ise

yeryiiziiniin en {ist ve alt limitlerini isaret eden eksen ise EN UST-EN ALT /
DORUK-DIP noktalarindan meydana gelen durumu ifade etmektedir.

Yonler hakkinda gelistirilen bu ve benzeri diisiince sistemleri dogrultusunda

gelistirilen felsefelerinden birisi de Giiney Kiiltii diisiincesidir. Yukaridaki
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ifadelerden de grafiksel olarak net bir sekilde goriilecegi lizere Giiney, parlakligin
en tepe noktasini ifade etmektedir. Bunun pratik yasama nakledilmis diisiince
sekli ise, imparatorlugun veya klanin hiikmettigi alanlarin ya da ihtisamin
zirveye ulastig1 durumu temsil etmesidir. Bu nedenle, Giiney Diisiincesi Tiirkler
arasinda fetih diislincesini tetikleyen anlayisi da beraberinde getirmistir.

Takilarda goriilen eskenar dortgen elementlerinin dizilim tarzinda sivri uglar
stirekli olarak Dogu ve Bat1 yonlerine igaret ettigi ve takilarin genel kompozisyon

semasinin diisey dogrultuda oldugu gézlemlenmistir.'®

Eski Tiirklere gore, Aslan zoomorfik bir ongun hayvan olup, yelelerinin
giinesin 1s1nlari ile benzerliginden dolay1 Giines ile 6zdesim kurulmus ve Giines
seklinde tasavvur edilmistir. Ayrica kurda da goksel ozellikler atfedilmis olup,
destanlarda ya da mitlerde motif olarak kullanilan aslan ve kurt giin 15181nin
oniinde siluet halinde tasvir edilmektedir. Ornegin, Oguz Han destaninda Oguz’un
cadirina, Kurt giin 151klar1 igerisinde girer ve dogru yonii gosterir. Ayrica, “Tan
yerinin agarmasi ile birlikte, Glines Oguz’un ¢adirinin igine girer. Giin 1siklarinin
igerisinden iri bir bozkurt ¢ikar.” Cengiz Han ile ilgili bir destan da ise kurt, parlak
bir giin 15181 esliginde Cengiz Han’1n atas1 Alan Goa’nin ¢adirina girer. Bunlarin
tamamina bakildiginda bir¢ok Tiirk grubu arasinda giines yaratilisin baslangic
noktasi olarak anlasilmis ve genellikle de disi olarak resmedilmistir. Giines ve
onun bir parcasi olan ates, Tiirklerin ¢cogunlugu arasinda kutsal addedilmis ve

tapinilmistir,'%

Uzayn egemenligini simgeleyen Giiney’e yonelim, 6zellikle Cengiz Han
Doénemi’nde ortaya g¢ikan genisleme hareketleri ile 6n plana g¢ikarak, popiiler
bir inanig halini almig, Mogol kontrolii altindaki, steplerde yaygin sekilde kabul
gormiistiir. Ancak, Tiirk Mogol diinya goriisiinii sistematize ederek, sekillendiren
geleneksel inanig, Dogu’ya yonelim olmasi sebebiyle Cengiz Han’in ve buna
bagli olarak Mogollarin etkisinin azalmasi ile birlikte Giiney Kiiltiine olan inanis,
giderek azalmis, Tiirk Mogol kabileleri tekrar orijinal inang sistemleri olan Dogu
Kiiltiine yonelmislerdir."® Bugiin dahi Anadolu’da ve Tirklerin yasadigi tim
cografyalarda bir¢ok evin ve kapisi Dogu’ya bakmaktadir.

Diger yandan, Alman antropolog Albert Hermann’in arastirmalarina gore

108 Diether Reinhold SCHLETZER, “Old Silver Jewelry of the Turcoman: An Essay on
Symbols in the Culture of Inner Asian Nomads”, Translated by Paul Knight, Dietrich
Reimer Verlag, Berlin 1983, p.35,40.

109 Magomed MAMEDOYV, “Creation of World in Turk Mythological Thinking”, Miras,
3/2008 Asgabat, p.92-103.

110 Dieter and Reinhold, SCHLETZER, a.g.e., p.35.



Sibel KILIC

Hsiung-nu, Hunlarda goriilen hiyerarsik diizenin bir benzeri hiyerarsik yap1
dahilinde hareket eden gdcebe bir topluluk olup, krallar1 sag tarafta, ordu
komutanlari sol tarafta yer alir.

Gogebe topluluk, tipk: Tiirk ordu sistematiginde oldugu gibi, bin kisi, yiiz kisi
ve on kisiden sorumlu olan grup liderleri tabi oldugu gruplarini itinali bir sekilde
sevk ve idare ederek Giiney’e dogru yonelirler. Bu yonelim, Tirklerin atalar
olan Hsiung-nu ve Mogollar arasinda Cengiz Han donemine kadar oldukca

Onemli bir inang sistemini olusturmustur.'!

Giines tabiatin varligina birinci derecede bagimli, elzem yapist ve hayati
fonksiyonlari nedeni ile, Tiirk mitolojisinde disi ve erkek orijini oldugu seklinde
gelisen inanglar cergevesinde kutsal bir fenomen olarak tasavvur edilmistir.
Nitekim Oguz Han destaninda, Oguz’un karis1 giin 1511 huzmesinden meydana
gelmistir. Ay’a tapmilmasinin yani sira insanlar ayn1 zamanda Giines’e de
tapinarak ona adaklar sunmuslardir. Dini ayinlerinde Tiirkler Dogu’ya yani
Giines’in yoriingesine yiizlerini donmiiglerdir. Goktiirkmenlerde Hakan’in
cadirmin kapist, Dogu yoniine, yani Giines’in dogdugu yone yapilmasi,
Goktirk Hakanlarinin Giines Kiiltii'ne inandiklarimi gostermektedir. Nitekim
tiim eski Tiirkler’in Giines’i her giin ii¢ ila dokuz defa arasinda selamlama

gelenegi s6z konusu olmugtur.'?

En eski mitlerde, Giinese tapmak uhrevi objelerle iligskilendirilmis olup
insanlarin evren hakkinda bilgi sahibi olmadig1 zamanlara kadar uzanmaktadir.
Gilin batimi, 1smlarinin sicakligi, parlaklifi, glines tutulmasi, onun tabiattaki
yeri doldurulmaz konumu, atalarimiz arasinda mucize olarak algilanmis ve
kozmogonik mitlerin temelini olusturmustur. Bu inang sistemi Orta Asya Tiirk
takilarinin tasarimina direkt olarak etki eden bir unsuru olusturarak sivrilen uglar,
takinin durug pozisyonuna gore ya da formun orijinal pozisyonuna gore, daima
Dogu-Bati dogrultusuna yonelmistir.

V. Churramov’un, Giiney Ozbekistan da yasayan kabileler arasinda yaptig
arastirmada, Dogu’dan (yukar1) Bati’ya (asag1) olan diisey oryantasyonunu Sir-
Derya ve Amu- Derya gibi nehirlerin akis yonii ile alakalandirmistir. O’na gore bu
nehirler, Dogu’da Tien San ve Pamir Dag yapilanmalarindan dogarlar ve Bati’da
Aral goliine dokdiliirler. P. Pelliot ise, bu diisey oryantasyonun Mogollarin 13.
ve 14.Yiizyil’lardaki, Altin Ordu karakteristiginden kaynaklandigini saptamustur.

111 René GROUSSET, Trans: Naomi WALFORD, “The Empire of the Steppes: A History of
Central Asia”, Rutgers University Press, New Brunswick, NJ, 2002, USA, s.20,21.

112 Magomed MAMEDOYV, “Creation of World in Turk Mythological Thinking”, Miras,
3/2008 Asgabat, p.92-103.
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Onun iddiasina gore, bu durum giin dogumu ve giin batimi ile agiklanmaktadir!!>
S6z konusu agiklamalar, zaman ve mekén baglantisindan bagimsiz tutulmasinin
yani sira soyun siirdiiriilmesi siireci, ayn fazlarmin temsil ettigi olgular ve
bunlarin zaman mekan baglantilarinin {izerinde durulmamis, agirlikli olarak
diisey oryantasyon fenomeni iizerine yogunlasilmistir. Oysa ki, Tiirk Mogollarin
elde ettikleri astronomi bilgisi ve Gk Tengri inang sistemi nedeniyle, zaman

mekan kavramina kars1 hassasiyet ve algilar1 daima en {ist seviyede olmustur.

Tiirklerde kare seklinde tasavvur edilen diinyanin merkezinde, hanedanligin
ya da yoOneticinin durdugu nokta olan toprak vardir. Yon eksenlerinin dort
parcaya bolerek dort diinya karesini olusturdugu bir diinya yapisi lizerinde
bulunan bu merkezi nokta insanlarin goriis agisinin baslangi¢ noktasi olup, yone
iliskin olgular bu noktaya gore tayin edilir. Boylece kabileler tarafindan kontrol
edilen alanlarin bu merkeze gore konumlari belirlenmektedir. Merkez ise kendi
konumuna gore hangi kabilenin nereyi kontrol altinda tuttugunu belirlemek
suretiyle olusturulan haritada, bunlar1 yerine koyarak toprak {izerindeki
hakimiyetini somutlastirir. Biitiin kabilelerin etrafinda toplandigi bu merkezi
konuma Tiirkler arasinda merkez anlamina gelen Ordu denilmekte olup, bu
nokta Sar: Renk ile temsil edilmis ve Eskenar Dértgen ile sembolilk bir anlatima
sahip olmustur. Bu merkezden kenarlara dogru gidildiginde diinyanin ayakta
kalmasini saglayan ve diinyay1 ¢epecevre kusatan dort kutsal dagin varligimin
farkedilecegi diisiiniilmektedir. Iste bu noktadan bakildiginda, Tiirk toplumunda
var olan simetrik diizen olgusunun kaynaklar1 agik¢a goriilmektedir. Yapilan
tabiat gbzlemlerinin igaret ettigi dogrultuda bir yagam ve yonetim tarzi belirleyen
Tiirk topluluklari, gozlemleri sonucu elde ettikleri yon bilgisinin sonucunda
zaman-mekan diigiincesini olusturarak bunun merkezine yoneticisini yerlestirmis
ve yonetimi ise bir takim simetrik boliimlendirmelere ayirmistir. Pusula diizlemi
yonetim agisindan incelendiginde merkezi konumun parcalara olan hakimiyeti
burada acik¢a fark edilmektedir. Kabilelerin yonlerini ve bulunduklari noktalar1
yonetimin yani tahtin oldugu noktalara gore belirlemeleri yonetilen topragin
kabilesel ayrimini beraberinde getirmistir. Dolayis1 ile bu diinya algis1 ve
beraberinde gelen buna bagli ydnetsel sistem merkezin etrafinda bulunan ve
dort ana ve ara yonlerden kaynaklanan hakimiyet ve yonetim sisteminin entegre
yapisinin dogal bir sonucu olarak sekizgen formu da olusturmus ve bunlarin
tamami da yonetim anlayisinin sistematik birer sembolleri olarak takilara bilingli

113 Paul PELLIOT, Les Motsa H Initial Aujourd’hui Annie Dans Les Mongoles XIII et WIV
Sicles, in Journal Asiatique Tome CCVI, No,2, Paris, 1925, pp. 193-263.
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sekilde yansitilmistir. Bu yolla yonetimin giicli, mesruiyeti ve tanrisalligi da

stireklilik arz etmistir.

Yapilan goksel gozlemler sonucunda elde edilen bu kozmik formlarin
yonetim semasi olarak uygulama bulmasi, yonetim tarzin1 soyut hale getirmek
suretiyle, insanlara yoneticinin mesruiyeti ve uhrevi yoniinii sembolik bir dille
ifade ederek kabul etmislerdir. Béylece insanlar Tanridan Gelen olarak kabul
ettikleri yOneticilerinin sembollerini iizerlerinde tasimak yoluyla, bir 6l¢iide
tabiyetlerini bildirerek yonetime biat ettiklerini gdstermislerdir. Dikkat edilecek
olursa, her formun merkezi noktas1 bulunmakta ve burasi ister Diinya Dagi olsun
isterse merkezi konum, bunlar tamami ile hanedanligi temsil etmektedir. Takilara
ve diger plastik veya yar plastik unsurlara ya da yiizeylere yanstyan biitiin bu
gorseller yonetimin mesru yapisini lanse ederek yonetime kayitsiz sartsiz uyan

bir toplum diizeninin olugmasini saglamistir.

Diinya algisinin ortaya koydugu dort ana ve dort ara yoniin, ayn1 merkezden
kesiserek gegmesi ise bunlarin bilesik formunu, yani sekizgeni ifade etmektedir.
Bu form ise ayni zamanda Tiirklerde diinya hakimiyetinin de bir semboldiir.
Ciinkii Tiirk tahtinin bulundugu noktanin diinyanin merkezi kabul edilmesi ve
yapilan goksel gozlemler sonucunda da bunun net olarak sergilenmesi ve biitiin
kabilelerin ise pozisyonlarini bu noktaya gore belirlemesi bu noktaya duyulan
sayginin kabuliinii de beraberinde getirmistir. Dolayis1 ile diinyanin bu noktadan
baslayarak genislemesi diisiincesi de bu duruma ilave edilecek olursa, Tiirkler
diinya lizerinde yasayan herkesin bu merkezi noktaya saygi duymasi gerektigine
olan bir inanistan hiz alan diislince sistemi ile herkesi kendi merkez noktalarina
biat etmeye zorlama egiliminde olmuslardir. Ciinkii bahsi gecen inanis sistemine
gore Gok Tengri burayl merkez ilan etmis ve diinyanin liderinin oturdugu nokta

da buras1 olmustur.

Orta Asya Tiirk kozmolojisi geregince pusulanin dort ana cizgisi olan ve
evrenin dort yanini ifade eden Dogu- Bati, Giiney- Kuzey (+) dogrultularindan
olusan, evrensel bir deyisle Merkezi Hag isareti, Tlirkmen dinler tarihi boyunca
ait olunan inang sisteminin diisiince yapisina paralel olarak farkli anlamlar
yiliklenmistir. Bu anlamlar arasinda en ilgi ¢ekici olanlar arasida, Zoroastrian
inang sisteminin pratikleri dahilinde yer alan, erkek ve disinin temsiliyetine
iliskin olan anlamdir. Bu anlam, Ufuk ¢izgisinin soyut ifadesi olan yatay,
topragi yani kadin cinsinin baglangicini ifade ederken, dikey ise atesi, yani

erkek cinsinin baglangicini ifade etmektedir. Oguz Kagan Tiirkmenleri’nin en
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karakteristik motiflerinden birisi olan Merkezi Hag sekli, V. ve I11. Yiizyil’larda
Karatepe, Koksiiyrii, Anev, Altintepe ve diger bazi anitlarda yapilan kazilarda
bulunan kilden yapilmis objelerde oldukea sik rastlanmaktadir. Oguz Kagan’in
Ovsar isimli torununun mihriiniin de bu sekilde olustugu bilinmekte ve
burada kullanilan motiflere Eski Margiana devletinin miihiirlerinde siklikla
rastlanmaktadir. Ayrica bu sembol, halilarda ve Génciik, Giilyaka gibi takilarda
yogun bir sekilde karsilagilan bigimlerden biridir (Foto 91-92).

Foto 92: Salpeli Giilyaka, Col Pazart, (S. Kilig.)

Dogubilimci C. Atayev’in tespitleri geregince, Runik yazisinin Futark
Alfabesi’nde kullanilan sekiller, Oguz Boylari’nin damgalari ile karsilastirilmas,
ha¢ seklinde sahip olan runik belgesinde yer alan hediye anlamima gelen X
Gebo’nun agka diisen insanlara yardim eden bir motif oldugunu ifade etmistir.

Merkezi Hag igaretine yiiklenen bir diger anlam ise yatay ve dikey dogru

pargalarinin insanin en sade ifade bi¢imi oldugudur. Bu form insan motifinden
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hareket ederek, koruyucu ruhu ifade etmek sureti ile ak ve kara byl
pratiklerinde kullanilmak iizere iki gubugu yatay ve diisey dogrultuda birbirine
baglamak ve {izerlerine bez parcalarindan elbiseler giydirmek sureti ile insana
benzetilmistir. Svastika olarak anilan bu form, Orta Asya Tiirk cografyasinda ve
Tiirkmenistan’da Giines’i ifade etmis olmakla birlikte bir¢ok uygarlikta da
bu form Giines ile iliskilendirilmistir. Bunlardan biri de Mezopotamya’dir.
Nitekim Eski Mezopotamya’ da da ha¢ Giinesi sembolize etmis olup,
Mezopotamya’daki silindir bi¢imindeki miihiirlerin birinde uglar kenara esit
olan ha¢ sekiz tane yuvarlagin bileseninden olusan ¢igek seklinin iizerinde
yerlesmis ve o noktada 1s1k sagcan Glinesi ifade etmistir (Foto 93).

Foto 93: Siimer Uygarlig1, Mezopatamya, Kire¢ Tas1 Silindir Miihiir
ve Baskisi, Paris, Louvre Miizesi.

Baska miihiirlerde ise hag¢ yine giinesi temsilen, kosan atin tepesinde veya
vahsi hayvanin vahsi kecileri avladigi sahnenin iizerinde resmedilmistir. iki
irmak arasinda, Orta ve Giiney Bati Asya devletlerinde Svastika seklinde
genisce yaygin olup dikdortgen, egri, eskenar hag seklinde olmustur.
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SONUC

Disipliner bir yaklagimla ele alinan, Tirkmen topluluklarina ait takilarin,
tarihsel siire¢ igerisinde, koklii bir ikonografyaya sahip oldugu ve sosyo-
kiiltiirel yapiya ait kodlarin ¢éziimlenmesinde birinci derecede dnemli rol aldig1
goriilmiistiir. Son derece énemli bir maddi kiiltiir unsuru olan takilarin yeri ve
o6nemi goz Oniinde bulunduruldugunda, gliniimiiz kuyumculugu bakimindan bir

takim degerlendirme ve yorumlarda bulunmak kag¢iilmaz olmustur.

Tiirk kiiltlir tarihi ve sanati bakimindan oldukg¢a degerli olan, igerdikleri
derin tarihsel ve ikonografik anlamlar ve ile ilgi ¢eken Tiirkmen takilarinin, Tiirk
cagdag taki sanat ortamina kaynak olusturmasi Ulusal Tiirk Taki Kimligi’nin
olugmasi bakimidan 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, bu ¢alisma, Diinya’nin
global bir koye doniistiigii ve tiim kiiltiirlerin tek bir potada eritilerek mega-sentez
yeni bir hibrid kiiltiir olusacagi iddialarinin giindemde oldugu 2000’11 yillarda,
ilgi ve dikkatleri, Ulusal Tiirk kiiltliriiniin tarihsel derinliklerine odaklamak
bakimindan 6nemlidir. Bu vasita ile, basta Avrupa iilkeleri olmak {izere, tim
diinyada trend yaratma konusunda hedefleri olan Tiirk kuyumculugunun ulastig
bu noktada, tasarimlarini kendi 6z kiiltiiriinden tiiretmesi ve bu yolla Tiirk
kiiltiiriinin binlerce yildir lizerine oturdugu saglam deger yargilarinin, diinya
topluluklarina tanitilmasi fikri ise, bu ¢alismanin heyecan verici uzun vadeli
hedefleri arasinda yer almaktadir. Tiirkmenler, Oz Tiirk kiiltiiriiniin Islamiyet
Oncesi ve sonrasi Anadolu baglantilariyla, gii¢lii ve kokli bir Kiiltiirel Alagim
viicuda getirerek, kuyum zanaati ve sanatinin iizerine temellendigi 6nemli bir

zemin olusturmustur.

Inang, Fonksiyonalizm ve siislenme gibi ¢oklu ozellikleri biinyesinde
barindiran takilarin iizerlerinde yer alan Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel
birikimlerinin sembolik ifadesi olan motifler, ait olduklar1 yoérelerin, yasam
bicimleri, sosyal iligkileri, cografyalar1 ve ekonomik yapilarinin birer
gostergebilimsel imleri olarak, kendi donemlerine 151k tutmaktadir. Motifler;
gruplar ve bireyler arasinda sozsiiz iletisim unsurlarina doniiserek, insanlarin

birbirleri ile olan iliskileri belli bir yapi icerisinde sistematize edilmistir. Ayrica
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insanlar ve topluluklar arasindaki iktisadi yapinin imleri, fiziksel ve sosyal erk
ifadesi, ulusal yapistirict unsurlarin sembolleri olarak da hali motifleri énemli
fonksiyonlara sahiptir. Dolayisiyla motifler vasitasiyla; yorenin, ekonomik
giiciine, sosyal yapisina, etnografik oOzelliklerine iliskin somut ve objektif
verilere ulagsmak miimkiindiir. Nitekim Orta Asya Tiirk topluluklarma iligkin
yazili kaynaklarin yeterince fazla olmamasina karsin, bugiin, bu dénemde
yasayan insanlarin her tiirlii sosyo-kiiltiirel, cografi, dinsel ve iktisadi yagamina
iliskin doyurucu bilgilere, sahip olduklari materyal kiiltiir birikimleri sayesinde
ulasimlaktadir. Bu veriler, donemlerin maddi ve manevi her tiirlii fenomenlerinin,
simge ve sembol Orgesi igerisinde sunuldugu konsantre bilgi hazineleridir. Bu
hazineler icerisinde dokumalarin 6nemli ve 6zel bir yeri bulunmakta olup, Orta
Asya cografyasi ve bu cografyaya baglh yasam bicimi géz Oniine alindiginda,
dogumdan Oliim ritiieline degin yasamin ayrilmaz bir pargasi olarak birer
materyal kiiltiir irinleri olduklar1 goriiliilmiistiir. Bu materyal kiiltiir birikimleri
Selguklularin Malazgirt Savast sonrasinda Anadolu’nun kapilarmi Tiirklere
acmasi ile birlikte, diger yorelere yayildiklari gibi Sivas Bolgesi’ne de yerlesen
Tiirk topluluklar sayesinde beraberlerinde tagidiklari materyal kiiltiir unsurlari
da bolgeye yerlesmistir."'* Orta Asya’dan tasinan bu bi¢im, simge ve motifler,
orijinal adlarindan zaman igerisinde uzaklasarak, yérenin yasam big¢imi, gelenek,
gorenekleri ve Ozgiin kiiltlirleri dogrultusunda farkli terminolojilere sahip
olmustur. Dolayisiyla bdlge insaninin, motiflerin isimlerine iligkin sorulara
verdikleri cevaplarin tamamiyla, bolgenin cografi ve yoresel tabiatina uygun
oldugu tespit edilmistir. Her ne kadar hem bolgesel hem de Anadolu’nun tiim
cografyalarinda bolgelerin kendilerine ait 6zgilin terminolojisi mevcut olsa da
orijin itibariyla bu motiflerin bigimsel ve tematik kaynaklari Orta Asya Tiirk
cografyasidir. Oyle ki Tiirkmenistan alan arastirmas1 sonuglar1 geregince, her
tiirli materyal kiiltiir iiriinleri olan, hali, taki, nakis ve kiiclik el sanatlarinda
kullanilan motiflerin Orta Asya Tiirk kozmolojisinin birer uzantis1 olduklari
ve oradan da tiim Anadolu’ya yayilarak geleneksel Tiirk sanatlarinin ana motif
repertuarlarini olusturduklar1 goriilmiistiir.

Tiirkmen takilarinin ebat bakimindan olduk¢a iri olmasi ve pahali
miicevherler icermesi, diger topluluklarin takilarindan ayirt edici karakteristik
bir 6zellik olmakla beraber, bu 6zellik tek basina bir anlam ifade etmemektedir.

Zira Tiirkmen takilarmi 6zgiin ve ayricalikli kilan, Tirkmen kuyum sanatinin

114 Fahrettin KAYIPMAZ, Naciye KAYIPMAZ, “Sivas Kilim Seccadeleri”, Tiirk Etnografya
Dergisi, S: XIX, Ankara, 1991, s. 95.
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biitiiniinden ortaya ¢ikan kendine has ulusal 6zelliklerdir. Tasarimlar farkli
boylara gore birtakim ayirt edici 6zellikler gosterse de genel olarak Tiirkmenistan

taki tasarimlarinda birlik goriilmektedir.

Tiirkmenistan’da materyal kiiltiirlerinin oldukga az degisiklik géstermesinin
sebebi, gegmislerine ve geleneklerine olan derin saygidir. Bu nedenle form bigim
ve Uslup bakimindan geleneksel formlara karsi siki bir baglilik géstermislerdir.
Ancak bu noktada da sunu da goz ardi etmemek gerekir ki, bu otantik yapinin
korunmasinda Tirkmen yasam biciminin yaylak-kislak olmasi 6nemli bir
etkendir. Zira sehir kiiltiirtinden izole ve kendi igerisine kapali bir hayat tarzina
sahip olmalari nedeniyle, taki kiiltiirleri, moda akim ve iisluplardan hemen hemen
hi¢ etkilenmemis, otantik yap1 maksimum diizeyde korunmustur. Bicimler ve
bu bigimlerin icerdikleri ikonografya yiiksek ol¢iide ayni olsa da takilar bir
takim kompozisyon 0zellikleri ve teknik bakimdan farkliliklar gostermislerdir.
Bu farkliliklar aidiyet duygusunun sistematize edilmesi ile ait olunan boyun
gelenekleri ve icerisinde boy atan bir takim yerel 6zellikler icermislerdir.

Orta Asya Tiirk topluluklarina iliskin yazili kaynaklarin yeterince
fazla olmamasina karsin, glinlimiizde bu donemlerde yasayan insanlarin her
tiirlii sosyo-kiiltiirel, cografi, dinsel ve iktisadi yasamina iligkin elde edilmis
yogun bilgileri, materyal kiiltiir birikimleri, ait olduklart donemlere iliskin
her tiirlii veriyi igerisinde barindirmaktadir. Bu veriler, déonemlerin maddi ve
manevi her tiirlii fenomenlerinin simge ve sembol 6rgesi icerisinde sunuldugu
konsantre bilgi hazineleridir. Bu birikimlerin en arkaik 6rnekleri, kurgan kazilar
sonucunda giin 15181na ¢ikartilan materyallerdir. Materyal kiiltiir birikimlerinin
onemli boliimiinii olusturan Orta Asya Tiirk takilari, teknik bakimdan giiclii bir
konstriiksiyona sahip olmalarinin yani sira bigimler; binlerce yil eklemlenerek
tasinan ve kaynagini kendi 6zgiin felsefesinden alan kiiltiirel degerlerin ti¢ boyutlu
sembolik ifadelerini olusturmustur. S6z konusu sembol, simge ve bicimler,
icerisinde yogun anlam ve olgular1 barindiran bir tiir dildir. Bu dilin desifre
edilmesi sonucunda, o dilin ait oldugu toplumun degisim ve doniisiimlerini ve
toplumun genel karakterlerinin ortaya konmasi olanakli hale gelerek, gecmisten
glinimiize degin uzanan kesintisiz bir gelenek olustugu goriillmektedir. Bu
korunan ve yasatilan geleneksel yapi, ¢agin yeni olusumlart ile eklemlenerek,
gelecek kusaklara aktarilacak, ulusal kimligi icerisinde barindiran kiiltiir mirasina
dontistirler. Tiim sanat alanlar1 i¢in gegerli olan bu tespit, su anki gelinen noktada
tiim sanat alanlar1 gibi taki sanatinin da genel problematigini olusturmaktadir.
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Gorildigii ve drneklerle aciklandigi tizere Anadolu geleneksel takilar: yogun
bir bicimde Orta Asya Tiirk takilarmin dogrudan c¢agrisimlarini igermektedir.
Ancak bu cagrisimlarin, Gelenek¢i Yaklasimlar’m yam sira Ulusal Sanat
Yaklagimlar: kapsami dahilinde ¢agdas taki tasarim ortaminda yer almasi arzu
edilmektedir. Ata sanatlarimizigerisinde, kuyum ve taki sanati/zanaat1 bin yillardir
kesintisiz bir sekilde varligim siirdiiren yegane geleneksel sanat dalimizdir. Tiirk
kuyum sanati, Anadolu Kiiltiir ve Uygarlik havzasindan beslenerek olugan,
coklu kiiltiir sentezi ile olgunlasmis ve Tiirkiye, diinya 6lgeginde 6nemli bir
kuyumculuk merkezi olma 6zelligine sahip olmustur.

flkel kuyum alet ve kuyum teknikleri, bugiiniin ileri teknoloji ile iiretilen
aletlerinin prototiplerini olugturmaktadir. Ayrica, Tiirk kuyum sanati modern
cagin geregi olan formlarin yani sira, geleneksel formlar1 da tasarimlarina dahil
ederek, otantik takilar ortaya koymakta, bu baglamda geg¢mis ile olan kiiltiirel
bagin kopmamasi saglanmigtir. Zira giiniimiizde, Anadolu Antik Uygarliklari,
Selguklular ve Osmanli’ya uzanan tasarimlara rastlamak mimkiindiir. Ancak
yapilan aragtirma ve gozlemlerde Orta Asya Tiirk Boylari’nin takilarindan
kaynak alan tasarimlarin, Anadolu cografyasiin kapali ve dar alanlar ile siirh
kaldig1 tespit edilmistir. Bu nedenle aktif ve hareketli olan kuyum piyasasina
yonelik tasarimlari, Islamiyet 6ncesi ve sonrasi, Orta Asya cografyasina kadar
gotiirmek, glinlimiiz taki tasarim ortamina, form bakimindan biiyiik bir Antik
Estetik kazandiracag1 gibi, ayn1 zamanda asil bahse konu olan Kullanim Alan
acisindan da Onemli bir farklilik ve zenginlik getirecektir. Bu baglamda ilk
akla gelen, en karakteristik Tiirkmen takilari olan Adamlik, Asitk ve Siimsiile
bas takilarinin estetiginden hareketle tasarlanan yeni ¢agdas yaklasimlardir. Bu
takilar1 bayanlarin giinliik hayatlarinin vazgecilmez parcalar1 arasina sokmak
hem kuyum piyasast a¢isindan hem de Tirk Milli Kiiltiir kavramimin yeniden
canlandirilip korunmasi “Oz Tiirk Taki Konsepti” adi altinda, icerdikleri
derin ikonografi ve mitolojik icerikleri ile birlikte sunularak gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Zira bu vesile ile, taki objesi,
glinimiizde etkin bir sekilde varlig1 siirdiiren ticari bir meta ya da salt siislenme
araci olmaktan ¢ikacak, kokli bir konsantre kiiltiir hazinesi olarak dikkatleri
kendisine odaklayacaktir. Bu vesile ile taki tasarimlari, altlar1 bos salt, felsefi ve
kiiltiirel birikimlerden yoksun, dykiinmeci yaklasimlardan uzaklasarak, 6zgiin,

ulusal Tiirk Taki kimligine ulasilmas1 miimkiin olacaktir.

Bu nedenle, Orta Asya Tirk topluluklarinda goriilen, motif simge ve

sembollerin desifre edilmesi ve altlarinda yatan sosyo-kiiltiirel anlamlarin giin
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1s181na ¢ikartilmasi vasitasi ile gegmisten giiniimiize kadar uzanan g¢esitli uygarlik
ve topluluklarin etkilesimleri ortaya konarak giiniimiiz taki sanatlarina felsefi bir
alt yap1 olusturmak suretiyle geleneksel ve ¢agdas sanat sentezine ulagilmasi
gerekmektedir. Ancak bu noktadaki en biiyilik problem kendi kendinin tekrart
mabhiyetindeki geleneklerle sinirli tasarimlar ya da geleneklerden tamami ile
kopmak suretiyle, igerisinde milli kiiltiirel unsur ve felsefe barmdirmayan bati
Oykiinmeciligi olarak degerlendirilmesi miimkiin olan popiiler kiiltiiriin tirtinleri
olan ve zaman igerisinde kendilerini yok eden, soyut modernist tasarimlardir.
Salt geleneklere bagli kuru bir retorige diismek, sanat adina bir handikap oldugu
kadar, salt giincel kaliplara bagli olan popiiler kiiltiiriin ortaya koydugu kaliplarla
sinirlanmak da o denli bir handikaptir. Bu noktada sanatta Geleneksellik/
Yerelcilik ve Ulusallik sorununa formel ve tematik olarakdeginmek ve
aralarindaki farki hatirlamak gerekir. Tarihsel ve kiiltiirel bakimdan ideolojik
bir kavram olan ulusallik, ge¢misten giiniimiize degiserek gelen kiiltiir
katmanlarinin bugiinkii ifadeleridir. Ulusallikta tarih ve cografya ile kurulan
bir kiiltiirel alg1 s6z konusudur. Tiim kiiltiirler gibi Anadolu kiiltiirii de pek ¢ok
referanslarin kaynasip yeni bir biitiin ve tek referans haline geldigi karmasik bir
govdedir. Anadolu, yiizyillardir olusturdugu birikimin sonucunda kendine 6zgii
bir sentez ortaya koymustur. Ulusalligin felsefi ve diisiinsel alt yapisina karsin
yerellik antropolojik yapisi ile tarihsel etkilesime ve kozmopolitizme kapalidir.
Referanslarini dinden alan yerellik dinsel referanslar i¢inde algilamadigi her seyi
reddederek, ulusal yaklasimlarin disa agik yapisina karsin ice kapali bir yapi
olusturur. Ulusalc1 yaklasimlarin, yasanilan cografya ve tarih ile olan iligkisi
tabiat sevgisinin ¢ok dtesindedir. Oysa yerelci ve gelenekgei yaklagimlar, tarihsel
verilerin bigimsel tekrart ile smirlidir. Ulusal sanat bagli olunan toplumun
geleneklerinin 6ziine ya da ruhuna dair 6zgiin simgeler ve isaretler olusturmakla
yiikiimliidiir. Kendi {iilkesinin tarihsel deneyimlerini modern sanatin form
ozgirliigii ile belirleyerek glindemine getirmeyen sanat, bireysel bir tislubun
cagdas anlam ve degerini tiim tarihsel bigim serlivenlerinin kabugunu kirarak
bunlarda sakli olan gizemleri aktiiel formata doniistirmeden kanitlayamaz.
Her ¢agdas sanatc1 kendi dilinin bilincinde olarak ve hicbir ulusal ifade dilinin
diger dillere iistiin olmadigin1 gergegini unutmadan egilimlerine yon vermelidir.
Ulusal verilerin bir hesaplasma ve bundan sonra tutulacak yolda bir ara¢ olarak
ele almmamasi sanatgilart kendi kendilerinin tekrar ile sinirlamigtir. Ulusal
taki sanatinin en dnemli niteliklerinden biri taki tiretiminin yine kendinden yola

cikarak mayalanmasi baska bir deyisle kendisini iiretebilir duruma gelmesidir.
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Sanatcinin kendisinden 6nceki kugaklarla giristigi hesaplagsma gorsel duyarligim
varsil kilacak 6zgiin deneyler i¢in yeterli bir itici gli¢ olusturmuyorsa, o tilkedeki
sanatin tutarli diizeye ulagsmasindan s6z edilmesi miimkiin degildir. Bu ortamin
olusmadig1 hallerde sanatlar1 evrensellige ulasamayacagi gibi sanatlarinin
ulusallig1 da tehlikeye diisecektir. Evrensellik, bir akim degil global bir konsept
olarak degerlendirilmelidir. Her ulus, kendi 6zgiin dillerinde olusturduklar
ulusal {isluplar ile uygarlik potasinda eriyerek evrenseli olusturan biitiiniin bir

pargast olmakla yiikiimliidiir.''

Giiniimiiz taki sanatini1 bu baglamda degerlendirdigimizde ya geleneklerden
tam bir kopus ya da salt geleneksel bicimlere felsefi ve kiiltiirel alt yapidan
yoksun bir bigimde bagh kalindigi goriilmektedir. Tiirk kuyum sanat
ortaminda ise tasarimlarin Osmanli ya da Selgukluya kadar uzandigi, ancak
Osmanli ve Selguklu Sanatina kaynaklik eden Orta Asya Tiirk topluluklarina
ait zengin bigim ve anlam oOrgesine sahip olan formlardan yararlanilmadigi
goriilmektedir. Bu anlamda bu g¢aligmanin taki sanat ortamina yeni bir ivme
kazandirmas1 beklenmektedir. Dolayisiyla yogun ikonografik unsurlarin,
cagdas felsefi olusumlarla sentezlenerek olusturulmak suretiyle cagdas evrensel
potaya dahil edilmis olacag1 tasarimlar, kat1 bir gelenekgilikle ya da popiiler
soyut yorumlarla smirli kalmaktan kurtulacaktir. Bu i¢ piyasa i¢in bir ivme
kazandiracagi gibi, dis piyasada da ulusal ve 6zgiin bir taki kimligi olusturarak,
ilgi ve itibar1 artirabilecektir. Miizecilik konusunda hayli gelismis olan giliniimiiz
Tirkmenistan’inda, Orta Asya Tiirk kiiltiirliniin derinliklerinden bugiine degin
korunan maddi kiiltiir ve sanatsal birikimleri koruma altina alinarak, muazzam

bir sistematik ve estetik igcerisinde sergilenmektedir (Foto 94-95).

Orta Asya bag takilar1 bu baglamda ¢agdas taki tasarimciligina felsefi ve
mitolojik bakimdan olduk¢a koklii bir entelektiiel alt yap1 olusturmakta olup,
Hun doneminden baslayarak, Selguklu, Osmanli, oradan da Anadolu’ya degin
uzanan koklii bir gelenek olarak, gelecege tasinacak olan zengin bir kiiltiir

mirasini olusturacaktir.

115 Sibel KILIC, “1950-1960 Dénemi Tiirk Resminde Tema ve Usliap Ayrismalar1”, Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii Tiirk Sanati Programi Yayimlanmanmus Doktora Tezi, Aralik 2008,
Istanbul, 5.62-63



Orta Asya Tiirk Tkonografyasimn Tiirkmen Takilarina Yansimast

Foto 95: Tiurkmenistan Bag Milli Miizesi 2, Askabat, (S. Kili¢)

Orta Asya Tiirk Bas Takilar1 bahsi gegen eklemlenme icin olduk¢a zengin
bi¢cim ve tema bakimindan elverisli verileri i¢erisinde barindirmaktadir. Ciinkii
Orta Asya’nin bagimsizligina diiskiin konar-gbger savascilart olan Modern
Tiirkmenlerin takilar1 Asya’daki en zarif ve ikonik, miicevherlerdir. Benzersiz
ve farkli olan Tiirkmen takilar1 biitiinliik igerisinde tasarlanmis olup bu biitiinliik
arasindaki iligkiler, netlikle ifade edilmis gorsel bir dilin ikonik igaretlerine
doniigsmiislerdir. Dogal yagsam alanlar1 olan Hazar Denizi ile Amu-Derya nehirleri
arasinda kalan bolgede, beseri gelisimlerini siirdiiren Tiirkmenlerin dogaya
kars1 nispeten pasif bir tutum sergiledikleri goriilmekte olup bu tutumun yasam
felsefelerine oradan da maddi kiiltiir birikimlerine yansidig1 gortilmektedir. Zira
Orta Asya Tiirk takilarinin gegmisten glinlimiize muhafazakar yapisini istikrarli bir
bi¢cimde korumasi, Tiirkmen klan ve asiretlerinin temel yasam felsefesi ve diinya
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olgusuna kars1 durduklar1 nokta, yani muhafazakar yapisi ile dogru orantili bir
gelisim seyretmektedir. S6z konusu muhafazakar yap1 islami baglamda olmayip
geleneksel yapinin korunmasina karst gosterilen hassasiyetle ilgilidir. Nitekim
binlerce yillik birikimleri olan Islamiyet 6ncesi yasam bigimi, gelenekleri ve
diinya algilar1, Islamiyet’in kurallarina egemen bir yapi gelistirmistir. Orta
Asya Tiirk topluluklarmin tarihsel, kiiltiirel, ikonografik ve mitolojik tiim
verileri degerlendirildiginde ortaya; Tiirkmen toplumunun, mevcut diinya
diizenini ve bu diizene kars1 gelistirdikleri algisal olusumu yiiksek bir istikrar ve
dirayetle korumaya yonelik koklii bir ilkenin varligi kendisini agik bir sekilde
hissettirmektedir. S6z konusu ilke, korku ile karisik bir saygiy1 icermekte olup,
dogaya ya da diinya diizeni {izerinde yapilacak herhangi bir manipiilatif etkinin,
insan ve toplumlar {izerinde yapacagi muhtemel olumsuz etkileri bertaraf etme
istegine yoneliktir. Iste bu nedenle, arkaik Tiirk-Mogol motiflerinin materyal bir
kiiltiirel unsur olarak, korunmasi ve giinlimiize degin aktarilmasi ancak bu bahsi

gecen kontekst icerisinde degerlendirmek gerekmektedir.

Orta Asya Tiirk Bas takilarini topluca degerlendigimizde toplamdan ¢ikan
carpict sonuglardan birisi, Tiirk topluluklarinin &biir diinya inanmislarinin bu
diinya i¢in bir enstriiman olarak kullanilmis olmasi ve atalar ruhunun 6nemli bir
siginma ve korunma alanini olusturmasidir. Bu yaklagim Orta Asya insaninin
taki kompozisyonlarina da yansiyarak, tasarimlarinin temelini; Yasamsallik,
Tabiata Hakimiyet ve Hayatta Kalmak ilkeleri olusturmustur. Nitekim bu ilke,
keza eski Tiirk inang¢ sistemleri olan samanik 6greti ve pratiklerin, tarihsel
hafiza olusturarak, bilinglerine yerlesmis diinya goriislerinin kiiltiirel unsurlarda
buldugu yansimalardan en ¢arpici ve karakteristik olanidir.

Klasik Tirk samanik inang sisteminin temsilcisi olan Hakas Kamlik
inancinda ruh ¢ok 6nemlidir.""® Bu inang sisteminde, ruh, gegis yaptigi kimlige
ya da doniistiigii forma gore farkli isimler alir. Dolayisiyla ruh birden ¢ok ve
birbirinden farkli yedi hali ifade eder. Bunlar; Kut, yasam giicii, sans ve mutluluk
anlamina gelen Hut; Kam tarafindan ¢ocuk ayininin yapildigi esnada ¢adirin
tavaninda bulunan duman deliginden igeri girerek dogacak cocugun canina
hayat veren giinesin 1511 bi¢imindeki Sus; yasamin ilk nefes alisi, dolayisiyla
baslangict olan ve nefes anlamina gelen 7in; canlilarin gdzlerinde yasayan,
oradan oliimle giden ve goz atesi anlamina gelen Harah Odt; insanin igindeki

116 Hakas Kamlik inang sisteminde biiyiik 6nem arz eden “Ruh”, yasam Gtesi, uhrevi, manevi bir
olguyu degil, bedene hayat verenyasamsalligin temel varlig1 olan “can” 1 dolayistyla yasanan
fiziksel diinya i¢in elzem olan cani, “Birinci Diinya”’y1 ifade eder.
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canin bilince sahip kismimin adi olan ve diisiince, fikir anlamina gelen Sagzs;
insanin ¢liimiinden sonra i¢indeki canin aldig1 yeni adi olan ve kirk giin kadar
varligini siirdiiren Siine ya da Siirnii; ve Siine bir insanin 6liimiiniin ilk yilinda
yeryiiziinde gezen cani ya da ruhu olurken bu can Alt diinyaya (Alt Tilekey)
gectiginde aldig1 yeni hal olan Uziif’tiir."”” Canin ve canli olmanin nemi acikca
ifade eden bu durumu destekleyen bir diger bir veri ise eski Tiirk yazitlarinda
mevcuttur. Bu yazitlarda, canin kaynagi oldugu hayatin 6nemi ve 6liimden
sonra bu diinyadan ayrildiklarinda doyamadiklari ve halk ile devletin dniindeki
gorevlerini tamamlamadan yakinlarimi biraktiklar1 hayata duyduklar1 6zleme
dair bilgilere sikca rastlanmigtir. Bu bilgiler dolayisiyla uhveri yasama verilen
Onemin yani sira bu diinyaya verilen 6nemi agikca ifade etmeketedir. Ancak bu
onem, bireysel yasami ifade etmekten ziyade ¢ekirdek yapiy1 olusturan Aile’den
baslayarak, soy, sop, devlet kavramlarini igeren olgular igerisine alan toplum
ve ulus bilincini ifade etmektedir. Kirgiz yazitlarinin iizerinde yer alan; “Yiice
devletime doyamadim..” ve “Halkim, iiziildiim sizden ayrildigima...” gibi
ifadelere rastlanmaktadir.'®

Bas takilarinda oldukc¢a sik kullanilan sivri formlar bu anlayis1 ve ilkeyi
destekleyen en 6nemli gostergelerinden biridir.!"” Baklava dilimi ve benzeri gibi
ucu sivri ve liggen formundaki bigimlerin yasamin giivence altina alinmasina
ve karanliktan gilinesin 1s181ina dogru yiikselisine yani yasamsal Ozellikleri

vurgulamaktadir.

Tiirkmenistan kuyum sanat ortaminin gelisim ve degisim baglaminda
tarihsel seyrini irdeledigimizde kuyum sanat¢isinin 6zgiin tarzina ve diisiince
yapisina paralel bir yapi sergiledigi goriilmekle birlikte kuyum sanatgisinin

bireysel diislince ve inang sistemi binlerce yillik koklii Tiirkmen geleneginin

117 Timur DAVLETOV, “Hakas Tiirklerinin Geleneksel Inanci Kamlik (Samanlik): Diinii ve
Bugiinii, Anayurttan Atayurda”, Tiirk Diinyas1 U¢ Aylik Bilim Kiiltiir ve Arastirma Dergisi,
Y.10, S.22. 2002, s.33-34, Larisa Viktorovna Anjiganova, “Traditsionnoye Mirovozzreniye
Hakasov. Op1t Rekonstruktsiyi” Abakan, 1997, 5.62-66.

118 DAVLETOV, Hakas Tiirklerinin Geleneksel Inanci Kamlik (Samanlik): Diinii ve Bugiinii,
Anayurttan Atayurda Tiirk Diinyas1 Ug Ayhik Bilim Kiiltiir ve Arastirma Dergisi, Y.10, S.22.
2002, s.33-34.S.Ye., MALOV, “Yeniseyskaya Pismennost Tiirkov. Tekst1 i Perevodi” Yenisey
Tiirk Yazisi. Metinler ve Cecirileri”’, Moskova-Leningrad,1952, s.11-32.

119 “Kem gozlere sis” Anadolu’da gegmisten giiniimiize halen sdylenmekte olan nazar onleyici
ve biiyiisel bir anlami1 oldugu diigiiniilen bir ifade olup, Orta Asya yasam ve inang sisteminden
kaynak aldig: diisiiniilmektedir. Zira Orta Asya insanin en dnemli savunma araci olan oklarda
sivri uglarla bitmekte olup taki formlarina diismanin kem gozlerini sivri uglari ile bertaraf
etmesini ifade etmektedir. Zira sivri uglar kem gozleri bertaraf eden ve seytani giiglerin kotii
etkilerini 6nleyen bir kalkan olmasinin yani sira ayni zamanda gogebe yasam bigimlerinin
vazgecilmez unsuru olan “ok”un sembolik bir ifadesidir.
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izlerini silmeye yeterli olmadigi goriilmiistir. Zira Tiirkmenistan alan
aragtirmasi sirasinda bazi kuyumcular ya da konuya iliskin uzmanlar Tiirkmen
taki geleneginin agirlikli olarak samanik inang sisteminin izlerini tagidigini ifade
ederken bazilar1 ise eski din ve inang sistemlerinin Islamiyet’in kabuliinden
sonra tiim etkisini yitirdigini tamamen islami diislince sisteminin ve bigimleme
anlayisinin etkisinde oldugunu igerdikleri ikonografyanin da degistigini ifade
etmektedir. Ancak konuya iligkin yapilan derin arastirma, inceleme ve analiz
sonuglar1 geregince Islamiyet’in kabuliiniin binlerce yillik gelenegin izlerin
silmedigi gibi halen ne Tiirkmenistan’da ne de basta Anadolu topraklar1 olmak
iizere Tiirkmenlerin yayilim alanlarinda sadece taki geleneginde degil bir ¢cok
yazili, sozlii ve gorsel kiiltiirel 6gelerin izlerinin sasirtict bir canlilikla varliklarini
stirdiirdiikleri ve bugiin anonimlesmis bir ¢ok kiiltiir 6gelerinin orijinlerinin,
Tiirkmenistan’in tarihsel derinliklerine, eski gelenek ve goreneklerine inang
sistemlerine dayandig1 goriillmektedir.

Hig stiphe yoktur ki bir toplumu etkileyen koklii degisikliklerin o toplumun her
tiirlii sosyo-kiiltiirel yasamina ve sanat ortamina etki etmemesi miimkiin degildir.
Kaldi ki diinyanin her yerinde ve her zaman diliminde sosyo-kiiltiirel dini ya da
sanatsal anlamda yasanan kokli degisimler eskisinin keskin hatlarla biterek yerine
yenisinin kondugu bir yap1 arz etmeyip iist {iste eklemlenerek birbiri i¢erisinde
eriyen bir olusum sergilemektedir. Bu noktada eski kiiltiirel unsurlarin giicii ve
baskin yapisiin 6nemi yeni kiiltiirel yapinin sekillenmesinde ve gelisim seyrinde
son derece belirleyici bir etken olarak kendisini ortaya koyar. Nitekim Islamiyet
Oncesi doneme ait koklii kiiltiirel yapi, gelenek ve gorenekler, inang sistemi ve
bu tiim bu unsurlarin yazili sozlii ve gorsel ifade unsurlar1 son derece koklii ve
giiclii yap1 arz etmesi nedeni ile yeni dini sisteme paralel olarak son bulmamis
glinimiize kadar hem Tirkmenistan topluluklarinda hem de bu topraklardan
yayilarak yerlesilen varig noktalarinda etkisini agik bi¢imde siirdiirmektedir.
Bu durumu kuyum sanat ortami bakimindan degerlendirdigimizde ne Islamiyet
oncesi doneme 6zgii bigim simge ve sembollerin anlam ve 6nemini kaybettikleri

ne de Islamiyet’in higbir etkisinin bulunmadigin1 séylemekteyiz.

Yapilan degerlendirme ve analiz sonuglari itibariyla, tarihsel siiregte ve bugiin
Tiirkmenistan tak1 geleneginin geldigi nokta, Islamiyet 6ncesi déneme ait, dini,
sihri otoritenin izlerinin agik bir bigimde siirmekte oldugudur. Kullanilan bigim
simge ve sembollerin Orta Asya Tiirk diinya algisinin kozmosunun ikonografik
birer gosterge bilimleri oldugu ancak yeni inang sistemi olan Islamiyet ile

harmonik bir yap1 sergileyerek, yeni inang sistemine ve yasam bi¢imine uyumlu
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hale getirmislerdir. Ornegin Islamiyet oncesi doénemde heykel takilarinin
icerisine konan toprak anayi ifade eden kadin idolleri yerini Kur’an ayet ve
surelerine birakmis, akik taslarinin diziliminde ve say1 sembolizmi baglaminda
Islamiyet’e 6zgii referanslara yer verildigi, Tumar, Bazbent gibi iic boyutlu
takilarm i¢ kisimlarina Islamiyet 6ncesi déneme ait olan tilsimli biiyiilii yaz1 ve
objeler konurken, Islamiyet’in kabuliinden sonra keza Islamiyet’e 6zgii unsurlar
olan, bolluk, bereket, saglik, esenlik ve kotiiliiklerden korunmaya yonelik
Kur’an’in ayet ve surelerinden dualar konmaya baslamistir. Dikkat edilecek
olursa bahsedilen takilar ne ana kompozisyon semasi olarak ne de eski bigim
simge ve semboller olarak varligi yitirmemis, sadece yerlerine Islamiyet’e 6zgii
referanslar eklenerek kuyum sanatgisinin kendi 6zgiin diisiince sistemi ve felsefi
goriigii paralelinde yorumlamistir. Fakat tiim bigim ve motifler irdelediginde
Islamiyet’in kabuliinii takiben yeni bir tak1 formu ya da Islamiyet’e y&nelik yeni
bir motif ile karsilasiimamamustir. Yalnizca, mevcut bigim ve motifler Islamiyet
ile alakalandirilarak yeniden adlandirilma ve anlamlandirilma yoluna gidilmistir.
Ornegin, takilarm bos yiizey dolgularinda goriilen Orta Asya Tiirk diinya algist
ve kozmosunun ikonografik bigimleri yeni inang sistemine uyumlu olarak Is/im

Motifi ad1 altinda yeniden anlamlandirilmistir.

Takilarin genel degerlendirme sonuglar1 geregince, ikonografik yorumlarin
iiclii bir bileskeden olustugu goriilerek, Islamiyet éncesi donemin birden fazla
inang sistemine sahip olmasi ve Islamiyet sonrasindaki ikonografya’nm birbiri
icerisinde eriyen anlamlara sahip oldugu gézlemlenmistir. Hicbir inang sistemi,
bu formlar {izerinde koklii bir degisiklik yapmamutir. lgili inang sistemlerine
ait ikonografyada, birbiri igerisine gecen ve anlam bakimindan bir eklemlenme
goriilmiisancak bicimolarak kayda deger farkliliklar gériillmemistir. Tarihboyunca
ortaya koyan yorumlarin analizi yapildiginda, bi¢imlerin degismezligine karsit
olarak, inang sistemlerinin ve yasanan zamanin ve kisilerin bireysel yorumlarina
bagli olarak, yliksek bir degisim s6z konusu olmustur. Hatta ayn1 zaman mekan
ve inang sistemi dahilide dahi yorum ve degerlendirmeler bakimidan bireysel
farkliliklar s6z konusu olmus olup, takilarda goriilen formlarin okunmasinda,
Samanizm, Budizm, Zoroastrianizm ve Islamiyet inang sistemlerinden birine
ya da birkagina mal edilen kisisel bakis acis1 ve felsefesi icerisinde farkl
degerlendirmeler sz konusu olmaktadir. Ornegin, Tiirkmen takilar1 icerisinde
oldukca 6zel ve 6nemli bir yere sahip olan Giilyaka formu hakkinda dénemin
inang sistemine paralel olarak birbirleri ile taban tabana zit olan degerlendirme

ve analizler s6z konusu olmustur.
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Kozmos, hayat ve alemin ikonografik birer gdstergebilim unsuru olan
Tiirkmen takilari igerisinde miistesna bir yeri olusturan Giilyaka, dort ana
yoniin temsili olan Hag bigimi aym zamanda, Tiirkmenlerin Islamiyet dncesi
donemde Zoroastrian inang sistemlerinde yer alan ates olgusunun ve giinesin
temsiliyetini ifade etmektedir. Takinin sarkaglar1 giinesin yaydigi isinlar ile
iliskilendiririlmistir. Nitekim Kaka’da oturan boylardan bazilarinin etimolojik
kokeni olusturan atese dair isimler vardir ki bunlardan birisi Alav ve Ili

kelimesinin birlesiminden ve birlikte sesletiminden olustan A/ili’dir.'*

Hemen hemen tiim takilarda oldugu gibi Giilyaka takisinda da bigimler
binlerce yildir 6zgiin yapisin1 korumakla beraber, Tiirkmen topluluklarinda
yasanan zaman, mekan ve degisen inang sistemlerine paralel olarak yapilan

yorumlar teolojik ve kozmolojik olarak iki ye ayrilarak farklilasmastir.

Orta Asya Kozmoloji ve Islamiyet dncesi ddneme ait olan inang sistemlerinden
birisi olan Zoroastrianizm dinine ait verilerle paralel degerlendirmeler teolojik
ve kozmolojik olarak kendi icerisinde ikiye ayrilarak birbirlerinden hayli farkli
anlamlar ifade eder.

Giines formundaki bu takinin dort boliimlil yapisini {inlii yazar Mahdumkulu
siirinde Dort Mukaddes Kitap olarak ifade etmektedir. Uzerlerinde bulunan dért
akik tas1 keza bahsedilen dort kitabi anlatir. Takinin dolgu motifi olarak sikca
kullanilan Yilan Izi adi verilen motif bakan kisideki enerji fazlasii bertaraf

ederek nazarin kotu etkilerinden korur.!?!

Dort yoniiniin ifadesi olan pusulanin ana dogrultular1 Dogu-Bati, Kuzey-
Giiney’in Islamiyet’in referanslari dogrultusunda Asgabat’in iinlii kuyum
ustalarimdan birisi olan Owez Muhammet Soyiinov soyle agiklamaktadir:

“Giilyaka'da goriilen dort tas, dort mukaddes kitabin ifadesidir. Oyleki
bu yaklasim tinlii sair Mahdumbkulu’nun siirlerine de tema olusturmugstur. Hz.
Davut 'un Zebur, Hz. Musa’'nin Tevrat, Hz. Muhammet ’in Kuran, Isa 'min Incil ’ine
gonderme yapnustir. Bunun yani swra dort kas ve sarkagtan olusan yedi rakami
veli anlamina gelirv. Bu yedi veli Muhammet Peygamberi koruyan bocekler ve
hayvanlardwr. 28 salpe 12 tas toplam 40 adet eder ki buna Kirk Ciltenler denir.
Zincirlerin sayisini olusturan 360 rakami, Géroglu hikayesinde Ak Pata yani yol
verenleri anlatmaktadir. Bu her iki yonde bulunan 360 zincir diger tarafiakilerle

birlikte 720’vi bulmaktadir. Hoca Ahmet Yesevi, Peygamberin 64 yasini

120 Tiirkmenistan’in Yérite Cepercilik Mekdebi-Asgabat, Sungat: Owrenici, (Askabat Sanat Lise-
si Sanat Tarihi 6gretmeni) Azat Hudayberdiyewi¢ Annayew ile yapilan gériisme notlarindan.
11 Eyliil 2010.

121 Ovez Muhammet Soyiinov ile yapilan goriisme notlarindan.
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gorememesi nedeni ile kendisinde bu yastan sonra yasamak istemedigini ifade
ederek kendisini inzivaya ¢ekmis, orada yasadigr 20 yil boyunca Kur’an ve din
hakkinda siirler yazmistir. Giilyaka daki dort tas dolayisi ile Peygamber ve dort
halifesi onun ¢ocuk ve torunlarinin takan kigiyi koruma altina almasi ve en az 64
yasina kadar yasatmasi dilegi ile ilgilidir. Nitekim Tiirkmenler eski donemlerde
63 yast harig¢ hi¢bir sekilde dogum giinii kutlamamislardw. 63 yasinda yapilan

dogum giiniine ise Peygamber Toyu adi verilir.

Giilyaka 'min merkezinde Peygamber onun dort yanminda doért halife bulunur.
Alttaki en kiigiik olan tag Hz. Ali'yi ifade eder. 11 adet tas ise Hz. Ali’'nin ogullar
ve torunlaridir. Kenarlarinda bulunan 64 adet su motifi ise peygamberin yasadigt
ve ulagabildigi yillari ifade eder.”'**

Motifler; yasam-6liim-dogum dongiisii lizerine oturtulmus olup baslangi¢ ve
yenilenme ayinleri de bunlarla iliskilendirilmistir. A¢a Kiiltii ve genolojik yapinin
cocuklar aracilig ile siirdiiriilmesi yani Tiirkmen kabilesinin, irkinin ve soyunun
Olimstizlestirilmesi diislincesi burada merkezi bir role sahiptir. Orta Asya Tiirk
takilarinin genel degerlendirmelerinden ¢ikan en carpici sonuglarindan birisi
kompozisyonlarinin uhrevi olmaktan ¢ok diinyevi anlamlar igermesi ve hayatta
kalmak esasma dayali olmasidir. Clinkii yasanilan cografya daima sinirlari
igerisindeki toplumlarin yagsam big¢imlerine ve diigiince sistemlerine direkt ya
da dolayl olarak etki ederler. Tiim yapilan tespitler ve analizlerin olusturdugu
rota, bizi takinin dar ve sinirli anlam ve islevini agarak Tiirkmen Takist olgusuna
gotiirmektedir.

122 Tirkmen Kuyumcu Owez Muhammet Soyiinov ile yapilan goriisme notlarindan. Aggabat
19.08.2010
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