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ONSOZ

21. Yiizyiln ilk ¢eyregini bitirmek iizere oldugumuz giiniimiizde Sanatin
tyilestirici, insanlari, toplumlar1 yakinlastirici ve birlestirici giicii, diinyada
barigin saglanmasi, iyiligin, birbirine sayginin ve sevginin dnemini gostermesi
adma Sanat, alanin1 daha da genisletmistir. Dijital ¢ag ile birlikte teknolojideki
gelismeler, sosyal medya platformlarinin sanati1 yayma, sanat¢ty1 daha goriiniir
kilmas1 ve yaygin kullanimi ile {ilkeler arasindaki sinirlar1 kaldirmis ve farkli
ilkelerde yasayan sanatgilar ve eserlerini tanima, anlama, ortak projelerde yer
alma nisbeten kolaylagmistir.

Gizel sanatlar alaninda yapilan akademik ¢aligmalar, donemin sartlarina
paralel olarak her gecen giin artmakta ve ¢esitlilik gostermektedir. Sanatin
geleneksel temalarindan, modern ifade bigimlerine, birey, toplum, siyaset,
cevre, dijital teknolojiler vb. sanatin temalarinda yerini almistir.

Giizel Sanatlar Alaminda Akademik Calismalar I kitabinda oldugu gibi
bu kitapta da c¢esitli akademisyenler tarafindan farkli nitelikteki konular ele
almmustir.

Farkli konulara ve sanatcilara odaklanan boliimleri ile alanin aragtirmacilarina
kaynak olacak bu kitab1 keyifle okuyacaginizi diisiiniiyoruz.

Kitapta aragtirmalar1 ile yer alan degerli akademisyenlere 6zgiin fikirleri ve
degerli katkilarindan dolay1 tesekkiir ederiz.

- Prof. Melihat TUZUN
- Dr. Ogr. Uyesi Yildirnm Onur ERDIREN

2024, Tekirdag, TURKIYE






BOLUM 1

GERI DONUSUM/ ILERI DONUSUM- SANATTA
SURDURULEBILIRLIK*

Prof. Melihat TUZUN
Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar:
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii, Tekirdag

mtuzun@nku.edu.tr

https://orcid.org/0000-0003-3644-7958
Ars. Gor. Kiibra YILDIZ
Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Resim Boliimii

GIRIS

Ekonomik ve teknolojik gelismelerle birlikte ¢cevresel sorunlar ortaya ¢ikmis
ve bu sorunlara yonelik 6nlemler alinmasi gerektigi diistincesiyle, ilk kez 1987
yilinda “siirdiiriilebilirlik” kavrami kullanilmaya baslanmistir. Doganin bir
pargasi olan insan, ¢evreyi degistirirken bilingsiz kullanimi sonucu dogaya zarar
vermektedir. 20. yiizyilin ortalarinda bu tahribat fark edilmis ve ¢evre bilincinin
gelismesiyle gerekli onlemler alinmaya baslanmistir. Bu bilingle toplum, iiretimin

stirekliligini saglamak amaciyla dogal kaynaklarin 6nemini kavramigtir.

Tarim, ekonomi, mimari ve benzeri bir¢ok alanda siirdiiriilebilirlik, insanlarin
dogal, kiiltiirel ve sosyal kaynaklar1 etkin sekilde kullanirken onlara saygi
duymasi gerektigi gergegini vurgular. Siirdiiriilebilirlik, genel olarak tiiketim

aliskanliklarint degistirme, yoksullugu azaltma, toprak verimliligini koruma,

*  Bu arastirma INARS Congress 4.th International Academic Researches for Sustainability
2023, Sanatta Siirdiirebilirlik Panelinde sunulmustur.



Geri Déniigiim/ Ileri Déniisiim- Sanatta Siirdiiriilebilirlik

su kaynaklarim1 muhafaza etme, hava kalitesini ve biyolojik ¢esitliligi koruma,
sosyal adalet ve insan haklar1 gibi pek ¢ok konuyu icermektedir. Cevresel
sorunlarin kismen ¢oziilmesiyle sosyo-kiiltiirel ve gevresel gelisim iizerinde

onemli bir ilerleme saglanmistir.

20.ylizyilda ortaya ¢ikan kiiresel sorunlar, sanatgilarin ilgisini ¢ekmis ve cevre
bilincini artirmak amaciyla eserlerinde atik malzemeler kullanarak sanat yapitlar
tiretmislerdir. Bu sayede, atik materyallerin yeniden degerlendirilmesiyle doganin
veya g¢evrenin siirdiiriilebilirligini koruma c¢abalar1 6ne ¢ikmustir. Siirdiiriilebilir
sanat araciligiyla ¢cevreyi ve dogay1 tanima, koruma, gevre kirliliine neden olan
atik malzemelerin nasil sanata doniistiiriilebilecegini gostermek amaglanmistir.

Bu yaklasim, ¢evre bilincini gelistirmek agisindan 6nem tagimaktadir.

Aragtirmanin 1. bashiginda geri doniigsiim-ileri doniisim, 2. bashiginda
atik malzeme ve sanat iliskisi kisaca gdzden gegirilerek, 3. baghiginda sanatta
stirdiiriilebilirlik iizerinde durulmustur. 4. bagliginda da 20.yy dan giiniimiize
eserlerinde atik malzeme kullanan sanat¢i ve eserlerinden secki yapilarak,

sonuca ulagilmistr.

1. GERi DONUSUM VE ILERI DONUSUM

Yasadigimiz ve ayni zamanda kirlettigimiz bu diinyada, bilingli ve ¢evreye
kars1 hassas bireyler, kullandiklari iiriinlerin ambalajlarini geri doniisiime atarak
cevreye katkida bulunmakta ve bu sayede daha temiz bir ¢evrede yasama firsati
elde etmektedirler. Atiklarin ayrigtirilmasi ile geri doniisiime katki saglanarak
yasam alanlar1 ¢6p y1ginlarindan arindirilmaktadir.

Geri donligiim, tliketilen bir {irliniin orijinal formuna, yani hammadde haline
geri dontistiiriilmesidir. Bu siirecte, iirlinler tekrar hammadde haline getirilerek

defalarca kullanilabilir hale gelir ve bu sayede daha az kaynak tiiketimi amaglanir
(Oz Celikbas & Korkmaz & Kése, 2023).

fleri doniisiim ise, mevcut bir iiriinii yaratict bir sekilde farkli iiriinlerle
birlestirerek yeni bir forma doniistiirme siirecidir. Bu yontemle, atik miktart
azalirken, evlerdeki objeler daha ekonomik ve kisisel anlamlar tastyan hikayelere
doniismektedir (Oz Celikbas & Korkmaz & Kése, 2023).

Geri doniisiim ve ileri doniisiim arasindaki temel farklar sunlardir:

Geri doniistim, atiklarin yeni bir iirlin yaratmak amaciyla parcalanarak
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orijinal hallerinin yok edilmesini i¢erir. Buna kargin ileri doniisiim, atik materyali

oldugu gibi koruyarak mevcut formundan yeni bir iiriin yaratmay1 amaglar.

fleri doniisiimde, nesnenin orijinal hali korunur ve taninabilir durumda kalir,
bu da ona bir hikéye katmis olur. Yani, nesnenin ge¢misiyle simdiki hali arasinda

bir bag kurarak eski haline bir nevi sayg1 gosterir.

Geri doniisiim genellikle daha pratik bir siirecken, ileri doniisiim yaraticilik
gerektirir ve bitmis Uriinii elde etmek i¢in farkli birgok teknik ve malzemeler
kullanilabilir.

Yeniden kullanim ve ileri doniisiim, geri doniisiim ihtiyacini azaltarak ¢evreye
verilen zarar1 en aza indirir ve bu nedenle doga agisindan oldukca faydali bir

yontemdir.

2. ATIK MALZEME VE SANAT ILiSKIiSi

Diinya genelinde teknoloji ve sanayilesmenin gelismesiyle birlikte kentlesme
orani artmis, niifus biiylimiis ve bu durum insan faaliyetlerinin gevre iizerindeki
etkisinde artis saglamistir. Buna bagli olarak dogal kaynaklarin kullanimi artmus,
tilketim egilimleri hiz kazanmistir. Bu artig, atik miktariin da yiikselmesine
sebep olmus ve bu durum ¢evreyi ve insan sagligini olumsuz etkilemistir. Giderek
cogalan atiklar, tiim toplumlar etkilemeye baslamistir (Biiyiikgiingdr, 2006).

Insan ve doga ile ilgili kullanim émriinii tamamlamis ya da islevini yitirmis
nesnelerin kullanilmayan kisimlart atik olarak degerlendirilmektedir. Atik,
giinliik yasamimizda ihtiyaglar dogrultusunda kullandigimiz malzemelerin
islevini yitirmis ya da kullanilmayan kisimlaridir.

Diinya genelinde niifus artigi, sanayi ve teknolojinin gelisimiyle yasam
kalitesini artirirken, iirlin ve atik miktarini da biiyiik 6l¢iide artirmistir. Bu artisla
birlikte, atiklar ¢evreyi kirletmekte ve dogal kaynaklarin hizla tiikenmesine
yol agmaktadir. Gelecek nesillere yasanabilir bir ¢evre birakmak ve teknolojik
gelismeleri siirdiiriilebilir kilmak i¢cin mevcut kaynaklarin dogru ve bilingli bir
sekilde kullanilmas1 gerekmektedir.

Atik olarak adlandirilan bu iglevini yitirmis nesneler, sanat alaninda
kullanilmaya baslandiginda farkli bir anlam kazanmislardir. Atik malzemeler,
sanat eserlerinde ¢esitli bicim ve formlarda kullanilarak yeni bir varligin pargasi
haline gelmistir. Modern ¢agda, atik malzemelerin geri doniislim sayesinde
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degerlendirilmesi, bu nesnelere iligkin algi ve tanimlarin degismesine neden
olmustur. Ise yaramaz olarak gériilen nesnelerin iiretim siirecine yeniden dahil
edilmesi, onlar1 tekrar birer islevsel nesne haline getirmistir. Atik malzemeler,
giinlik yasamda oldugu gibi sanat diinyasinda da birer sanat objesi olarak
degerlendirilmektedir.

Bu sekilde, doniisiimle dislanan unsurlar, sanat eserlerinde anlamli
bir yer bulur. Tarihsel siirece baktigimizda, 20. yiizyilda sanatta malzeme
kavraminin degistigi ve neredeyse her seyin sanat malzemesi olarak
kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Klasik sanat malzemelerinin yani
sira geri doniislimlii malzemelerin de sanatta kullanilmasi, sanat malzemesi
kavraminin sorgulanmasina ve bu malzemelerin nasil olmas1 gerektigi iizerine

diisiintilmesine yol agmustir.

3. SANATTA SURDURULEBILIRLIK

Tarih boyunca sanat ve siirdiiriilebilirlik arasinda gii¢lii bir bag bulunmaktadir.
Siirdiiriilebilirlik, ekonomik kalkinma, esitlik¢i sosyal refah ve egitim reformlar
gibi yasamin pek cok alaninda yer alirken, ¢evre duyarliligi ve siirdiiriilebilirlik,
sanat diinyasinda da 6nemli bir tema haline gelmistir. Doga, sanata ilham vermis

ve siirdiiriilebilirlik anlaminda sanatin 6nemli bir konusu olmustur.

Sanat ve siirdiiriilebilirlik kavramlari, gegmisten giintimiize koklii bir tarihe
sahiptir. Cevreye duyarlilik arttik¢a, sanatin ve siirdiiriilebilirligin iligkisi daha
da belirgin hale gelmistir. Ozellikle doga temal1 sanat eserlerinde bu iligki
gozlemlenmektedir.

Dogaya ve cevreye saygili siirdiiriilebilir yagam, bir¢ok insanin ve kurumun
iizerinde calistig1 konulardir. Sanat ve tasarimda son yillarda siklikla karsimiza

¢ikan siirdiiriilebilirlik, birgok disiplinle iliskilendirilmektedir.

20.ylizy1lin ortalarina kadar, sanat eserleri yalnizca konulariyla ¢evre ve doga
ile etkilesime girmistir. Ancak 1950’lerden itibaren Kavramsal Sanat, Yoksul
Sanat, Toprak Sanati ve Ekolojik Sanat gibi farkli sanat akimlari, sanatta bir
degisim yaratmistir. Popiiler kiiltiir ve kapitalizmin etkisi altindaki bu dénemde,
sanat akimlart titketim toplumunu elestiren ve siirdiiriilebilirligi 6n plana ¢ikaran
temalarla gekillenmistir.

Stirdiiriilebilirlik kavrami ilk kez 1987 yilinda tanimlanmis, teknolojik
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gelismeler ile ortaya ¢ikan g¢evresel sorunlar, bu sorunlara 6nlemler alinmasi

gerekliligi ile birgok alanda kullanilmaya baslanmistir (Poyraz, 2015),

Sanatta  siirdiiriilebilirlik, Sanatsal ifade bigimlerinin ve sanatin
hammaddesinin sorgulanmasi ile giiniimiizde en ¢ok iizerinde durulan ve
diisiiniilen konulardan biridir. Giiniimiiz ¢cagdas sanatcilarinin siirdiiriilebilirlik
kavramina pek ¢ok farkli agidan yaklastigi goriilmektedir. Stirdiiriilebilir sanat
tiirlerine baktigimizda; Art povera (yoksul sanat), ileri déniisen sanat, ekolojik
sanat, arazi sanati (¢evre sanati, yerylizii sanati, toprak sanati), Yenilenebilir

Enerji Heykelleri vb aklimiza gelir.

Geri doniisiim, nesnelerinin endiistriyel siiregle yeni malzemelere
doniistiiriilmesi iken kullanilmis atik durumdaki malzemelerden yararlanarak
yeni bir iiriin veya sanat eseri iiretilmesi ileri doniisiim denilmektedir. Ileri

doniisiim Yaratict geri doniisiim olarak da adlandirilmaktadir (Mamur, 2017).

Sanatgilar ve eserleri agisindan bakildiginda, ¢evre bilincini artirmaya yonelik
bireysel, toplumsal veya kiiresel capta yapilan girisimlerin temelinde, dogaya
duyarls siirdiiriilebilir malzeme se¢imi ve yaratici ifade bigimleri yer almaktadir.

Geri doniisiim veya atik malzemeler kullanarak ileri doniisen sanata 6rnekler
verecek olursak tarihsel siirecte, resimde ilk akla gelen kolaj ve asamblaj
teknikleri ile iiretilen eserlerden O6rnekler c¢ikar. Sanat tarihine baktigimizda
Siirdiirebilirlik kapsaminda atik malzemelerden yararlanilan ilk eserler 20.yy
baslarinda sentetik kiibizm de karsimiza ¢ikar. Picasso ve Braque, atik gazete
kagitlari, musamba, tahta parcalarin1 kompozisyonlarini destekleyecek bicimde
eserlerine yapistirmiglardir. Sentetik kiibizmde, geleneksel malzemelerden
farkl olarak halkin kullandigi, siradan nesneler ve malzemeler sanat eserinin bir
parcasi olarak kullanilmistir. Boylece kolajla birlikte yasam ve sanat arasindaki

sinirin belli 6l¢ilide kalktigimi goriilmiistiir.

4.20.YY’DAN GUNUMUZE ESERLERINDE ATIK MALZEME

VENESNEKULLANANSANATCIVEESER(")RNEKLERiNDEN

SECKI

Atik malzeme ve sanatta siirdirilebilirlik tanimlari yapildiktan sonra
konunun kapsami genis bir yelpaze icermis olsa da 20. Yy dan giiniimiize
eserlerinde atik malzeme ve nesne kullanan sanatcilardan en dikkat cekici

olanlar arastirmanin i¢ine dahil edilmistir. Sanatcilar iizerine kisaca bilgi ve
13
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eserlerinden birer 6rnek verilerek, sanatta geri doniisiim malzemelerinden nasil
yararlanildigy, ileri doniigiime nasil everildikleri ve bu malzeme ve nesnelerin

sanat eserinin bir parcasi haline doniisiimlerine tanik olacagiz.

4.1. Kurt SCHWITTERS (1887-1948)

Schwitters, gilinliik hayatta kullanilan nesneleri iki boyutlu yiizeylere tagiyarak
sanat eserlerine doniistiirmiistiir. Fotograflar, kirik tahta parcalari, otobiis
biletleri ve etiketler gibi giinliik atik materyaller, Schwitters’in kolajlarinin temel
bilesenlerini olusturmustur. Kiibizm akiminda kendini géstermeye baslayan bu
giinliik nesnelerle yapilan kolaj sanati, Schwitters’in ellerinde yeni anlamlar ve

derinlikler kazanmustir.

V¥ Schwitters, “Merz” eserlerini hurda, atik ve ¢oplerden topladigi parcalar
bir araya getirerek yaratmigtir. Birbirinden bagimsiz olan bu atik nesneleri,
sekil, renk ve doku gibi plastik ozelliklerine gore segerek kolaj ve asamblaj
teknikleriyle estetik bir kompozisyona doniistiirmistiir. Bu yaklagimiyla, atik
malzemeleri sanatsal bir baglama yerlestirip yeni ifade bigcimleri gelistirmistir
(Kiling, 2023).

Sekil 1. Kurt Schwitters, Merzbild Rossfett, asamblaj, 20,4 x 17,4 cm, 1919

14
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Schwitters’in  “Merz” adli asamblaji ile, i¢inde bulundugu toplumun
duygularini, topladigiatik pargalarlaestetik bir diizlemde yeniden degerlendirerek
yansitmistir (Sekil 1). Bu asamblajda, savas sonrasi dagilan Alman toplumunu
bir araya getirme diislincesi ve ¢abasi goriilmektedir; pargalanmis malzemelerle
bir biitiin olusturma siireci, toplumsal iyilesme ve birlestirme sembolizmini

tagimaktadir (Giirel Bayman ve Senol, 2021).

Schwitters, gerek kolajlarinda, gerek asamblajlarinda ve gerekse Merz
yapilarinda atik, buluntu malzemelerden, gezdigi seyahat ettigi yerlerden
topladig1 brosiir, kitapgiklardan ve degisik nesnelerden yararlanmis ve bunkari
bir araya getirerek sanat ve yasam arasindaki siniri kaldirarak sorgulamamizi
saglamistir.

4.2. Alberto BURRI (19151995, italya)

Burri, genellikle atilmig giysi pargalariyla birlestirilen, dikilmis ve yamali

yirtik cuval torba kalintilarindan olusan Sacchi (¢uval) serisiyle taninir.

V¥ Ferri 1958-61 Ferro SP (Demir SP) serisi (Sekil 2), ¢elik, kumas, hurda ve
nesnelerden olusan bir kolajdir. Bu seride, “Atik malzemeler geri doniistiiriiliip
resimde dogrudan can bulmustur.” Levhalar {i¢ boyutlu graviirler seklinde
kesip soyut geometrik sekillere doniistiirerek, bu parcalart ¢ivilerle birlestirip
endiistriyel monokrom sekiller olarak bir tuval resmi olusturmustur (Glingdr ve
Kaplanoglu, 2021).

Sekil 2. Alberto Burri. Ferro SP (Iron SP), Kaynakli demir sac, yag ve ahsap iskelet
iizerine ¢iviler, 130 x 200 cm, 1961
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Bu dénemin eserleri tehdit edici bir nitelik tasir ve metal levhalarin keskin
koselerini vurgulayan bosluklar nedeniyle potansiyel bir tehlikeye isaret eder.
Artik yaralar iyilestirme ve ge¢misle ylizlesme zamanidir. Merhameti ve aciyi,
acimasizligi ve direnci sorgulayan bir hassasiyetle, bir cerrahin sorumlulugunu

ortaya koyar.

Burri’nin ¢aligmalari, modernist kolaji yeniden kavramsallagtirirken,
Aligilmigin diginda malzemeler kullanarak, boyali yiizeylerin 6tesine gegmis ve
Amerikan Soyut Ekspresyonizmi ile Avrupa Sanatinin Informel sanatini, Arte

Povera’yi, Neo-Dada’y1 ve Siire¢ sanatini da derinden etkilemistir.

4.3. Robert RAUSCHENBERG (1925 Teksas - 2008 Florida)

Robert Rauschenberg, Pop Art’in Amerika’daki gelisimine katki saglamus,
giindelik nesneleri ve popiiler kiiltiire ait imgeleri pargalayarak soyut kolajlar
ve asamblajlar lretmigtir. Robert Rauschenberg combines admi verdigi,
kendine 6zgili asamblaj tekniginde resim, kolaj, heykel ve geleneksel olmayan
malzemelerin beklenmedik bir sekilde bir araya getirerek ileri doniismiis sanat
eserleri meydana getirmistir (Siiliin, 2021). Yatak eserini ¢agristiran bu combine
eserinde Rauschenberg, kirmizi rengi tablonun geneline yayarak, kan ve kana

cagrisimi yapmis ve izleyici lizerinde tedirginik yaratmistir (Sekil 3).

Sekil 3. Robert Rauschenberg, Combines, kolaj, 1954-64
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4.4. Fernandez ARMAN (November 17, 1928 — October 22, 2005, Fransa)

1950’li yillarda Avrupa ve ABD’de yayginlasan ve bir heykel akimi olan
Junk, sanayi artiklarini toplayarak bunlar gesitli asamblajlara, heykellere
donistiirmiiglerdir. Junkun temsilcilerinden olan Arman, 1959’dan 1962’ye
kadar en tinlii iki konsepti olan Accumulations ve Poubelles (Fransizca “¢cop

kutular1” anlamina gelir) bir¢ok eser {liretmistir.

Sekil 4. Fernandez Arman, Long-term parking, 18 metre,1982

Fernandez Arman’in “Cop Kutular” eseri (Sekil 4), akiimiilasyon olarak
bilinen toplama teknigi ile olusturulmustur. Sanatei, dikdortgen bir cam kutuya
atik ¢op nesnelerini yerlestirmis ve bu rastgele toplanan nesneleri bir sanat eseri
olarak sunmustur. Biriktirmeler, seffaf polyester dokiimlerin veya pleksiglas
kasalarin igine yerlestirdigi siradan ve benzer nesnelerin koleksiyonlarini bir

araya getirmistir (Y1lmaz, 2015).

4.5. Bernard PRAS (France, 1952)

Fransiz sanat¢i Bernard Pras, inanilmaz buluntu nesne yerlestirmeleriyle
taninmaktadir. Sanat tarihinin repertuvarindan yararlandigi anamorfik sanat

17



Geri Déniigiim/ Ileri Doniisiim- Sanatta Siirdiiriilebilirlik

eserlerinde, goriintiilerini siradan ¢op gibi gorlinen yiginlar halinde sakliyor.
Eserler, yalnizca belirli bir cihaz aracilifiyla veya yalmizca dik acidan
goriilebilirler.

Sanatc1, anamorfik etkiyi yaratmak i¢in tiim yerlestirmeyi dikkatlice planliyor
ve rastgele goriinen nesneleri, tek bir perspektiften iinlii bir portreye veya resme
benzeyecek sekilde renklerine ve boyutlaria gore secerek yerlestiriyor. Pras,
plastik atiklar, eski haplar, kutular, ¢antalar, paketler, bebekler, oyuncaklar,
miizik aletleri, ev egyalar1 ve ihtiya¢ duydugu renk ve dokuya uygun goériinen
hemen hemen her seyi kullanmaktadir.

Bernard Pras’in ¢aligmalarina bakildiginda, izleyicinin dikkatini ¢eken ilk
ozellik eserlerin anamorfik yapida olmasidir. Sanate1, alisilmis sanat tekniklerinin
disinda, optik anamorfoz yontemini kullanarak izleyiciyi sasirtan ve hayranlik
uyandiran enstalasyonlar yaratmaktadir. Birbirinden bagimsiz ve farkli nesneleri
bir araya getirerek olusturdugu bu eserler, izleyici mekana girdigi andan itibaren
farkli agilardan siirekli degisen goriintiiler sunar ve izleyici eseri her agidan yeni
bir bakisla kesfetme firsat1 bulur (Kodal ve Oztiirk, 2022).

Sekil 5. Bernard Pras, Dali’nin otoportresi ve farkli agidan goriiniimii, Kolaj, 2004

Sekil 5’te gosterildigi gibi, her ag1 farkli bir goriintli sunar ve bir dncekiyle
ayni degildir. Ancak, eserin nihai goriintiislinii izleyici dogru agidan baktiginda
net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
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4.6. Ptolemy ELRINGTON (1965, ingiltere)

Sanat egitimi aldigindan beri 2002’den beri serbest meslek sahibi profesyonel
heykeltirag olarak ¢alisiyor. Calismalarinda yenileyici ¢evre bilinci temasini
birlestiren geri doniistiiriilmiis malzemelerle ¢alismaktadir.

Sekil 6. Ptolemy Elrington, Jant Kapaklar1 Geri Doniisiim Heykeli

Ingiliz sanat¢1 Ptolemy Elrington, jant kapaklari, aligveris arabalari, hurda
metal ve diger bulunmus malzemeler gibi cesitli malzemelerle ¢alisiyor ve
bunlari ¢esitli yasam formlarina doniistiirmektedir.

Calismalarinda bulunmus ve geri doniistiriilmiis malzemelerden dogal
formlardan heykeller yaratmaktadir. Su anda aligveris arabalari, hurda
metaller ve araba jantlar1 gibi ¢esitli yasam formlarina yeniden sekillendirdigi
cesitli malzemelerle ¢aligmaktadir. Jant kapagi yaratiklari tamamen geri
doniistliriilmiis ve ileri donistliriilmiis malzemelerden yapilmistir. Jant
kapaklarinin timii genellikle yol kenarinda bulunur ve bu nedenle ¢izik ve
styriklar seklinde onceki yagamlarinin izlerini tagimaktadir.

4.7. Nick GENTRY (1980, ingiltere)

1980 dogumlu Nick Gentry, Ingiliz sanatgidir. Diinyanmn dért bir yaninda
sergilenen eserleri, benzersiz portrelerinde geri doniistiiriilmiis teknolojik
eserleri kullanarak ge¢misi ve gelecegi birlestirmistir.
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Insanlar ve teknoloji arasinda gelisen iliskiyi arastiran Gentry, eserlerinde
izleyicileri kiiltiirel ve sosyal gecisimizi diistinmeye davet etmistir.

Gentry’nin ¢alismalar1 (Sekil 7), halki katkida bulunmaya ve ge¢mislerini
kolektif olarak geri almaya davet ederek, eskimis esyalar1 yeniden
degerlendirmektedir. Geleneksel ‘deriden’ yoksun portreler, tarihi medyanin
bir mozaigini agiga ¢ikartyor ve dijital cagimizda degisen hakikat algisini
yansitmigtir.

Eski teknoloji ile kigisel anlatilarin birlesimi olan sanati, giizellik standartlar
ve genglik arayisi gibi toplumsal baskilari inceliyor ve insanin yaslanmasini
teknolojinin eskimesiyle karsilagtirtyor. Ayni zamanda insan hafizasinin
kusurlulugunun ve ortak deneyimlerimizin kaniti olarak da hizmet ederler.
Sanat1 bizi dijital ¢agimizda kimlik, giizellik ve zaman hakkinda diigiinmeye
davet etmistir.

Sekil 7. Nick Gentry, Viewing Figures 2022 Used VHS cassette tapes and paint on

wood, 62cm x 94cm

4.8. Dario TIRONI (1980, italya)

Atik malzemelerden heykel yapan sanat¢i Dario Tironi i980 Italya’nin
Bergamo sehrinde dogmustur. “Giizellik bakanin goziindedir ve Italyan sanatci
Dario Tironi’nin ¢aligmalari bunun agik bir kanitidir. Cogu insan atilmig
nesnelere baktiginda sadece ¢Op goriirken, o gilizel heykelleri icin degerli

malzemeler goriiyor. Eski oyuncaklar, atilmis bilgisayar bilesenleri, kirik hesap
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makineleri, hatta plastik sigeler; bunlarin hepsi Tironi’nin geri doniistiirilmiis
evreninin pargalaridir (Sekil 8).

Sekil 8. Dario Tironi, Chimera, 2014

Heykellerinde eski oyuncaklar1 kullanan Robert Bradford ve Leo Sewell gibi,
cesitli hurda egyalar1 birbirine yapistirarak detayli insan ve hayvan heykelleri
yaratmay1 bagaran geng Italyan sanatg1, sanatina bakan herkese diinyayla ilgili
yepyeni bir bakis a¢is1 kazandiriyor.

SONUC

Diinyada niifus artigiyla birlikte hizla gelisen sanayi ve teknoloji, bireylerin
yasam kalitesini yiikseltmistir. Ancak bu gelisim, tiikketimle birlikte atik miktarini
da artirmistir. Artan atik malzemeler, doganin kendini yenilemesi ve korunmasi
acisindan biiyiik zorluklar olusturmakta, cevresel tahribatlara yol agmaktadir.

Dogal kaynaklarin yenilenmesi ve gevre siirdiiriilebilirligi igin, tiim bireylerin
cevre kirliligine neden olan her tiirli atifin geri doniisiim yoluyla dogaya
yeniden kazandirilmasi konusunda bilinglenmeleri, egitilmeleri gerekmekte
ve siirdiiriilebilirligi hedefleyen geri ve ileri doniisiim projeleri biiylik 6nem
tagimaktadir.

Siirdiiriilebilir ¢evre egitimi, sanat da dahil olmak iizere pek ¢ok alanda
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bireyler iizerinde etkili olmaktadir. Atik malzemelerden fiiretilen eserler,
tasidiklar1 toplumsal mesajlar ve vurguladiklar1 bilinglendirici temalarla

insanlara, diinyanin daha yasanabilir bir yer olabilecegini gostermektedir.

20. ylizyildan itibaren hazir malzemeler sanat yapitlarinda deger
kazanmaya baglamistir. Atik nesneler, belli bir sekil ve form i¢inde kullanilarak
sanat yapitlarinda yer bulmustur. Giiniimiizde atik malzemelerin yeniden
degerlendirilmesi, hem ¢evre duyarliligi hem de 6zgilin eserlerin yaratilmasi
acisindan Onemli bir yere sahiptir. Atiklardan yaratilan sanat eserleri,
sirdiiriilebilir sanat uygulamalarinin bir parcasi haline gelmistir. Sanatcilar
eserlerinde, siirdiiriilebilir sanat kapsaminda atik malzemelerle sanatsal
caligmalar yapmalar1 izleyicinin farkindaliklarini artirmaktadir.

Giiniimiiz sanatinda, ¢evre bilinci ¢ercevesinde siirdiiriilebilir sanatsal
uygulamalar, birgok sanatci tarafindan benimsenmektedir. Geri doniigiim ve atik
malzemeleri kullanan sanatgilar, yaratici ileri doniisiim eserleri iireterek sanatta

stirdiiriilebilirlige dikkat ¢ekmeye devam edeceklerdir.
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GIRIS

Ben bir sanatgiyim, okyanusta sisler arasinda kaybolmus bir ada gibi
hissediyorum. Bu ada, ¢orak ve soguk bir bozkir; 6zgiir irademle segtigim
bir yer degil. Fakat burada, yasamimin dongiisel evreleriyle i¢ ige gegmis
durumdayim. Her yer degistirme, hayatin akisinda bir evrenden digerine gegis
gibidir. Yeni bir dénem, 6nceki deneyimlerin izlerini de beraberinde getiriyor.
Burasi, i¢sel yolculugumdaki bir durak; burada dogdum, burada yasiyorum ve
burada Olecegim. Bir yere ait olmanin anlamini sorgularken, bu yolculugun
ve bu durakta kalmanm anlamini diiglinmeden edemiyorum. Heidegger’in de
dedigi gibi: “Bir seyi diisiinmek, ancak diislincenin oldugu yerde miimkiindiir.”
(Heidegger, 2013: 37). Bu yeri ben segmedim; i¢ine dogdugum toplum ve gevre
beni burada var olmaya yonlendirdi. Acaba tiim bunlar sadece bir rastlanti mi1?

Iki y1l 6nce, sol kolumda hissettigim agr1 nedeniyle doktora bagvurmustum.
[k muayenede, kiiciik tansiyonum «0» ¢ikmust1. Doktor «Sen kalp hastasisin!»
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dediginde, gelecege dair tiim timitlerim parampar¢a olmustu. Ardindan zorlu bir
ameliyat siireci baglamisti. Ameliyat sonunda kalbime bir pil takilmis; doktorum
bunu siradan bir operasyon olarak tanimlasa da, ger¢ekte ne kadar zor gectigini
asla bilemeyecektim. 5 iinite kan1 viicuduma zerk etmisler; kalbime kablolar1
gegirirken birden durmus. O giin, bilinmeyen bir sebepten ¢aligmay1 reddetmis.
34 yildir kesintisiz ¢alisan kalbim, bir anda iflas etmis. Kalbime sok vermisler
ama ge¢ tepki verip ¢aligmaya inat etmis. Yasl bir hemsire, “Neden bu kadar
gec¢ kaldin?” diye sormak istercesine yumruklarken, kalbim atmaya baglamas;
bu belki de hayatimin en carpici anlarindan biriydi. Beynim uyusuk ve uyku
halinde iken, bir yandan 6liimle yiizlesirken diger yandan yasama arzusunu
yeniden kazanma cabasi i¢cindeymisim megerse. Daha sonra yogun bakimdan
ciktigimda, bu hemsireyle tanismistim. “Kefeni yirttin, hadi iyisin!” diye ironi
yapmusti. Siradan bir hemsireden cok, asir1 tiiylii bir adam gibiydi; esmer ve
iri yapiliydi. Hemsire olmasa, neredeyse bir giires¢i gibi goriiniiyordu. Beyaz
onliigli ve hemsire sapkasi olmasa ona inanamazdim. Koyu teni ve karganin
gagasi gibi hem asagiya dogru egik hem de kibirli gériinen bir burnu vardi. On
yil 6nce esinden ayrilmis, simdi hastanede zemin katindaki bir odada yasiyordu.
Bu ¢eliskiler i¢cinde hayatin ne kadar kirilgan oldugunu diisiinmiistiim. Ameliyat
strasinda kan veren iki kisi de din adam1ydi. Imam, namaz kilan cami cemaatine
duyuru yapmis ve digerleri de goniillii olmustu. Sonradan tanigtigim bu
kisilerden biri camide imamlik ; saygin durusuyla cemaatin sevgisini kazanmus,
her konusmasinda dinin iyiliksever yonlerine deginen bir kisilige sahipti. Digeri
ise hafizdi; camiye yardim ediyor, zaman zaman namazlar1 kildirarak topluma
hizmet ediyordu. Hafizliktan biiyiik bir mutluluk duyuyordu. Ugiincii kisi,
hayatinda neredeyse hi¢ hastalanmamis, benden on yas biiyiik bir adamdi. Bilime
kendini adamis olan bu kisi, yoksul genglere ve ¢ocuklara egitim bursu vererek
onlarin okul gelisimlerine katkida bulunuyordu. Yasadigi her ani, insanlara
yardim ederek derinlestirmek ve baskalarina 1sik tutmak icin bir firsat olarak
goriiyordu. Dordiincii kisi, ailesi zengin olmasina ragmen hayatini yardimlarla
ve bagislarla siirdiiriiyordu. Maddi rahatligina ragmen liiks i¢inde yagamaktansa
topluma hizmet etmeyi ve ihtiyac sahiplerine destek olmay tercih ediyordu.
Hayat felsefesi, zenginligin paylasiimasi gerektigi iizerine kuruluydu. Zaman
zaman gilindelik islerde galisiyor ve genis bir arkadas gevresiyle birlikte olmay1
tercih ediyordu. Besinci kisi ise bir basketbol hocasiyds; enerjisi ve pozitif
yaklasimiyla cevresindekilere ilham veriyordu. Saglikli yasamin 6nemine inanan
bu hoca, fiziksel gelisimin yani sira zihinsel ve ruhsal gelisimi de destekleyen
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bir egitim veriyordu.

Ameliyattan Once para gerektiginden, tablolarimi1 ceyrek fiyatina zorla
satabilmistim. Ceyrek fiyata diye diisiiniiyorum ama aslinda sanatin bir bedeli
var miydi1? Su soruyu zihnimde evirip ¢evirmistim: Sanat, bir yasami kurtarabilir
miydi? Doktor “Resimlerin canindan degerli mi?”” dediginde, kesin olarak evet
diyemedim ve diisiincelere dalmistim. Oyle bir agirlig1 vardi ki bu sorunun,
basit olarak gegcistiremezdim. Kim bilir, belki de o sirada en yakin oldugum
andi; canimdan, sanatimdan, geriye kalan her seyden vazgectigim bir an. Sonug

olarak iyilestim ve sanat projelerime geri dondiim.

Zamanin akisi, tasinma gibi bir evreden digerine gegcisin ritmini belirler.
Gecmisimle gelecegim arasindaki kopri, beni siirekli degisen bir ¢iplak nesnel
bir diinya ile yiizlestiriyor. Her deneyim, her ani, yeni bir anin kapilarini
araliyor; ben de bu anlar arasinda gidip gelen bir gezgin gibi hissediyorum.
Bu anlarin neredeyse ¢ogu bir¢ok rastlantidan olusuyor ve kendi hayatim da
bile tam anlamiyla kontrol saglayamiyorum. Gergeklik denen sey ¢ogu zaman
benim algilarimca yorumlanan ve karar verilen bir  olarak hi¢ te ihtiyath
goriinmeyen bir illiizyon gibi. Bu illiizyonu gerceklige cevirmekte, Sanatim,
en giiclii aracidir; icimdeki duygularin ve diistincelerin disavurumu, ama biling
kaynakli oldugundan belki de en gergegi ve ylizeyde goriinen kabugun altindaki
“0z” | Sartre, “0z” kavramiyla hem yapiy1 hem de bireyselligi kasteder. Ancak,
0z acisindan benzerlikler olsa bile, varolus acisindan insanlar ayni degildir.
Varolus, her bireyin benzersiz deneyim ve segimleriyle sekillenir (Sartre:
2009:8) demektedir.

Yasam dongiisel bir dogada ve anlik. Gegmis Olse de bugiin de izleri
yankilaniyor; her yeni adim, beni daha derin bir anlam arayisina yonlendiriyor.
Ve sanatimi da buna gore sekillendiriyor yeniden sorguluyorum. Sanat bana
gore tamamen kisisel bir deneyim ve kesfetme cabasit ve neredeyse higbir
sanat eseri birbirine {istiin gelmiyor. Sanatta bir evreden digerine, kendimi
bulma yolculugumda karsilastigim engeller, zorluklar ve kesifler, yaraticiligimi
sekillendiriyor. Hayat da bir sanat eseri gibi, katman katman insa ediliyor. Ve
her katman birgok harekete ve yone sahip. Sanatsal yaraticiligim, sadece fiziksel
bir yer degistirme degil, i¢sel bir doniisiimiin de deneyimi gibi. Her yeni evre,
beni bir 6ncekinden farkli kiliyor; bilissel derinligine inmek istedigim yeni
kimlikler, yeni deneyimler, yeni perspektifier. Bu doniisiim, ge¢misin ve mevcut

anin karmagasini anlamama yardimci oluyor.
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Zorunluluk, rastlantinin karsisinda bir yerde ve belirsizlikle ylizlesmekte ve
bilinmeyenin karanliginda kaybolmakta belki de onu deneyimlemek miimkiin
olacak. Belki de gercek oOzgiirliikk, icimdeki labirentlerde, yiirlime ve onu
deneyimlerken orada kaybolma cesaretini tasimakta bulunur. Sanatim da oldugu
gibi gergeklik dedigimiz diinyadaki, Gogiis, bir yasamdan digerine gecis degil,
varolusumun derinliklerine inme arzusudur. Her sanat¢inin kendisiyle yiizlesme
zamani vardir; her yeni evre, igsel yolculuklarin aydinlandigi ve kendi kisisel
gercekligi gosterdigi bir parcasidir. Simdi, bu evreler arasinda ilerlerken, ¢ok
daha 6nemli bir safhadayim ve sanatim beni daha derin bir anlayisa gotiirecektir.
Son evre, bir kap1 aralayarak, beni daha 6zgiin ve anlam dolu bir “varolusa”
davet ediyor.

Sessiz riizgar

Diiserken gokyiiziinden,

Stirtiine, strtiine,

ve varligi, demir gibi agirliginda.
Uyanmadan sonsuza, yeni bir varolusla,

uyumak ve bir daha hi¢ uyanmamak istedi.

Ve riizgar, duymazliktan geldi.

Bulutlarin kanatlarvn kiran riizgar,

lacivert gokyiiziine zurnanin sesiyle boyandi.
Ardindan gelen sesler hep boguk ve uzaklagtt.
Icinde ama bulutlarm, kanatlarini kiran riizgara,
gitmenin ardindan, artik uzaklarda,

zamamn anlamini yitirdigi o yerde,

uyumak ve bir daha hi¢ uyanmamak istedi.

Ah, isitmezligin soyutlugu!
Ah, duyarsiziigin kaybolmuslugu!
Kendi evreninden atilmis gibi,

sessizlik iginde tily gibi hafif dalgalaniyor.
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Yalnmizin derinliklerinde dalgalaniyor,
bu sessizlik icimde yanki buluyor:
Varolusun agirligryla o mekanda,

uyumak ve bir daha hi¢c uyanmamak isted;.

Ve yansisina bakarken gordiigii riiyada,
gozlerinin derinliklerine bakti ve orada batti.
Diiserken gokyiiziinden, ugurumlarina siirte siirte,
kartallar gibi riizgarin kucagindan inerken,
dolanarak, cesaretle,

kursun gibi keskin, gururla hedefine!

Varolusun derinliklerini tepeden gozlerken,
carptiginda yansisina, uyandiginda anliginda,

burada, hep burada ézgiince uyanmak isterdi!

DUSUNCELER

Sabah evimdeki yatagimda uyandigimda, yataktan c¢ikmak istemedim.
Uyanmak, bu yalniz ve acimasiz gergeklikle yiizlesmek demekti ve bunu artik
kaldiramiyordum. Giin 15181 1srarla odaya dolarken, odami aydinlatti ve ben bu
zorlamadan kagmak i¢in gozlerimi tekrar kapattim. Bir yandan uyumak istiyor,
bir yandan da beynimdeki diisiinceleri susturamiyordum. Beynimde sanki hig
durmayan birden ¢ok senfoni orkestrasi vardi; her miizik aleti bagka bir parcay1
hi¢ duraksamadan icra ediyordu. Sesler bir aradaydi ve kaotik bir tutarsizlik
igindeydi. Bu giiriiltiiden kurtulmak i¢in kendimi daha fazla uyumaya ikna etmeye
calistyordum. Kitaro Miizik Grubunun Caravansary pargasini Yalnizca hafif bir
ses yuksekliginde duymak istiyordum. .. Ama uykuya dalmak bile ironik bigimde,
kaotik bir rastlantiya bagliydi. Battaniyenin kivrimlarinin bedenimin dokunmadigi
her yeri neredeyse soguk ve 1ssiz goriinliyordu. Sanki taglasmis gibi goriinen
battaniyemde bir sicaklik bulmaya calisarak, bacaklarimi gobegime dogru iyice
yanastirip avuglarimi birbirine yapistirarak bacaklarimin arasina yerlestirdim.
Bu sekilde azicik 1sindim ve battaniyeyi ayaklarim arasina gekip kalan kismini

gbgsiimiin iizerine orttiim. Kendimi yeniden uykuya teslim ettim.
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Saat 12.15

Tekrar uyandigimda saat on ikiyi gecmisti. Gozlerimi agmaya calisirken,
etrafi algilamakta zorlaniyordum. Uyku ve uyaniklik arasindaki bu bulanik
durumda, alelacele yere mi yoksa ayakkabilarimin yanimna mi biraktigimi
hatirlayamadigim gozligiimi aramaya basladim. Gozliiksiiz, ¢evremi net
goremedigimden, algilarimizin ne kadar kirillgan ve sahte olabilecegi iizerine
diisiindiim. Net goérmek kisisel bir deneyim. Gozligiimii her zaman uyumadan
once sag tarafimdaki ahsap sandalyeye koymak ister ama yine de nadiren bagarili
olabilirim. Yakii zor gordii§iimden hep ayni yere koymaya dikkat ederim.
Sandalyede gozliiglimiin yani sira bir bardak su ve {izerine koydugum kii¢iik bir
tabak da her zaman durur. Bu giin de, gozliigiimii bulmakta zorlandim. Oglene
kadar uyumak insan1 boyle sersemletiyor; bunu hep bilir ve deneyimlerim
ama yine de bugiin beynimdeki diisiinceleri susturmak adina uyumayi tercih

etmigtim.

Iki uyaniklik arasindaki o «6lii zaman’mn huzuruna, rastgele goriilen riiyalara
ve bedenimle hi¢ yasamadigim deneyimlere kendimi ¢oktan ikna etmistim. Bu,
neredeyse1siklibiryerde karanliktakalmak gibi, gbzlerimikapatarak gerceklikten
kagmaya benziyordu. Belki sahteydi ama ¢iplak gergeklikten korunmanin bir
yoluydu. Bu hissiz saatler, her zaman i¢gimde var olan, ancak diislincelerime
kars1 savasip kazandigim tek alan gibiydi. Bu saatler, varolusumun anlamini
sorguladigim karmaganin tam ortasinda duruyor ve kimligimi unutmak i¢in
bir koruma olusturuyordu. Kendi igsel ¢eliskilerimle yiizlesirken, bu zaman
dilimi hem derin bir yalmzlik, huzur hem de bireysellesmenin 6zgiin yiiziinii

barmdirtyordu.

Hakikati arastirma ve deneyimleme arzum, son projeme verdigim iki yil
ve sanat iiretimlerime dayaniyordu. Simdi onlarnt disiindiikce, uyku benim
caresizligimden yararlanarak derin bir bosluga siiriikliiyor; yasamin maskeleriyle
dolu bir diinyada herkesge goriilen bir renk olmaya zorlayarak beni mahkim
ediyordu. Nietzsche’nin maskeler diisiincesi aklimda yankilaniyor; her birimiz,
gercek benligimizi gizleyip topluma uymak i¢in sekil alan birer figlir degil
miyiz? Insanin varolusu, bu maskelerin ardinda sakli kalmak ve sahneye ¢ikmak
arasinda gidip geliyor. Kendi kimligimi bulmaya calisirken, siirekli olarak digsal
beklentilerin agina takiltyorum. Gergek benligim, bu maskelerin altinda sikisip
kalmisken, yasamin anlamini yitiren bir sessizlikte kayboluyorum. Giin gegtikce
daha da agirlagan bu yiik, yavas yavas beni eziyor. Hayatin bana sundugu zannina
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kapildigim ancak 6yle olmayan bu monoton dongiiden nasil kurtulabilirdim?

Gozligimii el yordami ile buldugumda hala yatakta uzanmaktayim. El
yordamiyla ararken, nihayet elime gecen gozliigii tam olarak géremesem de,
onu taktigimda gri atmosferin daha net goriinecegini biliyordum. Avucumdaki,
siyah cergeveli plastik gozliik, neredeyse buz gibi soguktu. Onu yavasca yliziime
yerlestirirken, her seferinde yasadigim o tanidik yanilsama hissi yeniden aklima
geldi: Gormek dedigimiz olgu, gercek nesneleri gormek miydi, yoksa bir illiizyon
muydu? Gozligi taktigimda, bedenime ait detaylar ve battaniyenin kivrimlar
keskinlesti, bulanik goérdiigiim elimdeki ¢izgiler netleserek tanimlanabilir hale
geldi. Ama bu netlik bana gercegi mi sunuyordu, yoksa sadece gozliiklerin
bana sundugu bir versiyonunu mu? Her sey o kadar yorumsal ve degiskendi
ki... Gergeklik sadece zihnimizin bir yorumu olmali; ama insan diistiigiinde can1
acir, eli yandiginda aci hisseder, parmagi kesildiginde onu kaybeder. Bunlar
ciplak gercekler. Insanlar yaslanir ve &liir; bu durumlarin bir illiizyon olmasi
miimkiin degil. Peki o halde, biz ¢ok biiyiik bir illiizyonun i¢inde, ¢ok yiiksek bir
gercekligin figliranlart miy1z? Platon’un magarasindaki zincirlenmis mahkamlar
gibi, yalmizca golgeleri mi goriiyoruz? Belki de magaranin duvarindaki
yansimalari, gercekligin kendisi saniyoruz. Gozliiklerim de bu zincirlerin bir

parcasi; bana sunulan diinyanin sadece bir yansimasini goriiyorum.

Platon’un magara alegorisi ve insanlarin gercekligi yalnizca sinirli algilariyla,
yani golgelerle kavrayabilecekleri bir durum iginde olduklaridir. Magaradaki
insanlar, gordiikleri golgeleri gercek sanarak yanilsama iginde yasarlar ve asil
gercegi fark edemezler. Bu alegori, bilgiye ulagma siirecinde, duyusal algimin
yetersizligini ve hakikatin derin arastirmalarla anlasilabilecegini vurgular
(Kones, 2006: 203).

Belki de bu yiizden sanat, bu devasa illizyon evreninden kagmanin tek
yoludur. Sanat, bizi magaranin digina ¢ikarabilir, golgelerden kurtarabilir ve
gerceklige bir adim daha yaklagtirabilir. Orada, belki de ger¢egin kendisi yer

alir.

Goriinen evren, belki de sadece golgelerden ibaret. Duyularimizla
algiladigimiz her sey, gercegin bulanik bir yansimasi, biiylik bir illiizyon
olabilir mi? Insan olarak, bedensel varhigimizla sanata ve dzdeki hakikate
ulagmak yerine, dniimiizdeki yansimalar, degisen olaylarin goriintiileri, sesleri
ve kokulariyla duyumlarn “gergek” olarak kabul ediyoruz. Ama ya asil olanlar

bu golgelerin Stesindeyse? Belki de biz yalnizca oyunculariz; diinya, bir tiyatro
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sahnesi gibi, kendi irademizle hareket ediyormusuz gibi goriinse de irademiz,
bedenimizin algilariyla sinirh. Gergekligin arkasinda, duvarlarin ardinda
saklanan bir bilgi var. Bizler, sunulan bu bilgiyi anlamaya c¢alisan, siirekli
kisisel yorumlar yapanlariz. Hayatimiz boyunca derinlige ulagsma cabasi i¢inde
gecirdigimiz siire, bir bakmisiz ki 6miir bitmis. Her birey, bu durumu bir sekilde
deneyimliyor. Ancak belki de tiinelin sonundaki 1sikla karsilaganlar yalnizca
sanatcilardir. Sanat, belki de o karanlik tiinelden ¢ikmanin yolunu sunan bir

anahtardir.

Sanatci, gergeklik dedigi algisal illiizyonun ardindaki hakikati kesfetmeye
caligsan cesur bir arayista olan kisi olabilir mi? O, illiizyonlarin farkinda olarak,
oyunun digina ¢ikma sansina sahip kisi midir? Sanat¢ilar bunun farkinda midir?
Sanat¢i, digsaridaki diinyanin renklerini, bi¢imlerini ve derinliklerini tuvale
veya bagka bir sanatsal ifadeye doniistiirerek, aslinda gerceklik dedigimiz seyi
bicimler {izerinden bize ve kendisine mi duyurur? Bu farkindalik ve ¢iplak
gerceklik bizi alisgkanliklarimizin disina ¢iktigl icin rahatsiz eder mi? Belki
de, sanatginin, toplumsal normlarin ve aligkanliklarin bigimlendirdigi bireysel
benligi, sanat araciligiyla bu kaliplarin &tesine tasiyarak, gercekligi sorgulayan
ve aligkanliklarimiz1 zorlayan bir farkindalik yaratma potansiyeli vardir.

Bireyin kimligi ve davramiglart toplum tarafindan sekillendirilmez mi?
Toplum, bireyi kendi kurallar1 ve normlar1 dogrultusunda bi¢imlendirir; tipki
bir organizmanin zorunlu siireclerle aliskanliklar olusturmasi gibi, bireyler de
toplumun etkisiyle belirli aligkanliklar gelistirir. Toplumsal yap1, bireysel benligi
icine alir ve ona kendi kurallarina uygun bir bi¢im verir (Gilindogan,2007:30).

Bu uyanis, bizi kér uykumuzdan uyandirdigi i¢in huzursuz eder mi? Ama
bu 1518a ulagmak, basitce diinyay1 oldugu gibi gérmemek ve arkasinda yer
alabilecek gerceklikleri aragtirmakla miimkiin miidiir? Yoksa bu, sanat¢ilarin
esyanin Oziinii arastirdig1 sezdigi ve yalnizca yaraticilikla, semboller ve imgeler
araciligiyla yansittigi ile m1 yapilabilir?

Gozlugi taktigimda diinya daha anlasilir bir yer gibi goriiniiyor, her sey
bir diizene giriyor; ama bu diizenin kendisi ne kadar giivenilir? Belki de her
sey, sadece benim goriistimle sekilleniyor, bambagska bir alginin siizgecinden
gecerek bana ulasiyordu.

Gece, kitapligin rafina kaldirmayr planladigim, ancak eskiz yaparken
uyuyakaldigim i¢in yatagimin yaninda yerde duran kiymetli eskizlerimin

iizerine, boyalar1 sulandirmak i¢in kullandigim miirekkepli kabin devrilmesiyle
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lacivert bir leke yayilmisti. Ust kisimlar ise grilesmis, eskizlerim hem de yerin
tizerinde lacivert-gri tonlara ait miirekkep lekeleri olusmustu. Ah! evet, bir
sanat¢inin en biiyiik diigmani olan uyku, tam da yaratimin dinginlesme aninda
saldirdi! Aniden olusan bu durum, kendimi kotii hissetmeme neden olurken,
saatlerce zaman harcadigim bu eserleri bir saniye i¢inde yok edilmis olarak
gormek beni biiyiik bir hayal kirikligina ugratti. Yazik ki, bu eserlerim belki
de gelecekte hakkimda yapilan sergiler olusturulurken taze fikirler olarak
miizelerde sergileneceklerdi. Belki de bu fresh desenler, benim 6zgiin akimimin
yaratici dgeleri olarak sayilabilirdi. Neredeyse tamamen insan yagami gibi; bir
Oomiir boyunca 6grenip, deneyimleyip sonra bir giin 6liip bu diinyadan gociip
gidiyorsun. Diigiinsene, bir giin herkes senin mezarinin iizerinde yepyeni bir
canl olarak yeserecek! Eskizdeki desenler de boyleydi; bigcimlere ait biitiin
bilgiler, semboller ve imgeler yok olup, su ile golet olusturan eskiz resimlerinin
tizerindeki mirekkep kagidin iizerinde hizla akarak minicik yepyeni bir golet
olusturmustu. Golet, kagidin iceriye dogru yamuklasan ve dalgalanan yiizeyi
iizerinde, ebru gibi alttaki ¢izim {izerinde yeni bir resim yapmis gibiydi; neredeyse
6len her seyin iizerine yeni olay ve canlilarin hemen iggal etmesi gibi. “Bu
kesinlikle postmodernizmin 6zeti!” diye diisiindiim, “belirli ve kararh ve tutarh
Yikilmakta olan bir desenden geriye rastlantisal sivi lekeler ve dogumlar.” Bu
goriintii, yasamin baglama, siiregelme ve bitmesini, biricikligini ve yok olusunu
simgelemiyor muydu? “Iste, bu da derin bir felsefi sorgulama,” dedim kendime,
“bir sanat eserinin entropisi, yasamin kendisiyle eslesiyor.” Neredeyse biitiin
cizgiler ve bicimler gdlete karisiyor, entropik olarak par¢alaniyor ve yeni bulanik
cizgilere doniisiiyor, gdlete karigsarak onu biiyiitiiyor ve koyulastirtyordu. “Vay
canina! bu kadar karigik olunca buna sanat diye tanimlayanlar var!”, “Belki de
haklilards; entropiden biitiinlesmeye dogru bir sanat olabilirdi.” Ve burada, eski
bir sanat¢1 olmanin yiikiiyle, kendime kiziyordum. “Ama en azindan, her kot

eser bir sonraki i¢in ders ¢ikarma firsatidir,” belki de bir parca umutla.

Halbuki o eskiz iizerindeki desenler, sadece kagit {izerinde iz birakan
cizgiler degildi; onlar, yaratim siirecimin en saf ve 6z haliydi. Her bir ¢izgi,
icimdeki diisiincelerin ve duygularin birer yansimasiydi. Onlar, bana gore
yalnizca taslaklardan ibaret degildi; en dogrudan yaratimin taze nesneleri olarak
varliklarint siirdiiriiyordu.

Her bir eskiz, benim i¢in bir kapiydi; hakikate, aydinligin kesiflerine agilan
bir yoldu. Ancak simdi, bu degerli anlarin yok olusunu izlerken, igimde bir
seylerin eksik kaldigii hissediyordum. Yiizeydeki desenler, benim i¢in ¢ok
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daha derin anlamlar barindirtyordu. Onlar, yaratim siirecinin kirilganligini ve
geciciligini hatirlatiyordu. Artik, kaybettigim bu degerli eserlerin ardindan bir
seyler daha derinlemesine sorgulamaya baglamistim: Gergekten yaraticiligimin
0ziinii, bu tiir kayiplar ve hayal kirikliklar1 m1 olusturuyordu?

Bu kanigikliklar arasinda yerdeki bardagi kaldirdim, dengesiz yatagimi
devirmemeye caligsarak oturur pozisyona gectim. Aklimda sorularla dolup
tasarken, iki yildir tizerinde calistigim projeyi neredeyse tamamlamak {izere
oldugum aklima geldi. i¢imde sicak bir kahve i¢gme istegi belirmisti, ama
bardaklar1 soguk suda yikamaktan da erindim; bir tiirlii kalkmaya gilicim yoktu.
Yatagimin galvanizli metalinin siradan goriintiisii, zihnimdeki karmasalar
arasinda absiird bir bigimde tekrar géziime c¢arpti. Sanki bana hicbir sey
anlatmamaya c¢alistyordu. O kadar tekdiizeydi ki neredeyse minimalizmin
zirvesindeydi; ayrintilar goz ardi edilmis, seri liretim neredeyse kimliksiz bir
esyaydi. Ve tekrar diisiindiim ki, bu sadelik algis1 aslinda nesnelerle kurdugumuz
deneyimin tekrar eden bir sorgulamasiydi. O an zihnimde bir aydinlanma
yasadim: Hakikaten nesnelerle ne tiir bir bag kuruyoruz? Yatagimin basitligi
ve siradanlii, bana varolusum hakkinda diistindiiriicii bir soruyu getiriyordu.
Eger her seyin yapi tasi atomlarsa, bigimlerin bu kadar ¢esitli olmasinin nedeni
nedir? Belki de bu g¢esitlilik, yasadigimiz deneyimlerin karmasikliginda ve
detaylarinda gizlidir; her bir nesne, bigimleriyle, renkleriyle bizim ge¢gmisimizle
bugiin arasinda bir hikaye ve bir baglam mi1 sunuyor? Ve biz buna goére bir

yorumlama mi1 yapiyoruz?

Oyle ya, bu basit yatak bile derin bir anlama sahipti; bu sirada yataktan
kalktigimda gdzlerim el emegi ahsaptan oyulmus, hemen karsimda beni gosteren
aynaya takildi. O an aynada yansiyan yiize baktim. Hakikaten, o cercevede
bulunan birgok detay ile bu demir yatak arasinda ne kadar ¢ok zitlik vardi. Oysa
ikisinin de temelinde atomlar vardi; goriiniiste birbirine zit bir estetige sahip
gibi goriinen bu iki nesne, aslinda ayn1 varolussal kaynagin iiriinleriydi. Metalin
soguk sertligi ile ahgabin sicak dokusu arasindaki celiski, yasamin kendisinin
bir yansimasiydi belki de. Bu diisiincelerle, siradanlik icinde kaybolmus
yasamimda bir seylerin degismesi gerektigini hatirladim. Belki de siradan
nesnelerin ardinda yatan derin anlamlar fark etmek, hayatin gergek zenginligini
kesfetmemin anahtariydi. Artik sadece bir yatak, bir masa veya bir sandalye

degildiler; hepsi, insan deneyiminin ¢esitli katmanlarini temsil ediyordu.

Ressamlik siirecim boyunca umut, diismanca pesimi hi¢ birakmadi;
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Camus’a gore, insanlarin mutsuzlugunun, kendilerini i¢inde bulunduklar
sikict ve sessiz durumu terk etme arzusundan kaynaklandigidir. Bu kurtulug
beklentisi, gercekte ise sadece aci verici yaralar1 yeniden agmaktan baska bir
ise yaramaz; dolayisiyla, umutsuzca atilan bu adimlar, insanlar1 daha fazla

mutsuzluga stiriikler (Camus, 1990: 29).

Sanat hayatimda, otuz y1l goz kapanip acilincaya kadar bir zamanda ge¢mis
gibi. Giizel hayallerin i¢inde 1stirap ¢ekerek var olmaya calistim. i¢imde dzgiin
bir var olma ve goriilme istegi, ama on yil i¢cinde degisiklik olarak sadece
bulundugum sehir biiyiliyerek degisti. Renklerin tuvali, her geciste bir umutla
parlamaya calist1; 6zgiin, herkes tarafindan kabul goren ve saygi duyulan bir
ressam olacaktim. Sohretli, tablolar1 ger¢ekten onemsenen ve satin alinan biri;
hayallerim gokkusaginin tiim renkleri gibi canliydi. Ama simdi duruma bakiniz!
Kendi tislubumu en 6zgiin bir bicimde yansitabildigim su giinlerde bile, en iyi
eserlerim, yalnizca giinliik yasamimu siirdiirmeye yetiyor; resimlerimde hakikatle
iliski kurmak i¢in deneyledigim renkler reel hayatla bir zitlik olusturuyor.

Zaman, benimle birlikte ne kadar ¢abuk gegiyor! Zamanda bir avci gibi,
bedenimi avlayip pargalarina ayirtyor. Col topraginin renginde, susuz kalmis
ve yer yer catlamis bir zemin gibi, her gegen yil bedenim eskimis, kurumus ve
daha fazla yipraniyor. Ne kadar zamanim kaldi? Sinirlarimiz iginde sikigmisken,
zamanin anlamini sorgulamak, yalnizca bilimin degil, sanatin da derin bir amaci
olmali. Nietzsche’nin bakis acisiyla diisiindiigiimiizde, belki de zaman, yalnizca
algilarimizla sekillenen bir yanilsama. Zamanin hizi, bazen bir riizgar gibi, bazen
de bir su damlas1 gibi yavaslayarak geciyor. Bu ikiligin i¢inde kaybolurken,
bedenimin her bir ¢atlagi, zamanin gec¢isinin bir yansimasi gibi. Her bir hatira,
zamanin izlerini tasiyor; yasadikc¢a, bedenimle birlikte zaman da gatliyor ve
degisiyor.

Nede olsa, Kaotik ve rastlantilarin da etkili oldugu bir evrende akil sagligimizi
korumak, kaotik ve belirsiz evren igin biraz daha alayci giilimseyip serbestce
disiinmek sart. Barbour’un zaman hakkindaki goriislerini derinlemesine
diisiindiik¢e, kendimi bir illizyonda yasiyormus gibi hissediyorum. Zaman,
bedenimizin ve evrenin kaginilmaz akisi gibi goriiniiyor. Yaslantyoruz, ¢oziiliip
gidiyoruz; doga da ayn1 kaderi paylasiyor. Ancak bu akis, belki de sadece bir
aldatmaca. Zamanin kendisi var mi1, yoksa bu sadece bedenlerimizin oynadigi
zihinlerimizin inandig1 bir oyun mu? Belki de zaman, bir nevi optik yanilsama,

bir illiizyon.
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Evren! Parlayan renklerin arkasinda gizlenmis bir karanlik, ne hos bir
yanilsama! Belki de Platon’un Magara Alegorisi’ni yeniden incelemekte fayda
var. Ruhun gercek seriiveni, ¢cevremizi kapsayan her seyin yalnizca bir duvar
olusturdugu bu kesifte sakli; gecici varligin 6tesinde, sicak bir sar1 151k olarak
gizlenmis bir hakikat var. Tutku ve ask belki de bu aydinligin 6ziidiir. Sanal
hayatin kan ve savag tutkusunun yani sira, bogucu renkliligin 6tesinde, yalnizca
goriinmeyen, duyulmayan ve tadilamayan ama 6zii hissettiren bir kaybolus

sunuyor.

Ayakta iken gozlerim Metal yatagimi arayip buluyor. Uzun uzun ona baktim,
gozlerimi dikip diisiincelere daldim. Giiriiltilii ve yash pashi bir araba gibi
gicirtilar ¢ikaran canli bir varlik sanki. Gergekten cansiz olabilir mi? Yatak, beni
her defasinda kucaklayan, tasiyan ve en savunmasiz animda benimle birlikte
olan bir arkadas gibi goriindii ama bir o kadar da hapseden bir tuzak gibiydi.
Metal yatagim, sanki yerin altina batacakti ve beni bir mezara hazirlayan her
yeri kirik bir yasli pasl 6liim arabasi gibiydi. Adeta sabirla bir tuzak kuruyordu;
her giin yere biraz daha yaklasiyor, sonunda yeryiiziinden bir batakliga,
karanliga tiimden gomiilecekmisim gibi bir his veriyordu. Bu siradan metal
yatak, varolusumun karsisinda eskizlerime dokiilen miirekkep gibi, yasamimi
bogan genel biitlinle bir araya getirip benim biricikligimi ortadan kaldirmaya
calistyordu. O metalin sertligi, iginde bulundugum durumu simgeliyor gibiydi;
bedenim bu dayanikliligin karsisinda ¢iiriimeye mahkimdu.

Eski ayakkabilarim ahgap sandalyemin yaninda duruyordu. Kenarlar1 ve
tabani yipranmis, igleri bos ama hald ayaklarimdaymis gibi hissediyordum.
Bence ayakkabilar, sahiplerinin segimleriyle kiiltiir ve bireyin tercihleri arasinda
derin bir iliski i¢indedir. Onlar yalnizca bir giysi veya aksesuar degil; ayni
zamanda sahibine dair estetik se¢imleri gosteren 6nemli bir aragtir. Cinsiyete
gore ayakkabi segimleri son derece belirgin olsa da, giiniimiizde erkek ve
kadin ayakkabilar1 daha ¢ok rahatliga odaklanmis durumda. Neredeyse hepsi
birbirine benziyor; kadin ayakkabilari ise biraz daha siislii goriiniiyor. Bu
ayakkabilar benimle birgok aniy1 paylasiyor. Neredeyse bes yildir giyiyorum;
yaptigim resimlerden giindelik hayatimda, uyku disinda ¢ogu zaman benimle
birlikteler. Onlar sayesinde birgok farkli olaya taniklik ettim ve bastigim yerlerin
kétiiliiklerinden korundum. Bu goriiniiste siradan nesneler, varolusumun derin

bir alegorisini barindirtyor. Her asinma, her yipranma, boyalar ve lekeler,
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geemisteki adimlarimi hatirlatiyor ve anilarima dokunuyor. Ayakkabilarim biraz
biiyiik; belki de ayaklarim bu diinyaya, bu role kiigiik geliyor? ilk aldigimda
yliriidiiglim sokaklar1 hatirliyorum; hafif buzlu, soguk ama beni hayatta tutan
ayakkabilarim.

Ev hala ¢ok soguk ve ayaklarimda, yataktan kalktigimda giydigim terlik var.
Terlik, gecici bir rahatlik saglarken {istimemi neredeyse hi¢ engellemiyor. Bu
diistinceler sirasinda, kendimce evimde yarattigim projeye geri dondiim. Burasi,
3 metreye 3 metre boyutlarinda, atdlyemin i¢inde hazirladigim ikinci bir oda gibi.
Gergek bir kutunun i¢inde, hayalimdeki bagka bir {itopik mekan1 temsil ediyor.
Bu kiigiik alan, hem bir sigiak hem de yaratici bir deney alani iglevi gorecek.
Igerisi, bir deney kapsiilii gibi tasarlanip uygulandi. Kontrplak duvarlarinin her
kosesinde farkli bir hikaye, farkli bir fikir var; bu alan, bana yalnizca fiziksel
olarak degil, ruhsal olarak da bir sinir ¢ergevesi ¢iziyor. Kendi diisiincelerimin
yankilandig1 ve hayal giiclimle kurtulmak istedigim imajlarin duvarlara
yansidigi bir yer. Duvarlarinda beni kisitlayan ve bireysellesmemi engelleyen
gostergeler asili; projemi gergeklestirebilmek icin kagmam gereken bir evreni
temsil ediyor. I¢inde propaganda, orselenme ve Ozgiinliigiimii engelleyen
hegemonik bir baski evrenine ait gorseller asili. Bu oda, yalniz gecirilen
ve duvarlarinda siirekli ¢igliklarin hareketli goriintiileri ile temsil ediliyor.
Sanatgiliga basladigim tarihten itibaren gerceklestirdigim en 6zel sanat projem!
Bu oda, bir sigrama ile gergeklesen bir kagisin, hegemonyadan ve temsil ettigi
her seyden, ama en onemlisi bu sikismigliktan hakikate kacisin hikayesiydi.*

Sanal ve smiilatif bu evrende, kliselere saplanip kalmis diisiincelerle dolu bir
toplumda, Bugiin de diger giinler gibi mi olacak? Yoksa, tamamlanmamis projem
tizerinde caligip basarisiz m1 olacagim? Yine ayni mekan, yine ayni kutu. Burasi
benim mezarim mi? Yoksa her gece yalmizligimi yasadigim bu mezar ¢oktan
karard1i m1? Prometheus’un aci dolu hikdyesine benzer sekilde, ben de bu dar
kutuda yaraticiligim ve 6zgiirliiglim i¢in her giin yeniden miicadele ediyorum.
Prometheus, insanlara atesi getirerek onlara bilginin kapilarini agti, ancak
bu cesareti yiiziinden her giin ac1 ¢ekmek zorunda kaldi. Ben de bu kutuda,
kendi i¢cimde yaratmaya ve Ozgiirlesmeye ¢aligirken her giin ayn1 dongiiye,

ayni kisitlamalara ve yalmzligima geri doniiyorum. Tipki Prometheus’un

* Oda Hakkinda Detayli Tanimlama Igeren Makale: Atalay, M. C., Kanat, S., & Digler, M., (2015).
Ilya Kabakov *Un ”The Man Who Flew Into Space His Apartment ~ Adli Yerlestirmesinin
(Enstalasyon) Parodoks Unsurlari . Indnii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Uluslararas1 Sanat Sempozyumu ve Sergisi (Pp.545-556). Malatya, Turkey
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kayaya baglanmasi gibi, ben de bu kiiciik odada zincire vurulmus gibiyim;
yaraticiligimin sinirlar1 ve igsel miicadelelerimle yiizlesmekten baska bir sey

yapamiyorum.

Saglarima ve dig goriiniisiime temizlik digsinda hi¢bir 6nem atfetmiyorum.
Bu nedenle, aynaya giin i¢cinde bakmamay1 se¢iyorum, yansiyan goriintii, bana
kendimi bagkasinin goziinden gérme seklimi hatirlatiyor ve bu diislinceye
katlanamiyorum. Aynada gordiigiim beden, benim bilincimle uyumsuz. Bu
gozler, bu yliz, bu kulaklar ve diger her sey, benim bilincimle aramda kopuk ve
bag olusturmak zor. Aynadaki yansimanin, 6ziimle, gercek benligimle bir bagi
olmadigimi fark ediyorum; bu, sadece maddi diinyanin bir yansimasi, gergek
olanin bir gdlgesi. Ve bu yiizden, aynada gordiigiim seyle barismak yerine
ondan kagmayi se¢iyorum. Ciinkii benlik, yalnizca fiziksel bir goriiniisten ok
daha derin bir hakikati barindiriyor. Burada toplumun deger yargilar1 devreye
giriyor ve bu yanilsama aynada, benim yorumumla tekrar ediyor; bu durum
beni fazlasiyla rahatsiz ediyor. Gergegi ariyorsam, goriintiiniin yalnizca bir
kopyasi olmasi fikri beni daha da huzursuz ediyor. Aynada gordiigiim beden,
tipk1 demirden yapilmig seri {iretim bir karyola gibi, standart ve tekdiize bir
arayliz. Su an aynada gordiigiim insan, iizerinde eski ve solmus bir fanila,
polyester bir esofman var. Daha yeni ve iyisini almiyorum; belki de daha
fazlasin1 arzulamaya istegim kalmadi. Elbiselerim basit ve miitevazi, herhangi
bir anlam tagimiyor gibi goriinseler de aslinda her biri bir hikaye barindirtyor.
Bu gorlinliste var olan tiim anlamlar, toplumsal dayatmalarin ve ylizeysel
degerlendirmelerin Otesine ge¢emiyor. Bu durum beni, aynanin temsil ettigi
yanilsamaya daha da yabancilastirtyor. Uzerimdeki kiyafetleri ve ayakkabilari,
kiigiik bir seyyar tezgahtan almistim. Ucretini vermek iizere elimi cebime
attifimda param yetmemisti ve bu ylizden saticiya suluboya ile yaptigim bir
resmimi vermeyi teklif ettim. Ama kabul etmedi. Yine de o an bu giysilerden
vazgegmek istemedim; bir baska yagliboya resmi de ona hediye etmeyi 6nerdim.
Yiiziindeki tereddiit dolu ifadeyi bugiin bile hatirliyorum; belki o an sanatimla
ilgili kuskular1 vardi ama resimlerden biri ilgisini ¢ekmis olacak ki teklifi kabul
etti.

Elbisem iizerime giydigimde, zayifligimla kendimi bir elbise askisi gibi
hissediyorum. Eski esofmanim, bazi yerlerinde boya lekeleri ve geceleri

uyuyakaldigimdaiizerime diisen sigara izmaritinin yaniklariyla dolu. Coraplarim,
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neredeyse bir karton kutu kadar sertlesmis, tiim elastikiyetini kaybetmis ve beni
tiglitmekte 1srarcilar. Geceleyin bu ev ¢ok soguk, ayaklarim titriyor. Bu yiizden
baz1 geceler ¢ok yorgun olsam da uykuya dalmam zorlastyor.

Soguk atdlye, varolugsal boslugumun ve yaraticilikla ilgili yasadigim i¢
catigmanin somut bir yansimasi haline geldi. Fiziksel sogukluk, i¢sel yalnizligimi

ve varolusun anlamini sorgulama ihtiyacimi daha da giiglendiriyor.

Evimden ayrilip projem ve mutfak ihtiyaglarim icin sokaga ¢iktim. Yolda
yurirken aklimdan geg¢en sorular, sokaklardan daha kaygan bir zemine
stiriiklityor beni. Hava soguk; tizerimdeki kaban olmasina ragmen {igiiyorum.
Riizgarl bir hava var ve zaman zaman yerdeki ¢opleri havaya savuruyor. Kig
olmasina ragmen neredeyse bir haftadir kar yagmadi; 6nceden yagan karlar da
havanin soguklugundan erimeden etrafta kiime kiime duruyor. Bugiin aydinlik
sayilir, ama giines bulutlarin arkasinda saklanmig; havada agir bulutlar sanki
ertesi giin yagacak kar biriktiriyor. iki sokak gecip eksik olan ihtiyaglarimimn
bazilarin1 bakkaldan almak iizere yola ¢iktim. Biraz ekmek, biraz patates ve
onceden kavrulmus eti kagida sarip, yanimda getirdigim kanvas sirt cantama
koydum ve ipini kolumdan gecirip sirtima aldim. Sabahleyin higbir sey
yememistim; {istelik ¢cok istememe ragmen kahve de igmemistim. Bu yiizden
evde ihtiya¢ olabileceginden 100 gram kadar kahve almayi gerekli buldum.
Bakkal, kahvesini 6vmeden duramadi: “Gtizel bir kahve, yeni geldi,” dedi.
Evinde de bu kahveyi ictigini eklemeyi ihmal etmedi. Bakkal, son derece
karamsar bir bakis acistyla, “Insanlarin ekonomik durumu pek iyi degil. Mecbur
kalmadikga aligveris yapmaktan kaginiyorlar,” dedi. Miisterilerin azligindan ve
mal satamamaktan dert yanarken, bana para 6deyemeyenlerin hesap defterine
yazildigin1 anlatiyordu. Bu sirada, yillardir aymi diikkani igleten adamin
hikayesini dinlemek de cabasiydi; babasi bu bakkali ona devretmis, nesilden
nesile bir miras gibi. Ogul, kiitiik gibi saglam yapisiyla taninmasina ragmen,
evli ve ¢ocuk sahibi olmanin agirhigiyla bakkal isinin zorluklarimi bir araya
getirmis. Paray1 ddeyip oradan ayrilip, nalbura ugradim; aylarca once siparis

ettigim malzemeleri teslim aldim.

Bakkaldan bir yiyecek almak ya da nalburdan bir kerpeten almak, yiizeyde
siradan eylemler gibi goriinse de, bu olaylarin ardinda ¢ok daha derin bir
deneyim yatiyor: kendimle bu mekanlar arasinda giindelik yalnizlig1 azaltmaya
dair bir bag. Basit iliskilerin keyfi ve toplumsal isbirliginin giicli, benim
acimdan sorgulanmasi gereken naif bir mutluluk ve geligski olusturuyor. Bu
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mekanlar, bizi sadece ihtiyacimiz olani almaya degil, ayn1 zamanda kendi
varolussal ihtiyaglarimizi gézden gecirmeye davet etmiyor mu? Sadeligin
keyfini hatirlatmiyor mu? Atélyeme doniis yolunda, kahverengi ya da siyah
giymis insanlar arasinda yiiriidiim. Bu sirada zar zor yiiriiyen iki kisi gordiim;
kimdi onlar? Hi¢ de tanidik gelmediler. Insanlarm yiizlerine baktikga, orada
gordiigiim yorgunluk, benimkinden ne kadar farkliydi? Arkasinda gérdiigtim iki
kadininin yiizii de esmerdi. Kiyafetleri yerel giysilerdi ve zamanlar az gibi,
hizl1 hizli hareket ediyorlardi. Sokagin basinda tek basindaki adam; yalniz ve
cantal1 olarak birisini bekler gibiydi ama bir o kadar diisiinceli gézlerini asagiya
dogru ¢evirerek bakiyordu. Belki o adamla bir bag hissettim bakarken; kendim
ile 0 adam arasinda bir bag vardi. Belki de tiim bu insanlarin hepsiyle yasadigi
trajediler bakimindan ortakliklar vardi. Hepsinin i¢inde, derinlerde bir 1zdirap

var; bu 1zdirap beni kendi acilarima dogru ¢ekiyor.

Yine de buradayim, onlarin disinda; ovadaki kuzular izleyen bir kartal
gibi. Sessiz bir film sahnesinde, yalnizca izleyen. Bu anlar1 diisiiniirken, benim
algilayict oldugum bu diinyada varliklar hakkinda karar veren benim. Wagner’in
“Tristan ve Isolde”sini hatirliyorum. Oliimiin i¢inden gelen bir isyan...
Oliim ve yasam arasinda bir denge. Bireyin yasaminin bir bilgi arayis1 olarak
degerlendirilebilecegi ve bu yasamin gegici bir armagan oldugu fikridir. Birey,
baslangigta hiclikten gelir ve olumlu deneyimler elde eder. Ancak, bu olumlu
deneyimlerin kayb1 sonucunda tekrar higlige doner. Boylece yasam, anlamli bir
deneyim sunmasina ragmen, nihayetinde gecici ve hassas-kirilgan bir varolus
olarak ortaya ¢ikar (Schopenhauer, 2005:211).

Her adimim, gegmiste defalarca yasanmis anlarin yankisi gibi geliyor; adeta
zamanin bir kameras1 gibi, ayaklarim bedenimin hareketlerini kaydediyor. Bu
anlar, hayatimm labirentinde kaybolmus, sanki her biri milyonlarca kez tekrar
etmis bir hikayeyi takip ediyormusum hissi veriyor. Bir Yunan heykeli gibi;
idealize edilmis ama insana ait olamayan bir soguklukla donatilmis. Sokakta
ilerledikge gozlerim eski piiskii ditkkkanlara takiliyor; bu mekanlar bir yasam krizi
yastyor olmali. Onarimlar gegirmisler ama tam anlamiyla iyilesmemisler. Kirik
camin gerisindeki belli belirsiz siluetler ve zayif bir 151k huzmesi, yenilige dair en
ufak bir umut bile barindirmiyordu. Elinde tiitiiniiyle, soguk havaya aldirmadan
diikkdninin 6niinde duran esnaf, yasami sanki siirekli tekrar eden bir dongliye
sikigsmig gibi. Durusu, gegmigin ve gelecegin agirligini tasirken her giin ayni ana
hapsolmus gibi. Aligveris yapmaya gelenler var mi1? Zorunluluk disinda, belki
de kimse ugramiyor; insanlar, bu mekanin diginda kendi diinyalarinin donme
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dolabina diismiigler. Etrafindaki insanlar, nesneler... Hepsi ayni boslukta, sanki
zamanin i¢inde kaybolmus, siradan bir giiniin tekrarina mahkiim olmus gibiler.
Yoksa, kaybolmus anlarin yankilarinda mu siiriiklenecekler? Belki de biitiin
bunlar sadece bir kurgu; belki ben de bu kurmacanin kaybolmus bir hayaletiyim.

Atolyeme doniis yolumda, karsimdaki en eski gri boyali apartmanla bulusmak
tizereyim. Siyahlagmus, kirli gri tonlarindaki duvarlariyla, insanlik dis1 bir anit
gibi yiikseliyor. Yaraticisinin izlerini tasisa da, sanki yagamin hicbir parcasina
ait degil. Karanlik bir ortiiyle ¢evrelenmis, etrafindaki diger evlerden tamamen
ayrik, bu diinyayla olan baglarin1 koparmis gibi. Pencereleri bana bakiyor; ben
de ona, sanki birbirimizi algiliyoruz. Bu bina, insanin varolus ¢abasinin insanlik
dis1 bir mimaride hapsolmus bir sembolii gibi duruyor. Apartmanin etrafinda
derin bir sessizlik hakim. Etrafindaki ¢opler sanki buray1 yok saymis, gérmezden
geliyormus gibi. Insanlar 6niinden gecerken binay1 goz ard1 ediyor, ona higlik
atfediyorlar; her kdsesinde eski bir binanin kagmilmaz acizliginin hikayesi
gizli. Modernist mimarinin ruhsuz yapilari, demirci ustalarmin el emegiyle
sekillenmis hatiralarla ¢elisiyor. Kapiya bakiyorum; demirci ustalarimin ellerinde
hayat bulmus, ama simdi, emegin kendisi bile yalmizliga terk edilmis gibi. Bu
kapy, fark edilmedikge, bos bir caba olarak mi1 kalacak? I¢cimdeki sorgulama, bu
kapinin ardindaki gizemi daha da derinlestiriyor. Her kdse, her detay, hayatin
kaginilmaz yiikiinii tasiyor gibi. Bu mimari sadece bir yap1 degil; zamanin,
emegin ve sessizlige terk edilmenin bir yansimasi.

Oniinde durdugum apartmanin duvarina yansiyan silik gdlgem, bir gezginin
izleri gibi. D1g diinyada insanliga dair tek belirgin iz, insan emegi; fakat bu iz de
zamanin acimasiz ¢arklar1 arasinda yavas yavas silinmekte. Sivalar1 dokiilmiis,
pencereleri islenmis ve kireg¢ tutmus bu bina, bana bir kral mezarini animsatiyor—
zamanin agirhigi altinda ezilmis, yok olmaya mahkiim bir anit gibi. Bir zamanlar
modernizmin islevsel bir yapisi olarak hizla insa edilmis, eski miistakil evlerin
tizerinde yiikselip sokaga hitkkmetmis. Simdi ise yalnizca ¢irkin bir isgalci gibi
duruyor, varligiyla géze batan bir yi1gin. Bu bina, yiikselis ve ¢okiis, yasam ve
6lim arasinda sikisip kalmis. Gegmisteki ihtisami ve giiniimiizdeki ¢lirlimiis
haliyle, insan emeginin ve yasamin gegiciligini, zamanla nasil unutulup yok
oldugunu gozler Oniine seriyor. Goriinmeyen baglarin ve silinmis izlerin
arasinda yolumuzu yitirdik mi? Belki de ben de bu yapinin bir pargasiyim;
zamanin ve mekanim soguk kollarinda hapsolmus bir siluet. igimdeki karmasa,
apartmanin hikayesiyle i¢ ice gecmis durumda. Gegmisle simdi arasindaki
ince bir ipte yiiriirken, her adimda bu varolusun anlamini artryorum. Tam o
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anda sokaktan eski bir ara¢ geciyor; solgun renkleriyle, gecmigin bir hatirasi
gibi hizla yanimdan siiziiliiyor. Soforii, yanan sigarasin1 camdan disart atiyor.
Arag i¢in kendi kendime “Bir benzin diismani,” diye mirildaniyorum. Ancak
bu neyin temsili? Siirekli tiikketen, hareketli ama etrafina kir sacan, tasarimiyla
bir dénemin 6zelliklerini yansitan bu arag, bir zamanlar kent pazarina aligverise
gelen insanlar1 arka kasasinda tasirdi. Simdi ise eski islevini yitirmis, neredeyse
ne zaman yeniden kullanilacagini bekleyen, tamir edilip eski giinlerine donme
arzusuyla dolu bir y1gin metal gibi duruyor. Eski ve yipranmis bu arag, tipki bu
sokaklar, bu apartman ve belki de ben... Zamanin asindirdig1 birer nesne degil
miyiz? Her biri, gegmisin izlerini tagirken, gelecegin belirsizliginde kaybolmusg
durumda.

Apartmanin kapisinin yanindan gecip giris koridoruna yoneldigim anda,
ayagim karaya oturmus bir gemi gibi duran kirik yer kaplamasina takiliyor. Bir
an durup sendeleyerek denge artyorum. Sol elim, siyah demir kapinin buz gibi
sogukluguna yaslaniyor; parmak uglarim, ustaca doviilmiis metalin sert hatlarini
hissediyor. Parmak izlerimi demirde birakiyorum. Zamanin agindiramadigi bu
kapi, varligimi hissedebilir mi? Soguk ve duyarsiz demir, benden ¢ok daha kalici.
Bu diisilinceler arasinda, demirin soguk huzuru kiskanilacak bir sey gibi geliyor;
farkinda bile olmadig1 dinginlik, onun dogasinin bir parcasi. Kapida biraktigim
izler ise, diisiincelerim gibi gegici ve kirilgan—sadece ben fark edene kadar
var olacak. Demirin kaliciliginda kaybolmus gibiyim. Belki de asil mesele,
varligimin bu soguk metalin yaninda ne kadar anlamli oldugu. Bir anligina,
demirin ardinda gizli bir hayat olup olmadigin1 merak ediyorum. Belki de bu
sessizlik, hayatin kaotik giirtiltiisiinden bir kagisin simgesi. Gri kapinin 6tesinde
sicak bir diinya mi1 var, yoksa sadece zamanin soguk pencesi mi bekliyor?
Varligim bu kapiin ardindaki diinyayla birlesebilir mi? Kapinin dayanikliligina
karsilik, ben yalnizca bir gegis aniyim; o ise sonsuz bir bekleyisin simgesi olarak
orada duracak. Igeri girmeye hazirlanirken, elimdeki izi gdzlemliyorum. Bu
basit temas, varligimi bigimlendiriyor mu? Kapidan gegerken, sadece fiziksel
bir smir1 agmiyorum; bilinmeyene adim atiyorum. Herkesin uzak durdugu
bu yapiya ben yakinlik duyuyorum; belki de bu, hi¢ bilmedigim bir “igeriye”
acilan bir kapi. Bu kapi, daha dnce hic¢ hissetmedigim bir deneyime agiliyor.
Kaygiyla birlikte merak i¢indeyim; terkedilmis bu alan, canliligin yitirmis gibi
goruntyor.

Merdivenlere dogru ilerliyorum. Beton basamaklarin ortalari, {izerlerinden
gecen insanlarin ayak izleriyle asinmig. Her adimimda geg¢misin agirligini
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hissediyorum; bu izler, bir zamanlar burada yasayanlarin sessiz yankilar1 gibi.
Basamaklarda yankilanan her adim, kaybolmus hikayelerin izini siiriiyor;
unutulmus yasamlarin anilarina dokunuyorum. Kaygi ve merak i¢ ice gecmis
durumda. Bu soguk, terkedilmis mekanda bir zamanlar var olan yasamlari
kesfetmek istiyorum. Her adimim, beni hem ge¢mise hem de belirsiz bir
gelecege tasiyor. Bu merdivenler, zamanin i¢ ice gectigi bir kesisim noktasinda
duruyor. Her iz, bir hafiza kirintisi; bir zamanlar bu yapida yasayan hayatlarin
yankisi.

Basamaklardan birer birer, tedirgin adimlarla yukari dogru ¢iktim. Bu
gorilintliiyli zihnimde yavas yavas yakinlastirarak tamamen igsellestirmem
gerektigini hissediyordum. Her adimda, sanki 6zgiirligii yeniden kazanip beni
terk eden bir seyler vardi; her biri {irkek ucuslarinda cam levha sinirin1 gegip
uzaklasiyorlardi. Merdivenlerden ¢ikarken, sonsuz gibi uzayip giden apartman
koridorlarina bakmamak i¢in kendimi zorluyordum. Ama yine de gozlerim,

merakla koridordaki apartman dairelerinin kapilarina kayiyordu.

Daire kapilarinin tamamen kapali olmasimi umarak alt kattaki koridora
yoneldim. Apartman boslugunun tavanindan gelen zayi1f 15181n neredeyse hicbir
yerden 11k gelmiyordu. Apartmanin giiney yoniindeki odaya dogru ilerledim.
Duvardaki sivalar tamamen eskimis; ¢ogu yer tozlu ya da isli, bazi yerleri
dokiilmiis; alttan beton ve tuglalar goriiniiyor. Bu eski duvar, neft yesili bir
renge boyanmig, ama artik tozlu ve kirli bir goriiniim almis. Yiirtirken arkadaki
kapilara bakmadan ilerliyorum; sanki kapilardan birinin aniden agilacakmis gibi

bir tedbir var i¢cimde.

Iceri girmeye hazirlanirken apartman dairesinin kapisina yoneliyorum.
Kap1 on santimetre kadar aralik kalmis. Sag elimle, iceride birinin olabilecegi
diisiincesiyle tedirgin bir sekilde kapiy1 agiyorum. Daireye adim attigimda
dikkatle etrafi incelemeye basliyorum. Girisle birlikte dogrudan salona girmis
oluyorum. Kiigiik bir daire; bir odas1, bir mutfagi ve bir banyosu var. Insanlar
burada mutlu olmuslar miydi? Apartmandaki diger daireler gibi, bu da felaket
deprem sonucu kullanilmaz hale gelmis ve insanlarin burayi terk etmesine
neden olmus. Sehirdeki ¢gogu hasarli bina gibi, burast da ne yikilabilmis ne de
giivenli bir sekilde yasanabilir durumda. Sol taraftaki odanin kapisindan los bir
151k stiziiliiyor ve odanin igine yayiliyor. Bu daire, insan sesleri ve ge¢misin
yankilariyla dolu. Her kdse bir aniy1 sakliyor; her catlak bir hikdyeyi anlatiyor.
Burasi, insanin yalmzligim ve dayanikliligimi sorguladig: bir yer. Bu los 1s1kta,
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insanligin sesini hayal etmek i¢in ¢abaliyorum. Sessizlikte iirkerek irkiliyorum.
Dairenin i¢inde, atdlyemdeki sandalyelere benzeyen kirik bir sandalye ve birkag
yerinden ¢ikmis perde goriiyorum. Bu esyalar, burada bir zamanlar yasamis
olan insanlarin kurtarabildikleri esyalarin artakalanlari. Salona benzeyen oda,
kiil rengiyle gevrelenmis ve yerinden ¢ikan priz, duvarla olan bagim her an
kesecekmis gibi bagsiz. Kiiciik odaya dogru adim atarken, kendimden bir seyler
bulma umuduyla yiiriiyorum. Son derece monoton ve islevsel imal edilmis bu
evler, gri betonlartyla 6viiniirken ruhsuz ve kasvetli bir hava yayiyor; pencereleri
ise kiiciik, ice kapanik birer goz gibi. Dogal 151k, bu pencerelerden siiziilerek
oday1 aydinlatsa da, evde hala gegmisin izleri var. Bu izler, burada yasamig olan
insanlarin anilarina dokunan, zamanin derinliklerinde kaybolmus bir canlilik
hissi tasiyor. Bu sessizlikte, insanin varolusunu sorguladigi, hatiralarinin

agirligini tagidigi bir alan olusuyor.

Muhtemelen ¢ocugun kaldig1 odadayim. Duvara bantlarla tutturulmus, pastel
boya ile yapilmis, zamanin yorgunlugundan hem tozlanmig hem de sararmis
cocuk resimleri asili duruyor. Bu resimler, sanki bir ortaokul 6grencisinin
elinden ¢ikmig gibi. Bacasi tiiten bir ev, elinde top tutan bir ¢ocuk ve biiyiik
bir adamla bir kadinin tasvir edildigi bu ¢izimler, sadece renkli birer resim
olmanin &tesinde; ¢ocugun yiiziindeki giilimseme, onun nesesini ve bu resmi
yaparken duydugu mutlulugu yansitiyor. Resmi yapan ¢ocuk, muhtemelen anne
ve babasini resmetmis. Salonda, annesi ve babasi da burada kaliyordu. Merakla
banyoya giriyorum; en fazla iki metreye li¢ metre, yani oldukga kii¢iik bir banyo.
Seramiklerden diisen ve ¢atlayanlar var. Tavanin boyasi nemden dokiilmiis. Her
kose, gecmisin izlerini tagiyor. Bu daire, kaybolmus yasamlarin ve unutulmus
anilarin yankilandigi bir yer. Artik bu alan beni bogmaya basliyor. Gozlerim
pencereden disart kayiyor; hayat, burayr ¢oktan terk etmis, geri donmemek

iizere. Bir an dnce kendimi disar1 atmak istiyorum.

Merdivenlere tirmanirken, giivercinlerin seslerini duyuyorum; sesimi duyan
kuslar, iirkekce kanat ¢irparak catiya dogru havalaniyorlar. O merdivenler, tipki
Sandro Botticelli’nin Ronesans donemine ait Mistik Dogum adli basyapitindaki
melekler gibi, bir zamanlar yukariya dogru siiziilen hayatlari tasiyor. Gilivercinler,
meleklerin yerini almig; gokyiiziinde siiziilip duruyorlar, &zgiirliiklerinin
tadin1 ¢ikariyorlar. Ve aklimda diisiinceler; insanlar bu diinyada, sanatcilarin
yiikseliglerini az goriip, diislislerini iyi hatirlar. Onlarin kanat cirpislari,
icimdeki u¢ma arzusunu hatirlatiyor; koklerimin derinliklerinde hapsolmusken,
bu dar alanlarda dolantyorum. Her bir merdiven basamagi, yavasca asagiya

44



Mustafa Cevat ATALAY

dogru ¢eken bir agirlik gibi; icimdeki kaygiyla birlesiyor ve beni bir basamak
yukariya gitmem igin zorluyor. Gokyiiziine yiikselme arzusu ile, her adimda
daha da derinlesen apartman avlusundan o kadar uzaklasiyorum. Basimi yukari
kaldirdigimda, kirilmis bir camdan gokyiiziiniin kiigiik bir pargasini gériiyorum.
Giivercinlerin kanatlari, gokytiziinde grilesen bulutun engelledigi gilines 1518101
stiziiyor. Bu giivercinler, meleklerden farkli olarak cehennemlerinden kagmaya
calistyor gibiler. Onlarin sinirlar yalnizca gokytizii!

Botticelli’nin melekleri, gokyiiziinde zarifge siiziiliirken, varolusun o kutsal
ylkselisini temsil ediyor. Oysa ben, bu diinyada kanatlarimin yetersizligiyle
yiizlesiyorum. Diislislerimin her biri, giivercinlerin siiziiliisiine kargin bir agirlik,
bir yenilgi hissi yaratiyor. Gilivercinlerin havada biraktig tiiyler, agir agir yere
diigerken, benim varolusumun agirligi demir gibi yere ¢akiliyor. Apartmanin
dar koridorlarinda sikismis, bu hayalleri kurarken, Giivercinlerin en muhtegem
yaninin, istedikleri an bulunduklar yerleri terk etme 6zgiirliigiine sahip olmalar1

oldugunu diisiiniiyorum.

Ben, insanoglunun bir bireyi olarak, insanoglunun biitiin trajedisini ve acilarini
bilincimde, yasiyorum. Oysa diger canlilar boyle mi? eylemsizliklerinin en
biiyiik eylemliliginde, yok olmaya, en dogrusu kendi inorganik mutlu diinyama
donmeye hazir miyim? Tamamen informal bir diinyada, informal bir zeminin
icinde varligimi kaybetmek istiyorum. O halde ben, sigramay1 seg¢iyorum! Bu

sigrama nereye olacak? Yiikselis mi, diisiis mii?

Daireden ¢ikip yukar1 dogru merdivenleri hizla ¢ikiyorum; dar ve tozlu
basamaklar. Her bir adimda, bilinmez bir tedirginlik zihnimde kaygilara yol
aciyor. Catiya ¢ikan merdivene gectigimde, baktigim perspektif baska bir boyut
aliyor. I¢imdeki merak, tedirgin bilinmezlikle birlesiyor; bu bilgi, gecmisin
yiikii ve gelecegin belirsizligiyle i¢ ice gegmis durumda. Yiikseklerde, sessizlik
icinde kaybolmus bir an1 gibi, icimdeki karmasay1 izliyorum. Cat1 katina ¢ikan
merdivenin sonunda, ¢ogu giivercin iirkerek aceleyle kirik pencereden ugup
gidiyor. Buras: adeta bir giivercin barmagi; keskin bir koku havayi sariyor.
Etrafta dagilmis giivercin yuvalar, kirik kabuklar ve ¢atinin zemininde hali
gibi serilmis glivercin tiiyleri var. Kacar gibi asagiya iniyorum; agir hasarh
apartmandan hizlica uzaklasiyorum.

Evime, geri doner donmez, apartmanda hissettigim yalnizligin son derece

sarsict oldugunu diisiinerek irkildim; neredeyse bir korku sarmalina kapildim
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ve soguk mezarimdan hi¢ ¢ikmamig gibi bir hisse biiriindiim. Diisiincelerimin
kaynagini anlayabilmek i¢in desen kagitlarina mekani ve aklimda kalanlar1 uzun
stire ¢izdim. Cizdiklerim nedense hep ayni 6ykii gibiydi. Hep, beni tasiyamayan
halatlara ek bir destek koymay1 diisiiniiyordum ve bunu ¢izerken ayni1 noktada
bulusuyordum. Desenlerim, siirekli aym ¢o6ziim noktasinda kesisiyordu.
Bedenimle ve bilincimle bir yere sicramali ve burayr terk etmeliyim. Bu
maddesel bir performans! Fakat idealist bir sonug¢la kendi igimde bulusup,
gdérevimi basarmami saglayacak. Bu diinya gercekliginden kopup gitmek
midir? Bunu diisiiniirken irkildim ve soguk evimle atdlyem arasindaki mekanla
tekrar yiizlestim. Yabancilagtigim bu mekanda, kendimden atilmislik hissiyle,
bilginin ¢oklugu ve getirdigi agir sorumluluklar arasinda kaybolmus gibiyim.
Riiyalarim, inandigim degerlere carptigim engellerle dolu; dogumumun
anlami belirsizlesiyor, sanki hi¢bir seyin 6nemi kalmamis gibi hissediyorum.
Prangalarim beni daha da baglarken, ruhum bu bedene sikismis durumda.

Aynada gordiigiim ben, sanki her seferinde yabanci bir adamin yansimasidir.

Saat 14.00

Bu diisiinceler arasinda kendimle bas basa kalmistim. Dahasi, bedenimi,
acligimi ve her seyi unutmustum. Kendime, gelisimimin en yogun anlarindan
birindeydim; ii¢ metreye ii¢ metrekarelik odamda. Nasil da sicramistim bu
duyguya; nasil da doniigmiistiim. Diisiiniirken zamanin nasil gegtigini fark

etmemisim. Zaman ilerledik¢e, projeme donmem gerektigi aklima geldi.

Projeme geri dondiigiimde, vaktin gecmekte oldugunu hissettim. Buralar ya
da oralar, ne fark eder? Oralarda yabancilagma daha da derinlesecekti; belki daha
yalniz, belki daha iyi yasayacaktim. Ama sonugta, atilmishgim ile ylizlesmekten

kacamayacaktim.

Saat: 14. 30

Atolyem, projemi yaptigim odamin duvarlar1 siyah-beyaz resimlerle kapli;
kagitlara tek renk basilmis heykel fotograflar1 ve politik sdylemlerle dolup
tasiyor. Bu resimler, asla adapte olamadigim bir diinyaya ait fragmanlar.
Etrafimdaki her seyi 6zenle kesip bir arsiv olusturdum,; iki yillik bir ¢aligmanin
sonucunda, tiim duvarlar1 kaplayacak kadar fotograf biriktirip ¢izimler yaptim.
Burada gordiigiim yiizler, neredeyse cehennemden gelen hayaletler gibi; cogu,
beni izliyormus gibi hissediyorum ve neredeyse dort bir yanimi sartyorlar. Bu
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resimler, asla inanmadigim insanlik uydurmalarini temsil ediyor. Renksiz gri
baskilar ve renkli baskilar, iglerinde bos ve anlamsiz hikayeler barmdiriyor.
Etrafimi1 kusatan bu kalabalik, ayrikligimi daha da derinlestiriyor. Her resim,
ruhumun derinliklerinde yankilanan bir bosluk; her ¢izim, yiiregimin yalnizligini
artirtyor. Gormek istemedigim ama asla kagamayacagim bu goriintiiler, yalnizca
kendimin yankilarini hatirlatiyor. Sanat, burada bir kagis mi, yoksa daha derin
bir tuzagin i¢ine diisiis mii? Sifirdan inga ettiim bu sanal evren, yine de

gercekligimden kagmama izin vermiyor.

Iste, aylardir titizlikle iizerinde ¢alistigim projem: Beni gokyiiziine, sinirlarimni
tahmin edemedigim bir yere firlatacak, yerden iki metre yiiksekte asili duran
esnek yaylarla desteklenen bir ugus koltugu. Bu koltuk, tavana bagh lastikli
halatlarla sabitlenmis olup, aerodinamik tasarima sahip yaylar yiiksek bir
ticretle temin edildi. Projemin temel yapi taglarindan biri olan bu yaylar, gerilme
kuvveti ve elastikiyet 6zellikleriyle beni yukariya dogru itmek i¢in tasarlandi.
Mekana hosga kal demeye hazirim; bu, bir doniim noktasi. Bu projenin en kritik
materyali, sapandaki tas; yani ben! Canli bir adami tasiyacak bir sapan igin
tiim hesaplamalarimi yaptim. Agirlik merkezimi optimize ederek bu sigramay1
en verimli sekilde gerceklestirmeyi planliyorum. Belki de bir mermi gibi, bu
diinyadan bilinmeyen bir evrene dogru ¢ikip gidecegim.

Bu an, yalnizca bilicimin bireyselligine ait bir an! Zamanin durdugu, fiziksel
sinirlarin 6tesine gecme arzusuyla doluyum. Her sey, yer ¢cekiminin ve elastik
kuvvetlerin dansinda birlesiyor. Diisiincelerim, projenin teknik detaylar ve
sonucuna yonelik heyecanla ayaga kalkiyor.

Sessiz Riizgar 2
Derinligi tepeden gozliiyordu,
Etrafi saran sessizlikle;
Riizgarmn fisiltilari,
Kayip zamanlarin yankist,
evrende kaybolmus yildizlar gibi.
Icinde fiskiran diisiinceler,
Hiizniin ve yalnizligin golgesinde,
Nerede bir aynanin nesnesine diigebilirdi?
Lakin aksi ¢oktan yitip gitmis,
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bir toz bulutu gibi.

Istemisti gitmek ve arkasinda aksini birakmak,
Aynadaki yabanciyla vedalasarak,

Diislerin ardinda gizli kalan,

Gozle goriinmeyen bir aciyla;

Toprak donmusg, yapraklarla ortiilmiistii,
Icinde sakl1 bir hiiziinle;

Zaman, varligin yiikiinii tagirken agwrlastyordu,
Kendi yansimasi kaybedilmigken,

Ah, kendisi de kaybolmus,

Sonsuz boslukta kaybolmus,

bir duman bulutu gibi.

Merkezi hayal etti durmadan,

Bilingte yankilanan seslerle;

Kartallar gibi riizgdrin kucagindan inip,
Dalarak derinliklere,

Her bir tiiyiinde, riizgarin solugu,

Bir ¢ighk gibi yiikselirken,

ve ruhunun en derin koselerinde,
Hiizniin melodisi yankilaniyor,

bir nagme gibi.

Kaywp hayallerin pesinde,

Kayip hayallerin pesinde,

Yine de ileriye bakarak,

Hayatin sundugu sonsuz labirentte,
Bilinmeyenin kollarinda kaybolarak.
Kendisi, bir kayik gibi savruluyor,

aksinin okyanusunda batarken,
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Ama sigrama arzusu, bir safak ¢igegi gibi filizleniyor,

Golgenin ardinda agan umut dolu tomurcuklar gibi

Saat 14. 50

Bu anlikta gegirdigim son dakikalar, adeta bir sonsuzlugun kiyisinda duruyor.
Sicrama saatime yaklasirken, ¢evremdeki golgeler, yasamim yliikiiyle dolup
tasan anilarimin yansimasi gibi {izerime ¢okiiyor; sanki sis i¢inde kaybolmus
bir diinyanin kollarinda sikisip kalmisim. Bu anlar, yolda olacak bir 6grenme
deneyimi; her an, uykudan uyanmis bir sabah aydinlig1 i¢inde, yeni bir baglangici
miijdeliyor. igimde yankilanan miizik, epik bir melodi gibi yiikseliyor ve etrafimi
parlatan bir 151k gibi, yasamin siradan her giin tekrar edisinde kendine 6zgii
bir melodi olusturuyor. Her zorluk, derin bir okyanusa dalmanin cesareti; bir
cesaret gostergesi ve yolda gegirilecek seriivenin heyecani. Sigrama, yalnizca
bir yer degistirme degil; bu yolculuk, ruhumun derinliklerini kesfetme ¢abasi!
Kalp ve aklin 6tesine gegmek, ne biiylik bir seriiven... Nietzsche’nin dedigi gibi,
“Kim kendisiyle savasirsa, gercek bir sanatci olabilir belki de.” Bu, kendimle bir
dans, bir meydan okuma. Kendi 6zlime dair bir sanat performansi sergiliyorum;
elbette kimse izlemese de! Riizgarm sesli soyledigi sarkiy1 igten duyuyorum —
ya da en azindan dyle umuyorum. Bir miizik par¢asinin ritmiyle, enstriimanin
dogasiyla dans eder gibi, varligimin her hiicresinde hayatin melodisine uyum

sagliyorum.

Ve iste 0 an, yasamin en derin 6ziini hissediyorum; kalbimin atisi, evrenin
kalp atiglariyla bir biitiin oluyor. Bu an, hayatin miizikal akisinda kaybolmak;
evrensel bir melodi i¢inde var olmanin hazzini yasamak, en azindan kulaga

etkileyici geliyor.

Saat 14. 59

Bu diinyaya geldigim gibi, saf bir bedenle, yeni mekanima adim atmaliyim.
Banyoya girdigimde, i¢imi kaplayan bir {isiime hissi beni sariyor; sanki
kolumdaki tiiyler ayaklanmig gibi. Dusa girdim. Cesmeden akan su 1lik, ama
banyonun i¢i hala soguk. Yine de kalabildigim kadar uzun kalmaya galistyorum.
Yikanirken, basimi duvardaki fayansa dayayip bir siire suyun altinda kaldim.
Bu an, i¢sel bir huzur arayisinda kayboldugum bir diisiince denizine doniisiiyor.
Su damlalar1 bedenimi isiitiiyor; ge¢misin agirligini {izerimden akitan birer
damla gibi hissediyorum.
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Kurulandiktan sonra, diinyaya geldigim gibi kalmayi arzuluyorum ama
giysilerim olmadan ne kadar savunmasiz oldugumu fark ediyorum. Pencereleri
olan odamin i¢indeki ikinci mekan, kendisi bir kiip; eni, boyu ve yiiksekligi tiger
metre. Mekan, yere koydugum aydinlatmalara yansiyan nesne golgeleriyle dolu;
sanki aparatimi agagidan bir semsiye gibi koruyarak aydinlatiyor. Aparatim,
anitsal bir heykel gibi parildiyor; yilizeyindeki yansimalar ise kirilgan ve belirsiz.
Gorsel karmasa, icimdeki endigeyi artirtyor. Performansima dair her seyi
tamamladim; ipi ¢ekmemle birlikte lastik yaylar, tiim enerjisini koltugun itme
kuvvetine aktaracak. Ellerim titriyor, ama mekanizmanin her detayini 6zenle
kontrol ediyorum. Bedenim, yasayacagi belki de en biiyiik ilk ve son deneyime
hazirlantyor. Sonsuz gokyiiziine dogru yiikselirken, acaba neler diigiinecegim?
Riizgér, beni kucaklayarak gecen zamanin kati cenderesini kirtyor. Bu an,
evrenin siirlarimi asmak {izere bir kapinin aralandig: an gibi. Igimdeki heyecan,
iizerine siirekli benzin dokiilen bir ates gibi biiyiiyor.

Yeni mekanima koprii olacak ahsap sandalyeye hemen aparatin altinda
yerlestim. Kalbimdeki ritim yiikseliyor. O an, hayatimin bu doniim noktasinda
her seyin bir araya geldigi hissi i¢imi sariyor. Artik geri doniis yok; yalnizca
ucusun ve buray1 terk etmenin esigindeyim.

Odanin igindeki giin 15181, ortam1 yavasca aydinlatsa da, bu 1sik halojen
lambalardan daha belirgin degil. Disaridan gegen siliietler, karli camda
bulaniklagan sokak lambalarinin los 1siginda belirip kayboluyor. Paltolar1
tizerlerine dolanmis, baglart derinlere gomiilmiis insanlar, kar firtinasinin
ortasinda savrulan yavru hayvanlar gibi. Insanlarin agizlarindan giren soguk
hava iclerini dolduracak gibi, agizlarin1 6yle siki kapamiglar ki ceneleri
kilitlenmis gibi duruyor. Riizgar, pencereleri doviiyor; ama bu kirgil ve
karsiz soguk hissi, ruhumdaki son kivilcimlar1 séndiirmeye calistyor. Isik, bu
kiigiik mekanda tutsak kalmis, soluk bir nefes gibi titriyor. Hesaplamalarima
ragmen, salincagin nasil bir tepki vereceginden hala emin degilim. Salincak
beni ne kadar uzaga tastyabilecek? Yoksa tam yerlesmeden mi firlatacak? Ipi
cektigimde performansin baglayacagina dair yogun tereddiitler yasiyorum. Her
seyin miikkemmel olmasi gerektigini diisiiniiyorum, ama i¢imde bir korku var;

bir adim atmak, bilinmeyene dogru bir yolculuga ¢ikmak gibi.

Bir an i¢in derin birka¢ nefes aliyorum. Zihnimdeki sesler arasinda,
hayallerim ve korkularim arasinda gidip geliyorum. Belki de hayatin ta kendisi
iste bu anlarda sekil aliyor; belirsizlikte, sallantida, risk almakta. Zaman
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duruyor ve ben, o anin agirlig1 altinda karar vermeye calisiyorum. Sandalyeye
cikip aparata ulagmaliyim ama hala i¢imde bir endise var. Tekrar gozlerimle
kontrol ediyorum: lastikler ve yaylar yeterince gergin mi? Eger yeterince gergin
degillerse, bu bir sorun teskil edecektir. Tekrar ve tekrar kontrol ediyorum. Biitiin
kontrollerimi tamamlamig olsam da, i¢imde paranoyakga bir diigiinceyle, sanki
bir seyleri eksik yapmisim gibi... Bu sandalye, ¢ocuklugumda izledigim sinema
filmlerindeki gibi ansizin ikiye ayrilirsa? Once sandalyeye ¢ikiyorum. Sandalye
hi¢ dengeli degil; oradan dikkatlice aparata gegmem gerekiyor. Ahsap sandalye
belki kirilmayacak ama hareketimle hafif sesler ¢ikariyor. Biiyiik bir dikkatle
denge kurarak sesler esliginde aparatima ¢iktim. Once sag ayagimi bastim,
ardindan tuval kumaglariyla hazirladigim salincaga oturdum. Sallantisiyla her
an lastigin giicliyle bosalip firlayacak gibi duran bu salincak, giivenli bir yerden
¢ok daha giivensiz ve trajik goriiniiyor. Su an tam olarak bir sirk maymunu gibi
hissediyorum!

Cihaz, her nefes alisimda gicirdarken, eski bir at arabasinin kirilmak
tizereyken ¢ikardigi inlemeleri hatirlatiyordu. Bu gicirt, kuyunun derinliklerinde
yankilanan, bitmeyen bir yasam ¢iglig1 gibiydi. Lastiklerin gerilirken ¢ikardig1
ses, en son limitine ulasmig bir gerginligin yankisiydi. Ev, bu anin gerginligini
hissediyor ve benimle birlikte nefesini tutuyor gibiydi. Her gicirti, icimde derin
bir bosluk yaratiyor, biiyiik bir performansin 6ncesinde ¢alan idam mangasinin

davullart gibi patliyordu.

Avucumdaki ¢izgilere goziim takiliyor; belki de bu gizgilerin en uzunu
hayatimin birer duragtydi ve ben su an yeni bir duraga dogru hizla ilerliyordum.
Gozlerimi kapatip derin bir nefes aldim. Ve sonra... hi¢bir sey olmadi. Bir an
i¢in rahatladim ama hemen ardindan aklima bir soru takildi: Bu sessizlik mi
daha korkutucuydu, yoksa yasanacak olanlar m1? Aparata biitlin agirligimi
verip, mekanizmanin ipi ¢ekmeden calismasini engellemek iizere hazirlik
yaptim. Ipi cektigimde, lastiklerin bosanma sesi, zincirlerinden kopan bir aslan
stirisiiniin tek bir silah sesiyle firlayip 6ne dogru kogmasi gibi biitiin gerginligi
bosaltti. Sigrayan salincagimla birlikte zaman, uzayip giden bir melodi gibi
akiyor, icimdeki heyecan durmadan biiyliyordu. Ses, korkutucu bir yankiyla
havada dalgalanirken, i¢imdeki korku ve heyecanin tiim yiikiini sirtimdan
atarken, cigin daglardan asagiya dokiiliirken biiytimesi gibi g¢evremdeki
her seyi etkisi altina aldi. Bu mekani terk ederken, belki de yolumda beni
bekleyen bilinmeyen yolun ¢agrisint duyuyorum; her yeni baslangi¢, ge¢misin
yankilarina sahip olsa da ruhumda yeni deneyim cesareti var. Hedefini bulan
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bir mizragmn keskinligindeydim. Sert bir ivmeyle tavana carptim; tavan,
odami kusatan agirlig biiyiik bir giiriiltiiyle kirlldi. Kendimi disarida buldum.
Engel tanimadan, biraz yavaglamama ragmen hizla ve engelsizce, done done
yiikseliyorum. Tiirk samaninin belirsiz yankilanan sesleri kulaklarimda; davul
ve zurna ezgileri igimde. Zamanin akig1 hizlanmis, dongiisel bir hareketin icinde
stiziilityordum. Her an, beni farkli bir gergeklige tastyor; riizgar, icimdeki tutkuyu
besliyordu. Gegmisin ontolojik karanlik yiikii {izerimdeyken, 1s181n iginde bir
arinma siirecine girmistim. Boslugun higlik alaninda yeni bir algi boyuta adim
atryordum. Gokyliziine yiikselirken, bilincim sinirlarina yaklasiyordu; her irade
hamlesi, beni hakikatin derinliklerine daha da yaklastiriyordu. Yiikseligimin
nihayetinde, gokyiiziinde bir varlik hali olarak askida kaldim ve gozlerim
kapanirken, varolusun dinginligine teslim oluyordum. Zihnim ve bedenim bir
ortak bir anlati olusturuyor; ellerim 6zgiirliige ulasma c¢abasiyla genisliyor,
parmaklarim zihinsel kaosun bir yansimasi olarak titresiyordu. Zaman, yalnizca
algisal bir yapiydi; yasam, biling akisinda devinen bir fenomen gibi 6niimde
akiyordu. Bu an, varolugun absiirdliigiiyle yiizlestigim bir kavsak noktasiydi;
belirsizlik ve kaos i¢ ice geciyordu.

Sonra aydinlik ve karanlik arasindaki diyalektik bir duruma ¢ekildim. Salt
bir higlik... saf bir varlik... O anin ig¢inde 6zdeslesiyordum; o an bendim. Bu,
varligimin ontolojik anlamimi sorguladigim ve derin bir siikfinet buldugum bir
and1. Varlik ve higligin gerilimindeki bu dengeyi derinden hissediyordum; ikisi
de benim 6znelligimin ayrilmaz bir parcasiydi. Zaman ve mekénin 6tesinde,
icimde yankilanan bir i¢sel harmoni ile siiriiklenirken zihnimde Tiirk saman

dedesi sarkilar mirildanmaya devam ediyordu.

Saat 14: 58

Ev sahibi: giiriiltiiyii duydugumda, resim atélyemin her yani toz ve toprak
icindeydi. Ortam, gri ve kahverengi tonlariyla adeta bir savag manzarasi gibiydi.
Biiyiik carpmanin etkisiyle, atdlyenin yekpare odasinin tavani pargalanmis;
catlaklardan siiziilen 11k, kirik bir camin iizerinde parlayarak yerlerdeki
tozlan aydinlatiyordu. Yukariya dogru, c¢atiy1 delip gecen bir nesnenin izleri
goriiniiyordu. Ancak bdyle bir ¢arpisma, yekpare odanin ¢atisini kirabilecek
nitelikteydi. Odanin merkezinde, yerde yatan kiracim ressami gordiim;
bedeninden kan ¢ekilmis gibi grilesmis bedeni, bir ceset kadar sakindi. Gozliigii
kirilmis, yiizii kesiklerle doluydu. Gozliigiinii basit bir lastikle basina baglamisti.
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Ancak hemen hasta kalbine elimi koydum ve nabzini kontrol ederek titregimi
hissettim. Yastyordu. Insan, 6liim diisiincesiyle yiizlesirken neden gozliik takma
geregi duyar ki?

Uzun siiredir yalniz yagadigin biliyordum; resimlerini satarak gec¢iniyordu.
Istedigi gibi sanat1 yapamamaktan ve eserlerinin yeterince anlasiimadigindan
sik¢a bahsediyordu. Ona gore, “Bu toplum yalnizca aligkanliklara sanat dedigi
icin sanat 0zgiinlesemiyordu.” Ancak onun sorunlart bunlarla sinirh degildi.
Irade, onun en biiyiik sorgulamasiydi; bedeninin sirlarin1 asmay1 arzulayan
bir ruh, onu iginden boguyordu. Diinyaya gelmek ve bu bedene sikisip
kalmaktan dem vuruyordu. Buna ancak sanat aktarimi ile dzgiirlesen bir ruhla
ulasilabilecegini soyliiyordu.

Bu diisiincelerle yaptig1 soyut resimlerin, her biri anlayamadigim bir deneme
ve yenilige dair gibiydi. Resimlerindeki Renklerin yogun ve dramatik kullanimi
sanki ic¢sel calkantilarinin gorsel bir tezahiiriiydii; belki de bu tuhaf alet,
gozlerinin derinliklerinde yatan karmasayi agiga ¢ikaran bir delilik araciydi.

Bu ¢abanin ardindaki derin amaci anladim; sanatin1 korumak i¢in gosterdigi
cesaret, varolusun karanlik dehlizlerinde kesif yapma arzusunu simgeliyordu.
Atolyesinde dolasmay1 siirdiirdiim; sanki o, yasamin kaosunun i¢inde bir
sigray1s yapmis ve evrene katilmay1 istemisti.

Disart ¢ikip bir doktor ¢agirmak {izere apartman kapisina yoneldigimde saat
15:00’ti. Saatin tik taklari, yasam ve 6liim arasinda gidip gelen diislincelerimi
yankilantyordu. Hastaneye gore, Kafatasi catlamig; bu, bir baskaldir1 ve
yikimin gorsel yansimasiydi. Ameliyatta boydan boya kesilen gégiis kemigi,
govdesinden disar1 fiskirmistr. Iyilesecek dediler. O hala bizimleydi. Buradaydi!
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EVOLUTION OF PHOTOGRAPHY

The desire of a person to transform nature, to describe in a non-verbal way
impressions and emotions are one of the stimuli for the creation of the first
cave paintings. The images from Altamira and Lascaux (Paleolithic, c. 8,000
BC) still impress today with the expression of their lines. With the growth of
artistic possibilities and the discovery of new pictorial techniques, the visual
arts enter deeper and deeper into the daily life of man. Be it for decoration or for
ritual purposes, the products of artistic creativity are an accompanying element
- specific to our cultural development. It was only in the 19th century, when the
accumulation of scientific knowledge and many happy coincidences led to the
discovery of the technology of photography, which nowadays is an unalterable
element of everyday life.

The meaning of the word photography comes from the ancient Greek words
owg / @otog — light and ypaew — write, nib, brush; painting with light - light
painting technique.
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This characteristic of photography has not changed much, despite the
evolution of the methods of obtaining it. They go through the well-known
principle of image transfer from a beam of light, which already in the 4th century
BC was observed by Aristotle. This is the so-called “camera obscura” or “dark
room” (literally translated from Latin). In the dark room, a thin beam of sunlight
was passed through a hole in one of the walls with a diameter of about 0.5-5 mm.
The light ray fell on a white canvas on the opposite wall of the opening, where,
thanks to the specific refraction of the rays coming from a given light source, a
not quite well-focused and diminished image was obtained. In the 10th century,

the Arab scholar Alhazen described this principle in detail, and in the 15t

image 3. Touring show with

i inci i 2. Principle

image 1. Principle of Image p! o

operation of a camera of specular reflection camera obscura (mid-19th
obscura/engraving (integrated in some types century)

of professional cameras
even today)

In the 16th century, the camera obscura saw significant development due
to the integration of biconvex lenses into its structure. They help to better
focus the image, proportions and perspective of objects. The camera obscura
is thus a distant ancestor of projectors, cameras, and in some respects also of
cinematography.

In 1826, the French inventor Joseph Nicéphore Niépce succeeded in creating
the world’s first photograph using a lead-tin plate coated with a petroleum
derivative that solidified under the influence of light. His photograph has
dimensions of 21x65 c¢m, and the exposure lasted 8 hours.

Photography has come a long way in development and improvement. In
1839 (13 years after Joseph Niépce’s “View from the Window at Le Gras”
was taken), another Frenchman, Louis Daguerre, succeeded in developing the
first practicable photographic method. From 1829, Louis Daguerre worked
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in collaboration with J. Niépce, but after 1833, when J. Niépce died, Louis
Daguerre continued his work on developing a new and practical method of
photography. The photographic process in which the light sensitive material
is silver iodide is called “daguerreotype”. An invention that at the time of its

creation was compared in importance to the creation of writing and printing.

image 4. “View from the Window at Le Gras” - the first preserved successful
photograph of Joseph Niépce;

image 5. “Daguerreotype. Boulevard du Temple, photographed in 1838 by Louis
Daguerre (1787-1851), Paris — is practically the first photograph in the world to

include human images.
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On 2 January 1839, Louis Daguerre took the world’s first photograph of the
moon. The beginning of the photography of celestial bodies observed from our
planet has been established. A person could now capture real incidents, objects
and events in images. The presentation of the daguerreotype to the public caused

a real sensation.

In his 1990 book “Talking about Photography”, Petar Boev describes the first
period of the development of world photography as “an effort to approach the art of
painting and imitate it”. This is because the entire aesthetic experience of humanity
up to that point has been related to fine art. The first photographers were also artists.
The painterly influence on photography is called “pictorialism”, i.e. photography
is a special kind of painting and to become art it must adopt the principles and
composition of painting. To resemble the painterly composition, photographers of
the time subjected the photographs to mechanical processing, using brushes and
scrapers. Thus, the photographs resemble oil paintings or graphic works. An artistic
picture is considered to be one that resembles a painting.” [Boev 1990:1].

The Flemish artist Frans Snyders managed to emphasize the prestige, authority
and social rank of the rich in a series of still lifes. As a genre, still life is subject
to transformation by various types of art. We can see its variations in mosaic,
fresco, oil painting, graphics, and with the development of photography — also
in photographs. Photography tries to find its place next to painting, graphics,
sculpture and decorative arts. Still life primarily arose as a reaction and desire to
break free from the thematism and schematism of religious painting, it is part of

the Renaissance interest in nature and its phenomena.

image 6. Daguerreotype  image 7. Louis Daguerre's image 8. Louis Jacques
by Louis Daguerre - "Still

original daguerreotype camera Mandé Daguerre
Life", 1837 ginal caguerieolyp g
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The development of photographic technology continued in the following
years. In England, the inventor William Henry Fox Talbot “abandoned the
daguerreotype metal plates and created a permanent, fixed negative on light-
sensitive paper. Permanent positives were copied from it. He christened his
discovery “calotype” - a beautiful drawing, which was later named after him
- talbotype. And John Herschel, Talbot’s friend, named it photography.” [Boev
1990: 2].

ol

Image 9. Frans Snyders / Still Image 10. Roger Image 11. Salvador Dali
life - oil on canvas - 1593 Fenton / England - - “The Loplop bird returns” -
“Still Life” - 1852/ overpainted photograph

photograph

Thus, in 1835 in England, the photography process received its name, which
has been preserved to this day. In the next nearly two centuries, photography
will undergo rapid development and will become an inseparable element of
human daily life.

Technical breakthroughs follow one after the other: in 1851 Frederick Scott
Archer discovered the so-called wet collodion process, in which the glass plate
was covered with an emulsion of collodion and, still wet, placed in the camera.
The wet process replaced the daguerreotype and talbotype and was used until
around 1880, when dry gelatin-bromide plates invented by Richard Maddox

were introduced.
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Image 12. Frans  Image 13. George Eastman Image 14. Alfred Bookman -
Snyders / Still life - with the Kodak portable Aerial photograph of Tower Bri-
oil on canvas - 1593 camera - 1888 - Rochester, dge (London, 1920)

NY - USA

Eight years later, in 1888, American George Eastman created the first
Kodak roll film camera with roll film on a transparent celluloid base, a huge
advantage over heavy and fragile glass. Eastman registered the name “Kodak”
as a trademark on 4 September 1888. This day is considered the company’s
birth date. The Kodak company has over a century of history of development,
but in 2012 it declared bankruptcy. It managed to recover from it the following
year, selling many of its patents and companies under the name Kodak Alaris.
Eastman’s invention of roll photographic film in 1888 marks the beginning of
mass photography.

In 19th century in England, Roger Fenton graduated with a Bachelor of Arts
degree from the University of Oxford. Fenton was instrumental in founding
the Photographic Society (later the Royal Photographic Society), which
promoted the development of the media and exhibitions of its members’ work
throughout Britain. In 1862, for personal and professional reasons, Fenton sold
all his photographic equipment and negatives, left the Photographic Society and
returned to his legal profession. In 1855, during the Crimean War, he was sent
to cover the course of military action in photographs and is therefore considered
the first military photographer. Fenton attempted to prove that photography can
intrigue the senses in the way that oil painting succeeds. In addition to reportage
photography, Fenton also bequeathed a series of still lifes in which expensive
fruit abounds, and the arrangement is like that found in the Flemish masters.
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Image 15. The first colour Image 16. James Image 17. Roger Fenton —
photograph - 186al / Maxwell with a “colour ~ First reportage photographs
James Maxwell disk” / base of the RGB (Crimean War — 1853)
model

The world’s first colour photograph was taken in 1861 by the Scottish
mathematician and physicist James Clerk Maxwell. He presented to the Royal
Society of Edinburgh a colour photograph of a specific Scottish tartan ribbon,
made using the principles of his discovery that a colour photograph could be
obtained by separating light into red, green and blue by means of colour filters
(plates). The photograph is taken through the set of three colour filters and
developed in a negative on a transparent photographic plate. The three plates are
then simultaneously projected with three projectors through the corresponding
colour filter onto a screen. As a result of this optical processing, and with good
focus, a uniform colour image of the image is obtained. Maxwell worked
actively on research related to colour perception and colour blindness, for the
first of which he was awarded the Rumford Medal of the Royal Society. Among
the tools he invented are the so-called “Maxwell’s discs” which investigated
the effect of mixing three primary colors (red, green and blue), thus giving rise
to today’s widely used colour models (e.g. RGB) and chromaticity diagrams.
The photography technology is evolving. The first underwater black and white
photograph was taken in 1893 by Louis Boutan. It shows a deep diver and the
breathing hose connecting him to the surface. In 1926, Dr. William Longley,
accompanied by Charles Martin of National Geographic, took the world’s first
colour underwater photography. To create the photographic images, the two
photographers placed their cameras in special waterproof cases. The underwater
lighting is realized using high-explosive magnesium powder, playing the role
of a flash. The two photographers were true pioneers for their time. The first
aerial photograph was taken by James Wallace Black in 1860. It shows the
suburbs of Boston. This is believed to be the beginning of aerial photography,
which nowadays has evolved into the world-famous application Google Earth.

It provides access from different angles to any point on the planet.
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Image 18. The Image 19.The first Image 20. Image Image 21. Two

first underwater underwater colour 20. The first Arabs near the
black and white photograph / William “selfie” (self- ~ unexcavated Sphinx
photograph / Longley in 1926 portrait) / Robert - 1860
Louis Boutan in Cornelius in 1839
1893

Photographic “tricks and techniques” can be traced back to the time of
appearance of photography itself. So popular today “selfie” portraiture has its
prototype since the middle of the 19th century. In 1839, the American chemist,
metallurgist and amateur photographer Robert Cornelius made the first self-
portrait in history by photographing (the so-called “selfie”) - (from English self-
portrait, abbr. — “selfie”). His self-portrait is also believed to be the earliest

extant American portrait taken in this manner.

The photograph, and later the film, found widespread use — their various
genres developed; we owe the preservation of a large part of the historical
memory of mankind to them. It can be said that thanks to visual communication,
mankind creates a kind of “archive of files” - proof of its existence.

Images 22 images 23

images 22, 23 - Climate changes at the Mont Mine glacier (Switzerland) 1935 -
2022.
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Through the photographic archive accumulated over time, we can follow
the changes that the environment undergoes. Some of them are due to human
intervention, and others to natural activities. Changes resulting from climate
warming are most visible in the high parts of the mountains, where enhanced
melting of glaciers is observed. This problem leads to drought, a decrease in
drinking water, the volume of rivers and a rise in the level of the world’s oceans.

Images 24 images 25

images 24, 25 - The Mount Rushmore National Memorial, USA, South Dakota

In the state of South Dakota, the sculptor Gutzon Borglum transformed
geological objects to immortalize in them the images of the first presidents
of his country. Ironically, they reflect the first 130 years of the United States’
existence. For centuries, this territory was used by its original inhabitants - the
Sioux. At the same time, brokers are selling plots of land on the moon. A decare
of the lunar surface can be bought for about six euros. It is hard to believe that
back in 19609, the first human beings set foot on the moon. Neil Armstrong utters
the iconic phrase: “That’s one small step for man, one giant leap for mankind”,
and thus goes down in history. In history, along with this, the first photos and
video footage that NASA (NASA - is an American government agency for space

exploration) relayed in real time will remain.
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)

Images 26 images 27

images 26. 18 September 1977 - The first picture of the Earth and Moon together by

the Voyager 1 spacecraft (distance from the Earth - 11.7 million kilometers)

images 27. 21 July 1969 - American astronaut Neil Armstrong is the first person to

step on and photograph the surface of the Moon (NASA’s Apollo 11 mission)

The romantic era of astronautics is a stage in which people diligently searched
for an answer to perhaps the most important question: “Are we alone?”. This
leads to the Voyager 1, 2 and Pioneer 10, 11 programs that send probes into
deep space in search of life. Voyager 1 also transmitted the first pictures of our
planet, within range of other celestial bodies. Nowadays through the pictures
that the James Webb telescope sends we can peer into the most distant corners

of the universe.

Image 28. The deepest infrared image of the Universe obtained via streaming video
(first image by the James Webb space telescope, NASA, 11 July 2022. A huge number

of Galaxies are visible.).
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Photography today has an almost unlimited resource for creating, editing,
publishing and forwarding images. In some of them it is even difficult to detect
whether they are real or the result of skillful technological intervention. As such,
they can serve to manipulate perceptions. Images that are generated by Artificial
Intelligence (Al) are also spreading more and more. Some sites use only raw
footage, which guarantees the credibility of the image and high craftsmanship of
the author. Perhaps again through photography, someday the world will receive
an answer to the most exciting of all questions. And it is different for each of us,
but all this could not have been possible without a camera obscura and “View
from the Window at Le Gras”.
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GIRIS

Sanat, insan yaraticiliginin bir {irliniidiir. Caligsarak, uygulayarak ve
gozlemleyerek Ogrenilebilen listliin bir beceridir. Sanat araciligiyla nesneleri,
olaylar1 ve anlarn1 kaydetmek veya tasvir etmek miimkiin oldugu gibi duygu,
diisiince ve tutumlar da ifade etmek miimkiindiir. Isvigreli ressam Paul Klee
sOyle demektedir: “Sanat goriineni yeniden iiretmez; daha ziyade goriinmeyeni
goriiniir kilar.” (Giedion-Welcker, 1998). Sanat, temelde sembolik ve soyut
bilisle iliskili benzersiz bir insan etkinligidir. Sanat ayrica diinyanin dort bir
yanindaki insan topluluklan tarafindan yaratilan ¢ok sayida fikri, deneyimi,
kiltiirel kavrami, yaraticilifi ve sosyal degeri de ifade etmektedir. Resim,
heykel, tiyatro, siir, film, miizik ve dans gibi sanatlar, sanat¢i ile izleyici/alict
arasinda bir iletisim sistemi olusturur. Neredeyse herkes dili kullanabilirken,
yalmzca birkag¢ kisi sonraki yiizyillar ve bin yillar boyunca zevk ve takdir
uyandiran niteliklere sahip sanat eserleri yaratabilmektedir. (Zaidel, 2010). Bir
iriiniin sanat eseri olabilmesi i¢in sanatginin beyninden dogan yaraticilik ¢ok
onemlidir. Insanlarin belirli bir sanat eserini, miizigi, dans1 veya bir siiri neden
giizel buldugunu belirlemek, eski caglara ait “Giizellik gorenin goziindedir”

sozil gibi ilgingtir. Yakin zamanda T. Ishizu ve S. Zeki’nin yiiriittiigii bir
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aragtirma, gilizellik deneyiminin aslinda gézde olmasa da beyinde oldugunu
ortaya koymaktadir. 21 denekten olusan bir ¢aligmada, giizel bir seye bakarken
veya sevilen bir miizigi dinlerken beynin fMRI (fonksiyonel manyetik rezonans
goriintiileme) taramasi yapilmigtir. Sonuglar, bu eylemler sirasinda medial
orbitofrontal korteksin (karar verme, giidii ve duygularin diizenlenmesi)
aktivasyonunun gerceklestigini ve kisinin giizel buldugu diger uyaranlarin da
ayni bolgeyi harekete gecirdigini gostermistir (Ishizu ve Zeki, 2011). Sanat
deneyiminin yani sira “A Vision of the Brain” (Zeki Bir Beynin Vizyonu) adli
kitabinda Zeki (1993), tiim insan deneyiminin beyin araciligryla gerceklestigine,
yalnizca dig diinyanin iiriinii olmadigina dikkat ¢cekmekte ve “Deneyim ne kadar
onemliyse, beynin temel 6zellikleri hakkinda o kadar ¢ok sey ortaya ¢ikarabilir”
ifadelerini kullanmaktadir (Zeki, 1993).

Modern norobilim, islevsel beyin goriintiilleme gibi modern teknoloji
teknikleri araciligiyla saglikli bir beyindeki sanatsal performans siireglerini
arastirma ayricaligina sahiptir. Sag yarimkiire, diger islevlerin yani sira metaforik
diisiinme, oyun oynama, ¢6ziim bulma ve sentezleme i¢in uzmanlasmistir. Sol
yarikiire gorsellestirme, hayal giicii ve kavramsallagtirmanin merkezi olarak
bilinmektedir (Hoppe, 1998). Buna karsin Solms ve Turnbull (2012) beyin
yarimkiirelerinin islevlerinin keskin bir sekilde birbirinden ayrilmadigimi ifade
etmektedirler.

“Sol ve sag yarikiirelerin temel zihinsel islevierini ikilikler
seklinde ele alma ¢abalarinin hepsinin yararsizligi goriilmiistiir ve
olasilikla iki yarikiirenin islevierini ayiran tek bir belirleyici etken
yoktur. Anatomik olarak ikili bir yapida olmalar, islevsel olarak
da ayni basit boliinmenin séz konusu oldugu anlamina gelmez.
Zihinsel islevlerin hemen hepsinde her iki beyin yarikiiresinden
gelen islevsel katkilar soz konusudur. Aslhinda yarikiireler
bildigimiz anlamiyla “zihinsel iglev” icermez. Daha ziyade, farkh
yarikiivelerin farkly kisimlart tiim zihinsel yetilerimize aracilik
eden karmasik islevsel sistemleri ¢alistirir. Bu ¢ok daha komplike
bir durumdur, basit savlara uygun olmayan bir durum.” (Solms ve
Turnbull, 2012).

Tiim bu biligsel siire¢lerin yani sira beyin ve zihnin sorgulanma sorunu bilim
insanlartyla birlikte edebiyat ve sanat gibi alanlarla ugras igerisinde olan kisilerin
de ilgi konusu olmustur. Cogu zaman metaforik ve imgesel yaklasimla ortaya
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¢ikan eserler insanlarda biraktiklari izle birlikte diisiindiirme yoniinde rehberlik
etmektedirler (Yedikardes, 2018). Sanat ve bilim arasindaki farkliliga ragmen,
giderek artan sayida nicel arastirma, bilim 6greniminin sanatla iliskilendirilerek
gelistirilebilecegini One siirmektedir. Cagdas arastirmalar, miizik, gorsel
sanatlar ve dans gibi etkinliklerle ilgili agik ndrobilimsel hipotezleri kesfetmeye
baglamaktadirlar. Beynin sanatla, sanatin beyin gelisimiyle veya beyindeki
hasarin sanatla iyilestirilmesine yonelik arastirmalar bugiin bize ndrobilimde
farkli bir yol agmaktadir. Sanatcilarin eserlerinden onlar1 daha iyi anlamamizi

ve eserlerini daha iyi analiz etmemizi saglayacaktir.

Sanat ve beynin iligkisi son yillarda bilimin aragtirma konusu olmus
ve yeni bir bilimsel disiplinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir; “Norosanat”.
Norosanat, sanatin ve estetik deneyimlerin bedeni, beyni ve davranist nasil
Olgiilebilir bir sekilde degistirdigini ve bu bilginin saghgi ve zindeligi
ilerleten belirli uygulamalara nasil cevrildigini ortaya koyan disiplinlerarasi
bir ¢alismadir. Bilimsel arastirmalar, insanlarin uzun siiredir kabul ettigi seyi
giderek daha fazla dogrulamaktadir. Sanat, tim yontemleriyle fiziksel ve
zihinsel sagligimizi iyilestirebilir, hastaliklar1 6nleme, yonetme veya bunlardan
kurtulma yetenegimizi artirabilir, ¢ocuklarda beyin gelisimini artirabilir, daha
esitlikei topluluklar olusturabilir ve ¢oklu biyolojik sistemler araciligiyla refahi
artirabilir. En eski arkeolojik kesifler, insanin uzun siiredir devam eden kendini
ifade etme arayisini ortaya koymaktadir. En zor zamanlarda, insanlarin ihtiyag
aninda sanata yoneldigini bize bir kez daha hatirlatiyor. Simdi, bilim insanlar1 ve
sanatcilar, sanatin bircok yontemiyle saglig1 ve refahi nasil gelistirebilecegine
dair anlayigla bir alan olusturmak i¢in birlikte calismaktadirlar (Blueprint, 2021).

1. BEYIN SANATTAN NASIL ETKILENIR?
1.1. Beyin Islevleri, Sanat ve Yaraticiik

Gelecegimiz, biiyiik dlciide, su anda karsi karsiya oldugumuz esi benzeri
goriilmemis bilgi patlamasiyla nasil basa ¢iktigimiza gore belirlenecek. Hiper
teknolojik ilerleme diinyasinda, ¢evremizdeki diinyanin teknik ve bilimsel
yonlerine yogun bir odaklanma egilimi var ve bunun sonucunda karmasik
materyal, sosyal beceriler ve genel olarak 6grenmeyi gelistirebilecek yasamin
diger yonleri ihmal edilmektedir. Gegen yiizyilda insanlik tarihinin tiimiinden

daha fazla bilgi iiretilmis olsa da, bilim ve sanat arasindaki ugurum daha da
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biiylimiigtiir. Sanat ve bilim arasindaki bu kopukluk, istenmeyen sonuglara yol
acmis olabilir. Bu durum estetik duygudan yoksun bilim insanlar1 ve bilimsel
okuryazarligi olmayan sanatgilar yaratma tehlikesini olusturabilmektedir (Tyler
ve Likova, 2012).

Gilinlimiizde popiiler olarak herkesin tanidigi {inlii bilim insanlarinin ve
sanat¢ilarin ya da mucitlerin isimleri “zeki”, “deha”, “lstiin yetenekli” ve
“yaratic1” gibi kavramlarla birlikte kullanilmaktadir. Karabey ve Yiiriimezoglu
(2015), zekd ve yaraticiligin birbirlerinin yerine kullanilmasina ragmen
aralarinda ince bir ayrim oldugunu belirtmektedirler. (Karabey ve Yiirlimezoglu,
2015). Bu baglamda bireylerde yaraticiligin desteklenmesiyle “iistiin yetenekli”

kisiler olmalar saglanabilir mi?

Egitim psikologu Joseph Renzulli 1978 yilinda; zeka ve {istiin yetenek iizerine
yaptig1 aragtirmalarla taninmistir ve olusturdugu ii¢ halka kuramina gére “listiin”
olarak tanimlanan bireylerin sahip olmasi gereken oOzellikleri belirlemistir.
Bunlar; 1. Ortalamanin iizerinde yetenek (genel/Gzel yetenek) 2.Yapilan ise
kendini verme (motivasyon) 3. Yaraticilik. Renzulli’ye gore genel veya ozel
yetenek alaninda iist % 15-20’lik dilimde olan kisiler iistiinliik potansiyeline
sahiptir. Bu nedenle yetenek halkalar1 belirli bir derece ile siirlandirilmamas,
yalnizca ortalama {istii olarak belirtilmiglerdir. Bilim ve sanat diinyasinin nde
gelen isimlerinin akademik basarilarinin normalin biraz {izerinde olmasina karsin
motivasyon ve yaratici diisiinmelerinin ¢ok yiiksek olmas1 Ug Halka Kuramimin
temelini olusturmaktadir (Sak, 2012 s. 24). Dolayisiyla bireylerde akademik
basar1 olmaksizin motivasyon ve yetenekleriyle birlikte yaratici olmalar {istiin
yetenekli olmalarinin bir gostergesi sayilabilmektedir. Ornegin iinlii bestekar
Mozart’in herhangi bir akademik basarisindan séz edilmeden, alanindaki
yetenegi, motivasyonu ve yaraticiligi ile “listlin” olarak tanimlanmasini ve
tanimamizi saglamistir. Bu arada ilk eserini 19 yasinda besteleyen Mozart’in
3 yagindan itibaren babasi tarafindan miizik egitimi aldig1 bilinmektedir. Bu
durum yine Renzulli’nin ti¢ halka kuramindaki ilgili alanda iyi diizeyde egitim

alimmasinin 6nemini géstermektedir (Karabey ve Yiiriimezoglu, 2015).

Osmanli déneminde devletin giiciinii muhafaza ederek, idari ve miilki
kadrosunu yapilandirabilmek amaciyla 6zel bir egitim sistemi ve kurumu
olan Enderun mektepleri olusturulmaya baglanmistir. Sira dis1 yetenege sahip
genglerin kesfedilip yetistirildigi bu mekteplerde yapilan egitimin sanatla iligkili
olan en belirgin 6zelliklerinden bazilar su sekildedir (Akkutay, 2015);
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*  Beceri ve yeteneklere gore 6grenci seciminin yapilmast

*  Beden, sanat ve mesleki egitimden olusan bir egitim programinin olmast
*  El becerileri ve sanat 6grenimine 6énem verilmesi

*  Bireysel farkliliklar1 karsilayacak bicimde diizenlenmesi

*  Miizige yer verilmesi, miizik ve matematigin uyumunun saglanmasi

Doéneminin en giiglii devletlerinden biri olan Osmanli Devleti’nin yonetim
kadrosu i¢in yetistirdigi bireylerin egitiminde, din ve pozitif bilimlerin (fizik,
astronomi, matematik) yani sira sanata da yer vermesi, sorgulanmasi gereken bir
durumdur. Bu baglamda sanatin diisiinme becerisine katkist oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Keza Janson ve Janson (1999) Sanat Tarihi kitabinda sanatin
zihinsel bir imgeyle basladigini 6ne stirmektedirler (Janson ve Janson, 1999).

Leonardo da Vinci (1452-1519) Ronesans’in en biiyiik ressami, mucidi,
matematik¢isi, anatomisti ve ¢izeri olarak bilinmektedir. Zihnin isleyisini
anlamak i¢in ¢izimler yapan Leonardo da Vinci, beyin, sinir ve kas resimlerinin
birgogunu insanlik tarihinin bu bereketli doneminde tiretmistir (Sekil 1). Beyni
bilgiyi alan ve igleyen bir kara kutu olarak géren Leonardo da Vinci ayrica ruhun
beynin neresinde oldugunu da ¢okca sorgulamistir (Fessl, 2019).

|

Sekil 1: 1508 civarinda yapilan ii¢ ¢izimde Leonardo da Vinci, beyin ve sinir
yapilarindan hareket ederek (solda) ventrikiiler sistemi (ortada) ekleyerek ve {ist iiste

binen yiiz ve kemik yapilarini (sagda) biitiinlestirmektedir (Fessl, 2019).
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Santiago Ramon y Cajal (1852—1934), elli y1l boyunca insan beyni ve diger
sinir dokularinin ¢1g1r agan ¢izimlerini yaratmak i¢in en son bilimsel aragtirmalari
miikemmel bir teknik ressamlikla birlestiren &ncii bir Ispanyol ndroanatomist
olarak bilinmektedir. 1906’da Cajal, beynin tek bir siirekli agdan ziyade bireysel
noron hiicrelerinden olustugunu iddia ettigi icin ortaklasa Nobel Fizyoloji ve
Tip Odiili'ne layik goriilmiistiir. 1950’lerde elektron mikroskobu tarafindan
onaylanan Cajal’n teorileri, gliniimiiz sinirbiliminin temelini olusturmaktadir.
Cajal ¢izimlerinde sinir sisteminin i¢ isleyisini, beyin ile retina arasindaki
baglantiy1 ve yasayan, olgunlasan bir beynin zamanla gelisimini resmetmistir ve
¢izimleri bugiin hala siniflarda, ders kitaplarinda, konferanslar ve tip dergilerinde
yaygin olarak kullanilmaktadir. Cajal, mikroskop altinda gordiiklerinin
kopyalarmi (bire bir aynisini) ¢izmek yerine Ozetleyerek resimlemektedir.
Tek bir eskizde, farkli zamanlarda yaptig1 veya gesitli yontemlerle elde ettigi
gozlemleri birlestirerek daha biiyiik bir hipotezi 6rneklemistir. Sonug olarak,
Cajal’in tasvirleri (Sekil 2) cogu zaman temel ilkeleri veya bir dizi olay1
fotograflardan ¢ok daha net bir sekilde ortaya koydugu goriilmektedir (Cajal
Institute, 2018).

Sekil 2: Santiago Ramon ve Cajal. Bir cocugun serebral korteksinin glial
hiicreleri, 1904. Kagit tizerine miirekkep ve kursun kalem, 15 x 20 cm. Cajal
Enstitiisii (CSIC), Madrid (Grey Art NYU Gallery, 2018).
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Yaraticilik deyince aklimiza genellikle sanat gelmektedir. Cogu insan
yazarlarin, ressamlarm ve oyuncularin hepsinin yaratict oldugu konusunda
hemfikirdir. Sanatin yaratilmasi ve takdir edilmesi, geleneksel olarak
tamamen insan faaliyetleri olarak goriilen, en yiiksek biligsel yetenekleri
ifade eden bilincin yonleridir. Yaratici fikirler nereden gelir ve bazi insanlari
digerlerinden daha yaratici yapan nedir? Psikoloji ve nérobilim deneylerinden
elde edilen kanitlar, yaraticiligin biligsel ¢aba gerektirdigini gdstermektedir.
Bu bulgularin 15181inda, genel yaratic1 diisiinceyi beynin hafizas1 ve kontrol
sistemleri arasindaki dinamik bir etkilesim olarak degerlendirilebilir. Hafiza
olmasaydi, bilgi ve uzmanlik gerektiren durumlar i¢in zihin yaraticiliga
elverisli olmayacaktir (Beaty, 2020). Sanat, hem zihinde hem de bedende ¢gok
sey olusturmaktadir ayrica rehabilitasyonda kendi basina tedavi edici araglar
icin kullanilabilmektedir. Alabama Birmingham Universitesi’nde ndrobilimler
profesorii ve Amerikan Sanat Terapisi Dernegi’nin eski bagkani Christianne
Strang soyle ifade etmektedir: “Yaraticilik, saglikli kalmak, kendinize ve
diinyaya bagl kalmak i¢in 6nemlidir.” Her tiirlii yaratici ifade, diinyayla
iletisim kurmanin ve iliski kurmanin yeni yollarin1 hayal etmeye izin vermekte
ayrica beynin noroplastisitesini harekete gegirerek hastalarin travmatik beyin
yaralanmalar1 veya inme gibi seylerden kurtulmalarina yardimer olmaktadir.
Sadece sanat yapmak degil, sanat1 deneyimlemek, sanati gézlemlemek de yeni
noéral yollarinin ve diislinme bigimlerinin yaratilmasini tesvik edebilmektedir.
(ARCM, 2023).

1.2. Noroestetik

Kiiresellesme, sosyokiiltiirel etkilesimlerin hizli biiylimesi kosullarinda
kiiltiirel evrensellesmeye ilham veren modern toplumu ifade etmektedir.
Bahsedilen durum, yirminci yiizyilin toplumsal gelisimini etkileyen ve ongdriili
bir degerlendirme gerektiren yenilik¢i bilimsel teknolojiler ve kesiflerden ilham
almistir. Boylece, bu temelde ¢ok sayida kiiltiir kavrami ortaya ¢ikmistir ancak
insan beyninin ilkel toplum kosullarinda bile istikrarli davranig kaliplari tireten
ozelliklerinin dikkate alinmamasi, yeni bir bilimsel disiplinin ortaya ¢ikmasina

yol agmugtir: noroestetik (Victor ve Natalia, 2018).

Noroestetik, sanata nasil tepki verdigimize dair bilimsel kanitlar toplamak
icin beyin goriintiileme, beyin dalgasi teknolojisi ve biofeedback (kisi tarafindan
algilanabilir ses ya da goriintii) kullanmaktadir. Bu sayede, sanatin zihni yeni
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yollarla mesgul ettigine, duygular saglikli bir sekilde harekete gecirdigine ve
bireyleri iyi hissettirdigine dair fiziksel ve bilimsel kanitlar bulunmaktadir.
Kisacasi: sanat, zihinsel durumlarin bilingli olarak degistirilmesi yoluyla beynin
farkli bolgelerine eriserek ve onlar1 mesgul ederek farkindalik igin kosullar
yaratmaktadir. Arastirmalar, sanatin akis adi verilen biitiinsel bir zihin durumuna
benzersiz bir biligsel gecis yaratmak icin kullanilabilecegini gostermektedir
(Martin, 2020).

Insanlik kiiltiiriiniin gelisimi, zaman iginde uzak dénemler ile arasindaki
sanatsal benzerliklerin varligin1 gostermistir. Bu benzerligin icsel ifadesi ile
ilkel toplum kosullarinda olusan i¢sel mekanizmalarin varligindan ilham aldig1
vurgulanmaktadir. Bu tiir kiiltlirel egilimlerin dinamiklerinin insan beyninin
bilingalt1 diirtiileriyle iliskilendirildigi ve ndroestetik ve NeuroArt gibi yenilik¢i
terimlerin ortaya konulmasi gerekliligini belirtmektedir (Victor ve Natalia,
2018). Ilkgag insanlarin magara duvarlarma yaptig1 hayvan figiirleri, Picasso
gibi bir ressamin, benzer figiirleri basitlestirerek soyut formlara doniistiirmede
ilham kaynagi olarak gordiigii diigiiniilmektedir (Sekil 3 ve Sekil 4 ve Sekil 5).

Sekil 3: Paleolitik doneme ait magara Sekil 4: Paleolitik doneme ait magara
duvar resmi (Wikimedia Commons, duvarindaki boga resmi (Peak Px, 2023)
2023)
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Sekil 5: P. Picasso’ya ait boga ¢izimi (Flickr, 2023)

Londra Universitesinde caligmalarina devam eden Misirli Norolog Semir
Zeki “Noroestetik” kavraminin isim babasidir. Zeki, sanat eserlerinde giizellik/
estetik duygusunun insan beynindeki isleyisi hakkinda cesitli tezler ileri
stirmektedir. Zeki, sanat eserleri ile ilgili yapilan ¢aligmalarin insan beyninde
meydana gelmesine ragmen bu alanda caligmalar1 olanlar beyni isin igine hic¢
dahil etmemektedirler. Norolog Semir Zeki diisiincelerini temellendirmek
amaciyla Avrupa sanatinin ti¢ 6nemli figiirii olan Dante, Michelangelo ve
Wagner’in norolojik agidan sanatini arastirmistir. Bu sanatcilarin ¢alismalarinin
ortak yonii, tim duygular arasinda kars1 konulmaz ve en karmasik olan romantik
agktir. Aslinda bu romantik ask olmasmin Gtesinde aslinda her birinin kendi
beyinlerinde yarattiklar1 agk fikridir. Bu {i¢ sanat¢inin higbiri gergek hayatta o
ideali bulamamistir ve her biri bu bosluga yanit olarak farkli sanat dallartyla
sanat eserleri liretmeye yonelmislerdir. Dante bu diinyada kavusamadigi agkini
yticeltip filozofik ve ruhsal boyutlariyla eserlerini olustururken Michalengelo ise
yarida biraktigl/ tamamlanmamig yapitlartyla beynimiz tarafindan kurgulanan
ideallerin gercek yasamda karsilik bulmasinin imkansizligimi anlatmaktadir.
Eserini beyninde tamamlamak iizere yarim birakan Michalengelo, agk ve
giizelligin birbirinden ayrilamaz oldugu diisiincesiyle bunun tek bir eserde
ifade edilemeyecegini inanmaktadir (Bitirmeden birakmak, tamamlamaya gore
zihni daha ¢ok mesgul edecektir). Romantik ask idealinin Wagner’in sanatinda
ise beyinde gelistigi sekliyle gercekte karsilasilanin ayni sey olmadigini
goriilmektedir. Wagner ideal agkin bu hayatta asla yasanamayacagimi Tristan

75



Noronlardan Tuvale: Sanatin Beyindeki Sertiveni

ve Isolde operasinda acgikga ifade etmektedir. Geriye kalan tek umudun 6liim
aracilig1 ile yok olmak oldugunu ifade eden Wagner, ulasilmaz olana duydugu
Ozlemi miizigi ile agiga ¢ikarmistir. Semir Zeki’nin bu arastirmasi ile ii¢
muazzam sanatginin yasadigi duygusal ve biyolojik siire¢lerin beyinlerinde
olusturdugu 6zel durumlar sonucunda bdylesine biiylik eserler meydana
getirdiklerini gormekteyiz (Polat, 2019).

Giizel bir sanat eserine bakildiginda beyin, goriinenleri anlamlandirma
becerisinin Otesinde aslinda bir takim degisikliklerden ge¢mektedir. The
Telegraph’a gore, muhtesem bir tabloya, heykele veya bagka bir sanat eserine
bakmak, beyne giden kan akisim1 %10>a kadar artirmaktadir; bu durum
insanin sevdigi birine bakmasiyla esdegerdir. Sanat eserini izlemek sadece
sekilleri anlamlandirmakla ilgili degildir. Sanatin giizel oldugunu diisiinmek
yerine, kisi kendisini sanat eserine yerlestirmeyi istemektedir. Bu yerlestirme,
somutlastirilmig bilis olarak bilinen bir siire¢ araciligiyla gerceklesmektedir.
Bedenlenmis bilis, bir sanat eserine bakmakla baslamaktadir. Eser ne kadar ¢ok
analiz edilirse, kisi kendisini sahnenin igine o kadar ¢ok hissedebilir. Ornegin,
Jackson Pollock boyayir dokme, damlatma, firlatma tekniklerini kullanarak
eserler yaratmaktadir (Sekil 6). Pollock tarafindan yapilmis bir tabloyu izleyenler,
genellikle boyay1 tuvale firlatanlarin kendileri oldugunu hissedebilirler. Bir ¢61
manzarasini tasvir eden bir eser, sicak gilinesin, ayaklar altindaki kumun ve
yumusak bir esintinin sesini hissedilmesini saglayabilir. Bilisin somutlagtigini
hissedildiginde, sanat eserleri daha fazla takdir edilebilmektedir (UAGC, 2021).

Sekil 6: Jackson Pollock “Bir: 31 Numara”, 1950 Astarsiz tuval iizerine yagl boya
ve emaye, 269.5 x 530.8 cm, New York Modern Sanat Miizesi (MOMA), Amerika
(Moma, 2023)
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2. SANAT ve BEYIN ILiSKiSi
2.1. Plastik Sanatlar ile Beynin Gelisimi

Tarihte ilk insanlarin hayatina dair en ¢arpici eserler, diinyanin her yerindeki
magaralarda bulunan sanat formlaridir. Tarih 6ncesi insanlari, 45.000 y1l kadar
once magaralarin duvarlarini hayvan resimleriyle kaplamaya baslamislardir. Bu
resimler genellikle magaranin derinliklerinde, siklikla erisilemeyen yerlerde
bulundugu goriilmektedir. Bunun nedeni olarak magara resimlerinin magara
odalarinin akustik dogasiyla yakindan iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin
Lascaux magarasinda, boga, bizon ve geyik gibi toynakli hayvan resimlerinin
oldugu odalardaki vurmali yankilarin toynak vuruslarina benzeyen sesler
yarattig1 tespit edilmistir (Waller, 2006). Bu durum tarihoncesi insanlarinin
bir bilgiyi baska bir bi¢cimdeki temsile doniistiirdiigiiniin saf bir sembolik
diisiinme sekli olarak yorumlanabilir. TarihOncesi sanatin evrimini geleneksel
olarak basitten daha karmagik temsillere dogru istikrarli bir sekilde ilerledigi
bilinmektedir. Noroloji, psikoloji ve psikiyatri gibi bilim alanlari, sanat ve beyin

lizerine ¢esitli ve tamamlayici bakis agilart sunmaktadirlar.

Son yillarda egitim bilimi de sanatin bilise katkisini irdelemekte ve
egitimdeki nemini ortaya koyan arastirmalar yapmaktadir. Iyi yaz1 yazmak
icin sozdizimi ve gramer Ogrenmek nasil gerekliyse, temel algisal beceriler
kazanmak da sanat yapmak i¢in temeldir. Aslinda sanat egitimcileri i¢in
Ogrencilere resim yapmayi ogretmedeki en israrli sorunlardan biri, onlari
gordiiklerini sandiklar1 sey yerine gordiiklerini ¢izmeye tesvik etmektir (Liu
ve Miller, 2008). Sanat egitimcileri veya egitimde sanatin kullanilmasini
savunanlar her zaman sezgisel olarak sanatin gelismis 6grenme ic¢in son derece
etkili bir arag olduguna inanmislardir ve bilim adamlar1 simdi bize bu sezginin
giderek artan sayida ciddi beyin arastirmasi tarafindan nasil desteklendigini
gostermektedirler (Eilber, 2009). Herhangi bir sanat dalina (resim, miizik, dans
veya tiyatro vb.) odaklanmig egitim, beynin dikkat sistemini giliglendirmekte
ve bunun da karsiliginda bilisi daha genel olarak gelistirebilmektedir. Ayrica,
bu giiclendirme, Mayis 2009’da Johns Hopkins Universitesi'nde (Dana
Vakfi tarafindan ortaklaga desteklenen) noroegitim zirvesinde sunulanlar gibi
cesitli bilimsel arastirmalarda bildirilen sanat egitiminin beyin ve biligsel
performans tizerindeki etkilerini agiklamaktadir. Beynin dikkat odakli bir noral
ag sistemine sahip oldugu bilinmektedir. Ayrica bu dikkat aglarin1 egitmenin
genel zeka Ol¢iimlerini artirdigi da bilinmektedir. Dikkatin 6grenmeye ve bir
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sanat icra etmeye odaklanmasiyla- eger sik sik pratik yapilir ve gergekten
mesgul olunursa —dikkat aglarin1 harekete gecirmektedir. Bu nedenle, sanata
odaklanmis egitimin genel olarak bilisi gelistirdigini s6ylemek miimkiindiir.
Dolayisiyla kiigiik yaglardan itibaren ¢ocuklarin sanata, sanat egitimine maruz
birakilmasi son derece 6nemlidir (Sekil 7). Dikkatin, 6grenmede, hafizada ve
bilissel performanstaki 6nemi ¢ok énemli bir rol oynamaktadir. Bir¢ok kisinin
sezgisel olarak bildigi ve pek ¢ok gii¢lii bilimsel verinin de destekledigi sey;
gercekten bir seyler 6grenmek isteniyorsa, dikkatin verilmesi gerekmektedir
(Posner ve Patoine, 2009).

Sekil 7: Yaptig: ii¢ boyutlu tasarimi renklendiren 6 yasindaki okul 6ncesi 6grencisi

2.2. Norolojik Hastaliklar ve Plastik Sanatlar

Yapisal ve fonksiyonel goriintiilemelerle, bir sanat¢ida normal olarak
gelisen beyin aktivitesini ve yapisini incelemek giiniimiizde artik miimkiin
olabilmektedir. Yine de sanat ve beyin hakkinda bilinenlerin ¢ogu, gorsel
yaraticiliklarini etkileyen odaksal beyin yaralanmalar1 gecirmis sanatcilarin ve
sanat¢1 olmayanlarin zorlayici hikayelerinden gelmektedir (Liu ve Miller, 2008).

Alman ressam Anton Réderscheidt 1930’larda Nazi Almanya’sindan
kacip dnce Paris’e ardindan Isvicre’ye yerlesmistir. Ardindan 1949°da Kéln’e
dondiigiinde Raderscheidt, birkag farkl stili kapsayan bir kariyere sahip bagarili
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bir sanatg1 olarak tanimmistir. 75 yasinda felg gecirmesinin ardindan sanatgi,
resim yapmay1 tamamen yeniden 0grenmek zorunda kalmis ve resim stilinde
onemli bir degisiklik olmustur. Sol tarafli hemianopi (gérme alaninin yarisinin
kaybi) belirgindir ve daha 6nce ¢ok gercekgi olarak boyanmuis figiirleri (Sekil 8
ve Sekil 9) inme sonrasinda genellikle deforme olmus, yogun ve parlak renkler
haline doniismiistiir (Demarin, Bedekovi¢, Pureti¢, ve Pasi¢, 2016).

Sekil 8: “9 Numarali Ev” (1921) Anton Sekil 9:“Puantiye Elbiseli Kadin” Anton
Réderscheidt’in felg gegcirmeden 6nceki Réderscheidt’in felg gegirdikten sonraki
doneme ait eseri (Flickr, 2023) doneme ait eseri (Flickr, 2023)

Ingiliz Mimari Sanatgis1 Stephen Wiltshire, ayrintili sehir manzaralari ¢izen
bir sanatcidir. Stephen, 24 Nisan 1974’te Londra’da diinyaya gelmistir. Cocukken
dilsizdi (dokuz yasinda tam olarak konusmay1 6grenmistir) ve diger insanlarla
iliski kurmamustir. Ug yasinda otistik teshisi konmustur. Wiltshire’m otizmi,
hayatindaki bir¢ok zorlugun kaynagi olmustur ama ayni zamanda ona harika
bir hediye de vermistir: sehirleri, binalari, sokak goriintiilerini ve manzaralari
yalnizca bir kez kisa bir siire gozlemledikten sonra hafizasindan gergege yakin
¢izme konusunda 6zel bir yetenegi bulunmaktadir (Sekil 10). 2006 yilinda
sanat diinyasina yaptig1 hizmetlerden dolay1 Britanya Imparatorlugu Nisani ile
odiillendirilmistir. Sanat¢inin ¢izimleri tiim diinyada popiiler ve bir dizi dnemli
sanat koleksiyonunda ve miizede bulunmaktadir (Wiltshire, 2023).
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Sekil 10: 420 x 594 mm (A2), Stephen Wiltshire, “Eyfel Kulesi’nin Ugaktan
Gortiniimi” Orijinal Cizimi (Stephen Wiltshire, 2023)

Jim Chambliss 19 Agustos 1998’de, otoparkta gecirdigi kazada dizinden,
sirtindan, boynundan ve beyninin sol tarafi ve beyninin 6n kisimlarii
yaralanmigtir. Bu kazadan sonra Chambliss’in hayatini biiyiik dl¢lide degistiren
beklenmedik sonuglar gelismistir. Epilepsiye neden olan bu kazaya maruz
kalmadan 6nce neredeyse higbir sanatsal egitimi olmayan Chambliss’in “Broken
Crank Organ” adl1 heykeli, girdigi ilk sanat sergisinde “En lyi Seramik Heykel”
odiiliinii kazanmustir (Sekil 11) (Schachter, 2003).

Sekil 11: Jim Chambliss’in “En Iyi Seramik Heykel” 6diiliinii kazan “Broken
Crank Organ” adli heykeli (Prezi, 2023)
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2.2.1. Vincent van Gogh’un Yidizli Gece Tablosunun Néroanatomik

Yorumu

Vincent Willem van Gogh, Hollandali bir Post-Empresyonist ressamdir
ve Bati sanat tarihindeki en iiretken ve etkili sanatgilardan birisi olmustur.
Vincent van Gogh (1853-1890) yasadig1 buhranlardan dolay1 kaldig1 Fransa’da
Akil Hastanesi’ndeki odasinda zihinsel ¢okiintii yasamistir. Duygularini ve
hayallerini tuvale tasvir etmek igin var giicliiyle resme yonelmistir. Bununla
birlikte, gerceklik ve mantikla bagimi her zamankinden daha fazla kaybetdigi
disiiniilmektedir - zihni her zamankinden daha fazla karigmistir. Kullandigi
ilaglarla hizlanan sanrilari, illiizyonlar1 ve haliisinasyonlar1 her gegen giin daha
canli hale gelmistir. Yine de yarattig1 canli renkler ve akici dalgali ¢izgiler,
onun en biiyiik sanatsal bagarilarinin ifadeleriydi. Dehasin1 ve kederini boya
ve firgalarla tuvale yansitan Van Gogh, giinlimiiziin en iinlii eserlerine imzasin1
atmigtir. Birgok sanat tarihgisinin bagyapiti olarak gordiigii dramatik tablosu
“Yildizli Gece” (1889), duygularinin, hayal giiciiniin, dehasinin, dertlerinin
bilingalt1 bir tasviri olarak ifade edilmektedir (Sekil 12).

Sekil 12: “Yildizli Gece” (1889), Vincent van Gogh, tuval iizerine yagli boya,
73.7 x 92.1 cm, MOMA, The Museum of Modern Art, New York, ABD (Wikimedia

Commons, 2023)

Periyodik olarak, ani nébetler, anlamsiz bir bakis, biling kaybi
ve ardindan kafa karigiklig1r iceren bir amnestik (hafiza kaybi) durum
gostermektedir. Rahatsizlig1 en ¢ok yasaminin son on yilinda belirginlesmistir.
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Van Gogh yetiskinlik doneminde, hararetli yaratici faaliyetin coskusundan tarif
edilemez 1stirabin, korkung vicdan azabina, derin melankoliye, siddetli kaygiya
ve bitkinlik noktasina varan kayitsizliga kadar degisen dngoriilemeyen ruh hali
degisimleri yasamigtir. Yagli boya galigmalarinda kullanilan terebentin ve diger
maddelerin ozellikleri bu krizleri hizlandirmig olabilecegi diisiiniilmektedir.
19. yiizyilin sonlarinda Dr. John Hughlings Jackson tarafindan, Van Gogh’un
yaklasik olarak sanatsal agidan en iiretken oldugu yillarda TLE (Temporal Lob
Epilepsisi) not edilmistir. TLE’li hastalar siklikla obsesif ve kompiilsif 6zellikler,
sinirlilik patlamalar1 ve daha az yaygin olmakla birlikte siddet patlamalar
gostermektedirler. Kafa travmasi, saldirganlik, piromani, dirtiisellik, 6fke
ndbetleri, ani ruh hali degisimleri ve hayal kurma &ykiisii TLE ile iligkilidir.
“Yildizli Gece’nin bilingaltinin derinliklerinden kaynaklanmis olabilecegini
diistiniilmektedir. Van Gogh bu siire zarfinda, “nerede” mesaji olan bir tablo
yaratmigtir. Dehasinin ve rahatsizliginin yerini, hipokampusu resmetmistir
(Sekil 13). Van Gogh’a higbir zaman resmi olarak TLE teshisi konmamistir
¢linkli durum o yillarda heniiz tanimlanmamigtir (Richardson, Rusyniak, W.
George Rusyniak ve Rodning, 2017).
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Sekil 13: Insan hipokampal olusumu ve parahipokampal girus yoluyla enine bir kesitin

ve van Gogh’un “Yildizli Gece” tablosunun bir boliimiiniin sematik bir sunumunun

kargilagtirilmasi (Richardson, Rusyniak, W. George Rusyniak ve Rodning, 2017)

3. SANATIN BEYIN iCIN ONEMIi

Zeki insanlar sanat (resim, miizik, dans, tiyatro ¢aligmasi) icra etmeye mi

tesvik ediliyorlar, yoksa erken donemden itibaren aldiklar1 sanat egitiminin

beyinde bilisin diger Onemli yonlerinin gelismesine mi neden oluyor?

Uluslararasi kimi kuruluslar artik sanat egitimi ile beynin diger biligsel alanlarda

O0grenme yetenegi arasindaki nedensel iliskilerin nasil tanimlanacagina ve

degerlendirilecegine dair daha derin bir anlayisa olanak tantyan bulgular rapor

edebilmektedirler (Gazzaniga, 2008). Sanatin yaratilmasi ve takdir edilmesi,
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geleneksel olarak tamamen insan faaliyetleri olarak gdrdiiglimiiz, en yiiksek
biligsel yetenekleri ifade etmektedir.

Bir sanat eseri iiretimi; zihnin bilgiyi elde etmesi, depolamasi ve iletmesi
seklinde ii¢ farkli form veya ara¢ kullanmasi gercegine dayanmaktadir.
Ucii arasindaki denge zamanla degismistir. Insan varliginm ilk 100.000
yilinin biiyiik bir boéliimiinde en 6énemli bilgiler, ekim, hasat, kaliplama, insa
etme, yemek pisirme ve avlanma gibi motor becerilerine dayali iken Sanayi
Devrimi ile insaat¢inin rolii zanaatkdrdan makineye kayarak bunun ¢ogunu
degistirmistir. Psikologlarin prosediirel (islemsel- motor becerilerini kapsayan)
olarak adlandirdiklar1 bilgi, basarili bir uyum igin iki yiizy1l dncesine gore daha
az Onemli hale gelmistir. Zihin bir sahnenin, nesnenin, yiiziin veya melodinin
goriintiisiinii olustururken istendiginde g¢agrilan, psikologlarin “sema” olarak
adlandirdiklar algisal temsillerden olugsmaktadir. Semalar, sanatgi ve miizisyen
icin kritik araglardir. 19. ylizy1l Alman kimyageri Friedrich Kekulé, benzenin
molekiiler yapisini, alt1 karbon atomunun bir halkada birbirine bagli oldugunu
hayal ettigi bir riiya araciligiyla belirlemistir. Einstein’in goreliligin temeli olan
en biiyiik i¢ goriilerinden biri, kendisini bir 151k dalgasinda siirdiigiinii hayal
ettiginde ortaya cikmistir. Plastik sanatlar ve miizik, hem sematik hem de
prosediirel bilginin kullanilmasini gerektirir ve bu nedenle, bir gocugun kendini
ve diinyay1 anlamasimi gelistirir. Ellerin ve hayal giicliniin birlikte kullanilmasi,
bir seyi bilmenin ne anlama geldigine 6nemli bir katki saglamaktadir. Efes
Antik Kentini pek ¢ok farkli kaynaktan okumak ile gezip okunanlar arasinda
bag kurarak goérmek, gercek 6grenmeyi saglamaktadir. Kitap okuyarak tenis
oynamanin Ogrenilemedigi bir gercektir. Plastik sanatlar ve miizik, ¢ocuklari
giizel bir nesne yaratmak icin ¢aba harcamaya deger olduguna ikna etme firsati
sunmaktadir. Giizellik yapmanin, “yiiksek” notlar almaya goére bir avantaji
vardir ¢iinkii gilizel bir {irlin yapmanin hazzim yasayabilir; sadece ego yliksek
notlardan hoglanmaktadir (Kagan, 2009).

Sanat; okuma ve aritmetik becerilerinde geride kalan ¢ocuklarin 6zgiivenini
artirmaktadir. Giinlimiiz ¢ocuklari, lise diplomasinin kesinlikle gerekli oldugu
ve iiniversite diplomasinin da is hayati i¢in avantajli oldugu bir diinya diizeninde
yasamaktadir. Yetigkinler gibi ¢cocuklar da arzu ettikleri bir amacin ulagilamaz
oldugunu hissettiklerinde cesaretleri kirilmaya agiktir. Cocugun cesaret kirici bir
durumun iistesinden gelmesinin bir yolu olarak, cocuga sanat, dans, film ve miizik
gibi bazi siif gorevlerinde basarili olmasi igin firsatlar saglamaktir. Okumay1
ogrenmekte giicliik ¢ceken kiigiik yastaki bir ¢ocuk, sanat eseri veya miizik aleti
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performansi ile ani bir dzgiiven artig1 yasayabilmektedir. Bugiiniin orta sinif
ebeveynleri, ¢cocuklariin pek gok farkli alandaki basarilar1 hakkinda ¢ok fazla
endise duymaktadir. Baz1 ¢ocuklar bu basarilarinin ebeveynlerinin mutlulugu
icin gerekli oldugunu diisiinmektedir. Cocuklarinin giivenligi ve basarilari
konusunda ebeveynlerin asir1 kaygisi ile cocuklarm akran degerlerine uyumunu
tesvik eden televizyon ve internet ile bos zamanlarini1 degerlendirmeleri, vekalet
duygusunun biitiinliigiinii bozmaktadir. Cocugu memnun eden bir ¢izimi ya da
miizik performansini tamamlamaya caba harcama firsati, cocugun aginmakta
olan kisisel ¢abalarin1 gelistirmesine yardimci olabilmektedir (Kagan, 2009).
Genel egitim sistemimize katkilarinin yan1 sira bireylerin dingin bir ruha sahip
olmalar1 ve 6miir boyu 6grenmenin dnemini kavramalari bakimindan da sanat

egitimi yoluyla ¢ok kalici motivasyonlar yapilabilir. (Alakus, 2003).

Erken yasta sanat Uretiminin avantaji, birkag ¢ocugun birlikte bir duvar
resmi boyarken veya okul bandosunda ya da korosunda oldugu gibi isbirligine
dayali olarak calismasini dolayisiyla ¢ocuklarin sosyallesmesini saglamasidir.
Cocuklar bir duvar resmini tamamladiginda veya bir koronun pargasi oldugunda,
Ovgiiniin hedefi birey degil, grup olmaktadir. Bu duygu, bir smavdan yiiksek
not alindiginda hissedilen duyguya tam olarak benzememektedir. Son olarak,
plastik sanatlar ve miizik, tim ¢ocuklara, heniiz tam olarak bilingli olmayan
ve kelimelerle tutarli bir sekilde ifade edilemeyen duygu ve catigmalar
deneyimleme ve ifade etme firsatlar1 sunmaktadir. Zorbaliktan korkan, despot
bir babaya kizan ya da ablasini/abisini kiskanan ama duygularini sézciiklere
dokemeyen bir ¢ocuk, bu duygularini sanatla ifade edebilir. Teksas’ta bir
psikolog, lisans diizeyindeki bir grup 6grenciden 30 giin boyunca istedikleri
herhangi bir konuda yazmalarini ve ardindan bu kagitlar1 ¢dpe atmalarini
istemistir. Diger kontrol grubu ise hicbir sey yapmamustir. Her sabah endiselerini
ve husumetlerini bir kenara birakmalarina izin verilen deney grubu 6grencileri,
kontrol grubundakilere gore daha az soguk alginlig1 gecirmisler, daha az agr1
ve siz1 bildirmislerdir (Kagan, 2009). Bu arastirmayla duygulari sanatin bir
aractyla disa aktarmanin bireylerde hem fiziksel hem ruhsal agidan iyilestirici
bir yonii oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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SONUC ve ONERILER

Bilim, sanat alanlartyla iligkilendirildigi takdirde daha erisilebilir ve uygun
calisma konular1 olarak goriilebilir. Aragtirmalar sanata olan ilginin dikkati
sagladigi ve egitimin etkili olmasi igin firsat sagladigini desteklemektedir.
Sanat egitimindeki basarinin, yetistirilen ¢ocugun mizacina da bagli oldugu
goriilmektedir. Mizag ise, g¢evre ile etkilesim halindeki genler tarafindan
belirlenmektedir. Sanata olan ilgiyi etkilemede genlerin roliinii ve genler ile
cevrenin etkilesimini incelemek c¢ok 6nemli oldugundan ayri bir arastirma
konusu olabilir. Sanata yonelik ilgi ve motivasyonda bireysel farkliliklar oldugu
bilinmektedir. Sanat egitiminin, sanata ilgisi ve yetenegi olan ¢ocuklar i¢in bilisi
gelistirmek icin dikkat egitimi yoluyla ¢alismalar da yapilabilir (Gazzaniga,
2008). Sanat Ogreniminin akademik performansa aktarilip aktarimadigini
anlamak icin, Once sanatta gercekte ne Ogrenildiginin degerlendirilmesi
gerekmektedir. Sanat 6grenimi, karmagik, yiiksek bilissel ve motor islevleri
sistemine dayanmaktadir.

Arastirmacilar, sanat eseri yapmanin beyin i¢in egzersize benzetmektedir.
Hatta fiziksel egzersizin viicuda nasil yardimci olduguna benzer sekilde, sanat
eseri yapmanin da zihni yaslihiga kadar keskin ve berrak tutmaya yardimci
olabilecegini 6ne slirmektedir. Bunun da 6tesinde, sanat eseri yapmanin aslinda
giinliik yasamda karsilasilan stresli ve zor durumlarla basa ¢ikilmasina yardimci
olabilmektedir (UAGC, 2021).

Sanat eseri yapmak i¢in gercek bir sanat¢1 olmaya gerek yoktur. Her bireyin
gerek okulda Ogretmenler araciyla gerekse bireysel olarak kendisini ifade
etmesinde kullanabilecegi bir sanat araci bulunmaktadir. Beynin bir sanat
eserinin gorsel uyaranlarina tepkisi, cok adimli bir siirecin yalnizca ilk kismidir.
Cocuklar ve yetigkinler i¢in sanatsal etkinliklerde uygulanabilecekler su sekilde

siralanabilir;

* (agdas sanat eserleri tanitilarak sanatgilarin neyi ne sekilde ele aldigi,

felsefi alt yapisi ile yapitini ne sekilde ortaya koydugu anlatilabilir.

* Sorgulamaya dayali gorsel kiiltiir temelli sanat etkinlikleri ile eserlere

elestirel olarak bakilmasi saglanabilir.

* Imgesel resim galigmalarima yer verilebilir.
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Endiistriyel, moda vb. tasarim ¢alismalar1 yapilabilir.

Biyomimesis/biyo taklit (dogada bulunanlar1 taklit ederek bir alet
tasarimina ilham olmasi1) ¢aligmalari yapilabilir.

Her sanatginin kendisini ifade etme yolu farklidir, farkli ara¢ ve gerecler
(iki ve ii¢ boyutlu) kullanimi tesvik edilmeli boylece herkesin kendisini
en iyi sekilde ifade etmelerine destek olunmalidir. iki elin de ayn1 anda
kullanimint miimkiin kilan farkli malzemeler ile yapilan ii¢ boyutlu
caligmalar, hem motor becerilerinin hem de yaraticit diigiinmelerinin
gelisimini saglayacaktir. Ayirca bu siirecte kullanilan malzemelerin
doniisiimiine de taniklik edilmis olunur.

Sanat1 farkli disiplinlerle birlikte ortak konular ¢ergevesinde etkinlikler
diizenlenebilir. Ornegin matematikteki altin oran konusunun sanatgilarin
eserleriyle drnek verilerek iliskilendirilmesi gibi. Isik ve renk konusu fizik

ve plastik sanatlar ortaklig1 ile disiplinler arasi bir etkinlige doniigebilir.

Beyin gelisimin yaraticilikla paralel ilerledigi bilinmektedir. Bu
baglamda yaraticiligin erken yaslarda gelismesi i¢in bireyleri, cocukluk
donemlerinden itibaren sanatla ve sanat egitimiyle bulusturmak son
derece miihiimdir. Egitimde sanatin dlgiilebilir fayda saglamasina iligkin
Martin (2020), yenilik¢i diisiincenin gelisiminde sanat temelli farkindalik
i¢in ii¢ ipucu vermektedir (Martin, 2020), bunlar;

Hata yapin ve yapilmasina izin verin: Yeni bir seyler denemek ve
O0grenmek i¢in hata yapmaktan korkmamali Cogu sanat¢i, taninan
sanatgilar oluncaya kadar yillarca pratik yapmiglar ve bu siire zarfinda
pek cok hata yapmislardir. Beyin 6grenmeyi odiillendirir. Cocuklarin
dagitmasina, kirletmesine, kirmasina veya bozmasina miisaade ve
tahammiil edilebilmelidir aksi takdirde bu onlarin sanat sevgisini yok
edebilir ve yaratici kesifleri engelleyebilir.

Yeniden kullanin ve tekrarlayin: Pencerelerden kolayca silinebilen
kalemler gibi yeniden kullanilabilir malzemelerle veya oyun hamuru
gibi ezilip yeniden sekillendirilebilen heykel malzemeleriyle cocuklarin
oynamalarina ve deneyler yapmalarina tesvik edilebilirler. Bu, iiriin
yerine uygulama ve siireci vurgulayacagi i¢in iyi goriinen bir sey yapma
baskisini g¢ocuklarin iizerinden kaldiracaktir. Bir kopyasini saklamak

gerekiyorsa, caligmalar fotograf ile kayit altina alabilir.
Dili sumirlayin:  Sanat pratigi yapilirken konugmamaya calisilmali ve
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miizik dinleniyorsa sozsiiz (klasik) eserler tercih edilmelidir. Beynin bir
sanat eseri iiretimi sirasinda etkinlestirilen boliimleri, konusma iiretimi
ve dil isleme i¢in etkinlestirilenlerden farklidir. Zihnin asir1 ¢alisan
kisimlarina bir mola verilmeli ve sakinlik olusturulmalidir. Serbest
birakilan nérokimyasallar kisiye kendisini iyi hissettirir ve bu beynin size

tesekkiir etme seklidir.

Sanat eserine nasil bakilacagini anlamak, beyni aktif ve ilgili tutarak en

iyi sekilde yararlanilmasini saglamaktadir. Bir eser ile beyni etkili bir sekilde

kullanmak i¢in bireysel olarak yapabilecekler sunlardir (UAGC, 2021):
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Eserde ne gordiigiiniizii/duydugunuzu ve ne gérmediginizi/duymadigimizi
aciklaymiz.

Eserin neyi temsil edebilecegini ve sanatcinin eseri hakkinda ne
sOyledigini diisiiniiniiz.

Eseri bagkalariyla tartisiniz ve kendi yasam deneyimlerinizin yani sira
diger eserlerle karsilastiriniz.

Bir sanat eserini analiz etmek i¢in harcanan zamanda, hem bilingli hem
de bilingsiz olarak beyin fonksiyonlari da o kadar ¢ok uyarilmaktadir.
Bunu yapmak, giinliik yasamda analitik ve problem ¢6zme becerilerini
de artirabilmektedir.

Miizeler hakkinda bilgi edinerek ziyaret edilebilir, eserleri incelenebilir.
Sanat ve zanaat fuarlarindaki yerel sanat eserleri goriilebilir.

Cogu zaman, galeriler yeni eserleri sergilemek icin kapilarini halka

acmaktadir. Haftalik veya aylik olarak kapilarin1 acan galeriler takip
edilebilir, ziyaretlerde bulunulabilir.

Bir sanat kitabi alinabilir. Her bir eser hakkinda miimkiin oldugunca ¢ok

sey 6grenmek ve analiz etmek amaciyla giinde bir eser incelenebilir.

Haftalik/aylik bir sanat belgeseli izlenebilir.
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GIRIS

Giizel nedir ve nerededir, sorusu sadece felsefe biliminin degil baska
disiplinlerin de tizerine diisiindiigii ve cevap bulmaya calistig1 bir sorudur.
Elbette bunun cevabini bulmak ve giizel {izerine net ve kesin bir yargiya varmak
oldukea zor bir istir. Giizel kavraminin ne oldugu, hangi sinirlar i¢inde yer aldig,
hangi bi¢imler de, hangi nesnelerde goriildiigii ya da hangi bigimlerin hangi
nesnelerin giizellik hissi uyandirdig1 felsefenin ve sanatin temel konularindan
biridir. Filozof gibi sanat¢1 da giizeli arar, giizel olan1 bulmaya ve betimlemeye
caligir.

Her donemde giizel olan degiskenlik gdstermistir. Glizel kavraminin ici
farkli bigimlerde doldurulmustur. iginde yasamilan kiiltiiriin, icinde yasanilan
zamanin giizellik algisindaki etkisi biiyiiktiir. Her ¢ag kendi giizellik anlayisini
beraberinde getirmektedir. Ortagagda giizel bulunan, begenilen bir nesne ya da
bir bi¢cim Ronesans’la birlikte tagidig1 giizel olma niteligini yitirmistir. Modern

zamanlar olarak adlandirdigimiz Sanayi devrimi ve sonrasinda giizellik algisi
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kokli bir sekilde degismis, sanatgi eskiden beri siiregelen alisilagelmis gilizellik
anlayisini terk etmistir. Gelenek ile olan baglarin1 koparan sanat etkisini tiim
diinyada hissettirecek olan; daha once denenmemis, cesaret edilmeyen yeni
yollar denemis, yeni ifade bi¢cimlerine bag vurmustur.

Modern zamanin giizeli baska bir giizeldir. Sanatg1, kimi zaman ¢ogunlugun
¢irkin olarak niteledigi, ¢irkin olarak algiladig1 bir nesnede ya da bir kavramda
giizeli gorebilmis, ¢irkinligin i¢indeki giizelligi kesfedebilmistir.

Sonug olarak; sanatta yasamin i¢indedir, yaganilan zamanin bir parcasidir.
Modern zamanin etkileri sanat¢iy1 ve bunun bir sonucu olarak da sanati koklii
bir bi¢imde degisime ugratmistir. Bu ¢calismada modern sanatin gelisimi iizerine
daha o6nce yapilan calismalardan faydalanilarak modernizm ile birlikte degisen
diisiince yapisi, bu degisimlerin sanata yansimasi irdelenmis ve bu degisimin

sonuglarini ortaya koymak amaglanmistir.

1. MODERNIZM iLE BiRLIKTE DEGISEN, GUZELLIiK ANLAYISI

Gizel sadece sanatin degil felsefe biliminin de {izerine diisiindigi ve s6z
sOyledigi bir kavramdir. Elbette giizel {izerine net ve kesin bir yargiya varmak
oldukca zor bir istir. Glizel kavraminin ne oldugu, hangi sinirlar i¢inde yer
aldigi, hangi bi¢gimlerde, hangi nesnelerde goriildiigii ya da hangi bi¢imlerin
hangi nesnelerin giizel olarak adlandirildigr i¢inde yasanilan kiiltiire, i¢inde
yasanilan zamana gore degisim gostermektedir. Her ¢ag kendi giizellik anlayigini
beraberinde getirmektedir. Tek ve degismez bir giizel yoktur.

Platon giizeli varliklar da degil, varligin 6ziinde aramis, bu 6ze idea adin
vermis, gilizelligin gdriinende degil gorlinenin arkasinda oldugunu soyledigi
idealar diinyasinda oldugunu 6ne siirmiistiir. Aristoteles ise; giizelin uyum ve
ahenkte oldugunu iddia etmis; bir seyin giizel olmasi i¢in uyum ve ahenk i¢inde
bulunmasi, oran ve orantiya sahip olmasi gerektigini sOylemistir. (Yetisken,
1991:12-20)

Her ¢agin giizeli, farkli bir giizeldir. Iginde yasanilan ¢agm gereklilikleri,
inanglar1 giizel olanin sinirlarini ¢izmis, neyin giizel neyin ¢irkin oldugunu
belirlemistir. Bir donemde giizel olarak algilanan, giizel bulunanlar baska bir

donem de hi¢bir anlam ifade etmemistir.
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Ortacag da giizellik ilahi olanda aranmisken, Ronesansta ise insan da ve doga
da aranmistir. Ortagag da din ile ilgili olan, ilahi olan giizel bulunmaktadir. Iginde
yasanilan donem ve o donemin diisiince yapisi baska bir seye izin vermemistir.
Kilise o kadar baskindir ki sanatgilar hiristiyan inang ve tdresine uygun kutsal
kisi ve olaylar1 betimleyen resimler yapmis, bu konularin digima ¢ikamamustir.
Resimlerin bulunduklar1 mekana kutsallik katmasi amag¢lanmaktadir. Giizellik
resimde aranan onemsenen bir 6zellik olmamistir. Giizel olan ilahi olandir, dyle
ise ilahi olan resmedilmeli ve bu resimler tanriya, onun dinine hizmet etmelidir.
Sanat diinyaya go6zlerini kapamis, diinyaya ait olan1 dSnemsememis, yok saymis,

sadece ilahi olani tanr ile ilgili olan1 betimlemis, kiliseye hizmet etmistir.

Akl cagimin baglamasi ile birlikte giizellik algis1 da degismistir. Giizel tanrisal
olanin sinirlar1 igine hapsolmaktan kurtulmustur. Her seyi akil ile agiklayan bu
donem Hiimanist diisiincenin de etkisi ile giizel olan1 insan da aramis, antik
donem heykellerini kendine 6rnek almis, giizelin insan bedeninde ve dogada
olduguna inanarak eserlerini bu anlayis ile bicimlendirmistir.

Sadece Ronesans sanatgilari degil, modern eserler lireten birgok sanatgi
da Arkaik donem eserlerinden etkilenmis, esinlenmislerdir. Arkaik donem
heykellerinden etkilendigini eserlerinde agik¢a gordiigiimiiz sanatcilardan en
onemlisi Picasso’dur. Picasso 1902 -1960 yillar1 araliginda ahsap, seramik,
demir gibi bir¢ok farkli malzemeyi kullanarak heykeller iiretmistir, bu
heykellerini iiretirken Arkaik donem sanatindan 6zellikle Afrika heykellerinden
etkilendigini bir¢ok defa dile getirmistir.

“Arkaik toplumlarin kiiltiirleri Heykelleri 19.yiizyildan itibaren
sanat¢ilarin  ilgisini daha fazla ¢eker olmustur. Bu merak
arastirmalarin ve araywslarin artmasint saglamistir. Bu doneme
ait eserlerin plastik yorumlanmas: ve ¢oziimlenmesi simgesel
anlam ve anlatimlara doniiserek sanatci eserlerine dahil olmugstur.
Bunlardaki betimlemeler bir¢ok modern sanatgiya ilham olmustur.
Eski uygarliklarin sanat eserlerinin motiflerinin konulart modern

sanat akimlarini ve sanatcilarini etkilemistir.”!

1 Atalay ve Dolmaci ,“Arkaik Dénem Heykellerinin Modern Sanatgilarda Etkileri
ve Plastik Eserlerde kullanimlari” Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi 1,

Say1 1,( 2012),s9
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Tipki Picasso gibi Arkaik donem heykellerinden etkilenen bir diger sanatg1
da Constantin BRANCUSI dir. Arkaik heykellerdeki sade ve saf bigimsel
kaygilari, soyut anlatim dilini sanat¢inin ¢alismalarinda gozlemleyebiliriz.

“Figiir merkezli bir modern hareketin ve soyut sanatin
onctistiydii.“Sanat¢ilarin ilkel bulduklart bigimlerden ¢ok daha
anlatim yiiklii, biitiinlestirici yalin bir bigcim diinyast yaratti*
(Bilge, 2000:25).

Sahip olunan kiiltiirlin, i¢ginde yasanilan zamanin giizellik algisindaki etkisi

bilyiiktir.

Her ¢ag kendi giizellik anlayigim1 beraberinde getirmektedir. Modern
zamanlar olarak adlandirdigimiz Sanayi devrimi ve sonrasinda giizellik algisi
koklii bir sekilde degismis, sanatci eskiden beri siiregelen alisilagelmis giizellik
anlayigimi terk etmistir. Gelenek ile olan baglarini koparan sanat etkisini tiim
diinyada hissettirecek olan; daha 6nce denenmemis, cesaret edilmeyen yeni
yollar denemis, sanat¢t kendini ifade edebilmenin yeni yollarin1 bulmustur.
Modernize, 6zgiir diisliincenin bir sonucudur. Sanayi Devrimi ile birlikte diinya
biiylik bir degisim gecirmistir. Sanat klasik normlarin digina ¢ikmis, sanatci
gelenekle olan baglarin1 koparmis, eskiyi reddetmis, Gilizele yeni anlamlar
yiiklemistir; modern dénemin sanatgisi igin giizel géze hos goriinen olmaktan
Oteye gegmistir.

“L. Corbusier moderniteyi, “bir yeni seyler kurma ruh hali, gelenekten
kopup kurtulma hali olarak tamimlar.” Sanat¢1 6zgiirlesmistir. Klasik giizellik
anlayis1 gecerliligini yitirmis, modernize kendi estetik sinirlarini ¢izmis ve
kendi giizellik anlayisini gelistirmistir.

Modern zamanin giizeli bagka bir giizeldir. Gegmis donemlerin giizellik
algis1 tamamen yikilmistir. Giizel olan gilizel olarak anilan, begenilen biiyiik
bir degisim gecirmistir. Artik ¢irkin de sanatin konularindan biridir. Sanatgi,
kimi zaman ¢ogunlugun ¢irkin olarak niteledigi, ¢irkin olarak algiladig1 bir
nesne de ya da bir kavram da giizeli gérebilmis, ¢irkinligin i¢indeki giizelligi
kesfedebilmis ve cirkin olani da eserlerinde konu edinmistir. (Dogan, 2014:7-
17)

2 Gani¢ Kerem, Giimiistas Saime ve Koyun Esra Modernite-Modernizm-
Modernizasyon,https://architecturedesigntheory-wordpress.com/2014/02/28/
modernite-modernizm-modernizasyon-3/
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Resim 2. Van Gogh Postallar

Tipki Van Gogh’un postallar1 gibi; disiiniildiigiinde glizellik hissi
uyandirmayan bir baska nesne de Pisuvar dir dir. Marcel Ducamp’in 1917
yilinda {lizerine imzasini attig1 pisuvari bir sanat nesnesi olarak sunmasi modern
doénemin saskinlik uyandirici sanat olaylarindan biri olmustur. Bu eser biiyiik
bir sok yaratmis, bir¢ok seyin yeniden sorgulanmasina neden olmustur.

Resim 2. Ducamp Pisuvar

97



Modernizm Ile Birlikte Degisen, Giizellik Anlayisi

Sanat uzmani olarak taninan Simon Wilson, Ducamp’in Cesme adin1 verdigi
bu eseri i¢in su yorumu yapmistir. “ Ducamp, giiniimiiz sanatimin dinamizmini
¢ok onceden yakalamisti; onun igin sanat eserinin kendisinden ziyade o eserin

gerisinde yatan yaratici siire¢ onemliydi’™

Modern diisiince sanatgilara 6zgiirliigiin yolunu agmistir. Aydinlanma c¢ag1
ile birlikte 6zgiir kalan diislince, 6zgiir kalan insan ve tabii ki sinirlarini agarak
yeniden bigimlenen sanat ve sanat¢1 olmustur. Ozgiirliik ve bireysellik kavrami
en {ist noktasina ulagmistir. Modern dénemin sanatinda bireysellik 6n plandadir.

Modernizm yeni bir estetik anlayisi beraberinde getirmistir.

Modernistler ve gelenekgiler her sey karsiti ile birlikte vardir. Gelenekgiler
tarafindan modernizmin kullandig1 yeni sanat dili, giizel olarak sunulan ve
kabul goren nesneler, eserler gelenekgiler tarafindan sert bir sekilde elestirilmis
kabul gérmemistir. Bugiin sanat tarihi i¢inde yerini alan bir¢ok yapit o zamanlar
sergilere, galerilere kabul edilmemis, dislanmiglardir. Sanayi devrimi ve
makinelesme neticesinde degisen diinya ile birlikte meydana ¢ikan modern
diisiince sanat1 degistirmis, giizel olanin estetik olanin ne oldugu sorgulanmis
ve bu kavramlar yeniden bi¢cimlendirilmistir. Sanat sadece resim ile heykel ile
smirli kalmamistir, artik hayatin igindedir, yasamin bir parcasidir. Eserlerde
teknolojik gelismelerden faydalanilmis, her tiirlii hazir malzeme kullanilmis,
asamblaj, yerlestirme ve performans kavramlari sanatta yerini almis yepyeni
ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir. (Dogan, 2014:17-23)

Giizelin kesin bir tanimin1 yapmak nerdeyse imkansizdir. Fakat ne kadar
farklilik gosterirse gostersin giizel herkes tarafindan kabul edilen belirli
standartlara sahiptir. Degisen zamana gore farkli bicimlerde ifade edilse bile
benzer formlarda kendini gosteren giizelin karsisinda ¢irkin olan, hatta igreng
olan da modern sanatta yerini almaya baslamistir. Insan da hos duygular
uyandirmayan, giizel hissi yaratmayan nesneler ve bicimler {iretilmeye
baslanmustir.

Modernizm ile birlikte kiiltlirel, yoresel farkliliklar ortadan kalkmis tiim
diinya tiim kiiltiirler ayn1 ortak begenilere sahip olmustur. Kiiresellesme
dedigimiz olgu her alanda oldugu gibi sanatta da kendini gostermis, yasanan
gelismeler tim diinyay1 etkisi altina almisti. Tim bu gelismeler 1s181nda

ortaya ¢ikan sanat anlayisinin gelenekle olan baglarini koparan ge¢mis giizellik

3 Anonim, Modern sanatin saheseri birpisuvar/ http://www.bbc.co.uk/turkish/news/
story/2004/12/041202_art-duchamp.html erisim tarihi:04.12.2018
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normlarini reddeden ve yeni bir giizellik anlayisi ortaya koyan 6zelligi yaninda
baskaldiran ve elestiren yan1 baskindir. Denilebilir ki modern zamanlarin sanati
ASI’dir. Sanat artik bize giizel goriintiiler sunmakla yetinmez. Kimi zaman
itirazi, kimi zaman onay1, bazen elestirisi ama her zaman sdyleyecek bir sozii
vardir.

Modern diisiince ile birlikte sanat¢1 nereye bakarsa, gilizeli nerede arar, nerede
bulur ise giizel oradadir. Giizel, modern sanatgimin bize sundugu bi¢imlerde,
formlarda kendini gostermektedir. Artik 6nemli olan eserin goéze hos gelmesi

giizel goriinmesi degil; ne sdyledigi ve nasil sdyledigidir.
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GIRIS

Fransizca kokenli bir kelime olan kolaj, basili, ¢izili ya da fotografik
materyallerin iki boyutlu yiizeyler lizerinde yeni bir kompozisyon ve diizen
olusturacak bicimde bir araya getirilmesinden olusur. Kesme, yapistirma,
sabitleme, birlestirme ve yeniden bir araya getirme gibi birbirine yakin eylemleri
kapsamaktadir. Kolaj, ilk olarak sanat¢ilarin {iretim siireclerini hizlandirmak
icin kolaylastirici bir teknik olarak ortaya ¢iksa da, zaman iginde kendine genis
bir kapsam edinmistir. Kolajin sanat tarihindeki ilk kullanimlar1 erken ronesans

donemine kadar uzanmaktadir. Modern sanat akimlari arasinda one ¢ikisi
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ise 20. yiizyil basinda Paris’te ortaya ¢ikan ve varligin tiim boyutlariyla ele
alimmasini savunan Kiibizm akimi ile beraber olmustur. Sanatcilar tarafindan bir
gorsellestirme ve anlati araci olarak bagvurulan kolaj, 1910’lardan giinlimiize
pek cok degisim ve doniisiim gegirerek sanat akimlari arasinda 6nemli bir alan1
kapsamaktadir.

Dogal formlarin oldugu gibi yansitilmamasi gerektigini savunan Kiibist
sanatcilar, etrafta gordiikleri nesneleri geometrik bicimlerle ele alarak kolajin
kullaniminin 6niinii agmistir. Geometrik form ve pargalarin iki boyutlu yiizeyler
iizerinde kullanilmaya baslamasi, kolajin kapsamini genisletmistir. Kiibist
sanatgilarin baginda gelen Picasso’nun 1910’larda Paris’te gergeklestirdigi
ilk kagit kolaj denemeleri, Braque ve Juan Gris’in geometrik formlara olan
oncii yaklasimi, kolajin tanmirh@ina katki saglamistir. Kiibizm akimindan
sonra renklerin kullamimina yalin ve gii¢lii bir sekilde yaklagsan Fovizm ve 1.
Diinya savasinin ardindan ortaya ¢ikan Dadaizm gibi akimlarla beraber kolajin
goriliniirliigli biiyiik olclide artmustir. 1950’lere dogru gelindiginde ise Soyut
Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk) akimi, malzeme ve form kullanimini
ozgiir kilmasiyla kolaj1 ekspresif bir ifade bicimine déniistiirmiistiir. Iki boyutlu
ylizeylerde boya disinda farklt malzemelerin kullanimina alan agan Soyut
Ekspresyonizm, kolajin sinirlarini genisleterek daha kapsamli bir hale getirmistir.
Kolaj, zaman i¢inde iki boyutlu yiizeylerden ¢ikip, ii¢ boyutlu yerlestirmelerde
ve heykellerde kullanilmaya baslamigtir. 1900’lerin bagindan bugiine degisim
ve gelisim i¢inde ilerleyen kolaj, glinlimiiz sanatinda bash basma bir ifade
bi¢imine doniismiis ve pek ¢ok sanatc¢inin pratigine olumlu katkilar saglamistir.

1. AMAC, YONTEM VE BULGULAR

“Daniel Otero Torres Ornegi Uzerinden Kolaj Heykellere Bakis” isimli bu
calisma, Kolombiya’li sanatg1 Daniel Otero Torres’in ikinci boyuttan ¢ikarak ii¢
boyutlu bir forma biiriinen son donem tiretimlerini incelemeyi amaglamaktadir.
Bu arastirma kapsaminda, ¢izimlerini aliiminyum ve ¢elik yilizeyler iizerine
adapte eden Torres’in kolaj tekniginin sinirlarin1 genislettigi vurgulanmustir.
Kolaj teknigine giincel sanat pratikleri ve alternatif anlatim bi¢imleri
iizerinden bakmay1 Oneren bu calisma, literatiir taramasi, arsiv ve internet
ortaminda dokiiman analizi ile bir araya getirilen bulgulardan olusan nitel

bir arastirmadir. Bu baglamda Daniel Otero Torres’in Asi Fue (Bir Zamanlar
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Oyleydi), Tierradentro (2021) ve UBUNTU, UN REVE LUCIDE isimli
sergileri incelenmis ve sanat¢inin arastirma bic¢imleriyle iligkilendirilmistir.
Sanat¢inin mekansal yerlestirmeler ve onermeler olarak okunabilecek son

donem c¢aligmalari, kavramsal metinleriyle bir arada incelenmistir.

2. DANIEL OTERO TORRES VE MULTIDIiSIiPLINER SANATI

1985 yilinda Kolombiya’nin bagkenti Bogota’da diinyaya gelen Daniel Otero
Torres, 2010 yilinda Lyon Ulusal Giizel Sanatlar Okulu’ndan yiiksek lisans
egitimini tamamlayarak mezun olmustur. Sanat¢inin zaman iginde degisim
gosteren multidisipliner ¢caligmalari; resim, heykel, kolaj, seramik, yerlestirme
ve tiim bu farkli disiplinleri birbirine baglayan ¢izimi kapsamaktadir. Iginde
bulundugu mekéni etkisi altina alan ve yeni bir sOylem yaratan dinamik
caligmalariyla taninan Torres, insanlarin, hayvanlarin, bilgi sistemlerinin, iginde
yasadigimiz cografyalarin ve kiiltiirler arasindaki ¢ok yonlii goglerin gerceklik
algimiz1 sekillendirdigini arastirmaktadir. Uzun bir siiredir Paris’te liretimlerine
devam eden sanatgi, son donem c¢aligmalarinda figiirlerin formlarina gore
kesilen aliiminyum ve c¢elik plakalar iizerine yaptig1 siyah beyaz ¢izimleriyle
ideolojinin yeniden insasii ele almistir. Cizim ve heykel arasindaki sinirlari
bulaniklagtiran Otero Torres’in origamiyi andiran yapilari, yakindan detayli
olarak incelendiginde olabildigince diiz yiizeyler iizerine grafiti kalemle
yapilmig detayli cizimlere doniisiir. Sanat¢i, dijital bir fotografi andiran,
ayni anda geleneksel ve giincel bir yaklasim sergileyen cizimleriyle, {igiincii
ikinci boyut - {igiincii boyut, orijinal-kopya, bosluk-doluluk ve izleyici-nesne
gibi ikilikleri sanat pratiginin merkezine oturtmustur. Daniel Otero Torres’in
dinamik imgeleri, sadece tek bir kisiyi degil, kolektif anlatilar1 da igeren tarihsel
ve biitiinsel bir kolaj1 temsil etmektedir.
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Sekil 1. Daniel Otero Torres (Fotograf: Say Who)

Sanatci, insanlik tarihinde 6nemli bir rol oynamis, marjinallestirilmis ya da
gormezden gelinmis gruplart direnis ve devrim gibi kavramlar iizerinden ele
almaktadir. Bu kavramlarin yam sira toplumsal degisimin itici giicleri olarak
gosteri, kutlama ve uzlagmanin gorsel yansimalariyla da ilgilenmektedir. Son
zamanlarda ekolojik kaygilar iizerine aktivist bir yaklasimla arastirmalar
gergeklestiren Torres, giin gectikge siddetlenen kapitalizmin biyolojik ¢esitlilik
ve yerel halklar lizerindeki olumsuz etkilerinin altini ¢izmektedir. Giincel sanatin
aktivizmle paralelligine isaret eden ve sanat iiretimi izerinden yeni ¢ikis yollari
arayan multidisipliner sanatgi, izleyiciyi doga ve kiiresel politika arasindaki
baglantilar1 sorgulamaya davet etmektedir.
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3. CIZIMLERDEN UC BOYUTLU HEYKELLERE: BIiR
ZAMANLAR OYLEYDI SERGISI (2019)

Cizimlerini belirgin smirlar ve kisitlayici1 6gelerden ayristirarak onlara yeni
olanaklar saglamay1 amaglayan Daniel Otero Torres, genellikle aliiminyum veya
celik plakalariizerinde ¢alistig1 iglerine yeni formlar kazandirma motivasyonuyla
iki boyutlu ¢izimlerini zaman iginde kolaji andiran heykellere doniistiirmiistiir.
Giliniimiiz sanatinda siklikla kullanilan mekéana 6zgili yerlestirme bigimlerine
referans veren bu kolaj heykeller, cesitli ahsap ve metal konstriiksiyonlarin
yardimiyla sergilendigi yerleri tiyatro sahnesine c¢evirmistir. Eserlerinde
aliminyum ve ¢elik gibi dayanikli malzemeleri ylizey olarak kullanmay1 tercih
eden sanatc1, bu plaklar1 kesip formlariyla oynayarak kendine 6zgii ii¢ boyutlu
kolajlarin1 olusturmustur (Sekil 2). Torres, kiirator Sandrine Honliasso ile
gercgeklestirdigi bir roportajinda aragtirma ve iiretim siirecine dair su ifadeleri

kullanmigtir:

‘Tiim hayatimi kitaplarda, eski gazetelerde, kiitiiphanelerde, ¢evrimici
arsivlerde ve kisacasi arastirma yapabilecegim her yerde imgeler ramakla
gegiriyorum. Eserlerimde yer vermek istedigim gorsellere ulastiktan sonra
tiretimlerimi gerceklestirdigim atolyede buldugum her seye bir arada bakmaya
calistyorum. Gorsellerle biraz vakit gegirdikten sonra elimdeki materyalleri
bilgisayar programlariyla kesip bigmeye basliyorum. Béylelikle eserlerimin
ilk kaba taslaklar: ortaya ¢ikmis oluyor. Daha sonra islerimin sergilenebilmesi
agisindan onemli olan bir adim var. Metal heykeller igin vektor ¢izimlerinin
gerceklestirilmesi, yiizeyin hazirlanmast ve lazer kesim icin hazir hale
getirilmesi. Sonra yine bilgisayarda, farkll yerlerden aldigim gériintiilerle bir
kompozisyon yaratiyorum. Elde edilen goriintiiden bir eskiz olusturuyorum,
sonra onu insa ediyorum. Bu ¢ok asamali ve olduk¢a uzun bir ¢alisma stireci.”

(Les Monologues, Sandrine Honliasso & Daniel Otero Torres, 2019).
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Sekil 2. Bir Zamanlar Oyleydi Sergisinden Genel Gériiniim, The Pill,
Balat, istanbul, 2019

Daniel Otero Torres’in ikinci boyutu terkedip li¢lincii boyutu arayan
kolaj heykelleri, illiizyon ve catisma arasindaki iliskiyi giic ve kirilganlk
iizerinden sorgulamaktadir (Galeries Nomades, Jeune Création Auvergne-
Rhone-Alpes, 2014). Fotograf, kolaj ve heykel arasinda kendine yer bulmaya
calisan bu imajlar, tek bir 6zneyi temsil etmek yerine, kiiltiirel ve tarihsel
arkaplana sahip zengin bir gecmisi ele almaktadir. Sanatci, {igiincii boyutu
arayan yerlestirmelerindeki gorsellerin nasil kullanilacagina karar vermeden
once, birbirinden farkli kaynaktan yararlanarak detayl bir arastirma siirecinin
icinden gecmektedir. Bu kaynaklar, eski arsivlerden giincel olarak yayimlanan
gazetelere, buluntu gorsellerden yakin tarihte 6nemli roller oynamig figiir ve
topluluklar1 anlamlandirma siirecini yansitan c¢evrimi¢i kaynaklara kadar
uzanmaktadir (The Pill, 2019).
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Sekil 3. Bir Zamanlar Oyleydi Sergisinden Genel Gériiniim, The Pill,
Balat, Istanbul, 2019

Sekil 4. Daniel Otero Torres, Ella, The Pill, Balat, Istanbul, 2019
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Calismalarinda Foucault’nun en 6nemli teorilerinden biri olan siirveyans
(gozetleme) teorisinden ilham alan Torres, farkli diinyalar ve birbirinden

bagimsiz kiiltiirler arasindaki mesafe ve sinirlarla izerine odaklanmaktadir.

[ginde yasadigimiz diinya iizerindeki sinirlarm kolektif bir gegmisinin
olma ihtimali arastiran sanatci, bu kolektif gecmis ve ortakliklar iizerinden
geriye kalan kiiltiirel mirast altin1 ¢izmektedir. Daniel Otero Torres, kolektivite
ve kiiltiirel miras basliklarinden hareket ederek Istanbul’da actig1 ilk kisisel
sergisinde aragtirmalarin1 K&y Enstitiileri’ne yoneltmistir. 2019°da, Balat’ta yer
alan The Pill isimli galeride agilan Asi Fue (Bir Zamanlar Oyleydi) isimli sergi,
sanatginin 1940’larin Tirkiye’sinde kirsal kesimleri kalkindirmak amaciyla
gelistirilen KOy Enstitiileri iizerine yaptig1 arastirmalardan hareketle meydana
gelen bir mitolojinin ingas1 olarak sekillenmistir (The Pill, 2019). Sanatc,
icinde yasadigimiz cografyanin yakin tarihini odagina aldig kisisel sergisinde,
Tiirkiye’de 1900’lerin ortasinda donemin kdylerine 0gretmen yetistirmek ve
onlarin belirli ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in kurulan Koy Enstitiileri’ni farkl
bir bakis agisiyla yorumlamigtir. Torres’in kagit islerini, aliminyum iizerine
heykelsi formlara sahip grafit ¢izimlerini, seramiklerini ve fotograflarimi bir
araya getiren Asi Fue (Bir Zamanlar Oyleydi) isimli sergi, izleyiciye tarihsel
anlatilara giincel yaklasimlar {izerinden bakmay1 énermektedir (Sekil 4).

4. ZAMAN VE VARLIKLAR ARASINDA: TIERRADENTRO
SERGISI (2021)

Daniel Otero Torres’in 2021 yilinda Drawing Lab Paris, Fransa’da
gerceklestirdigi  Tierradentro isimli kigisel sergisi, adini And Daglari’nin
kuzeyinde, Kolombiya’nin Cauca bolgesinde bulunan bir arkeolojik alandan
almaktadir. Sanatei, ¢ikis noktasi olarak Latin Amerikaynin ¢esitli bolgelerinden
Kolomb &ncesi bilgi ve efsaneleri giincel bir dille yeniden inga etmistir. Akdeniz
cevresindeki arkaik kiiltiirlerin potansiyel diyaloglarina bugiinden bir bakis
gelistirmeye ¢aligsan Torres, sergide yer alan tiim eserlerinde ilhamini Hindu ve Misir
tanrilarindan almistir (Anais Lepage, 2021). Sanatgt, kisisel ve kolektif anlatilar
arasindaki paralellikleri odagina alarak, gorsel bir sanat¢idan ziyade antropolog,
doga bilimci, fizik¢i ve hatta bilim kurgu okuruna doniismeyi amaclamustir.
Tierradentro (2021), XX. yiizy1l ¢atigmalari sirasinda unutulan kadin savaseilar,

Brugmansia bitkisinin psikotropik giicleri, jaguar adaminin doniisiimleri, tiirlerin
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evriminin kokenindeki genetik varyasyonlar veya birden fazla isme cevap veren
sokak kopekleri gibi ¢esitli anlat1 yollar1 araciligiyla, diinyalar arasindaki yolculuk,
kutsal ve profan arasindaki baglantilar, yerel kiiltiirler ve kiiresel diisiince, samimi
hatiralar ve kolektif hafiza gibi temalar1 aragtirmaktadir (Anais Lepage, 2021).

Sekil 6. Tierradentro, Anais Lepage, Drawing Lab Paris, Fransa, 2021
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Daniel Otero Torres, Tierradentro (2021) isimli sergisinin iiretim siirecinde
And Daglar’nin kuzeyine gercgeklestirdigi seyahatlerde ¢ektigi fotograflart
ve tozlu arsivlerden topladigi belgeleri bir araya getirmistir. Anais Lepage
kiiratorliigiinde gergeklesen sergisinde, pargalanma ve ¢arpisma gibi kavramlarin
imkanlariyla heterojen ve yenilikgi kompozisyonlar olusturmustur. Anitsal
heykeller ve yeralt: mezarlarina sahip Ispanyol 6ncesi bir kiiltiiriin kalintilarinin
izini siiren sanatci, kisisel ve kolektif argivleri harmanlayarak imgeleri biiyiik
6l¢ekli minyatiirlere doniistiirmustiir (Sekil 5 & 6). Birbirinden bagimsiz anlatilar
arasinda melez ve saf olmayan bir kozmogoni gelistiren Torres, kurguladigi
tiim hikayeleri kagit, paslanmaz celik ve seramik yiizeyler iizerine aktarmistir.
Zaman ve varliklar arasinda yeni bir iliskilenme bi¢imi olusturarak izleyiciye
giindelik hayat kadar mitlerin ve siyasi miicadelelerin de 6nemini vurgulamayi
amaglamistir.

5. TARTHSEL ANLATILAR: DANS EDEMEYECEKSEM BU
DEVRIM BENIM DEVRIMIM DEGILDIR (2021 - 2022)

Medya, eski kiiltiirler, kitalar ve dikkatten kagmis arsivler arasinda bir
gecislilik olugturmayi hedefleyen Daniel Otero Torres, 2021 - 2022 yillari
arasinda Marie-Ann Yemsi kiiratorligiinde UBUNTU, UN REVE LUCIDE
isimli bir sergi gerceklestirmistir. Sanat¢imnin sergi mekaninin tamamina yayilan
yerlestirmesi, anarsist ve feminist yazar Emma Goldmanyin (1869-1940) iinli
sozlerinden “Dans Edemeyeceksem Bu Benim Devrimim Degildir” e referans
vermektedir. Heykel, ¢izim, kolaj ve seramik ¢aligmalarindan olugan ve Emma
Goldmanyin sdziinden hareketle adeta “dans eden” heykeller, 20. yiizyildan
glinimiize 6zgirlik miicadelelerini odagna almaktadir. Bu kutsal 6zgiirlik
miicadelelerine ve direnis hareketlerine 6nayak olan, unutulmus ve gdlgede
kalmis kadin savaggilar Daniel Otero Torres’in kolaj heykellerine ilham vermistir
(Yemsi, 2021). Sergide yer alan heykeller, ilk bakista hiperrealist fotograflar gibi
goriinse de, yakindan bakildiginda, aliiminyum yiizeyler iizerindeki ¢izimler
oldugu anlasilmaktadir (Sekil 7 & 8).
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Sekil 7. UBUNTU, UN REVE LUCIDE Sergisinden Genel Goriiniim, Palais de
Tokyo, Paris (Fotograf: Aurelien Mole)

Sekil 8. UBUNTU, UN REVE LUCIDE Sergisinden Genel Goriiniim, Palais de
Tokyo, Paris (Fotograf: Aurelien Mole)
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Dans Edemeyeceksem Bu Benim Devrimim Degildir (2021 - 2022) serisinde
yer alan imgeler tek bir kadin figiiriinii tasvir etmek yerine, farkli tarihsel donem
ve olaylarla baglantil1 arsivlerde yer alan birden fazla savasgiy1 isaret etmektedir
(Sekil 7). Cizim, kolaj ve heykel arasindaki sinirlar1 kendine 6zgii teknigiyle
bulaniklastiran ve bilingli olarak kopukluk yaratmay1 basaran Torres, bu sergi
iizerinden alternatif tarih yazimi gergeklestirmistir. Siyasi miicadeleler ve hak
miicadelelerini odagina aldig1 sergisinde, li¢ boyutlu kolaj heykeller arasinda

dolasan izleyicilere “Tarihi kim yaziyor?” sorusunu yoneltmistir.
6. SONUC

“Daniel Otero Torres Ornegi Uzerinden Kolaj Heykellere Bakis™ isimli
bu calisma, Kolombiya’li giincel sanat¢i Daniel Otero Torres’in son dénem
iretimlerine dair kapsamli bir bakis gelistirmeyi amaglamistir. 2010’lardan
bugiine Venedik Bienali dahil olmak {izere pek ¢ok onemli yerde eserleri
gosterilen sanatcinin iiretim pratigi, son sergileri iizerinden detayli bir sekilde
incelenmistir. 2019 yilinda Istanbul’da gergeklestirdigi kisisel sergisi Asi Fue
(Bir Zamanlar Oyleydi), 2021 yilinda Drawing Lab Paris, Fransa’da acilan
Tierradentro isimli sergisi ve son olarak Dans Edemeyeceksem Bu Benim
Devrimim Degildir isimli enstalasyonuna yer verdigi UBUNTU, UN REVE
LUCIDE sergisi, kavramsal metinleri goz dniinde bulundurularak irdelenmistir.
Bu sergilerden hareketle cizimin belirli sinirlar iginde hapsolmasini ve
kaybolmasini istemeyip onlara yeni ifade alanlar1 agmay1 hedefleyen Daniel
Otero Torres’in iki boyutlu ¢izimlerinin zaman i¢inde kolajdan heykellere
donistiigii goriilmiistiir.

Bunun yani sira, ¢izimlerini tiyatro sahnelerini andiran bir diizlemde
sergileyen sanat¢inin ¢ok katmanli ve arsivsel bir yaklagima sahip arastirma
stirecine deginilmistir. Sanatci, islerindeki imajlarin kullanimina karar verirken
cesitli kaynaklardan yararlanarak dinamik bir aragtirma siirecini hedeflemistir.
Daniel Otero Torres’in siyah beyaz imgelerinin, sadece belirli bir 6zneyi ya
da figiirii degil, eski arsivlerden gazetelere, c¢evrimi¢i kaynaklardan dijital
arsiv imgelerine kadar uzanan genis kapsamli tarihsel ve kolektif bir anlatry1
temsil ettigi gorlilmistir. Bunun yani sira Torres’in gliniimiiz sanatinda
siklikla kullanilan mekéna 6zgli yerlestirme bigimlerine referans veren bu
caligmalarinin, genellikle kisith bir g¢ergevede sunulan kolajin kapsamini
ve kullanimini genislettigi kanisina varilmistir. Sonug olarak, kolajin galeri

mekanindaki alternatif kullanim bigimlerini arastiran “Daniel Otero Torres
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Ornegi Uzerinden Kolaj Heykellere Bakis” isimli bu ¢alisma, Daniel Otero
Torres’in uluslararas1 sanat ¢evresinde yeni bir mitoloji insast olarak kabul
goren calismalar: iizerinden, giincel sanatin sagladigi olanaklarin ve anlatim

bi¢imlerinin dnemini vurgulamaktadir.
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GIRIS
Sanat tarihinde, stislemenin rolii ve 6nemi uzun bir tartisma konusu olmustur.
Bu ¢alismada, siislemenin ince ¢izgisi ele alinarak dekoratif sanat ile kitsch

arasindaki ayrima deginilmistir.

Siisleme, sanat eserlerine estetik deger katan unsurlardan biridir. Ancak,
sislemenin bir ince ¢izgisi vardir; bu ¢izgiyi agmak, bir eserin dekoratif olmaktan
Oteye gecememesine yol acabilir. Dekoratif sanatin, sadece gorsel cazibesi
icin dretildigi ve derin anlam tasimadigi genellikle kabul edilmistir. Bununla
birlikte, siisleme ve dekoratif sanat arasindaki fark, eserin nasil algilandigina ve
izleyiciyle nasil etkilesime gegtigine baglidir.

Oncelikle, siislemenin sanatta tarihsel ve kiiltiirel bir ge¢misi vardir. Antik

donemlerden beri, slislemeler mimari, heykel ve diger sanat formlarinda
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kullanilmistir. Ancak, slislemenin sadece bir amaca hizmet ettigi ve estetik
zevki tatmin ettigi diislincesi, onu dekoratif sanat kategorisine yaklastirabilir.
Sanat eserleri, slislemenin tesine gegerek izleyiciyi diistindiiren, duygusal bir
tepki uyandiran veya toplumsal bir mesaj ileten yapitlardir. Siislemenin sanat

eseri olarak goriinmesinin temel sebepleri sunlardir:

Estetik Katki: Siisleme, bir nesnenin veya yapinin estetik degerini artirarak
onu gorsel olarak daha cekici hale getirir. Ornegin, geometrik desenler,
motifler veya renkli dokular kullanilarak bir objeye veya yapimin goriiniimii
zenginlestirilebilir.

Semantik ve Simgesel Deger: Siisleme, gorsel olarak anlam ve sembolizm
icermektedir. Ozellikle resim calismalarinda veya enstalasyon sanatinda
kullanildiginda, siisleme motifleri ve desenleri belirli bir mesaj veya duygusal
icerik ile iliskilendirilebilir. Ornegin, bir sanat eserinde kullanilan siislemeler,
tarihi, kiiltiirel veya toplumsal baglamlar1 sembolize edebilir ve izleyiciye derin
anlamlar iletebilir (Cheetham, 2001).

Dekoratif sanat ise, islevsel objelerin estetik agidan zenginlestirilmesi amaci
tasir ve genellikle zanaat kalitesine odaklanir. Dekoratif sanat, siislemeyle
benzerlik gosterir ancak dnemli farkliliklar da tagir.

Estetik ve Islevselligin Dengesi: Dekoratif sanat eserleri, sadece estetik bir
deger tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda islevselligi de gbz dniinde bulundurur.
Ornegin, bir Rénesans donemi mobilyasi, sadece estetik agidan degil, aym
zamanda kullanilabilirlik agisindan da diisiintilerek tasarlanmustir.

Zanaat Kalitesi ve Malzeme Secimi: Dekoratif sanat eserleri genellikle

yiiksek kaliteli malzemeler kullanilarak tretilir ve zanaatkarlik gerektirir. Bu

eserler, ustalikla islenmis detaylar ve teknikler ile 6ne ¢ikar (Cheetham, 2001).
Stisleme ve dekoratif sanat arasindaki ana farklar sunlardir:

Islevsellik: Siisleme genellikle bir nesnenin veya yapmn gériiniimiinii
zenginlestirmek icin eklenir ve islevselligi sinirlidir. Dekoratif sanat ise hem
estetik hem de islevsel deger tasiyan nesneler iiretir.

Ikinci olarak, kitsch ile siisleme arasindaki ince ¢izgi iizerinde durmak
Oonemlidir.

Kitsch, popiiler kiiltlire ait, yiizeysel ve abartili unsurlar barindiran eserler
olarak tanimlanir. Estetik kalite yerine popiilerlige dayali bir odaklanma gdsterir
ve genellikle ticari veya duygusal olarak manipiilatif olarak degerlendirilir. Bu
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tiir eserler, genellikle agir1 derecede slislenmis ve gosterislidir ancak derinlikten
yoksundur. Kitsch, bir seyin yiizeysel cazibesine odaklanirken, siisleme derinlik

ve anlam arayisi i¢cindedir.

Stisleme, estetik bir katki saglarken ayni zamanda derin anlamlar
icerebilirken, kitsch genellikle yalnizca gorsel cazibeyi hedefler. Bu nedenle,
siisleme sanat eseri olarak kabul edilirken, kitsch genellikle sanat formati
disinda kalir (Saillard, 2007).

Sonug olarak, sanatta siislemenin ince c¢izgisi, eserin estetik cazibesi ile
derinlik arasindaki dengeyi bulmaktan geger. Siislemenin amaci, eserin estetik
kalitesini artirmak ve izleyiciyi etkilemek olmalidir. Ancak bu, derinlikten ve

anlamdan 6diin vermeden yapilmalidir.

1. DEKORATIF SANAT

Dekoratif sanat ile siisleme arasindaki ayrim, eserin izleyicide biraktigi
etkiyle olciiliir; eger eser sadece gorsel bir zevk sunuyorsa, o zaman dekoratif
sanat kategorisine girer. Ancak, izleyiciyi diislindiiren, duygusal bir tepki
uyandiran veya toplumsal bir mesaj ileten eserler sanat olarak kabul edilir.
Ornek verecek olursak el isi bir dantel bir érgii bir zanaat {iriiniidiir. Geleneksel
el ig¢iligidir. Dekoratiften 6teye gecmez ama dantel kullanarak tiretilen anlam
iceren bilingli lretimler sanat olarak kabul edilir. Bu noktada Picasso ve
Braque’nin kolaj teknigi, sanatta siislemenin ince ¢izgisini anlamak i¢in 6nemli
bir doniim noktasi olmustur. Kubizm akiminin onciileri olan Picasso ve George
Braque Kolaj teknigini kullanarak geleneksel gorsel algiy1 altiist etmislerdir.
Bu teknik sanat eserlerinde siislemenin ve dekoratif unsurlarin roliiniin yeniden
tamimlanmasini saglamistir. Kolaj teknigi ile, ger¢ek nesnelerin parcalarini
kesip yapistirarak, gorsel diizlemde yeni anlamlar olusturmuslardir. Bu sekilde,
siislemenin gelencksel algisini asarak, sanat eserlerine derinlik kazandirip,
izleyicide diisiindiirme amac1 giitmiislerdir. ~ Ornegin, geleneksel olarak
dekoratif bir unsur olan dantelin tuvale yapistirilmasiyla, bu unsurlar sadece
gorsel bir siis olmaktan ¢ikip sanatsal ifadenin bir pargasi haline gelmistir. Bu
teknik, siislemenin derinlik ve anlam tagiyabilecegini gostererek, dekoratiflikten
sanata gecisi saglamistir. Bu, siislemenin sadece digsal bir siis olmadigini, ayni
zamanda sanat eserinin ruhunu ve anlamini giiclendirebilecegini gosteren 6nemli
bir 6rnek olmustur. Kolajlar, sadece gorsel cazibeyi degil, ayn1 zamanda farkli
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bakis acilar1 ve perspektifler araciligiyla izleyiciye farkli bir deneyim sunarak,

siislemenin ince ¢izgisini anlamak agisindan dnemli bir rol oynamislardir.

Resim 1: Pablo Picasso, Gitar, Notalar ve Cam, 1912. “Kolaj - Modern Sanatin

Yapilisi”’ndan

Bu noktada siislemeyi sadece digsal bir siis olarak degil, ayn1 zamanda
derinlik ve anlam tastyabilen bir unsura doniistiirerek sanatta yeni kapilar acan,
yeni kavramlar olusturan sanat¢ilar incelenmistir.

2.1. Miriam Schapiro: El Isinden Yiiksek Sanata

Schapiro, kolaj teknigini kullanarak siislemeci sanat eserleri liretmistir. Daha
cok kadinlarin yaptig1 dantel, 6rgii gibi el islerini ya da kadinlig1 anlatan “mutfak
onligii” gibi nesneleri “kadin isi” diyerek yaftalanan” dekoratif” olarak kiigiik
goriilen triinleri tuvale yapistirp yiiksek sanat statiisiine ¢ikarmistir. Onun bu
Famajlar1 geleneksel el isciligi ile modern sanati birlestirerek siislemenin sadece
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dekoratif degil, ayn1 zamanda derin anlamlar tasiyabilecegini gdstermistir.
Schapiro’nun ¢aligmalarinin dekoratif unsurlari, estetik degeri artirmakla

kalmaz, ayn1 zamanda derin ve anlamli bir mesaj iletir (Antmen, 2013).

Miriam Shapiro’nun kadin isi olarak kiigclimsenen dantel benzeri iglerini
tuvale yapistirarak yiliksek sanat formatina doniistiirmesi, siislemenin ince
¢izgisini anlamak agisindan 6nemli bir 6rnektir. Bu calismalariyla Shapiro,
geleneksel olarak kadinlara atfedilen siisleme ve el isiyle iliskilendirilen
unsurlari, sadece dekoratif bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal ifade
ve anlam yaratma araci olarak kullanmistir. Bu sekilde, siislemenin sadece digsal
bir siis olmadigini, ayni zamanda derinlik ve anlam tagiyabilecegini gostermistir.
Shapiro’nun eserleri, siislemenin dekoratif olmaktan 6teye gecerek sanatin bir

parcasi haline gelebilecegini gosteren dnemli bir ornektir.

Resim 2: Miriam Schapiro, Enriqueta Pena, My Nosegays Are For Captives
(Cigek buketlerim tutsaklar i¢indir.) 1976, tuval iizerine akrilik ve kumas.
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1.2. Kitsch’in Siislemeci Bariz Bir Ornegi Olan Pierre et Gilles

Pierre et Gilles sanate1 ikilisi, kitsch’in siislemenin bariz bir 6rnegi olarak
kabul edilen caligmalariyla taninir. Pierre Commoy ve Gilles Blanchard
tarafindan olusturulan eserler, asir1 siisleme, pop kiiltiir referanslar1 ve duygusal
yogunluk ile karakterizedir. Fotografcilig1 ve resim sanatimi birlestiren bu ikili,
estetik agidan abartili ve siradisi eserler liretir. Pierre et Gilles’in eserleri, gorsel
olarak dikkat ¢ekici ve cogu zaman asir1 siislemelere sahiptir. Her bir eser, parlak
renkler, dekoratif unsurlar, kostiim ve makyaj ile yaratilmig 6zgiin bir atmosfere
sahiptir. Ozellikle popiiler kiiltiirden, mitolojiden ve dini ikonografiye kadar
genis bir tematik yelpazede galigirlar. Bu unsurlar, eserlerine gorsel bir cazibe
ve giiclii duygusal etkiler katmada dnemli rol oynar (Danto, 2003).

Siisleme ile kitsch arasindaki ayrim, genellikle estetik kalite, sembolizm
ve sanatsal derinlik iizerinden yapilir. Siisleme, bir nesne veya yapinin estetik
degerini artirmak amaciyla eklenen dekoratif unsurlart ifade eder. James
Trilling’in dedigi gibi “slisleme sanata ekledigimiz bir sanattir”. Bu nedenle
siisleme sanat eseri olarak kabul edilirken, yalnizca gorsel cazibeye dayali
olmayabilir. Ornegin, siislemenin sembolik veya tarihsel anlamlar tasiyan

motifleri vurgulanabilir (Greenberg, 1939).

Kitsch ise, siislemenin sinirlarini genellikle asarak, abartili siislemeler ve
popiiler kiiltiir unsurlariyla yiizeysel bir estetik anlayisini ifade eder. Pierre et
Gilles’in eserleri, bu anlamda siislemenin sinirlarini zorlar ve kitsch’in gorsel
cazibesine ve popiilerligine vurgu yapar.

Bu baglamda, Pierre et Gilles’in sanati, slisleme ile kitsch arasindaki ayrimi
anlamak i¢in gii¢lii bir 6rnek teskil eder. Eserleri, estetik zevki ve sanatsal degeri
tartismaya agacak bir bakis acis1 sunar, 6zellikle de siislemenin sanat eseri olarak

nasil kabul edilebilecegi konusunda 6nemli bir 6nerme olarak degerlendirilir.
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Resim 3: Tybo, juillet 13, 2014, Design, Photographie, Galerie des Gobelins, Pierre et
Gilles, Zahia Dehar

2.SUSLEME KULLANARAK ESER URETEN SANATCI
ORNEKLERI

2.1. Gustav Klimt

Avusturyali sembolist ressam sanat kariyeri boyunca 6zellikle siisleme ve

dekoratif sanat unsurlarini eserlerinde yogun bir sekilde kullanmisgtir.

Gustav Klimt’in eserleri, gorsel zenginlikleri, sembolizmi ve siisleme
unsurlartyla dikkat ceker. Ozellikle altin varak ve dekoratif desenler, onun
eserlerinin karakteristik 06zelliklerindendir. Klimt, resimlerinde genellikle
figliratif temalar1 islerken, bu temalar1 soyut desenler ve siislemelerle
zenginlestirir. Altin ve metalik tonlar, eserlerine derinlik ve gdrsel cazibe
katarken, bu unsurlar ayni zamanda Klimt’in siislemeci yaklasimini da belirler
(Schorske, 1980).

Klimt’in siislemeci yaklagimi, sanatinda estetik unsurlart ve sembolizmi
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bir araya getirir. Ornegin, «The Kiss” gibi iinlii eserlerinde, figiirler altin varak
ile gevrelenmis ve desenlerle siislenmis bir arka plan iizerinde tasvir edilir. Bu
stislemeler, eserin estetik zenginligini ve derinligini vurgular, ayni zamanda

eserin sembolik anlamlarini da giiglendirir.

Gustav Klimt’in siislemeci c¢aligmalari ve onun siisleme ile sembolizm
arasindaki dengeyi nasil sagladigi, sanat tarihinde Onemli bir yer tutar.
Eserlerindeki estetik zenginlik ve sembolik derinlik, Klimt’i siislemenin sanat
eseri olarak nasil kullanilabilecegi konusunda 6nemli bir 6rnek haline getirir
(Schorske, 1980).

Resim 4: Gustav Klimt, “The Kiss”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 180x 180 cm
(71 in x71 in), 1908

3.2. Wim Delvoye

Wim Delvoye’nin islerini silisleme kullanmasina ragmen dekoratiflikten
ayirip sanat eserine doniistiiren sey ise, eserlerinin tagidigi derinlik, ironi ve
provokatif niteliklerdir. Delvoye’nin eserlerindeki siislemeler sadece yiizeydeki
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estetik bir katman degil, aym zamanda daha derin anlamlar tasir. Islerinde
siklikla ironi vardir. Geleneksel olarak siislemeyle iliskilendirilen motifler
ve desenler, genellikle beklenmedik veya tuhaf baglamlarda kullanilir. Bu,
izleyicinin siislemenin siradan algisini sorgulamasina ve diigiinmesine neden
olur. Delvoye’nin eserleri genellikle izleyiciyi rahatsiz eden veya sasirtan
unsurlar icerir. Ornegin, dovme desenleriyle siislenmis hayvan calismalari,
izleyicileri rahatsiz etme ve diisindiirme amac1 tasir. Kamyonlari siislemesiyle
kaba ve zarif unsurlar bir araya getirerek bir paradoks olusturur. Delvoye’nin
eserleri, genellikle sanayiye ait kaba ve islevsel nesneleri alir ve onlar1 detayls,
zarif siislemelerle doniistiiriir. Ornegin, kamyonlar1 geleneksel dovme sanatinin
motifleriyle siisleyerek siradan bir ig makinesini estetik olarak ¢ekici bir sanat
eserine doniistiiriir. Bu, kaba ve islevsel bir nesnenin zarif ve sanatsal bir ifadeyle
bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bir ¢eligki yaratir. Bu paradoks, izleyicide
diistindiiriicii bir etki yaratir ve geleneksel algilar1 sorgular. Bu unsurlar,
Delvoye’nin siislemeyi kullanarak sadece dekoratif olmaktan ¢ikarip, izleyiciyi
diisiindiiren, sorgulatan ve duygusal bir tepki uyandiran sanat eserlerine

doniistiirmesine yardimei olur.

Resim 5: Arak, 2013 Polyester Kalip Uzerine Tiirk Halis1 75x137x55 cm
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Resim 6: Lazer Kesim Corten Celik

3.3. Suchitra Mattai

Suchitra Mattai, Hindistan kokenli Amerikali bir sanatgidir ve eserleri
genellikle tekstil ve doku iizerine odaklanir. Mattai, eski tekstil parcalarini ve
diger malzemeleri kullanarak karma medya kolajlar ve enstalasyonlar yapar. Bu
calismalarinda kiiltiirel bellek, kimlik ve go¢ temalarini kesfeder.

Suchitra Mattai, sanatinda siislemenin ve dekoratif unsurlarin 6énemli bir
rol oynadig1 bir sanatcidir. Eserlerinde genellikle el isi dantel, nakis ve diger
geleneksel tekstil malzemeleri gibi siislemeci unsurlar1 kullanarak ¢agdas sanat
anlayisin1 zenginlestirir. Bu unsurlar, eserlerine derinlik ve dokusal zenginlik

katarak izleyiciye dokunma ve diisiindiirme amaci giider.

Mattai’nin ¢aligmalari, genellikle kiiltiirel ve tarihsel baglamlara da atifta
bulunur. Ornegin, eski tekstil parcalari ve motifleri, go¢, kimlik arayisi ve
kiiltiirel bellek gibi evrensel temalarin simgesel tasiyicilart olarak kullanilir. Bu
sekilde, Mattai’nin sanati sadece estetik bir siisleme olarak degil, ayn1 zamanda
derin anlamlar tastyan bir ifade araci olarak da islev goriir (Antmen, 2014).
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Suchitra Mattai’nin eserleri, siislemenin sanat eseri olarak nasil
kullanilabilecegi konusunda gii¢lii bir drnektir. Onun ¢aligmalari, siislemenin
geleneksel olarak dekoratif bir islevden ¢ok, kiiltiirel ve tarihsel baglamlari
olan derin bir sanatsal ifade araci olarak nasil islev gorebilecegini gosterir
(Antmen, 2014). Siisleme sanatinin ¢agdas sanat pratikleri iginde nasil yeniden
yorumlandigini ve kiiltlirel mirasin nasil ¢agdas sanat dilinde kullanilabilecegini

bize gostermektedir.

Resim 7: Suchitra Mattai, “Future Perfect”, 2021, gouache, 1967 Saturday Evening

Post, 1910 Grammer of Ornament, trim and wallpaper on wood panel, 16” x 16”
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Resim 8: Suchitra Mattai, “Shadow of a Woman with Vajra ( Divine Weapon),” 2022,
Embroidery Floss, Acrylic, Faux Fur and Trim on Vintage FBRIC, 36 X 38

3.4. Ramazan Can

Ramazan Can, ¢agdas Tiirk sanatinin énemli isimlerinden biridir ve eserleri
genellikle geleneksel Tirk motifleri ile modern sanatin estetik ve teknik
anlayisini birlestirir. Caligmalarinda geleneksel motiflerin modern yorumunu
sumaktadir. Ramazan Can, geleneksel Osmanli ve Tiirk motiflerini cagdas sanat
dilinde yeniden yorumlamaktadir. Bu motifler genellikle geometrik desenler ve
dogal semboller olarak kendini gosterir.

Sanatct, eserlerini olustururken farkl teknikleri kullanir. Ozellikle, suluboya,
yagliboya, kolaj veya dijital medya gibi gesitli tekniklerle ¢alismaktadir. Bu
yontemler, her bir eserin gorsel ve duygusal derinligini artirmaktadir.

Ramazan Can’1n eserleri, genellikle Tiirk kiltiiriniin derinliklerinden ilham
alir ve bu mirasi ¢agdas sanatin evrensel dilinde sunar. Sanatei, eserlerindeki
kiiltiirel ve tarihsel derinligi, modern sanatin evrensel degerleriyle birlestirerek
izleyiciye yeni bir bakis acis1 sunmaktadir.
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Siisleme ve estetik unsurlar, Ramazan Can’in eserlerinde nemli bir yer
tutar. Geleneksel motiflerin dikkat ¢ekici detaylar1 ve renk kullanimi, eserlerine
estetik bir zenginlik ve gdrsel cazibe katarken, stisleme unsurlar1 da eserlerinin
biitiinliigiinii ve derinligini vurgular.

Ramazan Can’in eserleri, Tiirk sanatinin koklii gelenegini modern sanatin
yenilik¢ive evrensel dilinde bagariyla birlestiren bir sanat¢i olarak degerlendirilir.
Eserleri, sanatseverlere ve kiiltiir meraklilarina hem estetik hem de diislinsel bir

deneyim sunar.

{1

Resim 9: Ramazan Can, “Loading”, El dokuma hali,
539/10 x 78 7/10 ing | 137 x 200 cm

3.5. Beatriz Milhazes

Beatriz Milhazes, Brezilyali bir sanatgidir ve eserleri genellikle canli renkler,
geometrik desenler ve dairesel motiflerle bilinir. Digavurumcu ve dekoratif bir
yaklasimi benimser.

Milhazes’in eserlerinde “multikiiltiirellik” kavramina 6nem verdigi icin
kullanilan renkler son derece canli ve zengindir. Parlak tonlar ve kontrastl
renk kombinasyonlari, eserlerinin gorsel etkisini ve kavramin giiclinii artirir.

Geometrik sekiller, ozellikle daireler ve kivrimli hatlar, Milhazes’in imza
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unsurlaridir. Bu desenler, eserlerine ritim ve hareket katarken, izleyiciye dinamik

bir gorsel deneyim sunar.

Sanatgi, eserlerinde dekoratif sanatin geleneksel unsurlarmi ¢agdas bir
perspektifle yeniden yorumlar. Siisleme ve desenler, eserlerine derinlik ve
estetik bir zenginlik katarken, ayn1 zamanda Brezilya kiiltliriiniin ve dogasmin
yansimalarini da igerir.

Beatriz Milhazes’in sanati, dekoratif sanatin sinirlarimi zorlarken, ayni
zamanda cagdag sanatin kiiresel dilinde onemli bir yer isgal eder. Eserleri,
estetik zenginlikleri ve gorsel cazibeleriyle sanatseverler ve elestirmenler

arasinda genis bir takdir kazanmistir.

Resim 10: Turista, 200405, Acrylic on canvasImage: Manuel Aguas and Pepe
Schettino, Courtesy of Cranford Collection, London and Beatriz Milhazes Studio
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Resim 11: 18 April — 1 July 2018, Bermondsey, London

3.6. Mohammad Hadi Rahnaward

El ile dokunan, kdk boya ile renklendirilen, yasamin izlerini {izerinde
tastyan, on yillardir klasik motiflerle, askeri ikonografiyi birlestiren Afgan
halilari, savasla harap olmus bir {ilkenin tarihini anlatmaktadir. Afgan sanatg1
Mohammad Hadi Rahnaward, bu anlatiy1 ¢agdas sanat pratikleriyle bir adim
ileriye tasimistir. 2023 yilinda 93 bin kibrit ¢opiiyle tirettigi “Fragile Balance”
isimli ¢aligmasiyla geleneksel Afgan halilarina atifta bulunurken, Taliban’in
boyundurugu altinda bogulan bir iilkenin metaforunu olusturmustur. Sanatin
biitiin bigimlerinin yasaklandig1 bir iilkenin ¢atisma ve yeniden insa arasinda
gidip gelen kaderini, kirilgan, bir o kadar da yanici tarafin1 gozler oniine
koymaktadir. (moneatolye, 2024).

129



Sanatta Siislemenin Ince Cizgisi: Dekoratif ve Kitsch’in Siirlarinda

Resim 12: Rahnaward, “ Fragile Balance”, 2023

SONUC

Sanatta siislemenin rolii ve 6nemi, tarih boyunca tartismali ve ¢ok katmanl
bir konu olmustur. Dekoratif sanat ve kitsch arasindaki ince ¢izgi, slislemenin
nasil ve hangi baglamda kullanildigina bagli olarak farkli yorumlanabilir.
Siisleme, sadece estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda derin anlamlar
tagiyan bir ifade araci olarak da islev gormektedir.

Sanatgilarin ¢calismalari, siislemenin bu ¢ok yonlii islevini ve estetik degerini
acikca ortaya koymaktadir. Miriam Schapiro’nun el isi dantel ve kumasg
pargalarin1 kullanarak yaptig1 kolajlar, geleneksel el is¢iligini modern sanata
entegre ederek siislemenin derin anlamlar tasiyabilecegini gdsterir. Gustav
Klimt’in eserleri, siislemenin sembolik ve estetik degerini bir araya getirerek
nasil gii¢lii bir ifade araci olabilecegini kanitlar. Sarah Naqvi, Suchitra Mattai,
Beatriz Milhazes gibi sanatgilar ise siislemeyi toplumsal ve kiiltiire]l mesajlarla
birlestirerek, sanat eserlerine yeni bir boyut kazandirmustir.

James Trilling, siislemenin sanatta sadece estetik bir unsur olmadigini, ayni

130



Seyda CANPOLAT & Ayhan CETIN

zamanda kiiltiirel ve sembolik bir anlam tasidigim1 vurgulamigtir. Trilling’in
ifadeleri, slislemenin sanat eserinde nasil derin anlamlar yaratabilecegini ve bu
anlamlarin esere nasil katkida bulundugunu ortaya koymaktadir.

Dekoratif sanat, iglevsel objelerin estetik acidan zenginlestirilmesidir ve bu
tiir sanat eserleri genellikle yiiksek zanaat kalitesine sahiptir. Ancak dekoratif
sanatin en biiyiik dezavantaji, estetik degerinin 6tesine gecememesi durumunda,
yiizeysel kalma riski tagimasidir. Aymi sekilde, kitsch, popiiler kiiltiire ait,
ylizeysel ve abartili unsurlar barindiran eserlerdir. Kitsch’in temel o6zelligi,
estetik kalite yerine popiilerlik odakli olmas1 ve duygusal olarak manipiilatif

unsurlar igermesidir.

Pierre et Gilles’in ¢aligsmalari, kitsch’in siislemeci bariz bir 6rnegidir. Asir1
stislemeler ve pop kiiltiir referanslari, eserlerinin yiizeysel cazibesini artirirken,
derin anlamdan yoksun kalmasma neden olur. Ancak bu tiir unsurlar, dogru
bir sekilde kullanildiginda ve derin anlamlarla birlestirildiginde, dekoratif ve
kitsch eserler de sanat eseri olarak degerlendirilebilir. Ornegin, Ramazan Can’in
geleneksel Tiirk motifierini modern sanatla birlestiren eserleri, siislemenin derin

anlamlar tagiyan bir sanat formuna doniisebilecegini gosterir.

Sonug olarak, siislemenin sanatta nasil kullanildig1 ve ona yiiklenen anlam,
eserin dekoratif ya da kitsch olmaktan Gteye gecip gecemeyecegini belirler.
Siisleme, estetik bir unsur olarak kullanildiginda bile, derin anlamlar ve
sembolik degerler tagidigi siirece, sanat eserinin kalitesine ve derinligine katkida
bulunur. Bu baglamda, dekoratif ve kitsch unsurlar, sanatin ince ¢izgisinde
dengede tutulmali ve eserlere anlam katacak sekilde kullanilmalidir. Bu ince
¢izgi, siislemenin sanat eserinde estetik bir zenginlik ve derin anlam yaratmasini

saglar ve sanatin ifade giiciinii arttirir.
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21, yizyihn ille geyredini bitirmek Ozere oldu§umuz gindmizde Sanatin
ivilegtirici, insanlan, toplumlan yakinkagtang ve birlestinici guci, dinyada
banigin saflanmas, iyiliin, birkirine saygimn ve sevginin Gnemini
gostermesi adina Sanat, alamm daha da genigletmigtir. Dijitz] ¢ag ile
bidikte teknolojideki gelismeler, sosyal medys platformlanmin sanat
yayma, sanalgiys daha gdvdndr kilmasi ve yaygin kullamima ile Glkeler
arasandaki sinielan kaldiemig ve farkll Glkelerde yagayan sanatglan ve
esarlerini tamma, anlama, ortak projelerde yer alma nisbeten

kolaylagmestir,

Gizel sanallar alaninda yapilan akademik calizmalar, danemin sartlanna
pasalel olaak her gecen gin atmakta ve esitlilik gostermektedir.
Sanatin geleneksel temalanndan, modem ifade bigimlerine, birey,
toplum, siyaset, cevre, dijital teknolojiler vb. sanatin temalannda yerini
almagtir,

Gizel Sanatlar Alaninda Akademik Cahgmalar | kitabinda ol dufu gibi bu
kitapta da gesitli akademisyenler tarafindan farkl nitelikteki konular ele
alinmigt,

Farkh kenulara we sanatglas odaklanan bolamler ile alamin
aragrmacilanna  kaynak olacak bu kitabn  keyifle olkuyacafinn
disiniyoi

- Puof. Melihat TUZUN
« Do, Or. Uyesi Yildinm Onur ERDIREN
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