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Editorlerden,

Degerli okuyucu, bilim alanlarinda oldugu kadar giizel sanatlar alaninda da
yapilan ve yazilan akademik calismalar, alan1 anlama, yorumlama ve deger-
lendirme agisindan ¢ok dnemlidir.

Bu kitapta cesitli akademisyenler tarafindan farkli nitelikteki konular ele
almmis ve irdelenmistir. Geleneksel el sanatlar1 dersinin 6neminden ¢agdas
ifade bicimi olarak kolaja, Tiirk resim sanatinda oryantalistlerden plastik san-
atlarda ayna ve sandalye temsiliyetine ve pek ¢ok farkli arastirma, kitap i¢cinde

yer almaktadir.

Keyifle okuyacagimiz1 diisiindiigiimiiz bu kitap, belli konulara odaklanan
boliimleri ile de arastirmacilarin bagvuracag bir kitap olma niteligi tasimak-
tadir.

Kitapta aragtirmalari ile yer alan degerli akademisyenlere 6zgiin fikirleri ve

degerli katkilarindan dolay tesekkiir ederiz.

- Prof. Melihat TUZUN
- Dr. Ogr. Uyesi Yildirim Onur ERDIREN
2023, Tekirdag, TURKIYE






1. BOLUM
PLASTIK SANATLARDA AYNA VE TEMSILIYETLERI

Dog. Ayhan CETIN!

AYNANIN KISA TARIHCESI

Insan igin bilinen ilk yansitma arac1 olarak «ayna» su yiizeyidir. Durgun
suda “sakin havalarda, dalganin olmadig1 ve suyun piiriizsiiz bir sekilde goriin-
tilyli yansitma kabiliyetine ulagtig1 zamanlarda bir kisinin goriiniimii oldukca

net bir sekilde yansimasiyla farkedilmistir.

Aynanm hangi y1l goriindiigii soruldugunda arkeologlar su sekilde cevap
verir. Bugiine kadar ayakta kalan insan eliyle yapilan aynalarin ilk prototipleri
Tiirkiye’de bulundu. Bunlar, 7.500 yasinda oldugu tahmin edilen cilali obsidi-
yen pargalaridir.

Mistir topraklarinda bulunan benzer buluntular MO 4. bininci yila tarihlen-
mektedir. Orada, arkeologlar ayrica, siirekli cilalama gerektiren ayna yapimin-
da kullanilan ¢esitli kombinasyonlarda cilali selenit ve metaller buldular.

Arkeologlar, aynalarin ortaya ¢iktig1 yiizyil hakkinda bilgi yayinlayarak
s0z konusu bdlgeyi belirtiyorlar. Mezopotamya topraklarindaki benzer bulun-
tularin bir 6rnegi MS 1. yilizyila kadar uzanmaktadir; Ayn1 donem Orta Ame-
rika’daki benzer buluntular igerir (Aztekler, Mayalar, Tarasco ve diger Hint
kabilelerinin topraklarindan bahsediyoruz). Onlarin dini inanglari, tanrilarin
insanlar1 kontrol ettigi ve diinyamiza bagimsiz olarak girebilecekleri portallara

aynalar atfediyordu.

1  Dog, Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii, ayhance-
tin1978@gmail.com, Edirne
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Plastik Sanatlarda Ayna ve Temsiliyetleri

13. yiizyildan itibaren ayna tiretimi ile ilgili bilgiler, arkeologlar ve tarihgi-
ler tarafindan modern olarak siiflandirilmistir. Su anda, Avrupa’da usta cam
iifleyiciler ortaya cikt1. Ik ¢dziim miikemmel olmaktan uzakti. Erimis teneke
kirmizi-sicak bir cam balonun i¢ine dokiildii (bununla ilgili ilk bilgi 1279’a ka-
dar uzaniyor, usta, kesis John Peckam). Soguduktan sonra top kirildi. Parcalar
ayna olarak kullanildi. Goriintiiler biiyiik 6l¢iide bozulmustu. Ancak kullanici-
lardan olduk¢a memnun kaldilar, sihirbazlar ve falcilar tarafindan kullanildilar.

Simdiye kadar, eski teknolojiler kullanilarak bir amalgam olarak elle uygu-
lanmis gercek giimiis ile yapilan aynalar i¢in segenekler var. Bunlar ¢ok pahali

olan birinci siif trtinlerdir.

Yeni teknolojilerin ve malzemelerin ortaya ¢ikmasi nedeniyle, dekoratif ve
i¢ tasarim unsurlariin olusturulmasinda aynalar giderek daha fazla kullanil-
maktadir. Piyasada aynalardan ve camdan yapilmis genis bir mobilya yelpaze-

si ortaya ¢ikt1.?

Ayna tiretebilmek icin Fenikeliler erimis sicak ampulii cam ampuliin i¢ine

dokerek kalip alirlar. Cam sogudugunda disbiikey ayna pargalari ayrilir.

Aynanm bu erken denemeleri diiz ayna yapimi i¢in uygun olmadig1 i¢in go-
riintiiler deforme olur. Bunun yani sira cilali bakir ve bronz isleme ile aynanin
goriintiiyli yansitmasinda nispeten net goriintiiler elde edilebiliyordu.

Fenikeliler Akdenize uzanan ticaret yolunun lideri sayilirdi, dolayisiyla bu
yeni icat edilen nesnenin ticaret yoluyla Akdenize uzanmasi kag¢inilmaz ol-
mustur. Pers imparatoru olan Biiyilik Darius, gorkemli iiniinii géstermek ugru-
na odasinin her yanini aynalarla sarmistir. Tiim bunlarin yanisira aynalar sade-
ce bakanin goriintiisiinii yaymak icin degil, ayn1 zamanda muska elde etmek
icin de kullanilmistir.

Fenikelilerin aksine Cinliler, MS 500 yillarinda giimiis ve civa kullanarak
ayna liretmeye baslarlar. Venedik, 16. Yiizyilda bu yontemi kullanarak gelis-
tirir. Bunlarin yam sira diger 6nemli iiretim merkezi de Fransa’da kurulan Sa-

int-Gobain 1simli fabrikadir.

Uzun yillar aynalarin geriye doniik alternatif bir diinya sundugu ilkesi yay-
ginlik kazanmistir. Birgok kavimde aynanin ruhani yoniiniin agir bastigi inanci
onem kazanmistir. Ornegin yahudilikte 6len kisinin aynaya sikisip kalmamasi
adina aynanin iistii bezle ortiilerek bakan kisi ile irtibati kesilmistir.

2 https://www.aksam.com.tr/mor-papatya/ayna-ne-zaman-bulundu-bilinen-ilk-ay-

na-hangi-tarihte-icat-edilmistir/haber-1143053
| 10 |




Ayhan CETIN

JACQUES LACAN- AYNA EVRESI

Ayna ile ilgili yapilacak her arastirmada mutlaka Lacan’a bagvurmak ge-
rekir. Lacan, psikanaliz teorisinde ayna ile ilgili devrim sayilacak tespitlerde
bulunur. Lacan’in 1936 yilinda kaleme aldig1 bu arastirma insan ve egosu ara-

sindaki biiyiilii bag1 gozler Oniine serer.

Ayna evresi, Lacan’in ilk olarak 1936 yilindaki 14. Uluslararas1 Psikanaliz
Kongresi’nde ortaya attig1 bir psikanaliz teorisidir. Bu teoride yasamin ilk ge-
lisim evreleri olan 06- 18 aylik donemlerdeki psikolojik gelisim siirecleri ele
alinmustir. Bahsi gecen bu dénemlerden 6nce ¢ocuk etrafindaki objelerden ve
insanlardan ayri bir varlik oldugunu heniiz kavrama diizeyine erisememis bir
vaziyettedir. Bu siirecte ¢cocuk, varliginin birbirinden ayrik algt ve duygulari-
nin yardimiyla farkindadir, fakat tiim bu davraniglarin hi¢birinde benlik duy-
gusu heniiz gelismemistir. Bebek, heniiz kendisini bir biitiiniin parcalart sek-
linde algilamaktadir. Ayna karsisina gegtiginde goriintiisiiyle karsilasan bebek,
kendisini annesinden ayr1 bir biitlin olarak algilamaktadir. Bu siiregten sonra
aynadaki gorilintlisii yardimiyla ¢ocuk, artik kendisini goriintiisiiyle 6zdeslesti-
rerek mitkemmel bir varlik olarak hissetmeye baslar.

Lacan, aynayla yiizlesmeden onceki bebek ile aynayla yiizlesen bebek i¢in
0 ve 1 degerlerini koyar. Ayrica Lacan’a gore aynadaki gorlintiiyle kendisini
bir tutmasi bebek i¢in bir yanilsamadir, aynadaki goriintii sanal bir goriintiiden
farkli bir goriintli degildir. Aynaya bakan bebegin beni ile aynadaki bebegin
goriintlisiinden olusan sanal ben ayni degildir. Ben ya da “ego” boliinmiistiir,
paramparca olmustur ve bebek yasadigi psikolojik siiregleri aynada algiladig
tek bir fiziksel biitiine indirgemeyi basaramayacaktir. Lacan’a gore ‘Ideal ben
algis1 aslinda ulasilamayacak bir illiizyondur. Ego’nun ya da ben algisinin bir
yanilsamaya dayandig1 gercegi egoyu bir kurgu ve illiizyon olma durumuna
itmektedir.”

3 https://eksiseyler.com/jaques-lacanin-bir-bebekten-ego-sahibi-bir-bireye-donusulen-ilk-a-
ni-aciklayan-ayna-evresi
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Plastik Sanatlarda Ayna ve Temsiliyetleri

SANATTA AYNA VE TEMSILIYETLERI

Bir sanat eseri bir ayna gibi sanat¢inin i¢ diinyasini, sanat¢inin yasadigi
donemin diislince bi¢imini, toplumun inanglarini, sanat¢inin kiiltiiriinii ve egi-

timini yansitmaktadir.

Sanat tarihinde ayna birgok eserde karsimiza ¢ikar. Fakat aynanin resimde
kullanilmasi, eserin ¢agina ve o zamanki sanat akimina paralel farkli amaclarla
olabilmektedir.

Aynanin yansittigi goriintii dolayisi ile seyreden tarafindan kendini
begenme gibi duygulari ortaya ¢ikarir. Bu yeteneginden dolayi aynanin sanat-
sal kompozisyonlarda sanatcilar tarafindan ¢okc¢a bagvurulmasi kaginilmaz ol-
mustur. Sanatcilar tarafindan kullanilan ayna imgesi, sadece aynanin yansittigi
goriintli ile sinirhi kalmamigtir. Yansittigi goriintiiniin siradis1 olanaklar yan-
sitmas1 nedeni ile sanatcilar ayna imgesine farkl yaratici yollarla bagvurmus-
lardir. Mekan1 carpitma, ikiye katlama, sonsuzlastirma vb. olanaklara sahip
olan ayna, sadece klasik sanatta degil, giiniimiiz sanatinda da sik¢a bagvurulan
nesnelerden biridir. Sanat¢ilarin yasadiklar1 ¢aglarinin toplumsal yasantilar
degistikce, aynaya yliklenen anlamlar ve aynanin kullanim sekli kendiliginden
degisim gostermektedir. *

Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin Diiglini” adli eserinde ayna, kompozis-
yonun digin1 ima eden, seyircinin bulundugu noktaya vurgu yapan bir islevi
iistlenmistir. Kars1 duvara sabitlenen ayna imgesi, digbiikey yapistyla sadece
goriintli yansitan bir nesne degil, ayn1 zamanda simge vazifesi gérmektedir.
En sondaki duvarda yer alip mekanin tanikligina biz davet eden ayna, ayni
zamanda seyircinin kompozisyonda bahsi gegcen evlenme olayina sahitligini
de istemektedir. Ayna burada ayni zamanda ¢ifte katlama roliinii de {istlenmis-
tir. Sanat¢inin kadrajinda olmamasi gereken goriintiiyii ayna vasitasiyla kad-
raja sokmasi aynanin ¢ifte katlama roliiniin bariz belirtisidir. Bu ¢ifte katlama
ile tuvalde temsil edilen ile somut olan gergeklik birbirinden ayrismaktadir.
Kompozisyon’da goriinmemesi gereken bir figiir olarak ressamin ve yine go-
riinmemesi gereken ve ressamin yaninda yer alan bir diger figiiriin aynadaki
yansimasi, gorliniir olan seylerin gercekliklerini azaltarak, seyircinin bulundu-
gu konumda beraber yer aldiklar1 izlenimini arttirir. Bu dogrultuda bu kurguda

ayna yanilsamanin kirilmasina hizmet etmektedir. Ayna imgesinin hemen {is-

4 https://gaiadergi.com/aynanin-yansittiklari/
|12 |



Ayhan CETIN

tiinde yer alan yazi da aynadaki yansima gibi, olaym gegtigi sahnenin inandi-
ricihigint kuvvetlendirir. Herhangi bir nesne degil, 6zel bir konuma sahip olan
ayna, gercek ile yanilsama arasindaki iliskiyi tersine ¢evirir. Resimdeki kadi-
nin agik elini sag elle tutmay1 6ngoren orf ve adeti ¢igneyerek Sbiiriiyle tutma,

aynadaki goriintiiyle diizeltilmistir. °

Resim 1. Jan van Eyck, Arnolfini 'nin Evienmesi, 1434

Caravaggio’nun Narcissus isimli resminde Narsizmin mitolojik kaynag:
olarak kabul edilen doga, tablonun ana hatlarin1 olugturmaktadir. 1597 de
baglayip iki senede bitirdigi bu tabloda Caravaggio mekan olarak ormani

secer ve kendine asik insan anlaminda narsizmi isler.

Liriope isimli bitki kuskonmazgiller familyasina ait bir ¢i¢ek tiirtidiir. Ri-
vayete gore nehrin kiy1 kesimlerinde yetisen bu ¢igeksiz bitkinin adi Roma
mitlerine gore gilizel bir su perisi olan Liriope’nin adindan gelmektedir. Gii-
zel Liriope, bizim “Kifisos” seklinde adlandirdigimiz riizgar tanrisi Cephis-
sus‘a asik olur ve aski karsilik bulur ve giizel bir birliktelik dogar. Cift, birlikte
olunca Liriope hamile kalir ve Narcissus dogar. Kii¢lik oglanin kaderi, an-
nesini endiselendirir ve tek oglunun gelecegini 6grenmek i¢in kor bir kahine

gider. Kahin, Narcissus 'un kendisini gormedigi takdirde yasamini siirdiirebi-

5 Ergiiven M. Yoruma Dogru, s. 71
| 131



Plastik Sanatlarda Ayna ve Temsiliyetleri

lecegini soyler. ¢
Kendi yansimasini nehrin dalgasiz suyunda goren Nacissus, hareket etme-

den uzun siire durur ve sonunda nergiz gigcegine doniisiir.

Resim 2. Caravaggio, Narcissus, 1599

Mum 15181 ile elde edilen yapay 1s1ik ve golgenin asir1 kontrastlari, sade-
lestirilmis geometrisi ve meditatif havastyla bu tablo, La Tour un resminin en
basaril1 ve karakteristik halini 6rneklemektedir. Bu taboldaki gorsel nitelikler,
Barok resmin tipik ihtisamina ve gosterisine karsi giiclii bir karsi egilimdir.
Giliniimiiz Fransa’sinin dogusundaki Lorraine diikliigiiniin yerlisi olan La Tour,
daha da basitlestirilmis bicimlere yonelerek karakteristik komozisyonlarini
elde eder. Bu resmin sessiz atmosferi, kefaret ve tefekkiir dolu bir yasam i¢in
ten zevklerinden vazgecen Mecdelli Meryem’in konusuna miikemmel bir se-
kilde uymaktadir. Kibir sembolii olan bir ayna ile gosterilir; bir kafatasi, 6lim-
liliigiin amblemi; ve muhtemelen onun ruhsal aydinlanmasina atifta bulunan

bir mum.’

Magdalali Meryem’i tasvir ettigi bu resminde mum 15181nin tiim ortama
dagilmasi ve golgelerin gercekeiligi gercekten muazzam bir sekilde tasvir edil-
mistir. Tovbekar Magdalalit Meryem’in, son 30 y1lin1 Fransa’daki bir magarada
miinzevi bir hayat yasayarak gecirdigi sOylenir. Resimde Magdalalit Meryem’i,

6 https://resimbiterken.wordpress.com/2014/11/19/caravaggionun-narcissus-eseri/

7 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436839
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Ayhan CETIN

bu magarada goriiyoruz. Elinde cilali bir kafatasi, masasinda deri kapl kutsal
kitaplar, derin diisiincelerce kaybolmus izliyoruz. La Tour, Magdalali Mer-
yem’i pek ¢ok kez bu kompozisyonda tasvir etmistir. Zamandan, tarihi olay-
lardan bagimsiz onu belki de ilk kez La Tour resimleri sayesinde diisiinceleri
ile bas basa, bu kadar yalin goériiyoruz. Washington’daki National Gallery of
Art’da bulunan kompozisyonda a¢1 tamamen farkli. Metropolitan Miizesi’n-
deki kompozisyonda mumun aynadan yansimasini da goriiyoruz, bu sebeple

resim iki alev ismi ile de anilmaktadir.

Resim 3. La Tour, The Penitent Magdalen, 1640

Ayna imgesi ile sanatgilar ylizyillar boyunca tablolarinda mekan1 ve mana-
y1 ikiye katlama islevini kullanmislardir. Velazquez’in Kii¢iik Nedimeler isimli
resminde aynanin iglevi farklidir. Resmin arkasinda yer alan duvara odaklan-
digimizda, duvarda asili olan tablolardan birinden gelen 15181n fazla olusu dik-
katimizi ¢eker. Biraz daha dikkatli baktigimizda tablodan yansiyan 15181n fazla
olusundan dolay1 bunun aslinda bir ayna oldugunu farkeder ve saskinliga ugra-
r1z. Burada arkasini goérdiigiimiiz tuval ve ayna oldugunuzu yeni farkettigimiz
imgeyle arasindaki ikilem, gormiis oldugumuz tuval arkasi ile resmedildigini
bildigimiz fakat géremedigimiz tuvalin ¢eliskisini iice katlamaktadir. Burada
temsil edilen ayna imgesi daha dnce sdylenmis olani tekrar vurgulamaz. Res-

min odaginda yer alir ve arkas1 doniik tuvalin 6niinde temsil edilen figiirler

|15I



Plastik Sanatlarda Ayna ve Temsiliyetleri

hakkinda ipucu verir. Aynaya daha dikkatli bir sekilde yakindan baktigimiz-
da icinde iki figiiriin oldugunu farkederiz. Onlerinde durmus olduklar1 kirmizi
perde prensesin liggenini takip eder ve prensese bakicilik yapan nedime ile de
bir bagka iiggenin tepe noktasini olusturmaktadir. Resimsel kompozisyonda
yer alan figilirlerden higbirinin arka duvarda yer alan ayna ile ilgilenmedigini
farkederiz. Velazquez bir saray ressami olarak kraliyet ailesinin mensuplari-
n1 resmetmekle sorumludur. Bu bilgiden hareketle aynadaki figiirler hakkinda
varsayimda bulunarak bunlarm kral ve kraligeye ait olduklarii sdyleyebiliriz.
Daha dikkatli bir gozle baktigimizda aynada yer alan figiirler disinda mekan-
dan higbir nesnenin aynaya dahil edilmedigini goriiriiz. Tablo aynanin ¢eligki-
sine vurgu yapar. Aynanin geleneksel islevi goriiniir kilinanin tekrar goriintiisii
olmaktan, ya da goriintiiyii oldugu gibi ¢erceveleyen ve i¢ine alan tuvalin ulas-
mak istedigi ideal degil; goriintliyli igeriye dogru ikiye katlamaya devam eder-
ken bu resimde igeriye dogru degil, tuvalden disa dogru bir yanilsama vermek-
tedir. Kral ve kralicenin durduklari yer izleyicinin baktig1 mekan ve ressamin
tabloyu yaptig1 yer olarak resimden disariya dogru olan tersine bir perspektif
hesabi ile hesaplanabilecek bir noktadadir. Velazquez’in tablosu geliskilerle
doludur. Tabloyu yapanin kendisi oldugu, bize baktigi, tabloya bakan seyirci-
nin de bakilan oldugu bir karmasa. Velazquez burada hem sanatci1 olarak tuvali
boyayan hem de tuvale bakan bizlere bakan kisi konumundadir. ‘Ressamin
resmettigi, bakmakta oldugu bir aynadan goriilmesi olanakli bir goriintii degil,
ressamin goriintiilestirmek istedigidir. Gordiiklerimizi istedigimiz kadar sozle
anlatmaya ¢aligalim gordiiglimiiz sey soylenenin igine hi¢bir zaman sigmaz ve
anlatilan imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar aracilig ile istendigi kadar gos-
terilmeye ¢alisilsin, bunlarin 1giklarini sagtiklar1 yer gézlerin gordiigii degilde,
ciimle dizgilerinin ardisikhiginin tammladigr yerdir. Ote yandan &zel bir ad,
bu ayirimda bir yapmaciktan baska bir sey degildir. Parmakla isaret etmeye,
yani konustugumuz mekandan, baktigimiz mekana farkina varmadan gegmeye
olanak vermek demektir; yani onlar1 sanki aralarinda uyumluymuslar gibi, bir-

birleri tizerine uygun sekilde kapatmaya izin vermek demektir.” ®

8 Foucault s. 35
| 16 |



Ayhan CETIN

Resim 4. Diego Velazquez, “Las Meninas”, 1656.

Arnolfini Portresi’nde van Eyck’in bir yansimasini gosterdigi linlii digbiikey
ayna, Pre-Raphaelciler iizerinde kalici bir etki birakmistir. Aynayi garpitma, iki-
ye katlama ve yansitma fikirlerini kesfetmenin bir araci olarak ve ayn1 zamanda

karmasik bir psikolojik dramay1 aktarmanin bir yolu olarak uyarlamiglardir.

Mark Gertler’in portresi merak uyandiran bir soruyu giindeme getirmistir.
Gertler, natlirmort tiiriinde yansitict bir otoportre ¢izerek, resminde aynanin
oniine dokiilen agik meyve ¢uvali gibi, bir giin ¢iirliyecegini ve bu hayattan
gecip gidecegini One siirer ve sorgulatir. Aynanin saginda tasvir edilen Japon
samuray, savasc¢l Gertler’in yansimasi lizerine agresif bir sekilde katanasini in-
dirirken gdriindiigii icin bunun altini ¢izmektedir. Bu tabloda Gertler’in aynasi,
hem sekli hem de digbiikey yapisiyla van Eyck’in Arnolfini Portresi’ndeki ay-
nasina ¢ok benzemektedir. Dali’nin portresine benzer sekilde Gertler, izleyi-
cinin resimdeki odak noktasinin kim veya ne oldugu konusundaki anlayisiyla
oynamaktadir.’

9 http://covenantarthistory.blogspot.nl/2015/04/through-look-glass-mimicking-mirrors.html
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Resim 5. Mark Gertler Still Life With Self Portrait, 1918

Siirsel imgeleri bulup ¢ikararak ve yaratarak aragtirmamizi ve yaratmamizi
sOyleyen Rene Magrittte, olanakli olanlar1 fazlalagtirarak bunlar1 sansasyonel
bir dille bize aktarir. Akademik bir dille resim {iretiyor olmasina ragmen, kis-
kirtict imajlar kullanan Magritte i¢in, herhangi birseyden esinlenerek, etkile-
nerek ve ilham alarak resim yapmak 6nemli bir dl¢ektir. Onun sanati, siradan
olandan siradisi olana, sira dis1 olandan siradan olana dogru limitleri zorlayan
siirsel bir tavri iginde baridirir. Magritte nesneler diinyasiyla oyun oynayarak
gercekle sanalin arasinda gelgitler yaratir. Eserlerinde kullandig: sitadan nes-
neleri bagkalagtirarak farkli anlamlar katmanlariyla sarar. Magritte’in resim-
lerinin karsimiza resimsel bir dil sorunu olarak ¢ikmadigini belirten Mehmet
Ergiiven, bir seyin ne ise o oldugu bu resim diinyasinda simge ve sentaktik
diinyaya yer olmadigina deginir. Ergiiven’in yorumuyla Magritte’in resimleri-
ni okumaya caligtigimizda, burada karsilasilan sey, goriiniirde gizlenen, goriin-

meyen ya da goériinmeyeni ima eden nesnelerdir.'

Izleyiciye bakan kocaman, izole bir goz. Sol i¢ kdsesi canli, viskoz bir ka-
liteye sahiptir. Bu bolgenin anatomik ayrmtilar1 ve ylizey parlakligi, berrak,
bulutlarla dolu gok mavisi bir gokytiziine karst demir atmadan siiziilen gozbe-
beginin mat, 6lii siyahi ile tezat olusturuyor. Goziin irisini ¢evreleyen alanlar,

tic boyutlu form iizerinde bir 151k oyunu yanilsamasi yaratacak sekilde dikkatli

10 Mehmet Ergiiven, “Ad ve Yorum™, Rh Sanart, say1 40, (Mays, 2007), s.13
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bir sekilde gélgelendirilip modellenmis olsa da, gokyiizl higbir digbiikeylik izi
gostermez; kabarik bulutlar1 giizel bir sekilde olusturulmus, ancak mavi genis-
ligi degil. Sonug olarak, gokyiizii, gdziin kiiresel, siv1 yiizeyinde yansitilmak
yerine dairesel bir pencereden goriiliiyormus gibi goriiniir.

GOz, igsel, 6znel benlik ve dis diinya arasindaki esik konumu goz Oniine
alindiginda, birgok Siirrealist sairi ve gorsel sanat¢iy1 biiyiileyen bir konuydu.
Stirrealist fotografci Man Ray, bir zamanlar “goriildiigii kadar géren” bir tab-
lo olarak unutulmaz bir sekilde tanimladig1 Sahte Ayna’nin sahibiydi. S6zleri
eserin sarsic1 karakterini yansitryor: 1zleyiciyi oldugu yere, igeriye bakmakla
bos oldugunu kanitlayan bir gz tarafindan izlenmek arasinda kalmis bir yere
yerlestiriyor. Ttim 1s1ltili, kiimiiliis bulutlariyla dolu giizelligine ragmen, insa-
nin var olma olasiligini inkar ediyormus gibi gériinen bir bosluga agilir."

Resim 6. René Magritte The False Mirror, Paris 1929

Kosuth’un bilinen sandalye yerlestirmesine referans olarak Bir ve Ug Ayna
isimli eseri, bir ayna, aynadan mekani yansitan goriintiiniin fotografi ve ayna
ilgili alintilanmis sozliik kelimelerinden olusmaktadir. Eser nesnenin kendisin-
den, imgesinden ve sozler araciligi ile temsilinden olugmaktadir. Kosuth, sana-
tin tamamen kendisine yeten, seyirciye bagimli olmayan ve herhangi bir meta
degeri tasimayan, katisiksiz degeri tasimayan katisiksiz bilim ya da felsefe gibi

11 MoMA4 Highlights: 375 Works from The Museum of Modern Art, New York (New York: The
Museum of Modern Art, 2019)
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olmasini istemigtir. Bu yerlestirmede goriilecek olan sey her ne kadar agik olsa
da, eserin 0zii, duyularimizla algiladiginiz ve formlar arasi bir iliskide degil,
sanat¢inin izleyicinin zihninde uyandirmay1 amaglamig oldugu entellektiiel ta-
sarimda yatmaktadir. Sanatei, lic 6geyi hem birer temsil nesnesi, hem de ayna
sozcligiiniin ifade etkilerinin farkli bir yorumu olarak sunar. Estetigi sanattan
ayirmaya ¢alisan Kosuth, nesnelerin fiziksel 6zelliklerini bigimbilimsel anlam-
da analiz etme egiliminde olan bigimcileri elestirir. Duchamp’in hazir-nesne-
lerinden sonra, sanatin odaklandig1 sey bi¢imbilim sorunu olmaktan ¢ikarak,
islev sorununa doniismektedir. Dolayisiyla sanatin odaklanmasi gereken esas
vurgu goriintiiden ziyade kavrama kaymistir. Kosuth’a gore sanat nesnesine
sadece bir egilim ya da iislup olarak yaklagmak, sanat nesnesinin sadece bigim-
sel yanlarim1 gérmek demektir. Bundan dolaymu, estetigin sanattan ayrilmasi
gerektigini savunmaktadir. Ciinkii estetik, Kosuth’a gdore nesnenin islevine ve

var olma nedenine her zaman yabanci kalmigtir."?

Resim 7. Joseph Kosuth, One and Three Mirrors, 1965

Yansitmalar adiyla bir dizi resim iireten Aydin Ayan, tuval ile ayna arasin-
daki ikilemleri sorgular. Ayan’in bu serilerinde lrettigi tuval yilizeyindeki go-
rlintiilerin siirliligi ve islevi, sabitlenen imgeyi gorsellestirmek s6z konusu ol-
dugunda, aynayla tamamiyla zit bir kutup olusturmaktadir. Umberto Eco’nun
da belirtmis oldugu gibi, ayna istiindeki imge higbir zaman modeller arasi
baglant1 kurmaksizin sadece 6zel durumlari igerigine alir. Eco’nun goziiyle de-

gerlendirecek olursak aynadaki imgenin gosterge oldugundan s6z edemeyiz."

12 Gidererss. 152
13 Ergiiven s. 78
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Tuvalde temsil edilen imgede ise gonderge’nin nesnel varligi énkosul olmak-
tan ¢ikarak, iptal olmustur. Fotograf ve resimde siliietin ait oldugu malzemeye
yapigma siireci aynaya oranla ¢ok ge¢ olmaktadir. Ayna ise aninda aktarma
kabiliyetine sahiptir. Aydin Ayan, ayna egretilemesi olarak ele aldig1 tabloda
hem yiizeyine tasvir etmekte kullandigi tuvali nesne halini, hem de resimdeki
tuvalin temsili imgesini alir. izleyen ve izlenen serileri ile elde edilen esas sey,
tuvalin sabitlemis oldugu goriintiiyii sonsuza dek saklayabilme imkaniyla za-

mani tersine ¢evirmektedir.

Resim 8. Aydin Ayan, “Izleyen ve Izlenen B”, Tuval Uzeri Yagh Boya,
97 x 116 cm. 1990.

Ayna bir taraftan ressamin zihninde olusturdugu anlam katmanlariyla dolu
bir imge, Oblir taraftan resimsel mekanin agimlanmasinda katkida bulunan
onemli bir nesnedir. Resimsel mekanda ayna, bilmedigimiz ve o ayna olma-
dan géremeyecegimiz bir durumu, bir ag1y1 gérebilmemize olanak saglamakta,

resimsel gerceklik tizerinde ikinci bir yanilsama olanagi daha yaratmaktadir.

Ayakta Duran Adam, Pistoletto’nun Quadri specchianti veya ayna resimle-
rinin tipik bir 6rnegidir. Yiiksekligi iki buguk metreden fazla olan, son derece
parlak celikten yapilmis aynali bir yiizey igerir. Aynaya sirt1 izleyiciye doniik
duran koyu gri takim elbiseli bir adamin gergek boyutlu goriintiisii ilistirilmis-
tir. Caligmanin zemine diiz veya biraz yukariya asilmasi, illiizyon olasiliklarim

artirmast amaglanmistir.

Sanatg1 1k 6rneklerde, kagit mendil {izerine boyanmis ve aynali bir yiizey
verilmis paslanmaz ¢elik levhalara uygulanmis insanlarin kesik resimlerini kul-
lanir. 1962’ de profesyonel bir fotografei tarafindan ¢ekilmis arkadas ve akraba
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fotograflarinmi kullanmaya bagslr1. Bunlar biiyiitiir ve aydinger kagidina siyah be-
yaz olarak kopyalar. 1970’lerde Pistoletto, manuel dort renkli baski yontemi-
ne dayali bir serigrafi siirecini miikemmellestirir. Ayakta duran adam figiiri, ii¢
renkli serigrafi baski kullanilarak yapilmustir. Izleyicinin yansimasmin gergeve
icindeki potansiyel varligi, izleyici ile goriintii arasinda aktif bir etkilesimi tesvik
eder ve hatta yiiz yiize bir karsilasma izlenimi yaratabilir. Pistoletto’nun ayna
resimleri, goriintiiniin sonsuz ¢ogalmasi ve bolinmesi igin olanaklar yaratir.'*

Resim 9. Michaelangelo Pistoletto, Uomo in piedi (Standing Man), 1962

Aynali duvarlarin kullanimiyla sonsuz gibi goriinen sonsuzluk odalari seri-
sini kullanan Kusama, Mirrored Rom isimli enstalasyonunda izleyiciyi tedirgin
edici bir mekanla basbasa birakir. Yillardir bu seriler iizerinde deneyimlemeler
yapan sanatci, bu gizemli mekanlariyla izleyicisini sagirtmaya devam eder.

Kusama aynalar ile ilgili olusturdugu mekanlar ilk kez 1960’ larin ortala-
rinda biiyiik 6l¢ekli enstalasyonlar olarak kullanir. Kusama, izleyicinin odala-
rinda oynadigi roliin ve eseri siirekli olarak yeni bir sekilde nasil deneyimle-

diginin 6neminin altin1 ¢izer: ‘Kisi, nesneyi kavradikea iliskiler kurdugunun

14 Anna Imponente (ed.), Michelangelo Pistoletto, exhibition catalogue, Galleria Naziona-
le d’Arte Moderna, Rome 1990.
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eskisinden daha fazla farkinda. Cesitli konumlardan ve degisen 151k ve uzamsal
baglam kosullarinda ... Cilinkii yapita gore pozisyonundaki degisiklikle sekli
stirekli degistiren izleyicidir’ '3

Kusama, kariyeri boyunca uzayda sonsuzluk ve vizyon fikirlerine hayran
kalmistir. Cesitli medyalarda gerceklestirdigi ¢alismalari, oriintii, tekrar ve bi-
rikim aragtirmast ile karakterize edilir. Kusama, ¢ocuklugundan beri, genellik-
le goriis alanina hitkkmetmek i¢in ¢ogalan aglar veya noktalar seklinde kaygi ve
haliisinasyon olaylarindan muzdariptir. Bu haliisinasyonlardan gelen bigimler,
gorsel s6z dagarciginin temeli olur. Kariyerinin baslarinda, duvarlar, zeminler,
tuvaller, nesneler, hayvanlar ve insanlar bas malzeme olmak iizere farkl yii-
zeyleri, calismalarinin alamet-i farikasi haline gelen puantiyelerle kaplamaya
baglar. Infinity Mirrored Room gibi biiylik 6l¢ekli ortamlari, bu haliisinasyon
motifini perspektif, alan ve optik deneyimle ilgili devam eden bir endiseyle
birlestirir. Calisma, Kusama’nin tekrar ve sonsuzluk incelemesini 6rneklendi-
rirken, odanin etkilesimli karakteri, pratiginin 6zne ve nesne arasindaki sinirla-

11 yikarak izleyiciyi dogrudan mesgul etme bi¢iminin tipik bir 6rnegidir.

Resim 10. Yayoi Kusama Studio Infinity Mirrored Room, 2011

Anish Kapoor’un en iyi bilinen eseri, Chicago sehir merkezinin siliietini

ve park manzarasini yansitan ikonik bir kamusal sanat eseridir. Halk arasinda

15 Yayoi Kusama, exhibition catalogue, Tate Modern, London 2012, pp.153, 182-3, 185,
189. Jo Applin, Yayoi Kusama: Infinity Mirror Room — Phalli’s Field, London 2012.
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“Bean” olarak bilinir. Turistler ve yerliler tarafindan oldukea ilgi goriir ve bu

onemli parganin egriliginde kendi yansimalarini yakalamaya c¢aligirlar.

Kapoor’un tasarimi sivi civadan esinlenmistir ve heykelin yiizeyi konum-
landirildig1 mekanin siliietini yansitir ve deforme eder. Eserin bir diger onemli
Ozelligi de seyircisini igine dahil ederek etrafinda ve altinda dolagabilme im-
kani sunmasidir. Eserin formu, bakan izleyicinin formunu deforme ederek ¢ar-
pitmasi ile ilgi odagi olmustur. Kapoor’un yillar boyunca iizerinde ¢alistigi bu
projesi, bir¢ok sanatsal temasinin {izerine insa edilmistir ve benzersiz yansitici
Ozellikleri nedeniyle turistler tarafindan kentin idolii haline gelmistir.

Resim 11. Anish Kapoor, Cloud Gate, Stainless Steel, 2006

Dogayla biitiinlesen sanat ¢alismalariyla tanman Ingiliz heykeltras Rob
Mulholland’in imzasin1 tagiyan ‘Settlement’ adli bu enstalasyon, ziyaretcilere

bolgenin farkli bir perspektiften yansimasini sunar.

Korfez ve gevresinin essiz habitati, aynadan tasarlanmis bu heykellerle bii-
tiinleserek algilarla oynayan bir sanat eseri ortaya ¢ikarir. Doga ve insanin el
birligiyle olusturdugu bu sanat eserleri alt1 adet insan siliieti ve Anglosakson-
larin evlerini andiran iki tiggen yapidan olusur. Boylelikle sanat¢1 Mulholland,
bolgenin yalnizca dogasina degil, tarihine de géz atmis olur.

Eserin bulundugu kiyiy1 ziyaret edenler hem manzaralarin her agidan degi-
sen farkli yansimalarini, hem heykellerden yansiyan kendi goriintiilerini gor-

mis olur, hem de ¢ok uzun yillar 6nce bu topraklara yerlesmis insanlari temsil
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eden bu siliietlerle gegmisten bir esinti yakalarlar.'®

Resim 12. Rob Mulholland, Settlement

Daniel Rozin’in “kinetik” aynalar1; kameralar ve yiizlerce motorun hareket
algilama teknolojisi igeren dzel yazilimlar sayesinde aynaya doniistiiriilmesiyle
yaratiliyor. Her ne kadar eserlerin arka planinda teknoloji ve bilisimin yeri bii-
yiik olsa da bu disaridan hissedilmiyor. Baktiginizda teknolojik bir sanat eseri
gormilyorsunuz; bilakis dogal, yansitict 6zellik tasimayan ve siradan malzeme-
ler bulunur karsinizda. Dolayistyla algilarinizla oynayan, “Bu nasil miimkiin
olabilir?” dedirten bir ayna ile karsilasirsiniz. Ornegin bir siirii harekete hassas
sensorler ile donatilmis yansiticl yiizeyler karsisinda durdugunuzda, bu sensorler

sizin her hareketinize tepki vererek zamansal bir agmazla tekrar sizi yansitirlar.

Sanat¢inin ¢ogu caligmasinda izleyici ile olan etkilesim 6nem tasir. Ro-
zin’in yerlestirmeleri ve heykellerinde eserler bakan izleyicinin bulundugu
noktaya ve baktig1 aciya gore tepki verir. Boylece bakanin eserde aktif bir rol

oynamasi ve kendi bakisi ile sayesinde eseri tamamlamasi saglanmis olur.

Sanat¢inin kamera ve birtakim mekanik motorlarla kurdugu mekanik ayna
diizeneklerinin yan1 sira yazilimla yarattig1 aynalar da mevcuttur. Bunun di-
sinda farkli etkiler ortaya ¢ikaran video boyama uygulamalari, cam heykel ve
yerlestirmeleri ve baski posterleri kapsayan pek ¢ok ilgi ¢ekici ¢aligmas1

bulunmaktadir.”

16 http://www.brandlifemag.com/dogayla-butunlesen-ayna-heykeller/
17 https://bigumigu.com/haber/daniel-rozinin-kinetik-aynalari/
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Resim 13. Daniel Rozin, Kinetik Aynalar, 2018

Aynalarla ilgili yapmis olugu tasarimlarla taninan bir diger sanatc¢i da Doug
Aitken’dir. Aitken, California’nin Palm Springs bolgesinde gerceklestirilen
bienale ‘Mirage (Serap)’ adl1 aynadan ev eseriyle katilir. Coachella Vadisi’nde

bulunan bu ev tamamen aynadan yapilmistir.

Aitken’in sanatsal kariiyeri biiyiik 6l¢iide dogay1 manipiile edebilen dene-
yimsel yollara dayanmaktadir. Aitken, bu yeni eseri Mirage ile birlikte izleyici-
lerin eve odaklanmaktan vazgecip sonsuzlugu deneyimlemesini istemektedir.
Enstalasyon, izleyicileri ¢evrelerindeki yogun gorkemli manzaranin igine alip
onlar1 bir kenar mahalle karikatiiriine sikistirmaya zorlamaktadir. Aitken, bu
ikilem sayesinde, asir1 romantik Bati gelenegine bir yarik agar; izleyicinin de

Kaliforniya’nin giizelligine hayran kalmasina izin verir.

Resim 14. Doug Aitken, Desert X installation, Mirage 2017
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Arnold Lappier’e ait olan “Yiiziik” veya genellikle “ayna kiip” olarak ani-
lan bu yiiziik, FIAC 2011 sergilerinin bir pargasi olarak sunulmustur ve Pa-
ris’teki prestijli Place Vendome’da kurulmustur. Kurulum, 4 metre yiiksekli-
gindeki kiiplere giydirilmis silindirik bir ayna icermektedir. Lapierre’in dedigi
gibi; “Yizik”, kentsel alanlarin aglarini1 dikkate alan bir enstalasyondur ve ri-
tim, akig, organizasyon ve mekansal hiyerarsiyi barindirmaktadir. Enstalasyon,
kiibik aynalarin tekrarindan elde edilen ritimle mekan algisini kirarak optik bir
etki yaratir.

Bu dinamik kurulum, bireyler ve iginden gegtikleri mekan arasindaki ilig-
kileri degistirir. ‘Ring’, ziyaretgiyi enstalasyon ve mekanla iki seviyede oyna-
maya davet eder. Her bir kiipilin yonleri, yeri yansitir ve mekanin okunmasi-
n1 bozan bir paradigmay1 yeniden yaratir. Enstalasyon, ayni zamanda igeriye

adim atmay1 Onerir.

Kurulum simdi Paris’teki Vendome Meydani’ndan kaldirilmis olsada, Au-
di’nin ev sahipligi yaptig1 bir etkinligin parcasi olarak Castellet’ teki Paul Ri-
card pistinde yeniden kurulacaktir. Ayrica Avrupa’da ¢esitli sanat fuarlarinda
izlenmek tizere sergilenecektir.'®

A

Resim 14. Arnaud Lapierre, Mirrors Installation, 2011

Sanat¢1 Olafur Eliasson’in son enstalasyonunun ad1 yukariya bakmak ayni
zamanda agagiya ve yanlara bakmak anlamina da gelmektedir. Katar’in Doha

18 https://www.yatzer.com/Ring-by-Arnaud-Lapierre
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yakinlarindaki ¢olde kurulan enstalasyon, ¢elik ve cam elyafindan yapilmis
biiyiik aynalar ve halkalardan olusan bir kiime seklinde olugsmaktadir. Kumlu
arazinin metrelerce iizerinde yiikselen “Giinlin denizinde seyahat eden Golge-
ler”, ziyaretgilerin cam ylizeylerin altinda dolagmasina ve her bir figiirii sonsuz
bir tozlu toprak pargasiyla orterek onlarin ve manzaranin yansimalarina yukari
bakmalarina olanak tanir.

Eliasson, proje hakkinda yaptig1 aciklamada, “Bu, yerle baglantinizin bir
tiir gerceklik kontrolii” demektedir. ‘Bir anda kumun tizerinde saglam bir se-
kilde duruyorsunuz ve sizden ¢ok yiiksekte bir yerden bas asagi sarkiyorsunuz.
Muhtemelen birinci sahis bakis agist ile kendinizle ilgili istikrarsizlagtirici,
iiclincii sahis bakis ac¢is1 arasinda gidip geleceksiniz.’

Yansima, siz hareket ettikge degisen sanal bir kompozisyon haline gelir.
Algiladigimiz sey -bir manzara, genisleyen heykelsi 6geler ve ziyaretciler hi-
per gercek gibi goriinse de, hala tamamen yere basmaktadir Bu baglanti, iklim
kriziyle yiizlesirken ve dogal diinyayla bir arada var olmak i¢in yeni yollar
bulmaya ¢alisirken insanligin diinyayla iliskisini kavrama ihtiyaci i¢in acil bir
gorsel metafor gorevi gormektedir."

Resim 15. Olafur Eliassons, Circular Mirror Installation, 2022

19 https://www.thisiscolossal.com/2022/10/olafur-eliasson-doha-mirror-installation/
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SONUC

Borges’in aynalar ile ilgili o iinlii 6ykiisiinii hatirlayalim. Aynalar ile gercek
diinyanin oldugu bir kesitte, ayna diinyasinin insanlari isyan cikarir ve diin-
yay1 ele gegirmeye ¢aligir. Sar1 Sultan, biiyiilii giiciinii kullanip ayna halkim
aynalara hapsetmis, diinyay1 ayna insanlardan kurtarmistir. Ayna insanlar1 ar-
tik bundan boyle diinya insanlarinin kolesi olmustur. Ancak yillar sonra ayna
halki tekrar ayaklanip diinya halkini iggal etmek i¢in elinden geleni yapacaktir.
Borges’in bu anektodu giiniimiizde adeta telefon, tv, bilgisayar monitdrlerinin
bizi ele geciren yoniinii ortaya koymaktadir. Homo Videns isimli kitabinda
Giovanni Sartori de benzer tespitlerde bulunur. Elektronik medya ile yaratilan
goren insan modelinin nasil bir uyur gezer vatandasa doniistiigiinii sorgular, bu
diisiinmeden siirdiiriilen eylemlere son vermeyi amaglar. ‘Goren mi Iktidardir,

Goriilmeyen mi, Yoksa Goriilmeden Goren mi?’ der Foucault.

Ayna, resimsel yiizeyde resme bakanin bakilan olabilecegini hatirlatan bu
gizemli nesne, sanatin baslangicindan itibaren sonsuza dek varligini siirdiire-
cek olan gizemli sey...
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2. BOLUM

GUZEL SANATLAR FAKULTELERINDE GELENEKSEL
EL SANATLARI DERSLERININ ONEMIi

Ogr. Gér. Dilek KUYRUKCU?
GIRIS

Sanat, bireylerin (sanat¢ilarin) oncelikle estetik ve giizellik kaygilar ek-
senin de ortaya ¢ikan tiim disavurumlar ifade etmektedir. Bu disavurumlar
resim ya da heykel seklinde olabildigi gibi siir ya da miizik de olabilmektedir.
Sanatin bu disavurum olan eserlerinin sekillenmesinde sanat¢inin kendi duy-
gu ve disiinceleri de belirleyici olmaktadir. Bu durum eserin 6zgiin olmasini
saglamasi bakimindan da 6nemlidir (Eti, H. S. & Erdiren, Y. O., 2021: 5. 17)

Sanat ve kiiltiir i¢inde yasanilan cografya’nin sahip oldugu en yiiksek de-
gerdir. Sanatsal kaygilar, estetik birikimler, toplumda ortak bir biling ortak bir
kiiltiir olusturur. Ayn1 cografyay1 paylasan insanlar ayni kiiltiirii ayn1 estetik
begenileri de paylasirlar. Ulkeler sanatsal bir kimlik kazanirlar. Sahip olunan
sanatsal degerlerin korunmasi ve gelecek zamanlara aktarilmas1 son derece
onemlidir. Toplumun gelenekle gelecek arasinda sikisip kalmamasi gecmisin-
den gelen degerleri 6ziimseyerek daha ¢agdas, zamanin ruhuyla paralel eserler
tiretebilmesi ancak yeni neslin bu degerleri tanimastyla miimkiindiir. Boylece
toplumlarin sanatlar1 kendi ge¢mis belleklerinden esinlenerek iiretilmis 6zgiin

eserlerle beslenecek ve gelisecektir.

20 Ogr. Gor. Tekirdag Nanuk Kemal Universitesi, Corlu Meslek Yiiksekokulu, Geleneksel El
Sanatlart Programi, dkuyrukcu@nku.edu.tr, Tekirdag
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Gegmisten gelen sanat degerlerinin yeni nesillere aktarilmasi ve saglam te-
meller {izerinde insa edilmis ¢agdas eserlerin iiretilmesi usta g¢irak iligkisinin
yani sira sanat egitimi ile miimkiin olabilmektedir. Bunun bilinciyle sanat egi-
timi, ana okullardan baglayarak yiiksekogretime kadar biitiin egitim kurumla-
rinin da yer almalidir. Uluslarin sanat ve kiiltlirlerinin yayginlagsmasi gelismesi
ve devamliligin saglanabilmesi icin gelecek nesillere aktarilmasi ve sanat
egitiminin okullarimizin egitim programlarinda da yer bulabilmesi oldukca

Onemlidir.

Uluslar artik sadece teknolojik ve ekonomik gelismelerle degil sanatsal ve
kiiltiirel birikimleriyle varliklarini siirdiirebilmekte ve yeni diinyada séz sahi-
bi olabilmektedir. Kiiltiir ve Sanat uluslar1 diger uluslardan ayiran en dnemli
degerlerdir. Bir ulusun varligin1 koruyabilmesi, devam ettirebilmesi ve itibar
kazanabilmesi sahip oldugu kiiltiirel degerlere, bunlari iyi tanimasina koruma-
sia ve bu degerlere sahip ¢ikarak gelecege aktarabilmesine baglidir.

Kiiltiir bir tilkenin bir ulusun maddi ve manevi degerlerin bir biitliniidiir.
Bir ulusun sahsiyetini kimligini veren onu diger uluslardan ayiran en dnemli
varligidir. Bir ulusun varligini koruyabilmesi, devam ettirebilmesi ve itibar ka-
zanabilmesi sahip oldugu kiiltiirel degerlere bunlari iyi tanimasina korumasina
ve bu degerlere sahip ¢ikmasina baglidir. Diger biitiin alanlarda oldugu gibi sa-
hip olunan kiiltiiriin gelistirilmesi ve ilerlemesi bu degerlerin gelecek nesillere

anlatilmasi ve aktarilmastyla miimkiindiir.

Toplumun iginden dogan ve geligen sanat sahip olunan kiiltliriin en 6nemli
pargasidir. Anadolu da ¢ok eski ¢aglardan beri gelisen biiyiliyen kiiltiirler me-
deniyetler bizlere kendilerinden 6nemli izler 6nemli eserler cok zengin bir kiil-
tiirel miras birakmiglardir. Sahip oldugumuz bu kiiltiirel miras ve birikim resim
heykel seramik ve mimarlik gibi modern sanat alanlarinda ¢aligmalar yapan
sanatgilarimiza esin kaynagi olmaktadir. Anadolu Tiirklerinin bin yildan beri
geligtirdikleri sanatlarin motif ve bigimlerinde goriilen bolluk ve zenginlikler
hayranlik uyandiracak kadar etkileyicidir.

Sanat yaraticiligin hayal giiciiniin bir ifadesidir tiim insanligin evrensel bir
degeridir. Sanatg1 ise bizlere bu degerleri zenginlikleri ulastiran farkli deger-
ler katan bu degerleri yorumlayan yeniden iireten ve bizlere ulastiran kisidir.
Plastik sanatlardan geleneksel sanatlara sahne sanatlarindan miizige sinemaya
varincaya kadar her alanda sanat¢ilarimiz sahip oldugumuz bu kiiltiirel biri-
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kimlerden beslenmekte ve ¢agdas diinyanin gereklerine ayak uydurarak yeni
iirlinler yeni eserler ortaya koymaktadir. Biitiin bu ¢aba ve iiretimler sanat ve
kiiltiiriimiiziin yayginlagmasi 6zgiin ve kalici eserlerle zenginlesmesi agisindan
onemlidir. Sanatcilarimiza yeni koklii esin kaynaklar olusturacak bu degerler

sahip ¢ikmanin 6nemi yadsinmamalidir.

Sanat yoluyla diinli bugiine bugiinii gelecege tasiyacak olan degerlerin
arastirilmasi 6grenilmesi ve gelecek nesillere ve sanatg1 adaylarina aktarilmasi
kiiltiir hayatimiz bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Cagdas ve ulusal kiiltiiriimiiz
ve sahip oldugumuz kiiltiir birikimlerimizden esinlenilerek iiretilen her bir eser
yapilan her bir {iretim birbirine eklenen halkalar gibi gelecege uzanmakta ve
gecmisgle gelecek arasinda bir kiiltiir kopriisii olusturmaktadir. Bu bakimdan
sahip oldugumuz kiiltiirel birikimin plastik degerlerin 6grenilmesi ve gelecek
nesillere aktarilmasi son derece 6nemlidir. Biitiin bu c¢abalar ve girisimler ge-
lecekte bigimlenecek olan Tiirk sanatinin temel taslarini olusturmakta ve gele-

cegimizi hazirlamaktadir.

Daha once de belirttigimiz gibi sahip oldugumuz kiiltiirel birikimlerden
esinlenilerek iiretilen her bir yeni eser yetisen her bir yeni sanat¢1 ve gerek-
li bilgi ve birikime sahip her bir izleyici gegmisle gelecek arasinda kurulan
kopriiye eklenen bir tugladir. Bu agidan bakildiginda anaokulundan baslaya-
rak yiiksek 6grenime dek sanat egitimine dnem verilmelidir. Sanata 6zellikle
geleneksel sanatlarimiza deger verilmesi 6zendirilmesi ve bu alanda bir biling
olusturulmasi gerekmektedir. Geleneksel sanatlarimiz dogru bir sekilde anla-
tilmali1 ve tiretim 6zendirilmeli ve desteklenmelidir. Geleneksel sanatlarimizin
yani sira ¢agin gereklerine cevap veren modern sanat objeleri iiretilmeli ve bu
tiretimler gelenegimizden gegmis birikimlerimizden beslenmeli izleyicisinin
yasam deneyimlerini gercege ve diinyaya iligskin bilgisini zenginlestirmelidir.

Sanat bir dildir, 6zel bir dildir. Bu dil gerektiginde geleneksel olandan ge-
rektiginde ¢agdas olandan yararlanmali ve beslenmelidir. Cagdas diinyamizi
anlamak 6ziimsemek bi¢imlendirmek ve i¢inde yasadigimiz diinyaya karsi du-
yarlihigimizi gelistirmek, keskinlestirmek adina sanata ve sanat egitimi veren
kurumlara 6zellikle Universitelerimize ¢ok is diismektedir. Sanatin malzemesi
imgeleridir bi¢cimlerdir bu bicimlerle imgelerle neler yapilabilecegi sanatci-
nin tercihidir. Sanat¢iy1 ise aldigi egitim bigimlendirir. Sanat egitimi veren
okullarin kurumlarin merkezlerin gelecegimizi olusturmaktaki etkileri kiigtim-

senmemelidir. Saglikli ve saglam bir gelecek i¢in sanatin gelismesi ve saglik-

| 33 |



Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Geleneksel El Sanatlar: Derslerinin Onemi

I1 bir yapiya ulagmasi ve saglam temeller iizerine oturtulmasi gerekmektedir.
Universiteler biinyesinde bulunan Giizel Sanatlar Fakiilteleri elemanlari olarak
hepimiz bu konuda iizerimize diisen sorumlulugu yerine getirmeli, birikim ve
deneyimlerimizi 6grencilerimize aktarmaliy1z. Geleneksel Sanat egitimi veren
okullar da agirlikli olarak Tezhip, hat, ebru, ¢ini, ahsap sanatlari, seramik, tas
islemeciligi taki tasarimi gibi alan dersleri verildigi goriilmekte, bu derslerde
ogrencilerle birlikte usta ¢irak iligkisi esas alinarak liretim iginde egitim egitim
icinde iiretim yapilmasi amaglanmaktadir. Yapilan ¢aligmalarla 6grencilerin
teknik bilgilerini gelistirmek ve pratik bilgi kazanma imkan1 saglanmaktadir.
Bauhaus Ekoliiniin temel ilkesi olan “El emegine ve ustaliga dayanan bir egi-
timle yaratici giiclin ortaya ¢ikarilmast” hedeflenmektedir.

Geleneksel El sanatlar1 Boliimlerinde okutulan dersler ve igerikleri asagida

kisaca aktarilmistir.

1. MINYATUR SANATI

Osmanli donemi tarihini, 6rf adetlerini, giyim kusam o6zelliklerini, yagam
tarzini, mimari dokusunun giiniimiize ulagmasini saglayan minyatiir sanatidir.
Isik golge oyunlarimi perspektifi 6nemsemeyen ¢ok ince islenmis bir resim
tarzidir minyatiir Cogunlukla kitap resimleme sanati olarak kabul edilmis ve
metni aciklayici destekleyici olarak kullanilmistir. Minyatiir eserlerin en bii-
yiik 6zelligi ele aldig1 konuyu her yoniiyle perspektif kurallarin1 ve boyutu
onemsemeden islemesidir. Minyatlirler sanatsal degerlerinin yani sira tarihi
birer belge olma 6zelligi tasimaktadir. Minyatiir eserlere nakis minyatiir res-
samlarina Nakkas ya da Musavvar adi verilmektedir. Derslerimizde gogun-
lukla Osmanli minyatiirleri ve tarzlari incelenmekte Matrak¢1 Nasuh ve Levni
nin caligmalar1 6rnek gosterilmektedir. Yapilan calismalarda bu sanatgilar ve
onlarin eserleri temel alinmaktadir. Ogrenciler tarafindan hazirlanan minyatiir
kompozisyonlar aherli kagitlara gecirilmekte ince bir is¢ilik ve sabirla boyan-
maktadir. Kompozisyonlar hazirlanirken insan figiirleri, stikufeler kullanilma-
ya 0zen gosterilmekte zaman zamanda insan figiirleri kullanilmayan sehir min-
yatiirleri calisiimaktadir. Oncelikli olarak kagit {izerine calisilan minyatiirler

uretilmektedir.
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2. HAT SANATI

Hat sdzciigii Arapga da ¢izgi ya da bir satir yazi anlamia gelmektedir. s-
lam sanatlarinda baska dekoratif 6gelerin yan1 sira yazi da genis olciide kul-
lanilmigtir. Osmanli kiiltiirli iginde Hat sanatinin ¢ok énemli bir yeri vardir.
Osmanli ile birlikte hat sanati oldukea ilerlemis islevsel gorevinin yani sira
estetik bir diizeye yiikselmistir. Hat yalnizca tablo olarak duvarlarda degil el
yazmasi kitaplarda fermanlarda mimari mekanlarin i¢ ve dis ylizeylerinde me-
zar taglarinda ve bir¢ok alanda estetik bir 6ge olarak kullanilmigtir. Hat sana-
tinin Basta Picasso olmak {izere bir¢ok batili sanatciy: etkilediginden cesitli
kaynaklarda bahsedilmektedir.

El Sanatlar1 6grencilerin hazirladiklar1 kompozisyonlar aherli kagitlara ge-
cirilerek 6zel miirekkepler yardimiyla boyanmakta ya da tercihe gore renk-
lendirilmektedir. Kompozisyonlar sadece kagit tizerine degil deri, 6zel olarak
kurutulmus yapraklar, ahsap, ¢ini gibi farkli yiizeylere de calisilmaktadir. Hat
caligmalarin da ¢ogunlukla siyah ve kirmizi miirekkepler tercih edilmek-
te kompozisyonlarda siiliis, nesih, kufi yazi tarzlar1 kullanilmaktadir. Zaman
zamanda yazilan eserler tezhiplerle siislenmekte ve dekoratif tablolar olarak

sergilenmektedir.

3. CINI SANATI

Cini en eski sanat dallarindan biridir. Tiirkler tiim diinyada Iznik ve Kiitah-
ya ¢inileri ile taninmaktadir yaptiklar1 eserlerde cephe kaplamasi olarak sirl
tuglay1 kullanmiglardir. Selguklularla birlikte ¢ini iiretimi oldukca gelismis
ve yayginlagmistir. Osmanlilar ¢ini sanatina bir¢ok yenilikler getirmiglerdir
Cini sanatina getirilen en biiyiik yenilik ¢ok renkli sir tekniginin kullanilmasi
olmustur; diger onemli bir yenilik ise sir alt1 teknigi ile iiretilen mavi beyaz
cinilerdir. Iznik ¢inilerini tiim diinyada essiz yapan giiniimiizde dahi formiilii
bulunamayan mercan kirmizisidir. Firuze, mavi yesil, kirmizi, beyaz ya da si-
yah olarak 7 farkli rengin sir altinda kullanilmasi diinya genelinde goriilmemis

bir teknik gelismedir. Bu devir ¢inilerinde kullanilan renk ve motif ¢esitligi
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tiim diinyayi etkilemistir. Geleneksel El Sanatlar1 boliimlerinde hazirlanan ¢ini
kompozisyonlarda daha ¢ok iznik dénemi cinilerinden esinlenilmekte, klasik
tiirk ¢ini motifleri olan karanfil, lale, stimbiil, nar ¢igegi gibi geleneksel motif-
lerin kullanilmasina 6zen gosterilmektedir. Okulumuzda iiretimini yaptiklari
ciniler icin geleneksel ydntemleri kullanmaktadirlar. Ornegin hazirladiklar:
kompozisyonlar1 komiir tozlama teknigi ile ¢ini yiizeylere gecirmekte desen-
ler hazirlandiktan sonra ¢ini yapiminda kullanilan 6zel boyalar ve oksitlerle
yiizeyler renklendirilmekte 6grencinin tercihine gore tahrir adin1 verdigimiz
kontiirleme islemi boyamadan 6nce ya da sonra yapilmakta renklendirme is-
lemi biten ¢iniler daha sonra 6zel ¢ini sirlari ile sirlanmakta ve 930 derecede

firimlanmaktadir.

4. TEZHIP SANATI

Tezhip kitap bezeme sanatidir. Tezhibin Tiirkce karsilig1 altinlamadir. Tez-
hible siislenmis eserlere miizehheb bu sanati icra eden kisilere miizehhib adi
verilmektedir. Tezhib altin ve boyayla gergeklestirilen bir sanat dalidir. Tiirk
bezeme sanatlarinda dnemli bir yeri vardir. Tezhip sanati en parlak ¢cagini 16.
Ve 17. yylarda yasamistir. 18. yy. da klasik Osmanli tezhibi batidan gelen
barok ve rokoko akimlarmin etkisi altinda kalmis ve Tiirk Rokokosu adiyla
bilinen yeni bir islup dogmustur. Geleneksel El Sanatlar1 boliimlerinde 6g-
rencilerin tasarladiklar1 ve {iretimini yaptiklar1 tezhiplerde daha ¢ok bu do-
nem eserleri 6rnek alinmaktadir. Kompozisyonlarda klasik tezhip desenleriyle
birlikte stilize edilmis ¢igek motifleri bir arada bir arada kullanilarak 1s1k ve
goblge prensipleri dnemsenerek calisilmaktadir. Desenler tezhip i¢in 6zel olarak
hazirlanan aherli kagitlara aktarildiktan sonra 6zel firga ve boyalar yardimiyla
boyanmakta ve altin yaldizlarla siislenmektedir. En son olarak ta kontiirleme

islemi yapilmaktadir.

5. EBRU SANATI

Kagit siisleme sanatlarimizin en 6nemlilerinden biri de Ebru sanatidir. Usta
cirak iliskisi ile 6grenilen sanat¢inin iradesi ve kontrolii disinda gelisen, birgok

degiskenden etkilenen bir sanattir. Ebru renklerin suyla dansinin yarattig1 bir
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ahenktir. Ebru kelimesinin Fars¢a bulutumsu bulut anlamina gelen “ebri” den
gelmekte oldugu sdylenmektedir. Zorlu, oldukca sabir ve emek isteyen ebru
geri doniisii ve tekrar1 olmayan bir sanattir. Bir ebru bir defa yapilabilir tekrart
miimkiin degildir. Bu yiizden her ebru essiz ve tektir.

Ebru tekneleri 6zel olarak hazirlanan kitreli su il doldurulur. Farkli renk-
lerde hazirlanan toprak boyalar i¢ine sigir 6dii katilarak kullanima hazir hale
getirilir ve hazirlanan bu boyalar firgalar ya da metal gubuklar yardimiyla su
yiizeyine tatbik edilir su lizerinde istenilen kompozisyon olusturulduktan sonra
kagitlar tekneye serilir ve su iizerindeki boyanin kagit biinye iizerine tatbik
etmesi saglanir ve ebrulanan kagitlar kurumaya alinir. Derslerde battal ebru
cicekli ebru ve tarakli ebru gibi bir¢ok ebru ¢esidi uygulanmakta ve geleneksel
yontemlerle ebrular iiretilmektedir.

6. AHSAP SANATLARI

Geleneksel sanatlarimiz i¢inde Ahsap sanatlarimizin agag is¢iliginin 6nemi
biiytiktiir. Ahsap sanatlarinda kullanilan teknikler icinde Kiindekari ve Edirne-
kari tekniklerinin ayr1 bir yeri vardir. Osmanli donemi eserlerinde ahsap mal-
zeme Ozellikle mimaride genis bir kullanim alani bulmustur. Ozellikle odalar
tavanlar duvarlardaki rafl1 nisler ve dolap kapaklari ahsap isciliginin kullanil-

dig1 yerlerdir. Tasarimlarda ¢ogunlukla geometrik bi¢cimler kullanilmigtir.

Geleneksel El Sanatlar1 bdliimlerinin Ahsap derslerindeizde Kiindekari
ve Edirnekari yada Kalemisi olarak adlandirilan tekniklere agirlik verilmek-
te farkli ahsap malzemeler ve objeler iizerine Bu teknikler uygulanmaktadir.
Kiindekari teknigi ile ¢alisilan iglerde daha ¢ok Selguklu doneminde kullanilan
geometrik gegmelerden olusan kompozisyonlar tercih edilmekte Edirnekari
teknigi ile yapilan caligmalarda ise geometrik gegmelerle birlikte stilize ¢igek
motifleri kullanilmakta zaman zamanda geleneksel motiflerle birlikte modern

ve ¢agdas kompozisyonlar kurulmasina calisilmaktadir.

7. METAL OYMA VE TAKI SANATI

fIk Tung ¢agindan beri altin ve giimiis gibi ¢esitli madenlerden yapilan ta-
kilarin, siis egyalarinin asil yurdu olarak Anadolu topraklar1 gosterilmektedir.
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Osmanli doneminde sanatsal olgunluklar tartisilmayacak nitelikte objeler siis
esyalar1 tiretilmistir. Kuyumculuk saray sanatlari icinde en 6nemlilerinden bi-
ridir ve birgok Osmanli padisahinin kuyumculuk meslegi ile ilgilendigi bilin-
mektedir.

Taki Tasarim ve Metal Oyma derslerinde ¢esitli kuyum teknikleri uygulan-
makta, Geleneksel yontemler uygulanarak, metal malzemeler gesitli degerli
taslar ve kuyum malzemeleri kullanilarak takilar ve dekoratif egyalarin iiretimi

yapilmaktadir.

8. SERAMIK SANATI

Seramik sanati Anadolu topraklarinda dogmustur ve 8000 y1illik bir gegmise
sahiptir. Seramik bazen bir ¢anak olarak bazen dekoratif bir obje olarak bazen
de bir siis esyasi ya da taki olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neolitik donemde
baglayan seramik malzeme artistik karaktere sahip olmasi nedeniyle modern
sanatlar i¢inde kendine 6nemli bir yer edinmis plastik sanatlarin 6nemli bir
dal1 haline gelmistir. Seramik malzeme yapis1 geregi evrensel ve lokal dzel-
likler tasimakta bir¢ok sanat¢i tarafindan ifade araci olarak kullanilmaktadir.
Seramik derslerinde 6grencilere geleneksel seramik sanati ile birlikte modern
seramik sanatindan 6rnekler verilmekte seramik malzemeyi sekillendirmede
kullanilan teknikler 6gretilmekte. Uretimi yapilan eserlerin ilk pisirimleri ya-
pildiktan sonra 6zel olarak hazirlanan renkli sirlarla sirlanmakta ve kullanilan
sirrin teknik ozelliklerine ve yapisina gore farkli derecelerde firinlanmakta ve

kullanima sergilenmeye uygun hale getirilmektedir.

Yukarida anlatilan biitiin bu malzemeler ve teknikler kullanilarak {iretimini
yapilan iglerde kullanilan malzeme ve bicimleri islevsel bir objeye ya da bir
siis esyasina doniistliriirken amag biitiin bu malzeme ve bigimlerden estetik ve
kalic1 bir giizellik yaratmak olmalidir

Toplumun her kesiminin zevklerini estetik anlayiglarini yansitan el sanat-
lar1 iiriinlerimiz ince bir zekanin, gelismis bir estetik begeninin ve hayranlik
uyandiracak bir sabrin tiriinleridir. Bu tirlinlerin modern diinya i¢inde kendile-
rine yer bulabilmeleri ¢ok dnemlidir. Biitiin bu eserlerin iyi anlatilmas1 ve an-
lagilmasi tecriibeli ellerde hayat bulmasi gegmisten bize kalan kiiltiirel mirasi-

mizin hatirlanmasi ve yeniden canlandirilmasi bilmeyen tanimayan gozler i¢in
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yeniden sergilenmesi hatirlanmas1 ve yasatilmasi gerekmektedir. Bir toplum
ancak sanat eserlerinin diizeyi ile sayginlik kazanabilir gelisen ve degisen diin-
ya i¢inde kendine bir yer edinebilir. Sanayi devriminden bu yana diinya gittik-
¢e hizlanan bir ivmeyle degismekte ve gelismektedir. Bu diinya i¢inde kendine
yer edinebilen lilkeler ekonomileriyle oldugu kadar kiiltiir ve sanatlariyla tiim
diinyay1 etkileri altina almaktadir. Gorkemli ve zengin bir bi¢im diinyasina sa-
hip olan geleneksel sanatlarimizin 6zellikle tiniversiteler de yetistirilen sanatg1
adaylan tarafindan modern bir anlayisla yeniden yorumlanmasi ve gelecege
aktarilmasinin, gelenegin gelecekteki etkisi ve paymin énemi unutulmamali

ve goz ard1 edilmemelidir.

9. METARYEL VE YONTEM

Calismada Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Fakiilteleri bulunan tiniversiteler ve
bu fakiilteler biinyesinde Geleneksel El Sanatlar1 egitimi veren iiniversiteler
(ana kiitle olarak)ele alinmis sayica yeterli olacagi diisiiniildiigiinden 6rneklem
secme yoluna gidilmemis, tiim {iniversiteler kapsama dahil edilmistir. Univer-
sitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerini tek tek incelenmis ve geleneksel el sanat-
lar1 boliimlerinde okutulan dersler ve igerikleri incelenerek bu derslerin egitim
teknikleri egitim yontemleri tizerinde durulmustur. Yapilan ¢alisma sonucunda
Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde bulunan Geleneksel El sanatlari

Boliimleri ve bu boliimlerin 6grenci kontenjanlari listelenmistir.

Bu caligmada geleneksel degerlerin yeni nesillere aktarilmasinin dnemi
iizerinde durulacak ve sanat egitimi veren liniversitelerin programlarinda yer
alan dersler ve igerikleri incelenecek ve d6grencilerin iiretmis olduklar eserler-

den Ornekler sunulacaktir.

10. BULGULAR

Asagidaki tablolarda da giizel sanatlar fakiiltelerinin biinyesinde Gelenek-
sel El Sanatlar1 Boliimii bulunan iiniversiteler, bu {iniversitelerin 6grenci kon-

tenjanlar1 ve doluluk oranlar verilmistir.
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Tablo 1. Glzel Sanatlar Fakultelerinde Geleneksel El Sanatlar1 Bolumleri

bulunan Universiteler ve Kontenjanlari

... . Geleneksel El Sanatlar: Sn{ewrlesel.l
Universite adi e . Ogrenci
Boliimii Kontenjanlari
Sayis1
Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi
31 31

Akdeniz Universitesi 41 41
Aksaray Universitesi 21 15
Atatiirk Universitesi 36 36
Balikesir Universitesi 41 41
Batman Universitesi 57 57
Bitlis Eren Universitesi 21 14
Bozok Universitesi 31 18
Biilent Ecevit Universitesi 21 21
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi 41 24
Cumbhuriyet Universitesi 36 36
Dumlupinar Universitesi 31 31
Diizce Universitesi 31 31
Erciyesi Universitesi 104 104
Gazi Universitesi 33 7
Giresun Universitesi 31 27
Hakkari Universitesi 21 13
Hitit Universitesi 21 12
Igdir Universitesi 26 6
Inonii Universitesi 31 31
Iskenderun Teknik Universit. 36 36
Kafkas Universitesi 21 15
Kahramanmarag Stit¢ii Imam

Universitesi T 62 57
Karabiik Universitesi 41 34
Karadeniz Teknik Universitesi 47 47
Karamanoglu Mehmetbe

Universitfsi ’ 31 20
Kastamonu Universitesi 41 11
Kirikkale Universitesi 36 32
Manisa Celal Bayar Universitesi 41 41
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Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 26 26
Namik Kemal Universitesi 31 31
Nigde Omer Halis Demir Universitesi 26 17
Ordu Universitesi 52 52
Pamukkale Universitesi 67 65
R.Tayyip Erdogan Universitesi 52 47
Selcuk Universitesi 24 23
Siirt Universitesi 31 31
Siileyman Demirel Universitesi 73 52
Trakya Universitesi 52 48
Usak Universitesi 21

Van Yiiziincii Y11 Universitesi 31 31

Yukaridaki tabloya bakildiginda vakif ya da devlet {iniversitesi olmasi farket-
meksizin {iniversitelerin biiyiik ¢ogunlugunda Geleneksel El Sanatlar1 boliimle-
rinin bulundugu ve bu bdliimlerin kontenjanlarint dolduklar goriillmektedir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Caligmanin ana kiitlesi 2018 6gretim yili itibariyle Tiirkiye’deki devlet ve
vakif {iniversiteleri olarak tespit edilmis ve bu {iniversiteler arasindan secilen
iniversitelerin ders programlari incelenmistir. Bu inceleme sonucunda goriil-
miistiir ki Geleneksel El Sanatlar1 boliimlerinin ders programlarinin olustu-
rulmasinda, i¢inde bulunulan bdlgenin etkisi olduk¢a fazladir. Universitenin
bulundugu boélgeye ait sanatlarin dnem kazandig1 ve bu sanat dallarina agirlik
verildigi gorilmektedir.

Orneklendirecek olursak Dokumaciligi ile meshur olan Isparta ilimizde
bulunan Siileyman demirel liniversitesi ders programinda “Temel Dokuma
Teknikleri” dersi okutuldugu, Telkari takilar ile inlii Ankara’nin Beypazari
ilcesinde bulunan Anakara iiniversitesi Beypazart Meslek Yiiksekokulu biin-
yesinde Kuyumculuk ve Taki Tasarim1 programlari bulundugu Coémlekeiligi
ile meshur Nevsehir ilimizde ise Nevsehir tiniversitesi biinyesinde bulunana
Avanos meslek yiiksekokulunda seramik ve ¢omlekgilik derslerinin islendigi
goriilmektedir. Bu sonuca bahsi gegen okullarin internet sitelerinde yayinla-

diklar1 ders programlarinin incelenmesi neticesinde varilmistir.
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Calisma sonuglaria gore Tiirkiye’de ister vakif ister devlet iiniversitesi ol-
sun {iniversitelerin cogunlugunda Giizel Sanatlar fakiilteleri ve bu fakiiltelerin
biinyelerinde Geleneksel El sanatlar1 egitimi verdikleri tespit edilmis ve bu
boliimlere olan ilginin azimsanamayacak sayida oldugu goriilmiistiir. 2018 yili
itibari ile bu boliimler belirledikleri 6grenci kontenjanlarinin biiyiik boliimiinii
doldurmuslardir. Elimizdeki son verilere gore 1312 geng iiniversitelerin Gele-
neksel El Sanatlar1 boliimiine sanat egitimi almak tizere kaydolmustur.
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3. BOLUM
ORTACAG SANATI VE ORTACAG RESMi

Ogr. Gor. Dilek KUYRUKCU?!

GIRIS

Ortacag Karanlik ¢ag olarak adlandirilmaktadir. Bu ¢cagin felsefesi Skolastik
felsefedir. Felsefenin bir diisiinme bilimi, Soru sorma ve cevap bulma pesinde
oldugunu soylenebilirse Skolastik diislince i¢in felsefe terimini kullanmak ¢ok
dogru bulunmadigindan metnin kalan kisminda skolastik diisiince olarak tanim-

lamanin dogru oldugu kanisina varilmistir.

Bu ¢agin diisiincesi SKOLASTIK Diisiincedir Skolastik diisiince, dini temel
alan, tim yasami dini kurallara gére bigimlendiren bir diisiince bigimidir. Or-
tacag insan1 yagamini dini kurallara gore sekillendirmektedir, bilim ve akla 6ne
verilmemekte insan kendini kul olarak gérmekte ve kilisenin emirlerine gore
hareket etmektedir.

Tipkt yasamin diger alanlarinda oldugu gibi sanat¢1 da tamamen dinin etkisi
altindadir ve kilisenin baskisini iizerinde hissetmektedir. Toplu olusturan diger
bireyler gibi o da bir kuldur ve dini gorevleri yerine getirmekle yilikiimliidiir.
Sanatginm gorevi yaratici eylemlerde bulunmak ortaya 6zgiin ve essiz eserler
koymak degil sadece isa ve Meryemi konu alan incilden sahnelerin betimlen-
digi eserler yapabilmektir. Buradan da anlagilacagi tizere Sanatg1 6zgiir degildir
kliseye bagl dinin emrindedir. Sanatginin amaci dini yaymak tanriya hizmet

etmektir.

21 Ogr. Gor. Tekirdag Nanuk Kemal Universitesi, Corlu Meslek Yiiksekokulu, Geleneksel El
Sanatlar1 Programi, dkuyrukcu@nku.edu.tr, Tekirdag
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Ortagagda resim sanat1 yani Ikona ad1 verilen ahsap ya da alg1 yiizeyler iize-
rine ¢alisilmig dini konulardan ibarettir. Resimler karanlik ve kasvetlidir. Pers-
pektif kurallar1 6nemsenmemistir. Resimlerin gogunlukla iki boyutlu bir etkisi
vardir. Tkonalarm amaci okuma yazma oranimin ¢ok az oldugu bu dénemde re-
simler aracilig1 ile insana kul oldugunu hatirlatmak ve Incil de gecen hikayeleri
gorsellestirerek dini dgretmektir. ikonalar araciligr ile Okuma-yazma bilmeyen
halk kilisenin vaazlarinda anlatilan dinsel olaylar1 gézlerinde canlandirabilmek-
tedir.

Ikonalar ortagag sanatinin en énemli boliimiinii olusturmaktadir. Hristiyan
Ogretisi ve dogmalarinin egemen oldugu bu uzun tarih diliminde dini kaynakl
resim agirlik kazanmistir,Resimler genellikle ¢okbasit ve sematiktir. Ortacag
resminde heniiz perspektif kullanilmamaktadir. Perspektif ilk olarak Giotto ta-
rafindan XV. yy. da kullanilmigtir.

Aslinda bu resimlerin her biri basit birer semboldiirler. Ama bu basit sembol-
ler bile, o dénemde inangl kisilerin zihinlerinde bir takim dinsel imgeler uyan-

dirmaya yetmektedir. Resimlerin asil amaci budur.

Ortacag sanatinda biitiin estetik degerler kilise ve soylularin dnerdigi din-
sel dogmalara yoneliktir. Binyil siiresince antik Yunan’in diisiince ve kiiltiir
yapistyla bicimlenen ideal giizellik diigiincesi unutulmustur. Sanat, insana ve
diinya gerceklerine kapalidir. Kilise ne derse sanat¢ilar onu yapmak durumun-
dadir. Avrupa da sdz sahibi klise iken doguda ise Islam dini sanat1 sekillendir-
mistir. Islam da tasvir yasag1 vardir. bu sebepten islam sanatlarinda mekan ve
perspektife yer verilmemis, insan figiirleri kullanilmamistir Minyatiir sanatin-
da kullanilan insan figiirleri realist olmayan figiirlerdir.. Resmedilen nesneler
ve figiirler stilize edilerek tasvir edilmistir higbir sey goriindiigi sekli ile res-
medilmemistir. Ciinkii Islam dini realist bir yaklasimi yasaklamistir.

Hem dogu da hem bati1 da sanat¢1 dinin baskisindadir. Giinah kavrami tiim
yasami oldugu gibi sanat1 da yonlendirmektedir. Sanat¢inin iizerinde yogun
bir psikolojik baski hakimdir.

Ortacag din adamlarinin 6giitledigi 6teki diinya ideali i¢inde yasanan diinya-
nin gercek ve degerlerini yok etmistir. Diinya, insanlarin asil ger¢ek olan oteki
diinyay1 kazanmalar i¢in ceza ¢ektikleri bir yerdir. Her sey tartismasiz ve Tan-
r1’ya yonelik dogmalar iizerine kuruludur. Nedenler aranmaz, sonug tartigilmaz”
kabul edilir. Dine ve kadere inanilir. insan aklmin yol gdstericiligi, pozitif dii-
slince unutulmusgtur. Bilim olarak sadece din bilimi (Teoloji) vardir.
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Ortagag sanati, ¢cagin toplum yapisi geregince, onlarin dinsel olarak ileri
stirdiikleri ve halkin kayitsiz- sartsiz kabul ettigi dogmalar1 betimlemistir. Akil
ve bilim 6nemli degildir 6nemli olan &teki diinyadir. . Bu donemde sanatgilar
eserlerine imza atamazlar konularini segemezler galisacaklart konunun nasil
ve ne sekilde resmedilecegi dahi kilise tarafindan belirlenmektedir. Sanat¢inin

insan olarak ta sanat¢1 olarak ta bir degeri yoktur.

Ikonalar da sembolik bir anlatim s6z konusudur zaman mekan algis1 olus-
turulmamis, zaman ve mekan dikkate alinmadan tiim hikaye oldukca sembo-
lik bir anlayigla resmedilmistir. Kullanilan renkler ¢gogunlukla karanlik ortam
kasvetlidir. Tkonalarda kullamlan renklere &zel anlamlar yiiklenmistir. Kom-
pozisyonda en énemli goriilen Isa Meryem gibi figiirler 6n plana ¢ikarilmis
diger figiirler daha kiigiik ve geri planda birakilmistir. En 6nemli goriilen figiir
ortada ve diger figiirlerden daha biiyiik ve daha aydinlik olarak resmedilirken
diger figiirler onem derecesine gore siraya konulmustur. Ve bu kisilerin fiziki
goriiniislerinden ¢ok ruhani yanlar1 dnemsenmektedir. Yiizlerdeki ifadeler do-
nuktur. Elbise kivrimlart daha sematik ve ii¢ boyut etkisinden uzaktir.

Tkona resmindeki sembolik anlatim geometrik bir yapilanmay1 da berabe-
rinde getirmistir. Insan hayvan ve diger doga goriintiileri geometrik bir anla-
yisla resmedilmektedir. Ikona sanatgist geometri ye hakimdir. Ciinkii geometri
diinyevi degil ilahi olarak algilanmakta, geometrinin sundugu diinyevi olarak
algilanmayan bi¢imlerden faydalanilmistir. Bu yaniyla dogu ve bati sanatinin
benzestigini sdylemek yanlis olmayacaktir. islam dinin tasvir yasagima sikisip
kalmis olan dogulu sanatgilar da tipki batili cagdaslar1 gibi geometrik yapilan-
may1 yogun olarak kullanmiglardir.

1. ORTACAG RESMi

Ortagag’da sanatcilar 6zgiin ¢alismalar yapamamislar kilisenin emrinde
ikon sanatgisi olarak iiretim yapmislardir. Cogunlukla bazilika kilise gibi
dini mekanlar da mezar odalarinda adak odalarinda ikon ad1 verilen resim-
ler yapmislardir. Ortagag sanati ahsap levhalar tizerine yapilan konusu din
olan resimlerden olusmaktadir. Bu dénem mozaik teknigi olduk¢a yogun
kullanilmigtir. Ortacag sanatgisi dini dogmalarin digina ¢gitkmadan dini ko-
nular1 betimlemekle yiikiimlidiir. Mozaikler, freskler, minyatiirler yapilan
eserlerin hepsi Hristiyanlik dinini 6gretmeyi ve yaymay1 amaglamis ko-
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nusunu dinden almistir. Sanatg1 ulvi bir gérevei yerine getirmektedir. Isa
Meryem ve havariler, 6nemli goriilen dini kisiler, dini efsane ve hikayeler

ortacag sanatinin tek konusudur.

“Ikonalarin kutsal kabul edilmesi ve sanatsal 6zellik tasima gerekliligi
onlar1 diger resimlerden ayiran en énemli farktir. Tkonalarin siradan, reaz-
limden uzak yasadigimiz diinya ile ilgili olmayan yonlerin ortaya ¢ikarildi-
81, sanatsal acinin dnemli degil ruhsalligm 6n plana ¢iktig1 sembolik tasvir-
lerdir” https://www.sanatinyolculugu.com/ikona-nedir/

IKONA:

Konusu Hristiyanlik 6gretileri olan ahsap yiizeyler iizerine yapilan re-
sim sanatidir. Katolik ve Ortodosk kiiltiirlerinde resim sanati ikonalar-
dan meydana gelmektedir. Hangi teknikle yapilmis olursa olsun Ikonalar
bat1 resim sanatmnin temelini olusturmaktadirlar. Ikon kelimesinin kokeni
Grekgedir ve tasvir anlamina gelmektedir, Burada bahsedilen tasvir isa nin ,
Meryem in, azizlerin yada kutsal sayilan figiirlerin resmedilmesidir. Avrupa
resim sanatinda ilk karsimizda ¢ikan resimler ikonalardir . Ikonalar zaman
zaman farkli teknikler kullanilarak yapilmistir kimi zaman ahsap yiizeyler
tizerine, kimi zaman direk olarak kutsal mekanlarin duvarlarina uygulan-

mig, zaman zaman da mozaik seklinde tretilmislerdir.

[lk ikonalar yani ilk isa ve Meryem tasvirleri ortagag sanatgilari tarafin-
dan yer alt1 mezarlar1 katakomblar’da karsimiza ¢ikmaktadir. Ikonalar daha
¢ok ibadet esnasinda kullanilan ahsap iizerine yapilan kii¢iik boyutlarda ta-

siabilir resimlerdir.

Ikonalarm daha biiyiik boyutlarda kilise duvarlarinda yapilmaya baslan-
mast ¢ok daha sonraki zamanlara rastlamaktadir. yaklasik olarak 4. Ve 5.
Yiizyil civarlarinda Hiristiyanlik dinini konu alan resimler sanatgilar tara-
findan kilise duvarlarina islenmistir. Kilise duvarlarina 1slak siva iizerine

yapilan tasvirler Fresk olarak adlandirilmaktadir.

Buresimlerin yani ikonalar Hristiyanlik dini i¢in bir 6nem tagimaktadir-
lar. Ozellikle Ortodoks inanisinda ayinler icin ikonlara ihtiya¢ duyulmakta
ayinler esnasinda ikonalara iglevler yiiklenmektedir. Ortodoks inanigmin
onemli bir pargast olan “Evharistik Ayini” ikonalar olmadan gerceklesti-
rilmemektedir. Bu sebeple ikonalar ibadet sirasinda kullanilmak {izere her

kutsal mekanda bulunmaktadir.
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Ikonalarin nasil ve ne sekilde resmedilecegi kilise tarafindan belirlen-
mektedir. Her ikona nin belli kurallar1 ve dnceden belirlenmis bir kompozi-
yonu vardir sanatci bunlar1 uygulamakla yiikiimliidiir. kendinden herhangi
bir yorum katamaz bu dine kars1 yapilmis bir saygisizlik olarak kabul edil-
mekte ve kilise tarafindan cezalandirilmaktadir.  Sanatci ikonaya basla-
madan Once hangi konuyu resmediyor ise o olayin i¢inde gecen aziz ve
diger kutsal kisilere dualar etmektedir. Boylece kutsal kisilerle 6zel bir bag
ve yakmlik kurulduguna inanilmaktadir. Sadece ikonaya baglamadan 6nce
degil resim tamamlandiktan sonra da dua edilmekte ve biten resim Tanrtya

adanmak tiizere bas rahibe sunulmaktadir.

fkonalarda betimlemeler cogunlukla semboliktir. Gergekgi bir anlatim
kullanilmamakta ve perspektif kurallarina dikkat edilmemektedir. Ikonalar
kutsal nesneler olarak kabul edildikleri i¢in sanatsal bir kaygi tasimamak-
tadirlar. Daha ¢ok maneviyat 6n plandadir. Ikonalarin ve sanatgmin amaci
tanriya hizmet etmektir. Denilebilir ki Tkona yapimi sanatsal bir etkinlik
olmaktan Gte kutsal bir olaydir. Sanat¢1 Tanrt igin kutsal bir gorevi yerine
getirmektedir.

Ikonalar ¢ogunlukla ibadet esnasinda kullanilan ahsap iizerine yapilmis
tasiabilecek boyutlarda, el degistirebilen kutsal sayilan resimlerdir. Tiim
kutsal mekanlarda, 6zel miilklerde bulunmakta ve Incil de gegen hikayeleri
kutsal kisileri betimlemektedir. Ikonalarin hangi sanatgi tarafindan yapil-
dig1 bilinmemektedir. Ortagag da sanat¢inin kim oldugu 6nemli degildir.
Onemli olan yapilan ¢alismanin tanriya hizmet etmesi ve betimlenen konun

net ve acik sekilde aktarilmasidir.
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Resim 1. Kells kitabi tasvirlerinden

Parsémen iizerine miirekkep ve altin yaldiz, 8.yy.

Dért Incil Yazicisi: Dért Incilden kastedilen; Incilin 27 adet kitapgiginin
ilk dort boliimiidiir.
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Her boliimiin Luka, Yuhanna, Markos ve Matta adinda dort farkli yazar ta-
rafindan kaleme alindigina inanilmaktadir. Bu dért Incil Hz. isa’nim yasaminin
onemli birer belgesidir.

" ari plixeco. ;if |
iﬂfm quonm

mem aconte e K3
Resim 2. 1470lere tarihlenen bir el yazmast Morgan Kiitiiphanesi

-New York
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Kutsal bir ayini tasvir eden Ikona. Burada din adamlarinin gerceklestirmek-
te oldugu bir ayin tasvir edilmistir. Eser Morgan kiitliphanesinde (New York)
bulunan el yazmasina aittir.

Resim 3. Hodegetria Meryem, Hoisos Lukas Manastiri, Selanik, 11 y.y.

Meryem Ana ve bebek Isa tasvir edilmistir. Ortacag da Isa’nin annesinin
kucagmda bebek olarak tasvir edildigi ikonalara siklikla karsilasiimaktadir.
Hristiyan inanisinda Isa’nin insana ait tiim kusurlardan armdig1, kusursuz olarak
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dogdugu ve biiyiidiigiinde dahi bir bebek safligina temizligine sahip olduguna
inanilmaktadir.

R
e Ak —

Resim 4. Elmelunde Kirke Kilisesi, Danimarka, Elmunde Atélyesi sanatgilart
tarafindan yapilmistir,1895civart Isa 'mn ¢armiha gerildikten sonra yeniden
dirilisi ile birlikte iki melek tarafindan kutsal sayilan kral ceketinin
givdirilmesini tasvir eden fresk, Danimarka da

Elmelunde kilisesin de yer almaktadur.

FRESK:

Fresk kisaca konusu din olan duvar resmidir. Her ne kadar Ortagag sanatin-
dan bahsetsekte Fresklere duvar resmi olarak yaklastigimizda ¢ok daha gegmis
zamanlara yayilmistir Fresk sanatinin tarihi. Oyle ki Ilk duvar resimleri magara-
larda kullanilmaya baslanmstir. Duvar yiizeyini resim yapmak i¢in kullanmak
her dénem varola elmistir. Magara duvarlarina yapilan resimler Antik ¢agda kar-
simiza ¢ikan duvar resimleri bu gelenegin pargasidir.

Magara doneminde ya da Antik ¢agda cogunlukla hali hazirda bulunan du-
varlar sanatgilar tarafindan cesitli yontemlerle resim ylizeyleri olarak kullanil-
makta idi. Bu resimler farkl tekniklerle,farkli kaygilarla yapila gelmistir. Kimi
zaman bir av sahnesi kimi zaman sadece el izlerinden olugmakta idi. Yani Antik
donem sanatgist hazir buldugu yiizeylere kendi sectigi bigimde kendi sectigi ko-
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nular1 resmetmistir.

Freskler ise daha spesifik 6zelliklere sahip duvar resimleridir. Kutsal mekan-
larin ingasi sirasinda fresk yapilmasi i¢in 6zel alanlar birakilmaktadir. Fresklerin
varlig1 bu mekanlar i¢in olduk¢a 6nemlidir. Tipki ikonalar gibi fresklerde okuma
yazma bilmeyen halka Hristiyanlik dinini 6gretmek, incil de gecen hikayeleri,

olaylar1 ve kisileri aktarma gorevini istlenmiglerdir.

Konusu Hristiyanlik dini olan 6zel olarak hazirlanmis 1slak sivah duvarlar
lizerine yapilan duvar resimleridir. Fresk sozciigiiniin kelime kékeni Italyanca-
dan gelmektedir ve taze anlamimdadir. Yeni sivanmig duvar yiizeylerine heniiz
stva ¢ok taze iken resmin yapilmasi, heniiz siva kurumadan resmin bitirilmesi
gerekmektedir. Bu teknikle yapilan konusu Hristiyanlik dini ve kutsal kisiler,
kutsal olaylar olan resimlere Fresk adi verilmektedir.

Yeni stvanmis duvar iizerine siva malzemesi heniiz kurumadan su ve kireg-
ten olusan karisima renk veren pigmentlerin katilmasi ile elde edilen boyalar
kullanilarak yapilmaktadir. Bu boyalar bitkilerden veya hayvanlardan elde edi-
len giilii renklere sahip dogal boyalardir. Resim yapilan yiizeyin kurumast ile
hazirlanan boyalar sivaya niifuz ederek kalici hale gelmektedir. Resim artik o

mekanin o duvarin ayrilmaz bir pargasi olmaktadir.

Fresk tekniginde pigment boyalar kiregli suya karistirilmakta ve heniiz kuru-
mamis siva iizerine uygulanmaktadir. Kullanilan boya sivanin biitiin katmanla-
rina iglemekte bu da freskleri diger duvar resimlerine gore daha kalici ve uzun

Omiirlii hale getirmektedir.

Islak siva tizerine biiyiik bir zahmet ve beceri ile yapilan bu resimlere siva
kuruduktan sonra herhangi bir miidahalede bulunulamamakta, bir diizeltme
yapilamamaktadir. Fresklerin uygulanacagi duvarin tag ya da tugladan olma-
st onemli degildir 6nemli olan hazirlanan siva harcinin kalitesidir. Renklerin
bozulmamasi ve zaman i¢inde deformasyona ugramamasi i¢in kullanilan siva
harc1 iyice yikanmig kum, ¢ogunlukla dere kumu ve sondiiriilmiis kirec karigi-
mindan olugsmasina dikkat edilmektedir. Sivanin alg1 malzemeden olmasi fres-
kin dmriinii azaltmakta ve kalitesini diisiirmektedir. S6nmiis kire¢ ve kumdan
Ozenle hazirlanan harg freskin uygulanacagi duvara astar olarak kalin bir sekil-
de uygulanmaktadir bu ilk katmandir, ikinci katmanin atilmasi i¢in bu ilk katin
iyice kurumasimni beklemek gerekmektedir. Ikinci kat artik resmin uygulanacagi
katmandir ve bu kata intonaco ad1 verilmektedir.

Ikinci kat vurulduktan sonra boyalarm uygulanmasi igin ¢abuk hareket et-
| 52|



Dilelkt KUYRUKCU

mek gerekmektedir ¢iinkii boyalar bu har¢ kurumadan uygulanmali ve resim
har¢ kurumadan bitirilmelidir. Bu da Fresk remini oldukc¢a zor ve zahmetli kil-
maktadir. Sanatgi oldukga ¢abuk hareket etmelidir. Bu sebeple kompozisyonlar
onceden hazirlanir ve kdmiirleme teknigi dedigimiz teknik ile duvara aktarilir.
Siva ¢abuk kuruyan bir malzeme oldugundan sanat¢i giin i¢inde calisabilecegi
kadar alan1 stvamaktadir.

Freskler Avrupa resim sanatinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Fresk sanati in-
sanlara mesaj vermek ve onlara dinin gerekliliklerini anlatmay1 amaglamaktadir.
Fresklerde uygulanan sahneler genellikle kutsal kitaptan alinmis ve gorselles-
tirilmistir.. Dini torenlerde kutsal bir nesne olarak kullanilan ikonalarin aksine
Freskler kilise sapel gibi kutsal mekanlarin duvarlarinda oldukga biiyiik boyutta,

taginamayan, bulundugu mekana ait eserlerdir.

Fresk tekniginin gecmisi ¢cok eski zamanlara dayandirilsa da, yaygin ola-
rak Ronesans sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Fresklerde ikonalardan farkli
olarak ii¢ boyut zaman ve mekan iliskisi gdzlenmektedir. ikonalarin sematik ve
realizm den uzak anlatiminin aksine freskler ii¢ boyutludur ve perspektif kural-
lar1 6nemsenmistir. Michalengole’ya ait “Ademin yaratilis1”, yada Rafoello‘nun
elinden ¢ikan Atina okulu isimli eserlerde figiirler gergekcidir. Ronesans la bir-
likte bu yontem oldukga gelistirilmis Avrupa Resim sanatinin en giizel 6rnekleri
verilmistir.

Michalengole’yo ait “Ademin yaratilis1”, yada Rafoello ‘nun elinden ¢ikan
Atina okulu gibi eserler tiim diinyay1 kendine hayran birakan fresk 6rnekleridir.
Vatikan’da Sistine Sapelinin tavaninda yer alan Ademin yaratilist isimli eserin
yapimi 4 yilda tamamlanmustir. 1508- 1512 yillan arasinda tarihlendirilmekte-
dir. Bu Freskte Incilin Yaratilig boliimiinde anlatilan Tanrinin Adem e hayat
iiflemesi konu edinilmistir. Tiim zamanlarin en {inlii eseri oldugunu sdylemek
yanlig olmayacaktir.
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Resim 5. Ademin Yaratilisi, Michelangelo, 1508-1512, Sistina Sapeli Vatikan
Sistina Sapelinin Tavaninda yer alan ¢alisma biitiin zamanlarin en tinlii

resimlerinden biridir. Tanrimin Ademe ruh yani hayat iiflemesi konu edilmigtir.

Resim 6. Atina Okulu , Rafoello Sanzio, 1509-1511, Apostolik Sarayt Vati-
kan Rafoello nun iinlii yapiti UrbinoAtina Okulu yine ¢ok énemli Fresklerden
biridir. Sanat Tarihi agisindan olduk¢a onemli bir eserdir. 1509 1511 yillar
arasinda ti¢ yil gibi uzun bir siirede bitirilen eserde sanat¢i bir felsefe okulun-

da Platon ve Aristoteles i bir arada resmetmistir.
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MOZAIK:

Birbirinden farkli renklere sahip pargalarin birlestirici bir elaman yardimai ile
bir araya getirilmesi olarak tanimlayabilecegimiz mozaik sanati1 ortacag resmi-
nin 6nemli bir parcasidir. Bir ¢ok dini mekanda mozaik teknigi ile yapilmis dini
betimlemeler bulunmaktadir. i1k olarak Siimerliler tarafindan kullanildig1 diisii-
niilen mozaik teknigi Bizansli sanatgilar tarafindan da yogun olarak kullanilmis

ve daha ileri seviyelere taginmustir.

Bizans imparatorlugu déneminde Fresklerin yan1 sira mozaik teknigi ile ya-
pilan eserlere siklikla rastlanilmaktadir. Ortagagda insa edildigi disiiniilen bir
cok kutsal mekan da yine konusu din olan kutsal kisileri betimleyen mozaikler
bulunmaktadir. Mozaikler siklikla mimari yapilarda kilise, sapel, katedral gibi
kutsal mekanlarda kullanilmaistir.

Ortacag mozaikleri ¢ogunlukla parlak cam mermer yada tas gibi “tessera”
ad1 verilen malzemelerden yapilmislardir. Tesseralar mozaik sanatin da daha et-
kili resimsel bir anlatim olusturmak i¢in kullanilmiglardir. Bu teknigin yaklasik
olarak M.O. 3 yiizyilda bulundugu tahmin edilmektedir. Ister cam ister tas ol-
sun bu minik parcalar kiip formundadirlar. Mozaik teknigi ortagagda yine tipki
Freskler gibi duvarlarda ve tavanlarda kullanilmiglardir.

Yine fresklerde oldugu gibi Ortagag mozaiklerinin konusunu hiristiyan-
lik dini olusturmaktadir. Meryem ana, cocuk Isa ve azizler gibi diger dini
karakterler mozaiklerde biiylik bir ustalikla tasvir edilmislerdir.

Resim 7. Tanrinin Kuzusu Mozaiki, San Vitale Bazilikasz, ftalya 15.526
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Bu mozaik Bazilikanin tavania islenmistir. Bu mozaikte isa Azizler ve ha-

variler betimlenmistir. Tanrinin kuzusu, Isa icin kullamlan terimlerden biridir.

Resim 8. Bizans Imparatoricesi Theodora, San Vitale Bazilikast,
Ttalya VI. yiizyil

Bu Bizans Imparatorigesi Theodora tasvir edilmistir. Mozaik Diinya miras1
listesinde yer alan ¢ok 6zel bir ¢aligmadir.

Resim 9. Vestibul Mozaiki, 8.yy, Ayasofya Istanbul
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Ayasofya miizesinin Giiney bat1 girisinde Vestibul kapisi lizerinde yer alan

mozaik; degerli taslarla

bezenmis bir tahta oturan Meryem ana ve ¢ocuk Isa y1 betimlerken, Mer-
yem ana ya Konstantinapolis’in in sunulmasimi temsil etmektedir. Meryem
ananin solunda yer alan kisi  Imparator I. Konstantinos ‘tur, kendisine Istan-
bul ‘un maketini sunmaktadir. Saginda yer alan kisi ise Imparator Justinia-

nus’tur ve Ayasofya’nin maketini sunmaktadir.

Ortagag’da sanat sadece kilise i¢in dine hizmet etmek i¢in yapilmustir. Ya-
pilan tasvirler ister ahsap yiizeyler {lizerine yapilmis tagmabilir el degistirebilir
ikonlar olsun ister biiylik boyutlu duvarlara, tavanlara islenmis mozaikler yada
Freskler olsun kutsal bir amag i¢in yapilmislardir. Sanatsal kaygilardan 6nce
manevi kaygilar tasimaktadir. Onemli olan kilisedir ve dindir bu ikisi disinda hig
kimsenin hicbir seyin 6nemi ve degeri yoktur dolayisi ile sanatcilarda s kilisenin
hizmetkaridir, sadece kilisenin hizmetinde ¢alisabilirler kilise ne derse ne isterse
onu yapmak zorundadirlar. Bu yiizden kiliseleri ve diger dini mekanlar1 yapan
tireten mimarlarin , bu mekanlar freskleri ile mozaikleri ile ikonalar ile bezeyen
sanat¢ilarin 6nemi ve degeri yoktur isimleri bilinmez sanatgilar eserlerine imza
atamazlar. Eserler tanriya adanmak i¢in yapilmistir. Amaglart heniiz okuma yaz-
ma bilmeyen cahil halka tanrimin kurallarmi 8gretmektir. Ikonalar egitim 6gre-
tim islevlerinin yani sira inananlar tarafindan kutsal nesneler olarak goriilmekte
ve ibadet sirasinda kullanilmaktadirlar.

Ortagag da sanatin ve sanat¢inin hicbir 6nemi yoktur. Sanatin konusu ve
sahibi bellidir. Kilisenin koydugukurallar net ve agiktir; bu kurallara uymayan
sanatgl toplumdan diglanir, hatta kilise tarafindan cezalandirilir. Sanatg1 6zgiir
degildir. Ortagag sanat1 tamamen iglevseldir. Sanat estetik kaygilarla yapilmaz
amaci kiliseye ve tanrrya hizmettir. Perspektif heniiz kullanilmamaktadir resim-
ler sematik ve simgeseldir oranlar orantilar agilar ya da detaylar 6nemli degildir
onemli olan resmin ne anlattig1 nasil bir mesaj verdigidir. Realist bir yaklagim
yoktur anlatilmak istenene odaklanilmis diger her sey goz ardi edilmistir. Res-
min nasil yapilacag resimdeki figiirlerin ne sekilde islenecegi hangi renklerin
kullanilacag1 bile kilisenin kurallar ile belirlenmistir. Sanatginin en kiigiik bir
miidehalesdi dahi yasaktir. Farkli sekillerde betimlenen Isa resimleri heniiz
okuma yazma bilmeyen cahil halkin aklini karistiracag: diigiiniilmektedir. Bu
ihtimale engel olmak igin kullanilan tekniklerin benzer olmasi ve stirekli ayni

figiirlerin ayn1 bigimde ¢izilmesi gerekmektedir.
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“Ancak neredeyse her yerde benzer olan betimlemeler sayesinde, Incil’i oku-
yamayan insanlardahi incil’de bahsi gegen olaylari anlayabilmistir. Bugiin sanat
eseri olarak nitelendirdigimiz bu ¢aligmalar, o donemde bir¢ok insan i¢in kutsal
kitaplar ile esdegerdi ¢iinkii orada yazilanlarianlamalarinin tek yolu bunlardi.”

https://wannart.com/icerik/8101-ortacag-sanat-anlayisina- hizli-bakis
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Resim 10. Son Aksam Yemegi ve Bah¢edeki Aci Santa Maria Inter Angelos
Kilisesi, jtalya, 1300

Ortacag déneminde yapilmig ikona da Isa’nin Son Aksam yemegi tasvir
edilmistir. Perspektif ve mekan algis1 yoktur figiirler sematik bir bicimde ¢a-
hisgilmustir. Asil amag¢ konunun izleyiciye aktarilmasidir.1300 yilinda yapildig
tahmin edilmektedir.
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Resim 11. Son Akgsam Yemegi, Leonardo Da Vinci, Santa Maria Del Grazie
Kilisesi, ftalya, 1495-1498

SONUC

Son Aksam Yemegi yada Son Yemek, 15. yiizyilda Milano’da Leonardo da
Vinci tarafindanDuke Lodovico Sforza’nin 6zel istegi iizerine yapilmis bir fres-
ktir. Hristiyanlik inanigina gére, Isa nin Romali askerler tarafindan tutuklan-
madan bir giin 6nce 12 havarisiyle birlikte yedigi son yemegi konu edinmistir.

Yasanan bilimsel ve teknolojik gelismeler, yeni kitalarm kesfi, matbaanin
bulunmasi ve hatta Martin Luther King’in kiliseye kars1 gerceklestirdigi zekice
hamle neticesinde Skolastik diisiincenin yerini Hiimanist felsefeye birakmasi
ile beraber gozler ruhsal olandan insani olana ¢evrilmis, tim diinyay: etkileyen
biiyiik bir diisiince devrimi yaganmustir. Kilise toplumun ve sanatcinin iizerinde-
ki otoritesini kaybetmis ve dzgiirliikler cagi baslamustir.

Elbette erken Ronesans ta ortagag diisiincesinin etkisi hala etkilidir, Freskler,
Ikonalar, mozaikler kilise duvarlarini ve tavanlarmi siislemeye devam etmek-
tedir. Bilylik bir farkla artik sanat¢i yaraticiligimi kullanmakta, eserlere kendi
yorumunu, bakigini katmakta ve en 6nemlisi ¢aligmalarina imzasini atarak onu
sahiplenmektedir. Sonug¢ olarak denilebilir ki; bir ¢agin sanatin1 anlamak ve
¢ozlimleyebilmek i¢in ¢agin iginde yasanan olaylari, o ¢aga hakim olan diigiince
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yapisini anlamak ve ¢oziimlemek gerekmektedir. Ciinkii her eser kendi ¢aginin
cocugudur.

KAYNAKCA
Ara Altun Sanatin Ortacag1 Kabalc1 yayinevi 1994

Beksag Engin, Ortagag Avrupasinda Resim Sanati, Paradigma Akademi yaylari,
2012

ECO Umberto, Cev. Kemal Atakay, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Can Ya-
yinlari, 1998

Engin Akylirek Ortagagdan Yenigaga Felsefe ve Sanat, Kabalci yaymevi, 1994
Panosky Ervin, Cev. Engin Akyiirek, Afa Yayinlart, 1995
Toprak Burhan, Sanat Tarihi, Inklap Ve Aka Kitapevleri, 1966

Ye.Agibalova, G.Donskoy, Cev. Cagdas Stimer,, Cev. Cagdas Siimer, Yordam Kitap,
2021

https://evrenatlasi.com/2023/01/en-unlu-bizans-imparatoriceleri-kimlerdi/

https://sanatolog.wordpress.com/2015/02/04/ortacag-sanati/

https://wannart.com/icerik/8101-ortacag-sanat-anlayisina- hizli-bakis

https://www.fikir.gen.tr/bizans-resim-sanati-fresko-ve-mozaik/
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BOLUM 4

TURK RESIM SANATINDA BATININ ETKIiLERi:
ORYANTALISTLER
Ali CANTURK?

GIRIS

Batili anlamda Tiirk Resim sanati tarihine baktigimizda tarihgesinin olduk-
¢a yeni oldugunu gérmekteyiz. 17. yy. ortalarinda Osmanli Devleti’nde belir-
gin bir bi¢imde baslayan batililagma egilimi sosyo-ekonomik ve siyasi alanla-
rin yani sira sanat alaninda da yeni bir doneme gegisinin en temel emareleri
olmustur. 17. yy’a kadar daha icine kapanik politikalar sergileyen Osmanli
Devleti, ilk kez batiya gonderdigi elgilerle birlikte Avrupa toplumuyla diyalog
kurmaya baslamigtir. Osmanli’nin dinamiklerinin 17. yy’a kadar savas ve fe-
tihlerle gegmesi, Avrupa ile kiiltiirel anlamda diyalog iligkilerinin kurulmasini
geciktirmistir.

17. ve 18. yy.’lar da hizla Osmanli yasamina giren batililasma egilimi re-
sim, tiyatro ve mimarlik bagta olmak iizere bir¢ok sanat dalinda kendini belli
etmeye baslamistir. Hizla gelisen ve ilerleyen Osmanli bati iliskilerine Avru-
pa’da kayitsiz kalmamis ve bu durum karsilikl kiiltiirel bir aligverise doniis-
miistiir. Dolayistyla bati’dan Osmanli Cografyalarina gelen Avrupali ressamlar
kendi tekniklerinde resimler yapmislardir. 18. yy’a kadar Minyatiir tekniginde
yapilan resimler bu etkilesim ile degismeye baslamis ve perspektif, derinlik
ve 151k-golge gibi bati resminde goriilen teknikler Tiirk Resim sanatinin bir

pargasi olmaya baglamistir.

22 Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Plastik Sanat-
lar ve Resim Progran, ISTANBUL
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1. ORYANTALIZMIN KOKENI VE ORTAYA CIKISI
19. yy’in hemen baglarinda ortaya ¢ikan ve hizla yayilmaya baglayan Or-

yantalizm Fransizca “Orientalisme” kelimesinden tiiremistir. 19. yy’in ortasin-
da ozellikle Theophile Gautier’nin yazilar1 yoluyla bu terim, dogu diinyasini
konu alan bir resim tiirii i¢in kullanilmaya baslanmigtir. Bu zamandan beri
Oryantalizm, batililarin Islam Diinyas:1 karsisindaki tavirlarini belirten genel
bir terim olarak benimsenmistir. Oncelikle 19. yy’da batili ressamlarin resmet-
tigi dogu cografyasinin basta Tiirkiye olmak iizere, Miisliimanlarin yasadiklari
cografyalar1 yani giineyde Suriye, Irak, Misir, Liibnan, Filistin ve Afrika kita-
siin kuzey kisimlarini kapsamaktaydi. Ayrica bu cografyalara ilaveten denize
kiy1s1 olan ve bu donem Miisliiman cografyalara komsu olan Yunanistan, Bal-
kanlar, Istanbul ile ticari iliskileri cok hareketli olan Italya’nin Venedik sehri,
bir dénem Emeviler’in egemenligi altinda olan Ispanya’da bu kapsamda ele
alinmaktadir (Germaner-Inankur, 1989: 9).

Baglangicinda Avrupali ressamlar doguda yasanan savaglari, 6zellikle ba-
tinin kazandig1 zaferleri belgelemek igin doguyu resmetmeye baglamislardir.
Ancak dogunun cografyasindan ve kiiltiiriinden oldukca etkilenen batili sa-
natcilar ilerleyen donemlerde oldukga fazla dogu imgelerini resimlerine yan-
sitmiglardir. Seyyahlarin gezi yazilari, elgilerin ziyaretleri ve onlarin dogu iz-
lenimleri giin gectik¢e batinin ilgisini ¢ekmis ve batinin géziinden resmedilen
oryantalist resimlere ilgi olduke¢a artmustir. 18. ylizyilin ortalarinda zirveye ula-
san bu ilgi 19. yy.’da Osmanli’nin da batiya ilgisinin artmasiyla dogu bati ilis-
kileri olduk¢a hiz kazanmistir. 19. yy’da dogu cografyasi oryantalist ressamla-
rin ugrak mekani haline gelmis ve en 6nemli merkezlerinden biri olmustur. 18.
yy’da Osmanlilarinin yasami ve kiiltlirleri sadece hayal edilirken, 19. yy’da
gidilip goriilebilen bir dogu halini almistir. Bu dénem Osmanli cografyasina
bir¢ok batili ressam gelmis ve doguyu resmetmistir. Ancak bu ressamlarin bii-
yiik bir kism1 simdiye kadar gormedikleri ve sadece duyduklari, okuduklari,
hayallerinde zenginlestirdikleri doguyu kendi imgelem diinyalarindan resmet-
meye devam etmislerdir.

19. yy. birgok sanat akiminin da ortaya ¢iktig1, resim sanat1 6zelinde olduk-
ca liretimin fazla oldugu bir donemdir. Bu dénem oryantalist ressamlar belli bir
iisluba bagl kalmayip kendi 6zgiin iisluplartyla doguyu resmetmeye baslamig-
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lardir. Dogunun gizemi ve biiyiisiine kars1 hayran kalan oryantalistler temelde
dogu cografyasindaki giinliik yagami resimlerinde konu almislardir. 19. yy. si-
yasi agidan da oldukca ¢alkantili bir donemdir. Bat1 ve Dogu sinirlar1 yapilan
savaslar, yenilgiler ve zaferler baglaminda siirekli degismekteydi. Bu donem
Napolyon’un Misir Seferi ile baglayan siirecte, Yunan bagimsizlik siireci, Ce-
zayir’in Fransizlar tarafindan isgal edilmesi, Kirim savasi ve Siiveys kanalinin
acilmasi 19. yy’a denk gelmektedir. Bu durum batinin Osmanli Devleti iizerin-
deki somiirgecilik anlayis1 ve tarihsel olaylar, oryantalizm akimini tetiklemis
ve bu modayi koriiklemistir (Germaner-Iinankur, 2002: 36).

19. yy’da Osmanli cografyalaria gelen batili ressamlarin ilgisini ilk olarak
giinlilk yasam c¢ekmistir. Batil1 tarza oldukca farkli gelen bu durum oryanta-
list tablolarda goze en ¢ok ¢arpanlaridir. Giindelik kiyafetler, saray ortaminin
gizemi, kesfedilmemis cografyasi, arkeolojik zenginlikleri, mimarisi, sanati
ve kiiltiirii batili oryantalist ressamlara olduk¢a genis bir konu zenginligi ag-
mustir. Oryantalist ressamlar yapmis olduklar1 seyahatler ve geziler sirasinda
karakalem ve ¢esitli boyalarla eskizler yapiyor, bu ¢aligmalari atdlyelerinde
bez tuvaller iizerinde resmediyorlardi. Ayrica yine batili ressamlar bu gezileri
sirasinda satin aldiklari ¢esitli yoresel kiyafetleri batiya gotiiriip kendi atolye-
lerinde mankenlere giydirerek de resimler yapmaya devam ediyorlardi. Avru-
pali mankenlerin {izerine giydirilen bu kiyafetlere hayalden mekanlar islenerek

tablolar yapiyorlardi.

Bu dénem Istanbul Beyoglu bélgesi, Avrupali iilkelerin dis temsilcilikleri-
nin yer almasi sebebiyle oryantalist ressamlarinda ¢ogunlukla yasadiklar1 ve
ziyaret ettikleri bir bolgeydi. Batili diplomatlarin ¢gogunlukla yanlarinda getir-
dikleri ressamlarda dogal olarak bu bdlgede ikamet etmekteydiler. Bu zamana
kadar hep kutsal kitaptan sahneleri resmetmeye alismis olan bati ressami igin
bu bdlge mimari agidan bir Avrupai sehir olmasi ve giinliilk yasamin olabildi-
gince yogun yasandig1, insanlarin kilik kiyafet bakiminda olabildigince renkli
oldugu doguyu betimliyordu. Bu dénem Istanbul’a gelen elgilik ressamlarin-
dan Antoine de Favray, sekiz y1l Istanbul’da yasamis ve 6zellikle mimari alan-
da eserler {iretmistir. Favray dostu Turgot’ya ya yazdig1 mektubunda istanbul
ile ilgili ilging gbzlemlerde bulunmustur;

“Burada insanin her istedigi yerde resim yapma ozgiirliigii yok. Deniz ki-
visindaki birkag evin resmini ancak para karsiliginda ve kisa siirede yapabil-
dim: ekabir, halk gibi on yargili degil ancak halkin ve kendi hizmetkarlarinin
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kendilerini yonetime gammazlamasindan ¢ekiniyor. Oysa Pera’da bir elginin

sarayinda insanin basina boyle bir sey gelmez.” (Renda-Inankur, 2014: 50).

[lk etapta batili diplomatlar ile birlikte gelen ressamlar belge sayilabilecek
eserler lretiyorlar ve genellikle yaptiklar eskizleri tag baski ve graviir tekni-
ginde iiretiyorlardi. Ancak devam eden siirecte kendi basina 6zgiirce doguyu
gezmeye baslayan ressamlar zamanla biiylik 6l¢lide insan, doga ve mimariyi

resmetmeye yonelmislerdir.

18. yy’da cogunlukla Istanbul’a gelen ressamlar ya diplomatlarm iste-
gi lizerine ya da sarayin daveti iizerine buraya gelip resimler yapabiliyordu.
Ancak 19. yiizyilda bir¢ok ressam kendi bireysel ¢abalariyla Istanbul’a gelip
atolyeler kurmaya baglamislardir ve dolayisiyla yapilan resimlerin ¢esit ve tiir-
leri artmaya baglamigtir. Bu dénem kendi atdlyelerinde ¢alisan ressamlar 6zel
dersler, portre resimler ve siparis lizerine manzara resimleri yapmaya ve sat-
maya baslamislardir. Bu donemde Istanbul’da ve 6zellikle Avrupa’da resim pi-
yasast belirgin bir bicimde olugsmaya baslamistir ve resim satislarinin bir hayli
hareketli oldugu bilinmektedir.

Bu donem Osmanli Devleti cephesinde oldukg¢a hareketlidir. Osmanli yeni
reformlar yapmaya baglamis ve ortam sadece sanat agisindan degil birgok agi-
dan batiya benzemeye baslamistir. Ayrica yeni ¢ikan kanunlarla birlikte yo-
netim bicimide degismeye baslamis ve git gide batiya benzer bir hal almistir.
[lk olarak ordu da kiyafet reformu gergeklestirilmistir. II. Mahmud tarafindan
gerceklestirilen bu reformu takiben ordunun egitimi ve yonetiminde de kap-
saml1 degisiklikler yapilmistir. Yine II. Mahmud tarafindan askeri orkestranin
basima Guiseppe Donizetti getirilmistir. Donizetti ile Osmanli’da askeri mars
ve miizikler batili tavirla icra edilmeye baslanmistir. Osmanli tarihinde ilk kez
bir yabanciya Pasa unvani verilmis ve Donizetti artitk Donizetti Pasa olarak
anilmaya baglanmistir. Ayrica yine bu donem Osmanli Devleti’nde ilk kez bir

tiyatro acilmistir.

2. ORYANTALIST RESSAMLAR

19. yy. ortalarina kadar bir gérevmiscesine ¢izilen graviir ve desenler artik
yerini manzara ve giinliik yasamdan sahnelere birakmaya baslamistir. Osman-

I1’ya bu dénem gelen ve giiniimiizde dahi adindan oldukg¢a bahsettiren birgok
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Oryantalist ressam olmustur. Bunlar bir kisminin yaptigi resimler giiniimiize
kadar ulagmistir. Giinlimiize kadar ulagabilen bu resimler bize Osmanli done-
minde yasanilan hayata, giinliik kilik ve kiyafetlere, mimariye ve arkeolojiye
varana kadar bir¢ok alanda nasil bir hayat yasanildigina dair bilgiler sun-
maktadir. Bu bolimde konunun daha iyi anlagilmas1 amaciyla Tiirk resim
sanatinda 6nemli izler birakan bazi Oryantalist ressamlar biraz daha yakin-

dan incelenmisgtir.

Resim 1. Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski, Mehtapta Deniz isimli tablosu,

Tuval iizerine yaghboya, 64x95.5 olgiilerinde, 1857. Sakip Sabanci Miizesi
Resim Koleksiyonu, Envanter No: 200-0002-1KA.

2.1. Amadeo Presiosi

Amadeo Presiosi, Osmanli’da giinliilk yasam1 resmeden 6nemli ressamlar-
dan dir. Bir dogu hayrani olan Presiosi tam olarak bilinmese de 1840’11 yil-
larda Istanbul’a gelmistir. Cogunlukla giinliik yasamdan goriintiiler resmeden
Presiosi, suluboya basta olmak iizere, graviir, litografi ve yagliboya tarzlarinda
resimler yapmistir. Yaptigi resimler giiniimiizde Osmanli’da kadin, erkek, ge-
leneksel giyim ve mimari alanlarda belge niteligi tasimaktadir. 1844 yilinda
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Ingiltere Biiyiikelgisi’nin 6zel kalemi olan Robert Curzon’un istegi iizerine

“Costumes of Constantinople” isimli bir albiim galigmistir.

Madimraonl teceer (Collarton 2e coammai]
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Resim 2. Amadeo Presiosi. “Costumes of Constantinople” albiimiinden bir

resim. British Museum, London.

2.2. Fausto Zonaro

Fausto Zonaro, 19. yy’da Istanbul’a gelmis ve saray ressamligina yiiksel-
mis bir diger oryantalist ressamdir. Zonaro II. Abdulhamid déneminde saray-
da bulunmustur. Aslen Italyan olan ressam manzara, portre, savas ve deniz
resimleriyle &n plana cikmistir. 1892 yilinda Istanbul’da evlenmis ve Taksim
civarinda yasadig1 bilinmektedir. Sanatc1 Istanbul’a ilk geldiginde manzara ve
sehir yasamindan kareler resmetmistir. {1k dnce yabanci elgilikler icin belge
niteligi tagiyabilecek resim siparisleri alan ressam sonralarinda donemin zen-
gin ve soylu ailelerine resim dersleri vermeye baslamistir. Resim dersi verdigi
Ogrencisinin kocasi olan Tesrifat Nazirt Miinir Paga’nin daveti {izerine saraya
gitmis ve Osman Hamdi Bey ile tamgnmustir. ilk kez 1894 yilinda Istanbul’da
bir resim sergisi acan sanat¢i II. Abdulhamid tarafindan fark edilmis ve saray
ressamligina adimini atmistir. “Ertugrul Siivari Alayi’nin Galata Kopriisii’n-
den Gegisi” adli tablosu ile II. Abdulhamid tarafindan bir nisanla 6diillendi-
rilmistir. Yasadig1 donemde Hoca Ali Riza, Mihri Miisfik Hanim ve Sehzade
Abdiilmecid Efendi kendisinden resim dersleri almistir. Zonaro, 31 Mart ayak-
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lanmalar sirasinda devrilen II. Abdulhamid sonrasi saraydan gonderilmis ve

daha sonra Istanbul’u terk etmek zorunda kalmustir.

Resim 3. Fausto Zonaro. “Ertugrul Siivari Alayr Kopriide” isimli tablosu.
Dolmabahge Sarayi Koleksiyonu, Istanbul. 1901.

2.3. Jean-Baptise Van Mour

Bu donem oryantalist sanat¢ilardan bir digeri ise Jean Baptise Van Mour’dur.
Flaman asilli Fransiz ressam Van Mour 9 Ocak 1671 yilinda Valenciennes’de
dogmustur. (Boppe, 1998 : 3) Fransiz Krali elgisi Marquis Ferriol tarafindan
Istanbul’a getirtilmistir. Sanatg1 Istanbul’da yasadigi donem boyunca diger
oryantalist ressamlar gibi glindelik yasami resmetmistir. Ayrica Bogazici res-
sami1 olarak da anilan ressam bircok Istanbul manzarasini da resmetmistir.
Fransiz elgiliginin ressami olan Van Mour Osmanli yagamini ve mimarisini,
Istanbul’dan manzaralar1 ve resmettigi kiyafet albiimleri ile hem Osmanli’nin
hemde Fransa’nin 6vgiisii kazanmustir. El¢ilik ressamlarinin en 6nemli 6zelligi
donemin elgilerini ve Osmanli kabul torenlerini resmetmektir. Genellikle yag-
liboya ve graviirler ¢alisan Van Mour bugiin Osmanl ile ilgili belge niteligi
tasiyabilecek konular ele almistir. Ozellikle Fransiz devletinin siparisi iizerine
calistig kiyafet alblimii giinlimiizde dnemli bir yer tutmaktadir.

Van Mour un resimlerine baktigimizda usta bir ressam oldugu asikéardir. Sa-
nat¢1 resimlerinde giinliik yasami, giinliik kiyafetlerle olabildigince sade ama
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bir o kadar da etkileyici bir bigimde ele almistir. Osmanli Devleti doneminde
giyinilen kiyafetler, takilan sapkalar hiyerarsik bir 6neme sahiptir. Dolayisiyla
sanatgr Osmanli cografyasinda yasayan farkli milletleri, farkli inan¢ ve mez-
hepleri bu resimlerde belirgin bir bicimde gostermektedir. Ornegin; Afrikali
Kadin, Ermeni Mimar, Arap ve Asik Tiirk gibi isimler verdigi albiimiindeki
eserler giiniimiizde donemin giinliik yasamini bir fotograf ayrintisi ile betim-

lemektedir.

Gilintimiizde Van Mour’un eserlerini inceledigimizde, bu kadar uzun siire
hem Osmanli’nin hemde Fransa’nin ilgisine layik olmus bir ressamin teknik
anlamda bazen zayif resimler yaptigimi gérmekteyiz. Resimlerinde zaman za-
man fir¢a kullanisi, renk se¢imleri ve boya kullaniminda bazi farkliliklar goze
carpmaktadir. Bu durum Avrupa’da eskiden beri bir gelenek olan, ressamlarin
zaman zaman yaninda kalfa ressam ya da 6grenci ¢alistirdigina isaret etmekte-
dir. Cogunlukla siparis iizerine ¢alisan ressamin muhtemelen bir 6grenci grubu
oldugu tahmin edilmektedir. Bazi tarihgiler bu tarz farkl resimleri Van Mour
Okulu olarak isimlendirmislerdir. Ancak giiniimiizde Van Mour’a atfedilen ya
da imzasinin bulundugu tablolarin hangilerinin sanat¢inin elinden ¢iktig1, han-

gilerinin Van Mour Okuluna ait oldugu tam olarak kestirilememektedir.

Van Mour hatir1 sayilir sayida resim, graviir ve gesitli tekniklerde istanbul
resimleri resmetmistir. Bunlardan giiniimiize ulasanlarinin biiyiik bir kismi Is-
tanbul ve Fransa’da bulunan miize ve koleksiyonlarda sergilenmektedir.
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Resim 4. Jean Baptiste Van Mour, El¢i Alay1, Tuval iizerine yagliboya,
88,5x 120,5 cm. (1699 — 1737).

2.4. Antoine Ignece Melling

Bu kisimda 6nemli oryantalist ressamlari incelerken kuskusuz Antoine Ig-
nece Melling’i anmadan gegcmemek gerekmektedir. Melling, Van Mour gibi
Fransiz hiikiimeti istegi iizerine Istanbul’a gelmistir. Sanatc1 cogunlukla desen-
ler ve graviirlerle Osmanli sehirlerini resmetmistir. Resimlerinde olabildigince
sade ve realisttik bir dil kullanan ressam, yaptig1 islerden “Constantinople et
des Rives du Bosphore” adl1 bir albiimde toplamistir. Bu albiim Istanbul ve
cevresini kapsayan en detayli resimler olmasi sebebiyle giiniimiizde 6nemli bir
belge olarak kabul edilmektedir.

Melling aslen Fransa Alsace dogumludur. Istanbul’a gezmek icin gelen res-
sam 1795’de Osmanli Padigahi III. Selim tarafindan Saray’a alinmig ve mimar
olarak atanmustir. Saray’da gorev yaptigi siire boyunca yaptig1 mimari eserler
disinda giinliik yasami, sehri ve yasadigi ortami resmetmistir. 1803 yilinda Pa-
ris’e donen sanat¢1 yaptig1 eskizleri cogaltmak i¢in bir baski atdlyesi kurmus-
tur. Osmanli donemine ait en eski ve 6nemli eserler bu donemde atdlyesinde
kopya edilmistir.
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Resim 5. Antoine Ignace Melling, “Tophane Cesmesi”, 49x71, 1819 (Mel-
ling’in “Voyage Pittoresque de Constantinople et des Rives du Bosphore”

adli eserinden ¢ikma tagbaski graviirdiir).

Bu boliime kadar inceledigimiz oryantalistler 19. yy. Osmanli cografyasina
ilgi duymus ve ¢esitli tarzlarda resimler iiretmis sanatgilar olarak kuskusuz en
¢ok etki birakan ressamlar olmustur. Ancak bu isimlerin disinda ¢ok fazla res-
sam bu dénem oryantalist resimler yapmustir. Ornegin Alman ve Avusturyali
oryantalistlerden Rudolp Ernst (1855-1935), Gustav Bauernfeind (1848-1904),
Ludwing Deustch (1855-1935), Leopold Carl Miiller (1834-1892) en taninmis
olanlarindandir (Germaner-inankur, 1989: 15). Ayrica yine bu donem adindan
oldukca bahsettiren diger oryantalist ressamlar ise Philippe Bello (1830-1909),
Leonardo De Mango 1843-1930, Gaspare Fossati 1809-1883 ve Salvatore Va-
leri 1856-1946°dir. Tiim bu ressamlar 19. yy. boyunca oryantalist tiirde eserler
tiretmis ve yasadiklari donemde oldukga begeni kazanmislardir.
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SONUC

Osmanli’nin son donemlerinde istanbul’a gelen Oryantalist ressamlar Tiirk
sanatcilarin resimsel anlamda gelismesine sebep olmustur. ilk olarak bu res-
samlarin atdlyelerinde egitim almaya baslayan ressam adaylar1 ilerleyen do-
nemlerde Osmanli’nin tesviki ile Fransa’ya gidip g¢esitli okullarda ileri diizey-
de egitimlerine devam etmislerdir. Bu donem Fransa’ya Osmanli’nin tesviki
ile gidip resim egitimi alan ve yurda donem Osman Hamdi Bey en 6nemli
ornektir. Osman Hamdi Bey Fransa’da egitim aldig1 oniki yil boyunca sadece
resimler yapmakla kalmamis, Arkeoloji, Miizeoloji ve Sanat Tarihi gibi alan-
larda da kendini gelistirerek Osmanli’da ilk sistematik arkeolojik kazilari, ilk
miizeleri ve ilerde kurulacak olan Sanayi-i Nefise Mektebi’ni agmistir. Avru-
pa’dan 6nemli bilgi birikimi ve vizyon ile donen bu sanat¢ilar kuskusuz batili

anlamda resim sanatina gecisin temellerini o donemlerde ortaya koymuslardir.

17 ve 18. yy’ler da baslayan batililasma egilimi ve bu baglamda kurulan
iligkiler batili sanatgilarin ve seyyahlarin ilgisini ¢ekmis Avrupali ressamla-
ra yeni bir kap1 agmistir. Bati’dan Osmanli cografyasina gelen ressamlar ilk
etapta diplomatlarin ve sarayimn daveti lizerine gelmis olsalar da zamanla bu
alanda olusan arz ve talep dogrultusunda buraya daha sik gelmeye baglamig
ve kendi atolyelerinde resimler yapmislardir. Giiniimiizde Osmanli doneminde
saray hayati, giindelik yasam, kilik-kiyafet, mimari ve topografi gibi alanlarda
gorsel anlamda bize yol gdsteren bir arsiv olusturmuslardir. Bu arsivler tarih-
cilere, sanat tarih¢ilerine, arastirmacilara ve zaman zaman da mimarlara yol
gostermistir. 19. yy. ortalarinda icat edilen fotograf makinesinin yayginlasmasi
19. yy. sonlarini bulana dek tek kaynak olarak kalmistir.
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ROBERT MOTHERWELL VE LEE KRASNER
ORNEKLERI UZERINDEN
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Prof. Melihat TUZUN

GIRIS

Fransizca kokenli bir kelime olan kolaj, yapistirma, birlestirme, sabitleme
ve bir araya getirme gibi genellikle iki boyutlu yiizeyler iizerinde gercekles-
tirilen eylemleri kapsamaktadir. Sanat¢ilarin tiretimleriyle resim sanatinda
kendine 6nemli bir yer edinen kolaj; edebiyat, sinema ve tiyatro gibi birbirin-
den farkli sanat disiplinlerinde siklikla basvurulan bir yéntem olmustur. flk
baglarda sanatgilarin pratiklerini gelistirmeye aracilik eden bir teknik olarak
ortaya ¢iksa da, zamanla kendine ait bir dil ve sdylem yaratmigtir. 1910°1arin
basindan bugiine pek ¢cok degisim ve gelisim gecirerek sanat alaninda genis bir
kiilliyata sahip olmustur.

Kolajm ilk kullanimlar1 16. yiizyila kadar uzansa da, sanat akimlar arasin-
da ilk kez goriiniirliige sahip olusu Kiibizm akimina dayanmaktadir. Nesneleri
ciplak gozle gordiiglimiiziin Stesinde bir noktaya konumlandirmay1 hedefleyen

Kiibizm, dogas1 geregi geometrik formlarin kullanimima sebebiyet vermistir.

23 Sanatta Yeterlik Ogrenci, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, EDIRNE furkanoz-
tekin65@gmail.com,

24 Prof., Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
Resim Béliimii, TEKIRDAG
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Cagdas Sanatta Soyut Kolaj

Geometrik form ve parcalarin kullanimi da kolaj teknigini kaginilmaz kilmis-
tir. Picasso’nun 1910’larin basinda Paris Atdlyesi’nde gerceklestirdigi kagit
kolaj denemeleri akimin biinyesinde kolajin kullanimini arttirmis, Braque ve
Juan Gris’in de girisimleriyle kolaj diinyaya tanmitilmistir. Renklerin yogun ve
yalin bir bi¢imde kullanimiyla ortaya ¢ikan Fovizm, kolaja yeni bir soluk getir-
mistir. Fovizm akimina bagli olarak eserler iireten Henri Matisse, renklendirdi-
gi kagitlar1 cut-out teknigiyle keserek ilk kolajlarini iiretmeye baslamistir. Sa-
nat hayatinin sonlarma dogru tanistig1 bu teknik, Matisse’in tiretimlerine ivme
kazandirmis ve gelecek nesil sanatcilara ilham vermistir. 1. Diinya savasinin
hemen ardindan ortaya ¢ikan Dadaizm akimiyla beraber kolajin sanat i¢indeki
goriliniirliigli artmistir. Sanatcilarin iginde bulundugu toplumu elestirel dille ele
aldig1, genellikle kagit kolaj teknigiyle ortaya ¢ikan eserler, kolaj1 sanat akim-
lar1 arasinda One ¢ikarmistir. Ayni sekilde Dadaizm akiminin ardindan ortaya
cikan Siirrealizm ve Pop Art akimlari, basili gorsel dolasgiminin artmasindan
dolay1 kolaja olumlu bir yon vermistir. Kolaj, sadece sanatgilarin kullandigi
bir teknik olmaktan ¢ikip, toplumun igine sizmistir. Bunda gazete ve dergilerin
yayginlagsmasinin etkisi biiytiktiir.

Gorsel 1. Pablo Picasso, Kdgit Uzerine Kolaj Denemeleri, Paris Atélyesi,
1912

1940’larin ortalarina dogru gelindiginde ise, sanat¢ilarin nesnelerin olagan
temsillerinden uzaklasarak kendilerini sadece renk ve formlarla ifade ettikleri
Soyut Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk) akimi ortaya ¢ikmistir. Tek-
nik ve ifade olarak oldukga farkli tarzlar igeren bu akim, Amerika’da gelisen

ilk akim olma 6zelligi tasimaktadir. Ozgiirliigii ve 6zgiinliigii kendine referans
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alan Soyut Ekspresyonizm, lireten kisinin duygu ve diisiincelerini yansittigi bir
ifade bigimine doniligsmiistiir. Bu akima baglh olarak eserler iireten sanatgilar
arasinda Willem de Kooning, Franz Kline, Mark Rothko, Robert Motherwell,
Lee Krasner ve Bradley Walker Tomlin yer almaktadir. Iki boyutlu yiizey iize-
rinde ekspresif ifade bi¢imlerini beraberinde getiren Soyut Ekspresyonizm,
boya disinda farkli malzemelerin kullanimint da miimkiin kilmistir. Dolayisty-
la kagit, karton ve bez pargalari tuval yiizeyine dahil olarak kolaja resimsel bir

dil kazandirmstir.

1. ROBERT MOTHERWELL’IN COK KATMANLI SANATI

1915 yilinda ABD’nin Washington eyaletinde diinyaya gelen Robert Mot-
herwell, felsefe, edebiyat ve sanat tarihi gibi birbirinden farkli alanlarda aldig1
egitimlerden sonra sanata yonelmistir. Sanatsal arastirmalari sirasinda varlik
diisiincesini savunan filozof Alfred Norh Whitehead ve bazi Fransiz sembolist
sairlerin eserleriyle tanisma firsat1 yakalamistir. Bu esinlemeler Motherwell’in
zihninde soyutlama alanlar1 agmasina yardim etmistir (Cohen, 2016). 1940’1
yillarin sonunda sanat tarihi dersleri alan Motherwell, New York’a donerek
soyut ekspresyonist sanatgilarla tanigmaya baslamistir. Donemin siirrealist sa-
natcilarindan Roberto Matta ile ¢ok sik zaman gegiren sanatgi, Matta’nin des-
tegi ile yeni teknikler denemeye baglamistir. 1940’lar1 kapsayan bu donemde;
kolaj, dekolaj, eskiz ve kagit iizerine miirekkep gibi birbirinden farkli karisik
teknikler denemistir. Matta ile gerceklestirdikleri 1941 tarihli Meksika gezi-
sinde Mexican Sketchbook isimli bir eskiz defterine ¢izimler yapmaya basla-
mistir. Agirlikli olarak kalem, suluboya ve miirekkep gibi tekniklerden olusan
bu defter, Siirrealist etkiler tagimaktadir. Ayrica eskizler 6ziinde soyut bir dile
sahiplerdir ve Motherwell’in sanatsal {islubuyla dengeli bir kompozisyona yer-
lesmislerdir (Cohen, 2016). Sanat¢inin bu donemde tuttugu eskiz defterleri her
ne kadar kolaj teknigine sahip olmasa da, kolajin mantigini ¢6zmesine aracilik

etmislerdir.
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Gorsel 2. Robert Motherwell, The Mexican Sketchbook, Miirekkep, Suluboya
ve Kalemi, 1941

Gorsel 3. Robert Motherwell, Greenwich, Connecticut Stiidyosunda,
Mayrs 1976

Robert Motherwell, 1943 yilinda katildig1 College of Exhibition sergisinde
onun gibi kolaj teknigiyle ¢alisan sanat¢ilar: Henri Matisse, Pablo Picasso ve
Kurt Schwitters ile yan yana yer alma firsat1 yakalamistir. Ddnemin oncii et-
kinliklerinden biri olarak anilan sergide sadece kolaj, dekolaj, asamblaj ve ka-
g1t malzemesinin 6n planda oldugu karigik teknik eserler yer almistir. (Gorsel
2.) Birbirinden farkli iisluplara sahip sanatg¢ilarin kullandig: tiim bu teknikler,
Ikinci Diinya Savasi’nin geride biraktig1 yikimla dogrudan iliskilendirilmistir.
Sanatcilar, pek ¢ok zorlugu beraberinde getiren ve gilindelik hayati derinden
sarsan savas siirecinden sonra kendilerine yeni ifade bi¢cimleri bulmaya basla-
mugtir. Calkantili gegen savas donemi sirasinda Robert Motherwell, ilk kisisel
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sergisini gerceklestirmek icin Peggy Guggenheim’dan teklif almistir. Bunun
iizerine sanatgi, 1944 sonbaharinda son dénemin en biiylik ve gosterisli ser-
gilerinden biri olarak adlandirilan ilk kisisel sergisini Guggenheim’de agmis-
tir (Davidson, 2013). Motherwell, sanat alaninda ona énemli bir gorliniirlik
kazandiran bu sergiden sonra biiyiik 6lgekli kolaj calismalarina yogunlagmis-
tir. Tiim bu ¢abalarmin sonucunda da, Henri Matisse, Pablo Picasso ve Kurt
Schwitters gibi kolaj tekniginde Oncii olarak sayilabilecek sanatgilarinin ara-
sinda adindan s6z ettirmeye baglamistir. Motherwell, kariyerinin sonuna kadar
ilk kisisel sergisiyle adinin duyulmasina 6n ayak olan Peggy Guggenheim’a
sonsuza dek minnet duymus ve hakkini her daim teslim etmistir (Davidson,
2013).

Gorsel 4. Robert Motherwell, View from a High Tower,
Karton Uzerine Karisik Teknik Kolaj, Ozel Koleksiyon, 1944-1945

Robert Motherwell, erken donem kolaj ve eskizlerinde hem figiiratif, hem
de soyut kolajlar iizerinde ¢aligmistir. Genellikle blok lekeler halinde ¢alistig1
kolajlarinda figiirler yerini zamanla saf soyutlamaya, sadece geometrik form-
larin ig ige gectigi kaotik yapilara brrakmustir. Ikinci Diinya Savasi sonrasin-
da ise geometrik formlar askeri haritalar ve direnis sloganlartyla birlesmis-
tir. Boylelikle Motherwell, savag donemini kolaj gibi ekspresif bir dile sahip
teknikle atlatmis ve giindelik hayatta karsisina ¢ikan zorluklarm {istesinden
sanat araciligiyla gelmistir. (Gorsel 4-5.) 2. ikinci Diinya Savasi’nin Etkileri
Baglaminda Kolaj ve Retrospektif Sergisi Robert Motherwell’in sanat kariye-
rinin baslamasi1 ve ivme kazanmasi, 7 Aralik 1941°de Pearl Harbor’a yapilan
Japon saldirisinin ardindan iilkenin ikinci Diinya Savasi’na girdigi yikic1 ve

calkantili doneme denk gelmistir. Eserlerini boyle yogun bir donemde tiretiyor
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olmas1 da onun sanat pratiginde ve malzemeye yaklasiminda biiyiik bir etki bi-
rakmigtir. Sanatei, tilkenin gegirdigi tiim bu sosyo-politik, ekonomik ve siyasi
degisimler baglaminda eserlerini sembolik siddet ve insani miicadele temalari
tizerinden sekillendirmistir (Robert Motherwell, 1982). Bu temalar 6zellik-
le 1943 yillan sirasinda basladigi erken donem kolajlarinda giiglii bir sekilde
hissedilmektedir. Yapistirilan kagitlar1 kesen, soken ve pargalayip katmanlar
haline getiren Motherwell, modern diinyanin karsilastigi siddeti kolajlarinda
malzeme kullanimi {izerinden aktarmistir. (Gorsel 5.) Hatta Motherwell, kagit
parcalarini agresif bir ruh hali i¢inde yirtip ylizeye tekrar yapistirma eylemini
birini 6ldiirmeye benzetmistir (Robert Motherwell, 1982). Kolaj teknigine ge-
tirdigi bu kavramsal yaklasim ve bu teknigi i¢inden gectigi zor doneme uyarla-
masi, onu savag sonrasi Amerika sanatinda 6zgiin bir tislup olarak taninmasina
katki saglamistir (Davidson, 2013).
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Gorsel 5. Robert Motherwell, Collage in Yellow and White, with
Torn Elements, Kagit Uzerine Karisik Teknik, Kolaj, 1949

Robert Motherwell kolajlarinda, askeri bolgelere ait oldugunu diisiindiigii-
miiz yirtilmis harita pargalarini, kana benzeyen yapiskan yapiya sahip kirmizi
boyayla bir arada kullanmigtir. Savas doneminin yikict atmosferine génderme-
de bulunan bu eserlerdeki form kullanimi ise sonra derece keskindir. Kagit gibi
kirilgan yapiya sahip bir malzeme, Mothwerwell’in travmalarla dolu diinya-
sinda bigak formuna dogru evrilmistir. Sanat¢inin kolajlarindan okunan bu sid-
detli imge ve izlenimler, Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki ruh halini, babasini
aniden kaybettikten sonra hissettigi boslugu ve yasadigi travmalart dogrudan
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yansitmaktadir. Robert Motherwell, Ikinci Diinya Savagi’nin yani sira “Pancho
Villa” ve “Alive & Dead” isimli kolajlarinda, Meksika Devrimine, insani mii-
cadelelere, fedakarliga ve 6liime olan yaklasimina dair atiflarda bulunmustur
(Mattison,2014). 1940’11 yillarda Meksika’ya gergeklestirdigi ve sanatla i¢ ice
gecirdigi seyahatler, ona hayatin ne kadar degerli bir olgu oldugunu hissettirse
de, savas donemi sirasinda yasadigi kotii olaylar onu derinden sarsmistir. Bu
yiizden Robert Motherwell’in kolajlarinda yagam ve 6liim gibi birbirinden ta-
mamen zit iki kavramin kesigimi goriilmektedir. Yasam ve 6liim arasindaki bu
ince ¢izgi ise, sanatgiya iki boyutlu yiizeylerde form ve renk agisindan genis
bir ifade alan1 yaratmigtir.

2. LEE KRASNER’IN SOYUT KOLAJLARINA BAKIS

1908 yilinda Rus Ortadoksu ve Yahudi kdkenli miilteci bir ailenin kiz1 ola-
rak diinyaya gelen Lena Krasner (sanat¢1 adiyla Lee Krasner), sanat egitimini
New York merkezli kurumlarda almistir. 1925°te liseden mezun olduktan son-
ra Cooper Union Kadin Sanat Okulu’nu burslu olarak kazanmistir. Ailesin-
den destek almayip burslu olarak okumasina ragmen maddi sikintilar ¢eken
Krasner, bir donem garsonluk ve modellik yapmistir (Wallen, JWA, 2023).
Geng yasinda yasadig1 tiim bu zorluklar, sanatci olarak hayatini idame ettir-
mesine ve ideallerinin pesinden gitmesine engel olmamistir. 1930’1larda ayni1
sanat ortamini paylastig1 meslektaglar1 gibi Works Progress Administration’in
geng sanatcilara sagladigi imkanlarla gegimini saglamistir. Franklin Delano
Roosevelt’in New Deal Sanat Programi sayesinde Krasner, 1943 yilina kadar
WPA’nin Federal Sanat Projesi kapsaminda istikrarlt bir sekilde g¢alismistir.
Ayni sekilde sanat pratigini yavag yavas sekillendirmeye basladigi bu yillarda
duvar resimlerinde ¢aligsmak biiyiik boyutlu eserler liretmesine vesile olmustur
(Rose, 1983).
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Gorsel 6. Lee Krasner, Springs Stiidyosunda, 1962

Duvar resimlerinde yogun bir tempoda ¢aligmaya devam ederken sanat pra-
tigini desteklemek i¢cin Almanya’da hem sanat¢i hem de sanat egitmeni olarak
taninan Hans Hofmann’dan egitim almaya baslamistir. Krasner bu dénemde
modernizmden etkilenip geleneksel sanat tavrindan uzaklagmistir. Bu yakla-
sim sayesinde resimlerinde kiibist etkiler ortaya ¢ikmis ve yeniliklere acik hale
gelmistir (Rose, 1983, 5:62). Kisa bir siire sonra atélye hocasi olan Hofmann’in
sanat pratigine yakin bir iislup olan soyut sanatla tanigmistir. Soyut sanat aki-
miyla yakindan ilgilenmeye baslayan Krasner, American Abstract Artist isim-
li sanat¢1 grubuna katilarak eserlerini sergilemek i¢in ilk adimlarini atmustir.
Tiim bu ¢abalari sayesinde bir kadin sanatg1 olarak New York sanat ortaminda
adindan s6z ettirmeyi basarmistir (Taylor, 1990). Takip eden yillarda dénemin
soyut ekspresyonist ressamlarindan Jackson Pollock ile tanisan Krasner, haya-
tinda yeni ve zorlu bir yola girmistir (Hobbs, 1993, s:19). 1945 yilinda hayat-
larini birlestirmeye karar veren ¢ift, sehir merkezinden uzaklasarak Long Is-
land’da bulunan Springs, East Hampton’a tasinmislardir. Krasner, esi Jackson
Pollock’u sanat¢1 Willem de Kooning, hocast Hans Hoffman ve Sidney Janis
ile tanmistirmistir. Bu birlikteliklerden 6nemli is birlikleri dogmus ve Pollock™un
kariyerini olumlu agidan etkilemistir. Ayn1 zamanda Krasner, Pollock’u done-
min 6nemli sanat elestirmenlerinden Clement Greenberg ile tanigtirarak eginin
sanat hayatinda yeni bir donem agmustir. Fakat tiim bu katkilarina ragmen,
Lee Krasner’in sanatsal iiretimi, o donemde oldukg¢a ses getiren Jackson Pol-
lock™un golgesinde kalmigtir. Soyut ekspresyonizm akimina yaptig katkilari
uzunca bir siire goriiniir olamamigtir (The Art’s Story, Lee Krasner, 2023).
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Gorsel 7. Lee Krasner, Palingenesis, Karisik Teknik Kolaj, 1971

Krasner, Pollock ile Long Island, Springs yakinlarindaki ahsap atdlyede ge-
cirdigi slire boyunca sessizce sanat pratigini gelistirmeye baglamistir. (Gorsel
6.) Bu donemde soyut formlar araciligiyla olusturdugu resimleri Soyut Eks-
presyonizm akimina en dnemli katkilar1 arasinda kabul edilmistir. Krasner ve
Pollock’un 11 yil siiren evliligi, Pollock’un ge¢irdigi trajik bir araba kazasiyla
sona ermistir. Pollock’un ani vefatindan sonra Krasner, 6mriiniin geri kalanini
Pollock’un ses getiren sanatin1 gelecek nesillere aktarmaya ve onun mirasin
korumaya adamistir. Tiim bunlarin yani1 sira soyut sanat pratigini gelistirmeye
ve bu baglamda deneysel iiretimler gergeklestirmeye devam etmistir.

Lee Krasner, 1950’lerin basinda atdlyesinin duvarlarina astigi resimleri-
ni yere indirerek makas yardimiyla kesmeye baslamistir (Rose, 1983). 1951
yilinda Betty Parsons Galeri’de gerceklesen sergisinde sadece iki resim ha-
ri¢ tlim resimlerine kesik ve yirtik tuval bezi parcalarini eklemistir. Boylelik-
le Krasner, sanat hayatinin ilk kolajlarini {iretmeye ve akabinde sergilemeye
baslamistir. Genellikle biiyiik 6l¢ekte calistigt kolajlart igin duvara bez geren
sanatci, bazen kendi resimlerinden bazen de buluntu materyallerden kestigi
parcalar1 bezin iizerinde gecici olarak konumlandirmistir. (Gorsel 8.) Parcali
ve degisken olasiliklar bulunduran yiizeyde birbirinden farkli kompozisyon-
lar deneyerek pargalarin yerine karar verdigi anda onlar yiizeye sabitlemistir.
(Gorsel 7-8.) Bir sonraki adim olarak ise bez yiizeyine yapistirdig1 parcalara
renkli boyalarla miidahale etmistir. Ayni zamanda bu donem, Krasner’in tu-
valden uzaklagtig1 ve daha 6zgiir ylizeylerde denemeler yaptig1 bir donemdir.
Tiim bu mesakkatli iiretim siirecinin sonunda Krasner, yillar sonra Kolaj Re-
simler (Collage Paintings) olarak anilacak olan eserlerinin temellerini atmaya
baglamstir.
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Gorsel 8. Lee Krasner, Imperfect Indicative, Tuval Uzerine Kolaj, 198
xI182 cm, 1976

“Krasner’in donemi i¢in benzersiz olarak goriilen kolaj resimlerinde yer
alan soyutlamalar, ilk baslarda bitki ve organik formlar1 animsatmistir. ilerle-
yen yillarda ise bu formlar bazen soyut manzaralara bazen de hislerin biiyiik
oOl¢tide yer kapladig1 kavramlara dogru evrilmistir. Form ve igerigin yani sira
sanatgi, birbirinden farkli malzemeler kullanarak zengin dokular elde etmeye
baslamistir. Bu dokular, kolaj resimlerine derinlik etkisi katmuis ve yiizeysel ol-
malarni engellemistir” (Haxall, 2008, s:20-27)

Ekspresyonizm akimi kapsaminda iiretilen kolajlarin ortak noktasi olan,
agresif olarak tanimlanabilecek kesme ve yirtma eylemleri, Krasner’in kolaj-
larinda da siklikla goriilmiistiir. Bu eylemler agresif oldugu i¢in Krasner’in
sanatsal ifadesini somutlastirmig, ona biiylik bir 6zgiirlik alan1 agan kolajlar
sayesinde agik ve koyu renklerin, sert ve yumusak cizgilerin, organik ve ge-
ometrik sekillerin zitliklarint kesfetmistir (Rose, 1983). 1951 yilindan 1953°e
kadar irettigi kiiciik ve orta dlgekli kolajlarin tamaminda daha 6nceden yap-
tig1 figliratif resimlerden parcalart kullanmistir (Rose, 1983, s:59). Bu parca-
lar1 genellikle etkisini sevmedigi ya da i¢ine sinmeyen desen ve ¢izimlerin-
den koparmistir. Bunlarin yani sira Jackson Pollock’un attig1 ve sergilemek
istemedigi resimlerinden pargalar1 da kolaj resimlerine dahil etmistir. (Gorsel
9.) 1950’lerden bu yana pek ¢ok sanat tarihgisi, Lee Krasner’in neden esinin
kenara attig1 resimlerinden parcalar1 resimlerinde kullandig1 konusunda farkli
aciklamalar getirmistir (Hobbs, 1993, s:26).
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Gorsel 9. Lee Krasner, To the North, Tuval Uzerine Kagit Kolaj ve Yagl
Boya, 148 x 162 cm, 1980

1955 yilinda gelindiginde ise Krasner, daha biiytlik boyutlu kolajlar {izerin-
de calismaya baslamistir. Cogunlukla bez tizerine c¢alistigi kolaj resimleri tuval
ve ahsap gibi daha dayanikli yilizeylere sabitleyerek sergilenmelerini kolay-
lagtirmistir (Rose, 1983, s:87). Sanat¢inin etkili bir dile sahip biiyiik boyutlu
kolaj resimleri New York’ta bulunan Stable Gallery’de kiiratér Eleanor Ward
tarafindan sergilenmistir. Bu eserler, o donemde Clement Greenberg haricin-
deki sanat elestirmenleri tarafindan yeterince onay alamamistir (Rose, 1983,
$:93). Fakat bu durum, Pollock’un vefatindan sonra degismis, Krasner’in ko-
laj1 ustalikla kullandig1 eserleri pek ¢ok sergi ve retrospektifte yeniden gortintir
olmustur. i1k kisisel sergisini 1965>te Londra>daki Whitechapel Gallery’de ve
1975’te Whitney Museum of American Art’ta acilan Krasner, 1984 yilinda,
MoMA’daki ilk genis ¢apli retrospektif sergisi agilmadan birkag ay once vefat

etmistir.

SONUC

“Robert Motherwell ve Lee Krasner Ornekleri Uzerinden Cagdas Sanatta
Soyut Kolaj” isimli bu ¢alisma, Soyut Ekspresyonizm akimina bagli eserler
tiretmis, New York dogumlu iki sanat¢i olan Robert Motherwell ve Lee Kras-
ner’in soyut kolajlarina biyogragfik bir bakis gelistirmeyi amaglamistir. ilk
olarak sanat pratigi II. Diinya Savasi sirasinda sekillenmeye baslayan Robert
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Motherwell’in 1940 ile 1950 yillar1 arasinda trettigi kolaj caligmalari incelen-
mistir. Bu incelemenin sonucunda, kolaj tekniginin Robert Motherwell’in sanat
pratiginde belirleyici bir unsur oldugu ve giindelik hayatta yasadigi sikintilar
sanat araciligiyla astig1 gorilmiistiir. 1940°lardan itibaren giindelik hayatinin
bir pargasi haline gelen ve her daim deneysel bir yaklasim benimsedigi kolaj,
Motherwell’in sanat pratiginin olgunlagsmasina yardimei olmustur. Gergekles-
tirdigi diinya seyahatlerinden ve yasadigi 6znel deneyimlerinden referansla
yasam ve Oliim, sanatcinin odaklandig1 ana kavramlar arasinda yer almistir.
Stirrealist etkilerle basladig1 ve gesitli kavramlardan beslendigi bu yolculuk,
sanatginin giiniimiizde en 6nemli soyut ekspresyonist sanat¢ilar arasinda anil-

masini saglamistir.

Ayni sekilde Lee Krasner’in de 1950’lerin baslarinda iizerinde ¢alismaya
basladig1 kolajlarmin biyografik 6geler barmdirdigi goriilmiistiir. Krasner’in
erken donem kolajlarindaki soyutlamalar, bitki ve aga¢ gibi dogaya ait form-
lar1 6diing almustir. ilerleyen dénemde kolaj iizerinde yogunlastik¢a teknigini
geligtiren sanatgimin soyut kolajlari, tamimlamasi1 giic manzaralara ve degis-
ken hislerinden beslenen keskin formlara dogru evrilmistir. Soyut Ekspres-
nonizmin dinamigini olusturan kesme ve yirtma gibi ekspresif eylemlerin
Krasner’in yiizeye olan hakimiyetini giiglendirdigi kanisina varilmistir. Ayrica
sanatginin uzun yillar duvar resimlerinde ¢caligmasi sebebiyle biiyiik 6l¢ekte re-
simleri tercih ettigi goriilmiistiir. Sanat¢inin biyografisi detayli incelendiginde
Jackson Pollock ile olan evliligi sebebiyle sanatinin gdlgede kaldigi sonucuna
varilmistir. Fakat Pollock’un vefatindan sonra Krasner’in kendi sanatina odak-
landig1, bunun sonucunda da daha fazla eser iireterek donemin 6nemli Soyut
Ekspresyonist sanatcilarinin arasina girdigi goriilmiistiir. Sonug olarak Robert
Motherwell ve Lee Krasner drnekleri {izerinden incelenen soyut kolaj, sanatci-
larin i¢inde bulunduklar1 donemin kosullarindan etkilenmis ve iizerinden uzun
yillar gegmesine ragmen gegerliligini korumustur. Ayn1 sekilde deneysel tek-
nikleri de bilinyesinde barindiran ekspresif dile sahip soyut kolajlar, gelecek

nesil sanatgilar ve 6zgiin sanat tisluplari i¢in 6rnek teskil etmistir.
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TECHNICAL REPORT:
THOUGHTS ON A MONOCHROME SYMPHONY?

Hande CiL
Y1ldiz Teknik Universitesi, Miizecilik YL Prog. Ogr.

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Hikmet AYDINGULER
Istanbul Topkap1 Universitesi, Plato Meslek Yiiksekokulu

Doc¢.Dr. Burak BOYRAZ
Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

Dear Burak,

Red color represents life and lifetime. So what does blue represent? While
everyone continues to think about this, art guides our vision. Each of us hears

and feels as an artist and we continue to live with art.
Drive us to art, lets create life and lifetime together...
Prof. Tomur ATAGOK
Academician, Artist
Yildiz Technical University, Retired Lec.
02 June 2022

25 This chapter was written within the scope of the General Research Project with the code
SBA-2023-5760 supported by Yildiz Technical University (YTU), Scientific Research Projects

Coordination Unit.
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INTRODUCTION

This chapter has been written as part of a scientific research project carried
out by the authors. It has an approach that explains the new paintings produced
by the content project executive, Burak Boyraz, with reference to the French
artist Yves Klein (1928-1962).

To summarize the project production phase; Burak Boyraz symbolizes in-
finity, just like Y. Klein, with his circle canvases and brushstrokes that do not
hesitate to go beyond the surface. In this respect, blue monochromes are cons-
cious and concrete references to the efforts of Y. Klein. And yet, “Pages from
My Blue Book” (virtual exhibition featuring the same paintings. See. Picture
10) and “Curiosity & Doubt” (the name the artist uses for the paintings series
produced within the scope of the project) represent the recent pictorial ad-
venture of B. Boyraz, while doing so, from the history of art. It would not be

wrong to say that there are monochrome symphonies containing references.

From this point of view, first of all, a conversation about the artist and
the paintings he produced within the scope of the project was included in the
sub-title. Then, pictures were presented to the paintings produced.

CURIOSITY & DOUBT

Hande Cil: Within your new paintings called “Curiosity & Doubt”, you
welcome your visitors with mostly monochrome stains. Why does your
paintings bear this name?

Burak Boyraz: We show similarity with the species before ourselves. Our
overlapping aspects in terms of our behavior, common reflexes that we display
in the face of events. However, we have a different and privileged feature.
Yuval N. Harari points out, we have a voluminous brain. This gives us mental
strength to ensure our vital needs. Considering the historical process, the elimi-
nation of our nutritional and shelter needs was entirely driven by the guidance
of this force. Our social skills have been enriched by communication metho-
ds that have been passed down from generation to generation. Our tools and

equipment inventories have reached an endless and immense depth. It was the
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knowledge that played the leading role in this whole process. It accelerated our
adventure in the time ruler. For this reason, it had a clear priority in the relevant
studies and research. However, when I talk about the progress made thanks to
the information, I think that it should not ignore the two shares that accompany
it. Curiosity and Doubt. These are the elements that grind the pursuit of know-
ledge and make observations. So I respect them. I want to show my respect for

them on the occasion of my new paintings.
H.C.: So why Blue?
B.B.: I studied and researched the French artist Y. Klein. Anthropometry

works were my favorite ones. The beginning of my monochrome adventure
was the blue works that I placed in my previous exhibition (Imaginary Motion,
Yildiz Technical University, Historical Cistern, 2022) and produced inspired
by it. They helped me to adopt and use the color in question. On the other hand,
there are some meanings expressed by blue. It primarily symbolizes loyalty in
emotionally reassuring. We are talking about curiosity and doubt, so we touch
two questioning facts. The act of inquiry is the first step in the search for rea-
lity. Blue also represents a commitment to reality. These and similar situations
are the main reasons why I prefer blue.

H.C.: What would you like to say for your compositions?

B.B.: I was originally producing compositions with power and certain sta-
ges in itself. However, as time progressed, this situation changed. The reason
for the change is of course my readings, my research and the museums and
exhibitions I have visited. I would like to state that I have studied the compo-
sitions of Miibin Orhon (1924-1981), Mehmet Giin (1954-2014) and Tracey
Emin (1963) before the “Curiosity and Doubt” paintings.

Now I prefer more simpler images. [ produce for to be happy. I can say that
I have completely bent in this direction. Thick paint layers, textured surfaces
and liquid effects. I left it all behind for “Curiosity and Doubt”. I just tried to
reflect the two facts that I internalized. In doing so, I used the stains as my
alphabet and the canvases as my daily pages.

H.C.: Can you enlighten your visitors about your motivation resources?

B.B.: I produce it for “being me” to express myself. I produce it to share
my thoughts and get feedback from art lovers that I meet on the occasion of my

exhibitions. I also strive for understanding and learning. I have intense emo-
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tions at the point I came from. I’'m excited. Because every picture and every
exhibition encourages me to do more. | can use similar expressions for my
immediate environment. My family, students, friends and institution. Art has
had a positive effect on me throughout my life. So they are the motivational

sources of my “Curiosity and Doubt” process.

PAINTINGS PRODUCED WITHIN THE SCOPE OF THE
PROJECT

First of all, ten (10) paintings were produced within the scope of the project.
All of these art works are monochrome. The preferred color for the monochro-
me style is blue. The paintings produced with this color, which is preferred to
refer to Y. Klein, have circular compositions. The paint type used is oil paint.
In addition, canvases measuring 120 cm were used in all of the paintings. After
the first ten paintings were produced, two (2) 100 x 70 cm compositions were
prepared. Waste materials are also included in these compositions.

Images of the paintings are below.
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Picture 1. “THREE BEAUTIES I (DETECT) - II (TO EXAMINE) - 111
(THINKING)”, Oil on Canvas, R: 120 cm (X3), 2023.
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Picture 2. “CURIOSITY & DOUBT I”, Oil on Canvas, R: 120 cm, 2023.
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Picture 3. “CURIOSITY & DOUBT II”, Oil on Canvas, R: 120 cm, 2023.
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Picture 4. “CURIOSITY & DOUBT III”, Oil on Canvas, R: 120 cm, 2023.

Picture 5. “CURIOSITY & DOUBT IV”, Oil on Canvas, R: 120 cm, 2023.
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Picture 6. “CURIOSITY & DOUBT V”, Oil on Canvas, R: 120 cm, 2023.

Picture 7. “CURIOSITY & DOUBT VI”, Oil on Canvas, R: 120 cm, 2023.
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Picture 8. “CURIOSITY & DOUBT VII”, Oil on Canvas, R: 120 cm,
2023.

TWO ART WOSKS LISIHE WASTE MATERALS
ATIH MALZEMELERIN KULLAKLDKS K| ESER

Picture 9. TWO ART WORKS USING WASTE MATERIALS: “ICON”,
Mixed on Canvas, 100 x 70 cm, 2023. (Left) & “COUNTER MOTION”,
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i CoME LRRAL SRR ICIN MASERCON TATAYS
MY EITASRADAN SATTALAR"

Picture 10. YOU CAN SCAN THE QR CODE FOR THE VIRTUAL EX-
HIBITION ON THE ART WORKS: “PAGES FROM MY BLUE BOOK”.

CONCLUSION

Within the framework of the research, firstly, a biographical analysis of Y.
Klein was made. Then his selected works (monochrome and anthropometry)
were observed. The findings obtained through literature review and observa-
tions were first written down. Thus, a literary resource (An Article, See. Yves
Klein: An Actual Review of His Anthropometries and Monochromes) was cre-
ated. (A part of the bibliography for the article is given at the end of this text).

Afterwards, the artistic production phase started. At this stage, the pain-
tings mentioned above were produced. A virtual exhibition was also created
for these paintings, which were presented through a technical report. In order
to access the virtual exhibition in question, the QR code in Picture 10 can be
scanned.
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PLASTIiK SANATLARDA SANDALYE NESNESININ
TEMSILIYETLERI

Nurdan COSKUN?
Dog. Ayhan CETIN?

1. SANDALYENIN TARIHCESI

Insanoglu oturma ihtiyacimi karsilayabilmek adina tas ve agactan giinii-
miizde kullandigimiz sandalyeye benzer formda ¢esitli mobilyalar yapmustir.
Gereksinimlerin arttig1 ve yapim araglariin ve daha sonra da makinelerin geli-
simiyle mobilyalarin da g¢esitleri artmis ve gelismistir. Her cagda sanatcilar ve
zanaatkarlarin kendi becerileri, estetik goriisleri ve diisiinceleriyle mobilyalar
yapilmustir. Kiiltiirel yapimin temel gdstergelerinden biri olan mobilyalar, farkli
kiiltiir, islev ve zaman dilimlerinde, toplumlarin yerlesik hayata gecmeleriyle
birlikte sadece ihtiyaglarini kariglamak adina degil sosyallesmenin de berabe-
rinde getirdigi bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. %

Eski Misir’dan Yeni Krallik donemine kadar 6l¢iisii ve bigimleriyle gii-
niimiiz oturma mobilyasina benzer 6zellikler gosteren 6rnekler bulunmustur.
Agactan yapilmis bu mobilyalar daha sonra fil gibi hayvan figiirleriyle siis-
lenmistir. {lk énce kare ayakli, kemer destekli katlanir tabureler daha sonra

27 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Resim Boliimii, Edirne

28 Dog., Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii, Edirne
29 Kurtoglu, 1986, Sever, 2019
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bu tabureler geliserek giiniimiizde kullandigimiz sandalye bigimini almistir.
Gotik donemle birlikte bu mobilyalar daha siislii ve islemeli bir hale gelmis-
tir. XIX. Yiizyil ortalarina dogru aga¢ isleme makineleri bulunmus, o doneme
kadar saray ve gevresinin mobilya gereksinimi, sosyal degisimler ve ekono-
mik gelismelerle genis halk kitlelerine ulagsmaya baglamigstir. Rahatlik, uyum
denge gibi niteliklere sahip sandalyenin XIX yiizyilinda, Avusturya, Fransa ve
Italya’da siirekli iiretim mobilyas1 olarak seri iiretimin yapimina baslanmistir.

Giintimiizde, dayanikli, ucuz ve standart tipte mobilyalar tiretilmektedir. *

Toplumda olusan hiyerarsik diizenle birlikte mobilyanin islevselligin ya-
ninda bigim de 6nemli bir hale gelmistir. Uretim-tiiketimin artt1g1 ileri endiist-
rilesmis toplumlarda bir yandan esyalarla sembolik ve anlamsal bag kurul-
maya ¢alisilmistir. Modern tiiketim toplumlarinda mobilyalarin islevselliginin
yaninda, yansittig1 anlaminda dnem kazandigi goriilmektedir. Sandalye, bank
ve taburenin Ozellikleri tanrisalligin veya beli bir sinifin simgesi olmustur.
Krallar, psikozlar gibi 6nemli kisiler daha siislii teknik ve estetik yonden zen-
gin tahtlarda otururken, halk ya yerde bagdas kuruyor ya da daha sadece san-
dalyelerde oturmuslardir. Antik tiyatrolarda gordiiglimiiz tastan kesilmis bank-
lar da buna bir 6rnektir. Bir sandalyeye oturmak batililasmanin simgesi haline
gelmigtir. ¥

Sandalye evriminin bu kadar hareketli olmasinin sebebi, diger canlilara
gore insanlarin ihtiyaclarmi giderme ve oturma eylemini gerceklestirme iste-
gidir. Tas ve agactan baglayan bu evrim, teknoloji ile ¢esitlenmis, islevsel ve
en 6nemli mobilyalardan biri olmustur. Malzemesi, rengi ve dokusu degisen
sandalyenin ¢esitlenerek mekanlara anlam kattig1 goriilmektedir. Oturup din-
lenmeye ihtiya¢ duyan insan i¢in sandalye, insanin kendi dl¢eginde kurulmus

bir ¢cevreye benzer.>

2. ISLEVSEL BIR NESNE OLARAK SANDALYE KULLANIMI

Sandalyenin iiretiminde araci olan el ortadan kalkmis ve artik seri liretime
gecilmistir. Sandalye tek tiptir, tipik, bicimsel olarak yerlesmistir ve oturmus-
luk gosteren bir simgedir. Tek bir bicime doniisen bu nesneyle birlikte estetigin

30 Sever, 2019, Kurtoglu, 1986
31 Giiven, 1995, Sever, 2019
32 Sever, 2019
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boyutu, islevin estetigi ve estetigin islevi olarak ikiye ayrilmistir.>

Her degisen kosula ragmen sandalye, oturmak icin yapilmigtir. Arkaligi,
oturma yeri olmal1 ve ayaklar1 yere basmalidir. ’Uretim tarihi estetikle tasarim
arasindaki iligkinin simgesel siir derlemesi olan sandalye, goriiniisiin igleve
kars1 6nemli bir istiinliige sahip oldugu duyarl bi¢imler iireten her sanayinin
nesnesidir.”” Estetik anlayisi bu nedenle, seyin dig goriiniisii degil, seyin mad-

desel yapisina sizmigtir. **

Sandalyenin koltuga evrilmesi, yapisal, yerel degisikliklerin ve Gzellikle
insanlarin rahata diiskiinliigii olmustur. Rahat¢ca oturmak sandalyenin ilk ve
temel isleviymis gibi goriiniir. Sandalye yalnizca bir nesne, bir mal, bir makine
ya da el yapimi degil ayn1 zamanda bir iletisim ve iligki 6gesidir. Otomobille
birlikte, modern ve ¢agdas maddi kiiltiirliniin en ¢ok tasarlanan, incelenen ve
iiretilen nesnesidir. Sandalyenin bigimi, evin sosyalligine, konusmaya, rahat-
lamaya, yemek yemeye ayn1 zamanda simgesel degerine, tarihine ve sanat-
salligin1 anlamak i¢in temel 6nemdedir. Sandalye, onu g¢evreleyen ruhsal ve
kiiltiirel bir yaralanma alaninda 6gelerin sonsuzluguyla bir kok iliskileri biitii-
niine baghdir. Ayn1 zamanda sandalye, bir tasarim nesnesi oldugu gibi, farkl
yapilardaki degerleri melezlestiren bir genel estetige katilmigtir.*®

Oturmus olmak, gecici ve anlik olarak viicudun sabit kalmasini saglar.
Sandalyede bacaklar ve belden yukarisi dikey, kalgalar ise yatay durumdadir.
Oturmus olan viicut, daha sonrasinda olacak olaya, 6nceden hazirlanmis olur.
Masanin etrafinda dort ya da alt1 sandalyenin bulunmasi, diizen, simetri, de-
mokrasi gibi diisiinceleri simgeler. Masadaki yerlerin dagitimi, gorgii kurallari,
toplumsal geleneklerle birlikte karar verilir ve bu yerler dinlenme, 6grenme,
anlama arzusu verir. BagkOseye oturan kisi bir 6gretmen olabilir, ev sahibi ola-
bilir, bir bilylik olabilir ve bu sayede hiyerarsi olusturulur.

Felsefe, tanribilim gibi diisiince sistemleri hareketsiz birer yolculuklardir.
Ogretmenler ve kiirsiiler ile bilgi aktarimi giiniimiizde de devam etmektedir.
Kiirsii, profesdre aittir ve artik onun bir simgesi haline gelmistir. Aristoteles ile
Bat1 diisiincesinin ilk bilimsel verileri aktarmak i¢in, yazi tahtasi, kitap, kagit,
sira ve sandalyeyle birlikte oturmus dinleyicilere ihtiyag duymustur. Aristote-

33 Francalanci, 2012
34 Francalanci, 2012
35 Francalanci, 2012
36 Francalanci, 2012
| 99 |



Plastik Sanatlarda Sandalye Nesnesinin Temsiliyetleri

les’in benimsedigi bu yontem, halen akademide, amfilerde kullanilmaktadir.
Her 6gretim, oturmus, bir katilime1 ve dinleyiciyi ister. Sandalyeyi, diisiince
ve arastirmak ile bagdastiran Barthes sdyle yorumlamistir; “’Bir an vardir ki
bilinen sey Ogretilir, ama hemen sonra bilinmeyen seyin 6gretildigi bir bagka
an gelir: bunun ad1 arastirmaktir. Bunun anlami sandalyeden kalkmak ve bilin-

meyene dogru yola koyulmak demektir.””%’

Siyasal ve kiiltiirel etkilesimi saglayan diyalog, birilerinin digerlerinin kar-
sisina oturmasiyla baslar. Konusan kisi ile dinleyen kisi bilgi, veri ve gosterge
aligverisi igerisinde olur. Konusan dinleyen, 6gretmen ve 6grenci, karsilikli bir
sorgulama halindedir. Konusan ile dinleyen, yiiz ylize bakar bir haldedir ve bu
diyalog bir aracisiz olmaz, ¢alisma masas1 gibi bir masaya ihtiyag¢ duyar ¢iinkii
her masa anatomiktir. Ornegin bir goriisme siirecinde, masaya oturmak catis-
manin ya da diyalogun ¢oziime yonelik olmasini etkiler. Masanin gevresinde
oturmak siyasal bir varlig1 animsatir. Yalnizca oturmak, oturana bir uygarlik ya
da yerlesik bir yap1 atfeder. Saymanlari, diisiiniirleri, edebiyatcilari ya da papa
gibi figiirleri, biz oturmus olarak hayal ederiz.*

Burjuva simifi sandalyeler iistiinde, onun toplumsal degismezligini goste-
ren, portre, resim ve fotograf i¢in pozlar verir. Bir mobilya tistiinde hareketsiz
durarak poz veren iktidar sinifi, etten ve endiistriyel olan tek bir parcada bii-
tiinlestirerek bunu anitsallagtirir. Viicudun bacaklariyla sandalyenin bacaklari,
kollarla sandalyenin kolcaklari, kalgalarla sandalyenin oturak kismi ve sirtla

sandalyenin arkaligi benzer. *

Bir mekanda, 6zellikle bir i¢ mekanda herhangi bir insanin olduguna yone-
lik bir iz, araya girmezse, her sandalye dliimle ilgili 6teki nesnelerin yaninda
sonsuz bekleyis icindeymis gibi dramatik, ¢ogunlukla bos ve cisimsiz olmaya
zorlanmig gibidir. Bir sandalye, herhangi bir mekénda tek basina var olamaz.
Yemek masasi, caligma masasi gibi diger esyalarla birlikte isleviyle var ol-
mak ister. Zanaatkar ve tasarimci tarafindan sandalye, her zaman bir mekan
icerisinde diisiiniiliir. Ic mekanda sandalye, aliskanlik, gelenek ve gérenekleri
temsil eder ayrica aile tipolojisini de yansitir. Sandalye ihtiyaca gore dlgiilii
kaymalarla hareket eder ve en sonunda tekrar yerine geri doner. *°

37 Barthes, 1979, Aktaran: Francalanci, 2012
38 Francalanci, 2012

39 Francalanci, 2012

40 Francalanci, 2012
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Sandalye hep yeni ihtiyaclarin varligiyla birlikte, gelisim ve yenilik gosterir.
Yeni olusan tasarimlarla birlikte, miizelerde ve kataloglarda yerini alir. Bir evde
bulunan egyalar o ev ortamiyla birlikte sonsuzluga kadar gotiiriiliir. Seylerdeki
maddi ve simgesel deger bir ev ortaminda anitsallastirma zorunlulugu gosterir.
Teknigin higbir ilerlemesi ailelerin kolay kolay mobilya degistirmesini sagla-
maz. Bu yiizden seylerin durumu kalic1 betimlemede gibi goriiniir. Nesne, bir
ara¢ konumundaysa eger nesne ve 6znenin ayrimi azalir, evin bir bireyi haline
gelir. “’Ev ve sey, kendi varolus mekanlarinda hareketsiz olarak birbirini yan-
sitir.” Ev i¢inde bulunan nesnelerin bulunduklar1 sessiz bir iligski diyalogunda
birer simge haline gelmistir. “’Sandalye kendi genetigini soyutlayarak ortaya ko-
yar.” Tasan kiiltiirii i¢erisinde, Gropius, Le Courbiser, Mies van der Rohe gibi
tasarimcilar tarafindan iiretilen sandalyeler, sanat yapitlart gibi iglevsellik 61-
ciitlerinden ¢ok bir kimlik ihtiyacim kargilamiglardir. Teknik yeniden iiretimleri
boyunca sandalyenin yapisinda biiylik degisiklikler olmamuigtir. Nesne-sandalye
ikon, kendi kendinin saf betimlemesi, kendi bi¢iminin sabitligini ve soyutlama-
sii1 kazanmugtir. Her zaman sandalye, birileri tarafindan tasarlanmis ve yapitlar
koleksiyonlarinda, kataloglarda yer almistir, bu nedenle oturdugumuz herhangi
sandalyeyle birlikte onun iletisim ve betimlemesinin igine ¢ekiliriz. Yapitin tek-
ligi ile triiniin seri iiretimi arasinda islevine yonelik estetiksel, zanaatkarlikla

sanayi tiretimi arasinda bir tiir soylulastirma yaratilir.*!

“’Sonsuz bir viicut bekleyisinde olan sandalye, yoklugu oynar, bir viicut bu-
lamazsa islevinden yoksun kalir.” Ev, maddi seyleriyle, post modern estetigin
yayilabildigi en uygun yerdir. Biitlin sandalyeler, biyolojik bir protez durumu-
na gelmistir. Ev icerisinde her sey bizimle ve bizim isteklerimizle hareket et-
meye baslar. “’Her bir dogseme nesnesi zihindeki bir diisiinceye benzetilebilir.”
Yiizyillardir insanlarin kullandig1 sandalye, yasamina devam edebilmek i¢in
Bauhaus tarzi soguklugunu yitirmeye baglamistir.*?

3. TARIHSEL SURECTE SANDALYE IMGESI

Sanat tarihi boyunca plastik sanatlarda yer alan sandalye, kendisine yeni ve
farkli anlamlar yiiklenen bir ara¢ olmustur. Sandalye, her akim ve bu akimlarda

yer alan her sanatg1 i¢in farkli anlamlar tasiyan bir ifade araci olmustur. Cev-

41 Francalanci, 2012
472 Francalanci, 2012
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resindekileri algilayan ve onlarn kendine gére anlamlandiran insan, soyut olan
diisiinceyi somutlastirmak ister. Bir nesne olarak sandalye, insanlarin sahip
oldugu duygular yiikleyerek diigiincesini somutlagtirabilmektedir. Nesne ve
insanin bag kurmasi sonucunda sandalye, kendi iglevinden veya anlamindan
farkli bir konuma gelebilmektedir. Sandalyenin somut varligiyla karsilagan
kisi, kendi i¢sel diinyasinda ona anlamlar yiikleyerek ¢evresini anlamlandir-
maya baglar. Sanat¢ilarda kendi diisiincelerini en iyi ifade edecek malzeme ve
tekniklerle eserlerinde kullandiklar1 sandalye bir nesne ya da bir imge olarak

yorumlamaktadirlar. 4

Sosyal yasaminda edindigi deneyimleri, izlenimlerini, taniklik etmis ol-
duklarini ve gozlemlerini kurgulayarak eserlerini olugturan sanatgi, sandalye-
de hissettigi duyguyu, anlatmak istedigi konu ile bagdastirarak yarattigi sanat
eserini izleyiciye sunmaktadir. Sanatginin yarattig1 eser sonucunda kullandigi
sandalye, sanatcinin yasadigi doneme, toplumsal kiiltiiriine ve sosyal yasamina
dair izleyiciye sanat¢1 hakkinda fikirler verir.*

Klasik, Helenistik ve Roma sanatinda giizellik, giizel olan arastirilmig ve
eserlerde bu giizelligi anlatan ve gdsteren tahtlar gérmekteyiz. Erken Hristi-
yanlik déneminde ise resim, Hristiyanligin yayilmasi i¢in dini bir ara¢ olarak
kullanilmis ve buna bagli olarak Hristiyanlig1 anlatan dini figiirlerin oturaklar1
secilerek simgelestirilmistir. Orta Cag resimleri, yine dini amaclarla kullanil-
mis, dinsel olarak 6nemli olan kisilerin yaninda ya da oturdugu tahtlar sim-
gesel olarak goriilmeye baglamakta ve o kisilerin taninmasini saglamak i¢in

kullanilmaktadir.

Ronesans donemine geldigimizde, sanatg¢ilarin kendi sectikleri konularini ve
diisiincelerini en iyi sekilde anlatacak nesneleri segmiglerdir. Perspektifile birlik-
te, iki boyutlu yiizeylerde, ti¢ boyutlu goriiniimiin yansimasi ile nesnelerin kendi
gortiniimlerinde kullanildiklart goriilmektedir. Resimlerde kullanilan nesneler,
genellikle degerli esyalardir ve bu nesneler, resimlerde ayrintil ve titiz bir sekil-
de islenmistir. RGnesans resimlerinde genellikle tahtlari, masa etrafinda bulunan

tabureleri, onemli kisilerin oturarak poz verdigi sandalyeleri gormekteyiz. *

Barok doneminde ise natiirmort ortaya ¢ikmistir ve sanat¢ilarin nesneleri

43 Mant, 2014
44 Mant, 2014
45 Mant, 2014
46 Mant, 2014
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her haliyle resmettigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda natiirmortlarla 6liim, ya-
samin gegiciligi konusunun anlatildig1 Vanitas resimleri yapilmistir. Barok dé-
neminde de yine, masa etrafinda bulunan sandalyeler, tahtlar bulunmaktadir. '

Realizm déneminde resimlerde kullanilan nesneler, ger¢cek hayatta gordii-
glimiiz nesnelerin birebir yansimasi seklindedir, tim nesneler titiz bir is¢ilikle
ve ayrintil bir sekilde islenmigtir. Realizmle birlikte resme giren, kent ve giin-
likk yasamiyla birlikte, insanlarin dis mekanlarda ve i¢ mekanlarda sandalyeler

tizerinde oturdugu resimler bulunmaktadir. *¢

Empresyonistler ise nesnelerin bilindik halinden ¢ok kendi izlenimlerine
gore nesneleri resmetmeyi amaglamiglardir. Patates Yiyenler, Kart Oynayan-
lar, Apsent Icenler gibi temalarin resmedildigi Post Empresyonizm déneminde
de yine masa etrafinda bulunan sandalye ve tabureleri ayrica kirlarda oturanla-
11 gormekteyiz. Yine bu donem sanatgilar i¢in sandalye kendi duygularini ifade
etmek icin bir ara¢ olmustur.*

Gorsel 1. Vincent Van Gogh, Van Gogh 'un Sandalyesi, 1888, Tuval Uzeri-
ne Yagl Boya, 93 x 73,5 cm. Vincent Van Gogh, Paul Gauguin'in Koltugu,
1888, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90,5 x 72,5 cm.

Erisim: 06.06.2023. 9cbeabdf8e0b56ebfeb453731c04d662.jpg (1500x929) (pinimg.com).

47 Mant, 2014
48 Mant, 2014
49 Mant, 2014
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Sanat tarihinde bilinen en iinlii ve analizi en ¢ok yapilmis sandalye resim-
leri Vincent Van Gogh’un iki sandalyesidir. Vincent Van Gogh’un Sandalye
ve Pipo isimli resmi ve Gauguin’in Sandalyesi resimleri yan yana durdukla-
rinda kars1 karstya gelecek sekilde cizilmistir. Sandalyeler, sahiplerinin gelip
oturmasini ve karsilikli sohbet etmelerini bekliyorlarmis gibi gériinmektedir.
Resimde bulunan gostergeler, iki ressamin arasindaki iliskiyi ¢oziimlemekte,
hayatlarina dair fikir iiretmemizi saglamaktadir. Birgok kaynakta, iki ressamin-

da arasindaki iligkinin ¢alkantili oldugu sdylenmektedir.>

Van Gogh’a gore sandalyeden c¢ok, sandalyenin iistiine oturan kisi 6nem-
lidir ve bunu, sandalyelerin {istiinde bulunan kisisel esyalardan anlayabiliriz.
“’Degerli degil, tersine, hi¢ degerli degil ama her seyin bir karakteri var.” (Van
Gogh, 1984, s. 294. Aktaran: Francalanci, 2012). Bir yandan da melankolik
bir duygu yasatan bu eserlere yaklastikca iizerine oturabilecegimiz bir agiya
sahiptirler. Gauguin’in sandalyesinin lizerinde yanan mum, Gauguin’in sanki
az once kalkmig oldugunu gosterir gibidir. Birbirine bakan bu iki sandalye hem
iki kisinin kurdugu iliskinin hem de toplumun bir iliski kurmak i¢in kullandig1
araglarm gorsellestirilmis hali gibidir. insanlar, sandalyelerin siradan madde-

selligini insanlagtirmistir. *!

Iki sandalyenin renk semasina baktigimizda biri aydinlik digeri ise karan-
liktir, ayn1 gece ve gilindiiz gibi karsit anlamlar iiretmistir. Van Gogh, kendi
sandalyesini aydinlik, Gauguin’in sandalyesini ise kasvetli tonlarla gostermis-
tir. Caligmada bulunan mavi-turuncu, yesil-kirmizi renk kontrastlari, renklerin
birbirleriyle olan varyasyonlarini igcermektedir. Bu renk kontrastlari ¢aligma-
nin kompozisyonunu vurgulan en énemli elemanlardandir. Sandalyenin bu-
lundugu zemin ve sandalyenin bacagindaki renklerle karsitlik yaratilmis, dis
hatlar 6ne cikarilmistir. Resimde bulunan cizgiler ve renk kiitleleri de ayni
sekilde kontrastlar yaratir. Sandalye ve zeminin perspektifinde bulunan bozul-
ma, Van Gogh’un kendi bakisinin 6znelligini yansitir. Sandalyenin {istiinde
bulunan, pipo, mendil ve tiitlinde kullandig1 beyaz ile resme bir odak noktasi
kazandirmistir. Resmin geneli sicak tonlardadir, kullandigi mavi ile sogukluk

kazandirmigtir. 3

50 Karabryik, 2016, Leppert, 2017
51 Leppert, 2017

52 Karabuyik, Hardy,1997
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Van Gogh’un kendi sandalyesi oldukc¢a basit, gdsterigsiz bir saman sandal-
yedir. Gauguin’in sandalyesi ise oldukca gosterisli bir ahsap sandalyedir. Bu
iki resme baktigimizda, Van Gogh’un kendini gérme bigimi ile Gauguin’i nasil
gordiigiiniin karsitligini net bir sekilde ifade etmistir. Gauguin ile Van Gogh’un
calkantili olan iliskisi, Van Gogh’un kulagini kesmesi ile son bulur. Vincent
Van Gogh’un &liimiine kadar mektuplagmaya devam etmislerdir. Bir¢ok kay-
naga gore, Van Gogh, Gauguin’e kars1 farkli duygular beslemistir. Van Gogh
icin Gauguin, bir baba figliri ve usta bir ressamdir. Ancak kardesi Theo’ya
yazdigr mektuplarda da onun elestirilerine dayanamadigindan bahsetmistir.
Albert Lubin’e gore ise Gauguin’in sembolik portresini yaptigi bu sandalye
resmi ile ‘Madame Roulin Besik Sallarken’ isimli resminde bulunan sandal-

yeye benzer ve Gauguin’in kadins1 yoniinii ortaya cikardigini diistinmiistiir. >

Gorsel 2. Vincent Van Gogh, Arles’da Oda, 1889, Tuval Uzerine Yagli Boya,
73 x 92 cm,

Erisim:06.06.2023. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/
Vincent_van_Gogh - Van Gogh%?27s Bedroom_in_Arles - Google Art

Project.jpg

Van Gogh’un “’Arles’da Oda” isimli eserinde, yatagin yaninda dar bir ag1y-
la duran sandalye, sanki hasta birinin basinda nébet tutan bir kiginin sandalyesi
gibidir. Oliimiin, trajik, dramatik, bilingsiz, simgesel animsatic1 bir anlatima
sahiptir. Van Gogh, bu resmin, kardesi Theo’ya yazdig1 mektupta dinlendirici
bir etkisi olmasini istediginde bahsetmistir.>*

Van Gogh’un sanatsal siirecinde nesne 6zellikleri belli bir sekilde hem so-
mut olarak betimlenmis hem de bigimsel bozulmalara ugratilarak ve soyutla-

53 Karabiyik, Blum, 1956
54 Francalanci, 2012
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narak bi¢imlendirilmistir. Sandalye imgesini, Van Gogh’un eserlerinde hem
bir mekanda diger esyalar ile birlikte konumlandirilmis olarak hem de sadece
merkeze alinarak resmetmis oldugunu goriiyoruz. Sandalye, sanatgi i¢in bir
betim nesnesi, ayn1 zamanda yasam1 hakkinda bilgi veren bir unsur olarak gor-
mekteyiz. *°

Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”,
Tuval Uzerine Yaglhboya ve Musamba 29x 37 cm,

Paris, Picasso Miizesi, 1912.

20. yiizyilda Kiibizm doéneminde nesne, bi¢imini kaybederek geometrik bir
sekilde yeniden olusturulmaktadir. Kiibistlere gore nesneler akilla kavranabil-
mektedir, buna gore nesnelerin geometrik pargalanmasi bir anlamda aritilmig
bir bicime donmektedir. Aritilan bigim sonucunda olusan nesneyi ¢agrigtiran
soyut bir imge haline gelmistir. Kiibizm dénemi resimlerinde her ne kadar bi-
¢im bozulmalara ugrasa da oturan figiirler ve natiirmortlarda sandalye kullanil-
digin1 gorebilmekteyiz. *

Kiibistler’e gore nesne, ¢evresindeki tiim noktalardan alinacak verilerin
toplami olarak diisiiniilmiistiir. Sentetik Kiibizm donemine ait yapitlar doga-
dan degil, sanattan ya da yapma nesnelerden kaynaklanan degisik 6gelerden
olusmustur. Bu donemde pargali soyutlamalardan resimler insa etmeye basla-
miglardir. Picasso’nun Mayis 1912 yilina ait “Bambu Sandalyeli Natiirmort”

55 Toprak, 2022
56 Mant, 2014, Ipsiroglu, 1993
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isimli eseri bilinen ilk kiibist kolajli bir asamblaj 6rnegidir. Resimde gazete,
pipo ve bardak gibi nesneler yerlestirilmis, eserin biiyiik bir boliimiinii kap-
layan kisim ise bir bambu sandalyenin hasir musambasiyla kaplanmistir. Ya-
pistirilmig musamba, gercek bir sandalyeden degildir. Makinede, sandalyenin
hasir deseni taklit edilerek basilmistir ve bu gercek nesnenin bir yanilsamasini
olusturmustur. Diiz sekiller, katmanlara ayrilmig ve ist iiste yerlestirilmistir
bu sayede resim diizleminin 6niinde bir bosluk duygusu yaratilmigstir. Olustu-
rulan derinlik ile, nesneler hem planda hem de tepeden goriiniiyormus gibidir.
Cergeve gorevinde bulunan, halat ise resimde bulunan baskili musamba ile
karsitlik olusturur bir anlamda da gergekligi sorgulatmistir. Burada kullanilan
halat, hem bir nesne olan resmi ¢ergeveler hem de bir natiirmort nesnesi olarak
kullanilmistir. Berger’e gore “...gercekligin resmedilmesi, yani sanat¢inin ger-
cekligi doniistiirerek aktarmasi ilkesine dayanan bir temsil sistemi, boylelikle
gecersiz hale getirilir.” Kolaj ile birlikte temsil, ger¢ekligin temsilini resmeden
yaklagimlar1 gegerek yerine gergekligin kendisini koymustur.’’

Paul Strand, “Soyut Sandalye”, 1916. Palladyum baski.

Amerika’da fotografciliktaki resimsel anlayisa karsi bir tepki ortaya ¢ik-
mistir ve bu tepkiyi en iyi sekilde savunanlardan birisi Paul Srandt’tir. Strandt,
fotografin dogasinin yonlendirdigi estetigi savunarak sunu ifade eder: “Fotog-
raf¢inin sorunu, aracinin sinirlarini ve ayni zamanda potansiyel niteliklerini
acikga gorebilmektir, ¢linkii diiriistliiglin, canli bir ifadenin en az goriintiiniin
yogunlugu kadar 6nemli oldugu nokta tam da burasidir. ** Strand’in bu anlay1-
sin1, 1916°da cektigi “Soyut Sandalye” isimli fotograf desteklemistir. Giinliik
gergeklikten alinmis sandalyenin yakin plan ¢ekimi, diyebilecegimiz bir dii-

57 Berger, Cetin, 2011, Tokuyan, 2022
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zenlemeye doniistiiriillmistiir. Kiibist kolajlarin etkisini gordiigiimiiz bu fotog-
raf, yan yatmig goriintii ve asir1 yakin plan ile gerilimi arttirmaktadir. 5

Duchamp “Bisiklet Tekerlegi” 1913, 126,5 cm,

Dada hareketi, anti-sanat ve ayn1 zamanda diisiince akimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Marcel Duchamp, segtigi hazir nesnelere farkl bir bakis acis1 ge-
tirmeye ¢aligsmistir. Dada hareketinde her tiirlii nesne kullanilmig ve seri liretim
nesneleri sergilenmistir. Ayrica sanat¢ilar, montaj, fotomontaj, asamblaj, kolaj
gibi tekniklerle isler de iiretmislerdir. Dadaizm akiminda, sandalye ve tabure
birer nesne olarak yer almislardir. Ancak kendi nesne 6zelliklerinden armdiri-
lan sandalye hem bir sanat nesnesi olarak var olmus hem de sanatgilarin diisiin-
celerini betimleyen bir arag olmustur.”

Duchamp “Bisiklet Tekerlegi” 1913 tarihli eserinde, bir mutfak taburesine
bir bisiklet tekerlegi takmis, sanata, estetige ve zanaata karst elestiri niteliginde
bir eser olusturmustur. Ayn1 zamanda tabureye bir nesne oturtarak, nesne-6zne
kavramlarimin yer degistirmesiyle geleneksel resimden uzaklasilmis ve kav-
ramsal diisiinceye Oncelik verilmistir. Boya, tuval, firga vb. sanat nesnelerini
reddederek hazir nesneleri, sanat yapitlari olarak onermistir. Sanatsal yetenek
yerine kullandig1 hazir nesneleri birlestiren Duchamp i¢in endiistriyel bisiklet

58 Cetin, 2011
59 Mant, 2014
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tekerlegi ve altindaki tabure, yaratici siirecinin araglari olmustur.®

Sanatin dogasina bir bagkaldir1 niteliginde bulunan ready-made kavrami, Du-
champ ve onun gibi sanatin dogasinda siiphe duyan sanatgilarn plastik sanata al-
ternatif aradiklar1 bir donemde ortaya ¢ikmustir. Bu arayislar sonucunda disiplin-
ler arasindaki farkliliklar ortadan kalkmig ve 6zgiir bir yaratici siire¢ baslamigtir

Diislinceden olusa giderken “mutlak temsile” diisenler ve diismeyenler sek-
linde bir ayrima gidilmistir. Otorite, statii, disiplin ve dokunulmazlik iliskileri-
ni ilk koparan Duchamp olmustur. Francalanci’ye gore, Duchamp’in anti-sanat
anlayis1 icerisinde beynin tekerleklerinin bas dondiiriicii hareketi, diisiinceye

yonelik pipo, satrang ve sandalye gibi biitiin araglar bulunur.

Filippo Tommaso Marinetti, Vengono (Geliyorlar), (https://www.youtube.

com/watch?v=eG8ixJiO7fs)

YoOnetmen: Livio Taricco. Erisim: 31.05.2023

https://collections.library.yale.edu/catalog/10648288

Filippo Tommaso Marinetti, Geliyorlar isimli Sentetik Fiitiirist bir tiyatro
oyunu yazmistir. Bu oyun Livio Taricco yonetmenliginde Urbino’daki Teatro
Cust 2000 tarafindan bir videoya aktarilmigtir.

Sandalye, 6teki nesnelerle birlikte “duyan sey’ olarak sahnelenecek degi-
simler yasamustir. Fiitlirist gosteri ile birlikte agir1 duyarl bir gergeklige dahil
edilmistir. Vengono (Geliyorlar) baglikli ‘’nesneler drami”’nda, Marinetti, kah-
ya ve hizmetgilerin siirekli kurup kaldirdig1 bir masa, etrafinda bir koltugun

60 Francalanci, 2012, Tokuyan, 2022
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ve sekiz sandalyenin bulundugu, bu esyalarin siirekli oradan oraya tagindig
bir sahne hayal etmistir. Geleneksel bir burjuva salonunda, hi¢ gelmeyen da-
vetliler beklenirken, esyalar siirekli yer degistirir. Bu “’dram’” metafizik olarak
tanimlanan bir senaryo tarafindan telkin ediliyor gibidir. Hizmetciler koltuk ve
sandalyeyi pencerenin oniine dogru yerlestirirler, lamba sondiikten sonra pen-
cereden gelen 1s1kla, zemine bu esyalarin golgesi yansitilir. Kdsede ¢comelen
hizmetliler biiyiik bir sikint1 iginde sandalyelerin salondan ¢ikmalarini bek-
lerler. Marinetti’nin hedefi, nesnelerin onlar1 kullanan insanlarin yoklugunda,
kendi yalnizliklari igerisinde etkileyici ve gizemli bir durusa sahip olduklarini
gostermektir. Francalanci’ye gore seylerin varligi insanlardan bagimsiz oldu-
gudur. Insanlarin yani bir anlamda kullanicilarn varlig1 seylere sadece bir an-
lam verir ama asla varligin1 onaylamaz. Bu eseri Francalanci su sekilde yorum-

lar “Oturulamayan bir mekanin ortasinda, yalniz basina duran bir sandalyenin
2 61

saf sinematografik bir korkudur.
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L i
Giorgio de Chirico, Vadideki Mobilya, 1927, Tuval Uzeri Yagh Boya, Museum
of Modern and Contemporary Art of Trento and Rovereto, Rovereto, Italy

https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/furniture-in-the-valley
G. de Chirico, Vadideki Mobilyalar, 1968, Tuval Uzeri Yaghi Boya, 100x79,5,
Fondazione Giorgio e Isa de Chirico, Roma

https://fondazionedechirico.org/collezione/?lang=it/

61 Francalanci, 2012
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Stirrealist resimlerde, bir¢cok farkli nesneyi bir arada gorebilmek miimkiin-
diir. Siirrealizm akiminda da birgok sanat¢i sandalye imgesini kullanmigtir. Bu
donemde bazi sanatgilar sandalyeyi, yiikledikleri kisilikler ile portre niteligin-
de kullanmistir. Giorgio de Chirico (1888-1978) Vadideki Mobilyalar adiyla,
corak bir arazide mobilyalarin betimlendigi bir seri halinde resimler yapmastir.
I¢ mekana ait giindelik nesnelerin bir dis mekéana yerlestirmistir. Bu serideki
resimlerinde de Chirico, her kompozisyonda farkli sandalye, koltuk ve dolap-

lar yerlestirerek bu nesneleri resmin 6nemli 6geleri haline getirmistir. ¢

De Chirico’nun, metafizik ve post metafizik biitiin tablolar1 nesneleri betim-
lemistir. En sik kullandig1 nesneler; mankenler, binalar, deniz kabuklari, kapilar,
pencereler, koltuklar, sandalyeler, masalar, dolaplar olmustur. Vadideki Mobilya-
lar’da, de Chirico, mobilyalara kisilikler vermistir. Sandalye ve dolaplar, diinya-
daki olaylara tepkisiz ve duyarsiz kalan manken ve heykellerin yerini almistir. Bu
sandalye ve dolaplara sorumluluk yiiklenmis, kendilerini insani olaylarla kisiles-
tirmiglerdir. De Chirico, bu tabloyu yapma amacini su sekilde agiklamigtir. “’Ev-
lerimizde egemen olan havadan kurtarilip, acikta sergilenen mobilyalar, bize yeni
bir heyecan yaratir. “’De Chirico’nun bu hareketi, Duchamp’in yikima yol acan
hazir-nesnelerinin tam tersidir. Sanat¢inin bu yapitiyla, sanatin, nesneler diinyasini
daha iyi anlayabildigini anlariz. Oznelerin betimlemeleri sayesinde artik onlarin da

masum olmadiklarim anlamis oluruz.%

Franz Kline, “Sandalye”, 1950, Tuval
Uzerine Yaglhiboya, 52.1 x 42.2 cm

Erisim: (www.walkerart.org).

62 Toprak, 2022
63 Francalanci, 2012, s. 100
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Amerikali sanat¢1 Franz Kline (1910-1962), Soyut Disavurumculugun
onemli temsilcileri arasindadir ayrica bir aksiyon ressami olarak da nitelendi-
rilmistir. New York’ta inga edilmis ve yikilmig yapilardan esinlenerek resimler
yapmistir. Gliglii siyah ¢izgiler ve firca darbeleri kullanan sanatgi arka planda
beyaz ya da notr renkler kullanmistir. Koyu ve agik renk alanlariyla birlikte,
ayn1 zamanda mekani ve boslugu anlatmaya ¢alismis oldugu da diisiiniilebilir.
Kline’1n basit ve koyu ¢izgiler ile beyaz mekanda derinlik algis1 verme istedigi
diger resimlerinde de goriilmektedir. Genel olarak yaptig1 resimlerinde kul-
land1g1 nesnelerin yapisi belli degildir, ’Sandalye” resminde ise nesne daha
anlagilir bigimdedir. ¢

Sandalye yapiti, inga edilmis ve yikilmis konusuna bir 6rnektir. Bu eserin-
de sandalye yikiliyor gibi goriinmekte ve arkada bulunan beyaz, bos mekan
ile bosluk duygusu derin bir sekilde hissedilmektedir. Basit bir sekilde olus-
turulmus sandalyenin koyu rengi ve dokulartyla birlikte agik renk arka plan
bir kontrast ve derinlik saglamaktadir. Yapisal 6zellerinden arindirilmis nesne,
kendi bigiminden soyutlanmistir ancak genel hatlar1 korunmus ve bu sayede
taninabilir halde kalmistir.

4. 1960 SONRASI SANATTA SANDALYE NESNESI

Modern sanat siradan seyleri anlatir, post modern sanat ise siradan seyleri
sanat yapiti olarak gosterir. 1950°den sonra baglayan Pop Art, nesneyi imgesi-
ni biitlin bir sekilde ele almaktadir. Pop Art, hizl tiiketim ile birlikte her seyi
sanat olarak niteleyen endiistri toplumunun yarattig1 bir sanat olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu donemde birgok sanat¢i sandalye imgesini gegmis donem sa-
natgilarinin sandalye imgelerini yeniden tireterek olusturmustur. Ya da Warhol
gibi 6nemli ve giindem olan bir sandalyeyi imgesini olusturup, eserin seri hal-

de yeniden tiretimini yapmuigtir.

9

64 Gombrich,1999, s. 605, Toprak, 2022, Beyoglu, 2016
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Andy Warhol, Biiyiik Elektrikli Sandalye (1967),
Tuval iizerine akrilik ve ipek baski enamel boya, 137.2x188 cm,
Utica, N.Y., Munson-Williams, Procter Instutite Museum of Art.

Andy Warhol’un, 1962°de baslattig1 Oliim ve Felaketler isimli seri igin yaratti1
on dort elektrikli sandalye resminden sonra Warhol, bu eserini ¢ogaltarak renkli
bir seri halinde serigrafi teknigi ile cogaltmistir. Kompozisyon tek bir elektrikli
sandalyeden olusmaktadir ve odak haline getirilmistir. Biiyiik Elektrikli Sandal-
ye resminde, sandalye tam merkezde degil, biraz solda bulunmaktadir. Baskilarda
kullandig1 renkler ve basilan negatif imge ile belli belirsiz bir goriintii olusturul-
mus, mekan ve eskitilmis goriintii ile de gercek dis1 bir diinya hissettirilmistir. Ayni
zamanda sanatg1, Amerika’da yasanan sosyal olaylar karsisinda tavrini belirtmistir.
Warhol bu ¢alismasinda, hafizalarda yer alan hikayeleri hatirlatmis ayrica imgenin
tekrariyla birlikte 6liimii bir metafor olarak algilamamizi istemistir.

“Betimlenen sandalye; Amerikan vatandaslar1 Julius ve Ethel Rosenberg’in
Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Rusya’ya atom bombast ile ilgili gizli bilgi ak-
tardiklar i¢in o y1l idam edildigi New York’taki Sing Sing Hapishanesi’ndeki
6lim odasinin 13 Ocak 1953 tarihli bir basin fotografina dayaniyordu.” (Top-
rak, 2022) Andy Warhol’un Biiyiik Elektrikli Sandalye’si, kamusaldir ve insani
bir sekilde birgok mahk{imun 6liim sebebi olmustur. Devletin uyguladigi bu ceza

66 Toprak, 2022. Sahiner, 2021, s. 775
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ile bir ikon haline gelmistir. Elektrikli sandalye {izerinde oturan kisinin 6liimii ile
sonuglanan bu olay onun 6liimiine sebep olan kisilerin iktidar oldugunu gdsterir.
Elektrikli sandalye mahkiimun ve idamu izleyen kisilerin gordiigii bir nesne ol-
dugu icin kisisellik de barindirir. Sandalyenin bulundugu mekan bir garaja ben-
zemektedir. Bu imge, tehditkar bir havada kurbanini beklemektedir. Ancak Lep-
pert bu eseri, Van Gogh’un Sandalye eserleriyle karsilagtirmis ve ayn1 Van Gogh
gibi Warhol’un da resmi insani bir sekilde yaptigini diisiindiigiinii belirtmistir.
Bu eserde gordiigiimiiz sandalye hem insanin dlebilecegini hem de tam olarak
Olimii isaret etmektedir. Barok doneminde gordiigiimiiz Vanitas natiirmortlarty-
la benzerlik tagiyan bu eser, ayni zamanda durdurulmus bir hayati anlatmaktadir.

Bir insanin yasamini kaybetmesini saglayan bir alettir. ¢’

Robert Rauschenberg, Pilgrim, 1960,

Yag, komiir, kagit, kumas, tuvalle birlikte boyanmis ahsap sandalye,
201.3x 136.8x47.3 cm

Robert Rauschenberg, {i¢ boyutlu bir malzemeyi tuvalle bulusturan sanatgi-
lardan biridir. Sanatc1, hem Soyut Disavurumculuk akimi ile anilir hem de Pop
sanat1 sanatcilar1 arasindadir. Yaptigi eserlerde kullandig1 giindelik nesneler

ile, sanat ve hayat arasinda bulunmaktadir ve eserlerinde de sanatsal nesnelerin

67 Leppert, 2017
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ve gilindelik nesnelerin ayrimini sorgulatmaktadir.

Rauschenberg “Combines” (Bilesik Resimleri) serisinde (1954-1962)
iki boyutlu kolaj denemelerini yeni bir bakis agisiyla gelistirerek ii¢ boyut-
lu asamblajlara tasimistir. Nesnenin gerceklik arayisi siirecinde Kiibist kolaj-
la nesnenin kendisine agilan yolu, li¢ boyutlu nesne miidahaleleriyle resmin
ticlincii boyuta, daha dogrusu konumladigr mekana olan miidahalesi baglamig-
tir. iki boyutlu yiizey olarak bilinen geleneksel resim anlayiginin smirlarin
iki ve ii¢ boyutlu malzemeyle genisletir. Sanat tarihinde devrim yaratan sanat
nedir sorusuna hazir nesneleri kullanan Duchamp, her seyin sanat oldugu ya-
nitim1 verirken, Rauschenberg ise sanatin her seyde oldugu yanitint vermistir.
Duchamp eserlerinde kullandig1 hazir nesneler ile objenin gercek formunu kul-
lanmigtir, Rauschenberg ise nesneyi yaptig1 resmin bir pargasi olarak kullan-

mis ve obje ile yeni bir sentez yaratmistir.

Rauschenberg, sandalyeyi kendi islevinden uzaklastirarak onu iistiine otu-
rulamayacak bir sandalye haline getirmistir. Sandalye ve kullandig1 diger bu-
luntu nesneleri boyayla birlikte resmin bir pargast haline getirir. Iki boyutlu re-
sim ylizeyini, ii¢ boyutlu nesneler kullanarak ti¢iincii bir boyut haline getirerek
sanat yapitin1 gercek hayatin formuna yaklastirmigtir.

Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965, Ahsap Sandalye 82 x 37,8 x 53 cm,
Fotograf paneli 91,5x61,1 cm, yazi paneli 61x61,3 cm
Modern Sanat Miizesi, New York

68 Cetin, Sarikahya, 2017
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1960’11 yillarda ve sonrasinda Kavramsal Sanat anlayisinda kullanilan
malzemeler yerine kavramlar ve diisiinceler sanat olarak algilanmaktadir.
Ozellikle Kavramsal Sanat ve onunla birlikte olusan enstalasyon yapitlarin-
da sandalyenin sik¢a kullanildigini gérmekteyiz. Kavramsal Sanat sonrasinda
da sandalyenin bazi sanatcilar tarafindan kent ve go¢ sorunlarimi ya da kendi
icin sorunsallastirdig1 konular1 ifade etmek i¢in kullanmistir. Bazi sanatgilar
ise sandalyeyi, nesnelerin temsiliyetini veya gergek olgusunu sorguladigi eser-

lerde kullanmustir. ®

Kavramsal Sanatin bugiin bildigimiz haline gelmesinde Joseph Kosuth’un
metinleri ve igleri etkili olmustur. Bir¢ok diigiinceye agilan kavramlar ve formla-
ra kars1 diigiinceler 6nerilmeye baslanmustir. Dil olgusu, obje ile yer degistirmeye
basladig1 goriilmektedir. Dil bir malzeme olarak kullanilmus, fotograf {izerinden

arastirmalar ve objeler arasinda tekrarlanan iligkiler ortaya ¢ikmigtir.”

Joseph Kosuth, 1970°te New York’taki Museum of Modern Art’da agilan
sanat1 bilgi ve fikir kaynagi olarak goren “’Information” isimli kavramsal sanat
sergisini kiiratorliigiinii yapmistir. Sayisiz varyasyonlarinin bulundugu *’Bir
ve Ug Sandalye” yapit1 da bu sergi igin yapmis oldugu bir calismadir. Joseph
Kosuth’un “’sandalye nedir?” sorusu ile olusturdugu ‘’Bir ve U¢ Sandalye”
eseri gercek sandalyenin hangisi oldugunu sorgulattigi bu eserde temsil so-
rununu ortaya c¢ikartmistir. Bu yapit, li¢ sandalye formu igerir; sandalyenin
kendisi, sandalyenin fotografi ve sandalye taniminin sozliik anlaminin bir fo-
tografindan olugmaktadir. Bu yapitiyla Kosuth, temsili, fiziksel ve sozlii bir

sandalye fikri ortaya koymustur.

Kosuth’un bu eseri, enstalasyon sanati ve alicis1 i¢in oldukga farkli bir eser-
dir. Kosuth bu eserde bulunan sandalyeyi kendi yapmamuistir, fotografini kendi
¢ekmemistir ve yazisini da kendisi yazmamistir, bunlar1 sadece o bir araya
getirmistir. Kosuth, {i¢ farkli temsili bir arada kullanarak, basit bir platforma
doniistiirmiistiir. Bu yapit, tek bir diisiinceye, {li¢ ayr1 perspektiften yaklasarak
tasarladigi ilk kavramsal iglerinden biri olarak kabul edilir. Kosuth, bu eserinde
gerceklige ti¢ alternatif sunmustur. !

Kompozisyon yan yana dizilmis, yatay ve dikey cizgilerle verildiginden
dinginlik hissi birakmaktadir. Kompozisyon 6geleri esit boyutlardadir ve bu

69 Mant, 2014
70 Eroglu, 2020
71 Toluyag, 2020
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sayede anlam gii¢lendirilmis ve ortada bulunan sandalye ilgi odagi olmustur.
Bu eser, gosterilen imgelerin, ¢cagdas sanat yapitlarinda nasil yorumlanma-
s1 gerektigini gosteren bir 6rnektir. Ayn1 zamanda sanatginin dil ve kavram
konusunda yaptigi islerden en carpicisi olmustur. Sandalye, bir nesne olarak,
fotograf, nesnenin gorsel temsili ya da temsil ettigi diisiince olarak, nesnenin
tanimi ise nesnenin sézlii soyutlamasi olarak goriilmektedir. Eserde {i¢ farkli
sandalye diislincesi ya da ii¢ farkli sandalye temsili goriilmektedir Caligmada
bulunan sandalye fotografi ge¢mise, sandalyenin kendisi gelecege, sandalye

kavraminin tanimi ise hem gelecege hem de gegmise génderme yapmaktadir.’

Sandalyenin siyah beyaz fotografi, yapittaki gercek sandalyenin fotografidir.
Fotograf'ile gercek ve taklit ile ilgili sorular ortaya atilmustir. Yapit yeni bir mekana
tasindiginda veya eserdeki sandalye degistiginde fotografi da onunla degismistir.
Ahsap sandalye, kendi baglarmdan ¢ikarilan ve sergi mekanina yerlestirilen bas-
makalip bir 6rnektir. Kosuth, zihinsel bir animsatic1 ve maddi bir algilayici ile bu
iki boyut arasindaki aralig1 azaltmak icin basit bir sandalye modeli kullanmay1 seg-
mistir. Eger Kosuth’un kullandig1 ahsap sandalye, marka ve iyi bilinen bir tasarim
sandalye olsaydi yapit, ayni etkiyi yaratmayabilirdi. Kendi islevlerinden uzaklasti-
rilmis sandalye, {izerine diigiiniilecek bir sanat nesnesi olarak yeni bir anlam kazan-
mustir. imgenin kendisi bir “{iriin” oldugu igin, bu iiriiniin markalagmas ona yeni
bir kimlik kazandirir ve her imgeyi bir simiilakra doniistiiriir. Kosuth, sanatin dilsel
dogasini sorgulayan ilk sanatcilardandir. S6zciikler, temsil edilmis bi¢imleriyle bil-
giyi ve kavrami meydana getirirler. Sandalyenin sozliik tanimini okuyan izleyici,
sozciikleri dogrudan fiziksel ahsap sandalye ile iligkilendirir. Kosuth’un yonergeler
yazdig1 bu eseri, sergilendigi farkli mekanlarda, farkli sandalyeler kullanilmagtir ve
buna gore fotografta degistirilmistir.”

“Formlar yalnizca fikrin hizmetindeki araglardir’ diyen Kosuth, bir fikrin
temsilinin yapilmasi ve iletilmesinin imkansizligini ortaya koymustur. Her bi-
¢im birbirinden bagimsiz goriinse de tek bir olguyu, sandalyeyi isaret etmek-
tedir. Yapitin amaci, bir nesne, onun imgesi ve tanimi arasindaki iliskinin ne
kadar yaniltici oldugunu gostermektedir; tipki Magritte’in ti¢li (tanimlanmis,
betimlenmis ve maddi) gorliniisiiyle bir at 6rneklenmesinin kullanarak goster-
digi gibi “’bir nesne asla adiyla ya da imgesiyle ayn1 islevi gormez”"

Kosuth’a gore sanati olusturan unsurlar ve sdylenmis olan sozciiler soyutlama

72 Incirkus, 2020
73 Farthing, 2020
74 Francalanci, 2012
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niteligi tasir. Sanata bir kavram olarak yaklagan Kosuth, bu eserleri imzalamamis-
tir ve bu sayede eserin yeniden iiretilebilir bir nesneye doniismesini saglamgtir.
Calismalarinda dilin sanatla ilgisini sorgulamus, sanatin ve eserin fikirden olustu-
gunu savunmustur. Resmi terk etmis, soyut ve somut goriintiileri dil kavramiyla
incelemeyi tercih etmistir. Kosuth, bir nesnenin temsilinin ya da agiklamasinin o
nesneyle nasil bir iligki i¢erisinde oldugunu, bu iliskilerin nasil siireglerden gecti-
gini ve bir formun diger formlardan daha degerli olup olmadigim sorgulamustir. ™

Kosuth’un yapiti, icinde bir yandan sézciik, 6te yandan fotografik imge ile
sandalye arasinda bulunda anlambilimsel deger farkiyla belirlenmis bir ¢eliski
yaratir. Eger sozciik nesnenin zihinsel imgelerini daima agik birakiyorsa, be-
timleme ve nesnenin kendisi de varligi kendi sonsuzluguna gotiiriir. Sanatin
dogada mi, zihinde mi, dilde mi oldugunu sorgulamaktadir.

Joseph Beuys, “Yag Sandalyesi”, 1964-1985, Yag ve iskemle ve metal,
100x47x42 cm, Kolonya, Zwirner Galerisi

1964 tarihli “Yag Sandalyesi” organik ve hayvansal enerjinin simgesi
olan dogal yag stvanmis bir sandalyeden olusan bir heykel ortaya koymustur.
Eser, sandalyenin kavramsal boyutuyla ele alindigi, 6nemli 6rneklerden biri-
dir. Beuys’a gore yag, sanatla ilgisi olmayan, heykelcilikte u¢ bir noktada,
yasantimizda ise temel bir maddedir. 1963’11l yillardan beri, yag ve kege en sik
kullandig1 malzemelerden olmustur. Beuys, sandalye, yag ve tele kullanarak

yasamin hizli tiikenigini vurgulamak istemistir. Sandalyenin iizerinde geomet-

75 Farthing, 2020
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rik bir sekilde koyulmus yag, kompozisyonun odak noktasidir.”

Almancada sandalye (Stuhl) sozciigii, ayn1 zamanda bok (diski) i¢in kibar
bir terimdir. Beuys’a gore sandalye ve yag insanin anatomisini, sindirim ve
bosaltim siireclerini temsil etmistir. Sandalyenin iizerindeki yagin erimesiy-
le birlikte, eserin kaliciligindan ¢ok zihinde biraktig etkinin Beuys i¢in daha
onemli oldugu goriilmektedir. Beuys’un eserleri estetikten hazdan ¢ok toplum-
sal kaygi igerir. Sanatci, yapitin altinda yatan fikre 6nem vermis ve izleyicinin

de esere dahil olmasini istemistir.

Beuys, materyalist pozitivist bakis acisini tek yonli olarak elestirmis ve
nesnelerin alaniin genisletilmesi gerektigine dikkat ¢ekmistir. Diislincesine
gdre modern toplum, kendini doganin karsisina alarak 6zne-nesne ikilemi ya-
ratmig ve sonunda insan veya Uretilen kiiltiir ile doga arasinda ugurum agil-
mistir (Mardaner, 2016). Samanizm goriisiiyle gerceklestirdigi eylemlerinde,
nesnelerden yayilan enerjiyi degistirip ve onlar1 yeni bir anlama ulagtirmayi
amaclamustir. Insani bilginin de 6ziinde sanattan gelmesi gerektigini sdyleyen
Beuys, propaganda igeren derslerinde ve siyasal gdsterileriyle baglantili ola-
cak bir yapit yaratmistir. Beuys i¢in sanat, bir insan diislincesi ve eylemidir ve
bunu simgesel nesnelerle anlatmak istemistir. Kosuth ve Beuys’un yerlestirme-
lerinde geleneksel sanat yapiti olusturma siirecleri yerine, mekani, nesneyi ve

aralarindaki iliskiyi degistirmeye ve gelistirmeye basladiklar1 goriilmektedir.”’

Daniel Spoerri, Kichka’nin Kahvaltisi I, 1960, Duvara Asiuli Ahsap
Sandalye ve Uzerinde Tepsiye Yapistirilmis Kahvaltiliklar,
36.6 X69.5 X654 Cm

76 Francalanci, 2012, Mardaner, 2016
77 Francalanci, 2012, Beyoglu, 2016, s. 195, Toprak, 2022
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Spoerri, bulunan durumlarin yola ¢ikarak eserlerini olusturmustur. Bu yer-
lestirmesinde kiz arkadagimin kahvaltisini birbirine yapistirarak sergi mekanida
duvara asmistir. Kiiciik bir sandalyeye ve ahsap panele monte edilmis tabaklar,
mutfak esyalari, yiyecekler ve sigaralar da dahil olmak f{izere, bu eserini “Sans
eseri hala orada olan sabah kahvaltisin1 birbirine yapistirdim” diye agiklamustir.
Sanatg1, yercekimi yasalarma meydan okuyan bu heykeli alistigimiz heykel go-
riiniimiine de meydan okumaktadir. Spoerri’nin sans eseri ve rastlantisal buldugu

nesneleri kullanmasi, Dadaizm déneminden yararlandigini da yansitmaktadir. ™

Michelangelo Pistoletto, Ogle Yemegi Resmi (Eksi nesneler),
1965, ahsap, 200 x 200 x 50 cm.

Cince ideogramlarindan ‘’tso’’nun anlami, oturmak ve diisiinceye dalmak-
tir. Sekli ise kars1 karsiya duran iki sandalyenin stilize edilmis haline benze-
mektedir. Michelangelo Pistoletto’nun duvara dayali enstalasyonunda cerge-
venin igerisinde gibi goriinen karsilikli iki sandalye ve ortalarinda bir sehpa
bulunmaktadir. Bu eser gergevenin igerisine bu ideogramin yapilmis hali gibi-
dir. Tek bir malzemeden, ahsaptan yapilmis bu eser, tek bir biitiin gibi goriintir.

78 https://www.moma.org/collection/works/81430
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Wendell Castle, Chair With Sports Coat, 1978
Wendell Castle, Inc. Scottsville, NY

Bir masanin etrafinda bulunan sandalyeler, genellikle masanin altinda sak-
lanir nadiren digarida birakilir. Ayri konulmus bir sandalye ya da tek basina du-
ran bir sandalye, bir hastaligin simgesi ya da belirtisidir. Wendell Castle, Chair
with Sports coat) 1978 tarihli eserinde gordiiglimiiz, lizerine ceket giydirilmis
sandalyenin ayaklarina kadar ceket uzanir. Bazen de iizerine bir pipo, bir ki-
tap birakilir, Van Gogh’un sandalyesinde gordiigiimiiz gibi. Sandalye, bicimsel
estetik 6zelliklerinden kurutulup bir sanat tarihi olusturmustur. Francalanci bu
eseri yorumlarken, Van Gogh ve Magritte 6rnekleriyle benzetmektedir. San-
dalye ve ceketin kirli bir sar1 renkte olmasi ile Van Gogh’u ¢agristirmaktadir.
Bu yilizden bu eser, rengiyle birlikte hastalig1 ¢agristirmaktadir.
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Fiisun Onur, Musical Chair, 1976

Fiisun Onur’un 1976 tarihli karma heykeli “Musical Chair” minyatiir ¢alis-
malarindandir. Sanatcinin bu eseri, bir kutunun iizerinde bulunan kiigiik kirmi-
71 bir ahsap sandalyeden olusmaktadir. Eser, sanatcinin 1970’lerde geleneksel
heykel malzemelerine meydan okumasini simgelemektedir. Eserin merkezinde
bulunan parlak kirmiz1 sandalye, hafif bir agiyla durmakta sanki diisiiyorken tu-
tulmus gibi goriinmektedir. Bir miizik kutusunun mekanizmasi kullanilmis bu
eserde sandalye yavagca donmektedir ve altinda suluboya ile yapilmis bir figii-
rlin yer aldig1 bir levha ortaya ¢ikmaktadir. Figiir, kiiglik pencerelerden pargalar
halinde goriinmektedir. Asagida bulunan figiiriin uzuvlari, bos sandalyeye haya-
letimsi bir nitelik katmaktadir. Koleksiyoncu Agah Ugur, Onur’un 1976 tarihli

bu eserinin koleksiyonunun en énemli eseri oldugunu belirtmistir.

79 https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fusun-onur-hayati-eserleri-ve-bilinmeyenleri
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Fiisun Onur, Herhangi Bir iskemle, 1992.

Fiisun Onur’un Herhangi Bir iskemle isimli yerlestirmesinde, 1siklarla
renklendirilmis bir mekan igerisinde dort adet sandalyenin beyaz tiillerle kap-
landig1 goriiliir. Giicii temsil eden sandalye, koltuk ya da taht metaforunu ¢ag-
ristirir. Sergi kiiratorii Beral Madra’ya gore ise; “sandalye ayni zamanda hazir
nesne olmasiyla herhangidir, siradandir, gecicidir. Tiille kaplanarak bohgalan-
mis hali ise duvakli bir gelin edasindadir; erkek evine gidecegi i¢in gogebeligi,
tercih edilecegi i¢in miitevazilig1 ve duvakla ortiildiigli i¢in de erotizmi goste-
rir” (Madra, 1992; Yildirir, 2020). Onur’un bu ¢alismasi, siradan bir obje olan
sandalyeye kadinin geleneksel tanimlamalar1 yiikleyerek kurgulanmistir. Tiirk
sanatinin en dnemli kavramsal orneklerinden biri olmustur.®

Kumas, tiil, ip gibi malzemeleri sik¢a kullanan Onur, s baglangici ve sonu
olmayan sonsuzluk duygusunu cagristirmistir. Sanat¢1 kullandig1 belirli nes-
nelerin, giindelik olan kendi anlamlarindan ¢ikarip, onlar1 birer sanat nesnesi

haline getirmistir. Hazir olarak kullandigi nesnelere, ekledigi tiil gibi malze-

80 Tokdil, Yildirir 2020
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melerle kendi dilini olugturmustur. Sanat¢inin kullandig1 her malzeme Gyle-
sine se¢ilmemistir. Hayatindaki olaylardan bir par¢a ve kisisel duygularindan
ortaya ¢ikardigi anlamlarla kurguladigi eserleri kendi igerisinde bir anlam bii-
tiinliigiine sahiptir. Kendisini ve yagsamini 6rnek alan sanatci, kendi duygusal
olgularini izleyiciye aktarmigtir.®!

Fiisun Onur. Isimsiz, 1993.

1993 tarihli Isimsiz ¢calismasinda ise Onur, resmi bir goriiniim tasiyan san-
dalyeyi zincirleyerek tizerine “Fiisun Onur” tabelasini yerlestirmistir. Bu ca-
lismada, bir kadin sanat¢i olarak kimliginin zincirlenmesi ya da ortiilmesini
elestirmistir. Mevkiyi ya da giicii belirten bu sandalye kadinin sadece adiyla
var olabildigini gostermek istemistir.*?

81 Erdogan, 2020)

82 Yildirim, 2018
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Antoni Tapies, Yatak ve Sandalye, 1991,

samot ve metal sandalye, 94 x 104 x 90 cm.

Tapies’in resimlerinde sikca kullandigini gordiigiimiiz, yatak, sandalye,
merdiven gibi imgelerini burada bir yerlestirme seklinde kullanmigtir. Nesne,
heykel ve montajlardan olusan deneysel islerinde Antoni Tapies; kil ve bronz
parcalarina da yer vermektedir.

Tapies, “Sanat Pratigi” kitabinda sandalyenin sadece bir nesne degil, bir hi-
kayesi oldugunun sdyle bahsetmistir: “En basit nesneye, 6rnegin bir iskemleye
bakin. Pek ilging bir sey gibi goriinmez, degil mi? Ama igerdigi tiim evreni bir
diisiiniin: vaktiyle yiiksek daglarda, sik bir ormanda giir ve enerji dolu bir agag
olmus su odunu yontan kisinin ellerini ve alin terini; iskemleyi yapanin sevgi
dolu emegini, satin alanin duydugu zevk ve sevinci, iskemlenin dinlendirdigi
yorgunluklari, herhalde biiyiik bir salonda, ya da belki varoslardaki miitevazi
bir yemek odasinda tasidig1 onca aci ve sevinci... Her sey, hig istisnasiz her
sey hayati temsil eder ve bir 6nem tasir. En eski sandalye bile orada, ormanda,
topraktan yiikselen ve sandalye odun olup bir ocakta yanacagi giin de hala bir
ise, sicaklik vermeye yarayacak olan 6zsuyunun baslatici kuvvetini tagir.” %

83 Tapies, 1971
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Tadashi Kawamata, “The Shortcut Chairs”, 1998, Fransa,

Japon sanatci Tadashi Kawamata (1953-), sandalyeyi kentlesme ile ilgi-
li sorunlar ifade etmek i¢in 1998 tarihli “The Shortcut Chairs” isimli ensta-
lasyonunu yapmuistir. Tarihsel 6nemi olan iki binay1 (Fransa, Metz’deki Hotel
Saint-Livier ile delme’deki Sinagog) birbirine iki bin adet sandalyeden olusan
bir duvar ile baglamistir. Burada Kawamata’nin asil sorunu, ¢cagdas bir kaos
haline gelen kentlegsme olgularidir.

Tadashi Kawamata, Abu Dabi Igin Sandalyeler, 1000 ahsap sandalye, 6 Metre,
2012, Abu Dabi 4. Sanat Fuari

Erigim: 29.05.2023. https://www.yellowtrace.com.au/chair-installations/
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Tadashi Kawamata, diinyanin her yerindeki ¢esitli kamusal ortamlarda ge-
cici ve mekana 0zgii enstalasyonlar tasarlayan bir sanat¢idir. Kawamata, ya-
pim ve yikim kavramlariyla birlikte izleyicilerin iyi bildikleri ¢evrelerini yeni
bir bakis agis1 saglamak istemektedir. Eserlerinin dogaya bir zararin olmama-
sina dikkat eden sanatci, geri doniistiiriilmiis ahsap gibi dogal, tek kullanimlik
malzemeler kullanmigtir Tadashi Kawamata, Ai Weiwei’in Bang enstalasyo-
nuna benzeyen bu enstalasyonu, 1000 ahsap sandalyeden olusan yaklasik altt
metre yiiksekliginde iist iiste istifleyerek yuvarlak bir kuleyi ¢agristiran bir eser
iiretmistir. Bu enstalasyonun yapimi sanatc¢inin 5 giiniinii almistir. Abu Dabi
I¢in Sandalyeler sadece mimari bir ¢alisma degildir, sunuldugu sosyal bag ile
de ilgilidir. Kawamata, s6z konusu ¢aligsmasini s0yle anlatmigtir: “’Bu sefer ba-
sardim, hi¢ de belirli bir sandalye degil. Daha cok her tiirlii ahsap, metal, renkli
sandalyenin bir karigimi- her sey. Ciinkii burada Abu Dabi’de ¢ok uluslararasi
bir sehir ve diinyanin her yerinden bir¢ok insan geliyor ve bir karisim koymak
istedim, hatta bir kanepe.”” Sanat¢i, eserinin i¢ine giren insanlarin sembolik
olarak birbirine baglayacagini 6ne siirmiistiir. Bos bir sandalye insanlarin otur-
masini beklemektedir ancak birbirine baglanan sandalyeler bir yuvaya benze-
mektedir. Sanat¢1 bu eserini bir bekleme yerine benzetmektedir.®

Doris Salcedo, 6-7 Kasim, 2002, Bogota Columbia,
280 Ahsap Sandalye ve Halat Kurulumu,

Erigim: 29.05.2023. https://www.yellowtrace.com.au/chair-installations/

Doris Salcedo genellikle giinliik hayatimizda kullandigimiz nesneleri ens-
talasyonlarinda kullanir. Kullandig1 malzemeler, evrensel ve kolay anlagila-

84 Toprak, 2022, Hess, 2016
| 1271



Plastik Sanatlarda Sandalye Nesnesinin Temsiliyetleri

bilecek, dogru ¢agrisimlart olan ve herkes tarafindan kabul gorecek alegoriler
yaratir. Kolombiyali sanat¢1 2002 yilinda, sandalyeleri kullanarak Bogota Adalet
Sarayi’nda bir yerlestirme yapmistir. Bu enstalasyonda 280 sandalye kullanmis-
tir ve bu sandalyeler Adalet Sarayinin ¢atisindan asag: sarkitilmigtir. “*‘6-7 Ka-
sim’ (Noviembre 6 y 7) isimli bu enstalasyon, M-19 gerillalarinin 17 y1l 6nce
1985 yilinda Adalet Saraymi kusatmalari ve hiikiimetin kars1 atagi sonucu ge-
rillalar ve rehinelerin 6ldiiriilmelerini konu edinir.”” (Karabiyik, 2016) Salcedo,
53 saat siiren bu kusatmay1 tekrar hatirlatmak, unutulmamasi saglamak adina,
sandalyeleri 53 saat boyunca 6len her bir insanin 6liim saatlerinde ¢atidan agagi
sarkitmigtir. Bu galigmast ile bir hafiza eylemi gergeklestirmistir. ®

e~ Tl & ad
= - 1

Doris Salcedo, Isimsiz, Iki Bina Arasina fstiﬂenmis 1600 Sandalye,
Istanbul Bienali, 2003.

Erisim: 29.05.2023. https://www.yellowtrace.com.au/chair-installations/

Salcedo’nun 8. Istanbul Bienali i¢in kamusal bir alanda diizenledigi diger
bir calismasi ise Isimsiz baslikl1 yerlestirmedir. 1600 ahsap sandalyeden olusan
bu ¢alismasi, Karakdy Yemenciler Caddesinde iki bina arasinda sikigtirilmistir.
Sanatc bu calismasiyla, Istanbul’daki yer ve gé¢ meselelerine dikkat cekmek
istemistir. Sikigtirilmig ve st {iste yigilmig sandalyeler, kimligi belirsiz gog-
men y1Zinlarini ¢agristirir. Bu eseriyle yine izleyiciye bir hatirlatma yapar ve
ayni1 zamanda dikkat cekmek istedigi sorunu tanidik bir hale getirmistir. Sanat-
¢1, neredeyse her giin kullandigimiz bir nesne olan sandalyeyi medyum olarak

85 Karabiyik, 2016)
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secmis ve duygulanim yaratmaistir.

Istanbul farkli tarih ve kiiltiir katmanlar1 barindirir, bu sayede bir sergi
mekan1 olarak kullanilmasi, izleyiciye farkli deneyimler yasatir. Doris Salce-
do’nun 8. Istanbul Bienali igin yaptig1 enstalasyon, Karakdy Yemeciler Cad-
desindeki iki binanin arasindaki bosluga sikistirilmis 1600 ahsap sandalyenin
iist iiste y1g1lmastyla olusturulmustur. Bu enstalasyonda sanatci, Istanbul’daki
g6¢ ve yer sorunlarina dikkat ¢gekmek istemistir. Sergi salonunun diginda, bir
is merkezi olan ve Istanbul’un en islek yerlerinden birinde bulunmasi, kent ve
go¢ konusunu biitiinlestirdigi bir is olmustur. Sanatc1, iktidarsizlik, belirsizlik,
kimliksiz go¢men yigmlarini ve yer sorunlarini mecazi bir yolla anlatmistir.
Sandalyenin kullanimui ile bir duygulanim yaratilmistir. Eserin birbirleriyle ca-
kisan katmanlari, bireyim memleket hatiralar1 ve gog araciligiyla olusan, kiil-

tiri deneyimleme siirecini metaforik olarak anlatmugtir. %

Anselm Kiefer, “Kain und Abel”, 2006.

Anselm Kiefer (1945-), Alman romantik gelenegini siirdiiren bir sanatg1 ol-
mustur. Bir diger Alman sanat¢1 Beuys gibi vazgecemedigi malzemeleri vardir.
Resimlerinde bulunan doga goriintiisiinii kullandig1 kursun, saman ve boya ile
olagandis1 ve mistik bir hal kazandirmistir. Resimlerinde gordiigimiiz yakilan
tarlalar yeniden dogumu simgeledigi séylenmektedir. Oliim, yikim ve yenilen-

86 Toluyag, 2020
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me gibi korkutucu konulara deginen sanatc1, kasvetli ve lirik resimleri ile iz-
leyicide bir teror duygusu uyandirmaktadir. Resimde bulunan sandalye imgesi

ise savagin ve terdriin tanikligini {istlenmis gibi goriinmektedir.

Anselm Kiefer, Kotii Anneler, 2007, Ahsap ve T. U. Yag, Emiilsiyon,
Akrilik, Shellac, Tebesir, Dal, Demir, 380 x 560 x 100 cm,
Erisim: 08.01.2022. https://ropac.net/artists/5 1-anselm-kiefer/works/11571/

Kiefer, 2007-2011 yillar1 arasinda, diger resimleri gibi ¢ok katmali yiizey
anlayistyla yaptig biiyiik boyutlu K6tii Anneler resminin kompozisyon diize-
ni geriye dogru paralel ¢izgilerle daralarak derin bir perspektif olusturmustur.
Resimde, gokyiizii koyu grilerle resmedilmistir ve 5 katlanir sandalye gok-
yiiziine yerlestirilmistir. Izleyici ile eser arasindaki mesafe bu sandalyelerin
eklenmesi ile yikilmigtir. Manzara ile eserin 6n planinda bulunan sandalyelerin
gercek birer nesne olusu izleyiciyi etkileyen en biiyiik etken olmustur. 1970
ve 1980’lere kadar Alman Kkiiltiir tarihi, Anselm Kiefer’in resimlerinde stirekli
ele aldigi belli bash bir tema olmustur (Thompson, 2014, s. 368). Kiefer, ken-
di donemine gore farkli ¢alisan ve bu yiizden tartigmali sanat¢ilarindan biri
olmustur. “’I¢inde yasadig1 zaman diliminin tiim diisiinsel ve bicimsel sanat
anlayislarini bir potada eritmis ve bellegi gecmisle gelecek arasinda bir koprii
olarak kullanmigtir” Kiefer de diger pek ¢ok cagdas Alman sanat¢1 gibi kendi

sanatsal mirasini sorgulamustir.’

87 Toprak, 2018, s. 132
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Ai Weiwei, ‘Peri Masali’ 1001 Sandalye, 2007

Ai Weiwei’in Documenta 12 i¢in hazirladig1 ‘Peri Masaltr’ isimli ¢aligmasi,
ii¢ katmanl1 bir projedir. 1001 Cin vatandasinin seyahat edemeyisini anlatan
bu c¢aligmada bulunun 1001 sandalye her bir Cin vatandasini temsil etmistir.
Bu eser, Ming ve Qing Hanedan1 déneminde gerceklestirilmistir. Sanatci, ‘Peri
Masalr’ isimli ¢aligmasinda, pencere ve sandalye kullanarak bir yerlestirme
olusturmustur. Caligmanin bir diger pargasi olarak 1001 Cin vatandasini Al-
manya’ya davet eder ve onlarin seyahatlerinin her bir par¢asini organize etmis-
tir. Sanatginin bu sanat projesi global ve yerel baglamda ¢ok katmanli, olduk¢a
politik ve kigkirtict bir caligmadir.

Cin halk1 i¢in “’yurt disina seyahat™ bir riiyay1 temsil eder. Kiiresellesmeyle
birlikte olusan diger sorunlar ise go¢ olgusu ve kimlik sorunudur. 1001 Cin
vatandasi i¢in vize alma iglemleri Pekin’deki Alman Konsoloslugunda panik
yaratan provakatif bir eylem olmustur. Bize bir 6zgiirliik alan1 agan kiiresel-
lesme kati1 kisitlamalara sahiptir. ‘Peri Masali’ projesi, sistemi tehdit ve tahrip
eden ayrica sistemi sorgulayan ve ona meydan okuyan bir eylem olmustur.
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Ai Weiwei, “katilamayan fgin Sandalye”, 2013

Ai Weiwei, ‘Peri Masali’ projesinden dort yil sonra, Cin hiikiimeti tara-
findan tutuklanmistir. Sanat¢inin sandalyeleri, Cin hiikiimetinin eylemlerine
karsit olarak diinya capinda bir¢ok sanatci ve aktivist, Cin biiyiik el¢iliklerine
ve konsolosluklarina sandalyelerini getirerek oturma eylemi yapmisglardir. Yurt
disina ¢ikma yasagi olan sanat¢1 2013’te Stockholm Film festivaline jiiri ola-
rak davet edilmistir. Festivale, kendisinin yoklugunun sembolii olarak {izerine
oturulamayacak bir sandalye gondermistir.®®

Ai Weiwei, Bang, 55. Venedik Sanat Bienali Alman Pavyonu, 2013, 886
adet ti¢ ayakli ahsap antika tabure,

Erigim: 29.05.2023. https://www.yellowtrace.com.au/chair-installations/

88 Karabuyik, 2016
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Ai Weiwei (1957-), 55. Venedik Sanat Bienali’nde Alman pavyonunda 886
adet benzer bicimdeki ii¢ ayakli ahsap antika tabure kullanarak Bang adli bir

enstalasyon calismasi gergeklestirmistir. Ai Weiwei, bu 886 tabureyi yaratmak
icin geleneksel ustalardan yardim almistir. Taburelerle pavyonun ¢esitli odalari
boyunca serpistirilen bir yap1 olusturmustur.

Cagdas sanatla, Cin’in kiiltiirel tarihini arastiran bu calismada, 886 adet
antika tabureden olusturulmustur. Bu genis yapi, tek iskemlenin birey i¢in bir
metafor olarak yorumlanabilecegi, dilnyamizin mega sehirlerinde artan orga-

nizma hacimlerinden bahsetmektedir.®’
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Devabil Kara, Siyah Beyaz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2006,
120x110 cm. 4. Katman

Devabil Kara’nin resimlerinde bulunan sandalye imgesi, merdiven imge-

siyle birlikte siklikla kullandig1 iki imgeden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kara, bir sandalye goriintiisiiniin bir sanat eserine doniisme siirecini ¢izim
ve yerlestirmesiyle sdyle anlatmistir. “Sandalye bit pazarindan aldigim ve stiid-
yomda kullandigim bir seydi. Bu sandalyenin goriintiisii, ben atdlyemde resim
yaparken bir resmin tizerine diigen bir resimde. Bu rutini kalic1 hale getirdim”.
Her ne kadar sandalye duraganligi temsil etse de bu ¢alisma ile farklilik yara-
tilmistir. Devabil Kara, Umberto Eco’nun *’Acik Is” kitabinda anlattig1 gibi,
eserlerin izleyicisiyle iligkiye girdikten sonra, sanat¢idan uzaklastirildigini ve

89 https://www.yellowtrace. com.au /best-of-venice-biennale-2013/, Toprak, 2022
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her izleyicinin sdyledigini korudugunu sdylemektedir. Eserlerinde kullandigi
gdlgeleri ve sandalye imgesini su sekilde agiklamistir; “’Kendi resimlerimde
kullandigim golgeyi sonsuza kadar kullaniyorum. Bu durumda sandalye, sa-
nat¢inin egosunun bir ifadesi olarak resmimde yerini almaktadir.”*°

Devabil Kara, “Statii Degistirme” Milli Reastirans Sanat Galerisi, Istanbul,
Fotograf: Engin Gergek (2018)

Devabil Kara’nin “Statii Degistirme” baglikli yerlestirmesi, nesnenin sanat
alaninda yeni bir durumuna yer agarken nesnenin kendi durumunu da koru-
maktadir. Galeri mekaninda sergilenen bu eserinin iizerinde sandalye ve iize-
rinde oturmus bir heykel bulunmaktadir. Kosuth’un ’Bir ve U¢ Sandalye”
eseriyle ortak 6zellikler tagtyan bu eser, sandalyenin kendisi, ¢izimi ve heykeli,
figiirtin bir imgesi halindedir. Kara, “Doniisiim” adl1 ¢aligmasi hakkinda; “San-
dalyede oturan mechul figiir, gegmisin bir doneminden gelmeyen bir heykel
taklidi yapiyor. Yer¢ekimi gibi bir konuma yerlestirilen yapidaki sabit tip otur-
ma yerinin yerini gii¢ ve gubuklardan olusan bir sistem aliyor. Birinci koltugun

90 Tokuyan, 2022
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depolama alani olarak kullanildig1 diizenlemede, kaide ile iskelet arasindaki

iligkinin yeniden sorgulanmasi bekleniyor”.

Sandalyenin iizerinde kitap ile mercek gdrmekteyiz bu esyalarin sahibi-
nin sandalyeden kalktigini ve esyalarin biraktig1 diisiincesiyle birlikte Van
Gogh’un kendisinin ve Gauguin’in sandalyesini resmettigi eserlerini hatir-
latmaktadir. Van Gogh, o sandalyeleri resmetmis, Kara ise sanki sandalyeden

kalkmis ve {lizerine bir cam yerlestirmis gibidir.

b

Cam bir kaide igerisinde bulunan sandalye, Duchamp’in *’Biiyiikk Cam’
eserine de gondermeler de bulunmaktadir. Seffaf bir kaide iizerine yerlestiri-
len heykel, cam i¢indeki sandalye ile boyut ve benzerlik acisindan bir ¢eliski
yaratmistir. Bu yapiti, diger eserlerinde bulunan kullanimlardan daha ¢ok an-
lamlilik yaratan bir yapiya kavusmaktadir.

Marina Abramovic, ‘The Artist is Present’, 2010

Erisim  Tarihi:  02.06.2023.  https://www.flickr.com/photos/sixteen-mi-
les/4422516968/in/photolist-7INy69-7INygE-7JJCzB-7JJC04-7JNydy-7JN-
yal-7JJCCk-7INycw-874ZUL-7JNyfA-7JJCuV-7JJCqgM-7JNy50-7INy-

by-7INy8f-7JJCtn-6M2ZNt

Marina Abramovic, toplumlar arasindaki iletisimin sanallastig1 ve birbir-
lerine yabancilastiklar1 toplumsal dinamikleri kirmaya yonelik performanslar
ortaya koymustur. ‘The Artist is Present’ adli ¢galigmanin odak noktasi sanatci
ve izleyiciler arasindaki goz temasindan kaynakli etkilesimdir. Bu c¢aligma-

da eserin olusumu i¢in 6nemli bir bilesen olarak ‘bakis’ eylemi 6n plandadir.
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Abramovic, performans sirasinda, mekanin merkezinde duygusuz bakislariyla
birlikte izleyicilerin odak noktasinda yer almistir. Salonun ortasina konulan bir
masa ve masaya karsilikli yerlestirilen iki sandalye ¢alismanin 6nemli bir par-
casidir. Sandalyelerden bir tanesi sanatgi igin digeri ise izleyiciler/katilimcilar
icin diisliniilmiistiir. Masanin iki tarafina karsilikli yerlestirilen ayni bi¢im ve
formdaki benzer sandalyeler esit statiiye isaret eder. Sanat¢1 ve izleyicilerin
etkilesimini saglayan bu eser Abramovic’in 6nceki performanslarindan etkiler
tasir. Bu eserin Performans Sanati’nda oldugu gibi tekrar edilemez 6zelligi
caligmay1 degerli hale getirir. Disavurumcu bir etkiyi barindiran ‘The Artist
is Present’ sadece sanatg1 ve izleyici iliskisine odaklanmaz. Mekanin yapisina
bakildiginda performans alaninin kare formunda beyaz cizgilerle sinirlandiril-
dig1 goriiliir. Performansin mekani birkag katmanli yapiya sahiptir. Performan-
sin gerceklestirildigi zemin kat, mekanin list katinin balkonlar1 ve performan-
sin ¢evrimigi yayinini takip edenlerin tamamui eserin etki giictine katki saglar.”!

Bu performansta, birbirini tanimayan insanlarin sadece bakisarak iletisim
kurabilme yeteneklerine gonderme yapilmistir ‘The Artist is Present’ sadece
beden aktivitelerine degil ayn1 zamanda duygusal tepkilere de odaklanmay1
saglamistir.*?

[T ]
m |

Chiharu Shiota, Anilart Saymak, 2019, ahsap masa ve sandalye, kagit, siyah ip

Muzeum Slgskie w Katowicach, Katowice, Poland

Erigim: 02.06.2023: https://www.chiharu-shiota.com/counting-memories

91 Adibelli, 2022, Dénmez, 2022
92 Godfrey, 2018, s. 24-28. Aktaran: Dénmez, 2022
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Chiharu Shiota’nin enstalasyonlarinda ipliklerden sonra géze ¢arpan nes-
neler sandalyelerdir. Kullanilan bu sandalyelerin birer sahibi birer hikayeleri
bulunmaktadir ve bu sayede kisilerin izlerini gostermektedir. Anilar1 Saymak
isimli enstalasyonunda sanat¢i, dokuz ahsap sandalye ve masa kullanmistir,
siyah ipliklerin temsil ettigi geceyse tiim sergi mekanini sarmistir. Siyah iplik-
ler, geceyi temsile ederken, iplerin ucunda bulunan beyaz sayilar ise yildizla-
r1 temsil etmistir. Hayatimizin i¢inde bulunan sayilar, genelde insanlarin kafa
yormadig1 bir noktadir. Shiota bu ¢alismasinda, bir kdmiir madeni olarak bili-
nen Katowice’nin tarihini diislinerek, kendi hayat1 i¢in 6nemli sayilarin ya da
tarihleri arastirmistir. Sanatgt, izleyicilerin de kendileri igin dnemli sayilarin ya

da tarihlerin sorgulatmus ve izleyiciler igin interaktif bir deneyim sunmustur.”

Chiharu Shiota, Aramizda, sandalyeler, kirmizi iplik, 2020
Erisim: 13.06.2023.https://www.chiharu-shiota.com/installationperformance-2023

300 metrekarelik bir alanda bulunan “’Aramizda” enstalasyonu Gana Sa-
nat Merkezi’nde kurulmustur. Bu enstalasyonunda diger ¢aligmalarindan farkl
olarak 30 sandalyelerle birlikte kirmizi iplik kullanmistir. 12 kisilik bir ekibin
olusturdugu bu ¢alismada bulunan sandalyeler her bir kisiyi temsil etmektedir.
Weiwei’in 1001 sandalyesiyle benzerlik gosteren bu eser, toplum ve bireyin
karmasasini anlatmaktadir. Sanatci, bir birey olarak, toplumda var olurken bi-

reyselligimizin 6nemini kaybettigini ifade etmektedir. Insanlar hayatlar1 bo-

93 Akdagli, 2021
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yunca, yasadiklari yerleri isgal etmektedirler ve 6liip kaybolduklar1 zaman
isgal ettikleri yerlerde sadece iz birakmaktadirlar. Shiota’nin tiim sanat prati-

ginde, 6lim ve yasamdan bahsedildigi sdylenebilmektedir.**

SONUC

Tarihsel siiregte Eski Misir’da Yeni Krallik doneminde ilk drneklerini gor-
diiglimiiz sandalye, insanlarin gocebelikten yerlesik hayata gegmesiyle ortaya
cikmustir. {1k olarak krallar ve 6nemli dini figiirleri simgeleyen bir ara¢ olmus-
tur. Daha sonrasinda herkesin evinde bulunabilen bir esyaya doniisen sandalye
giiniimiize kadar islevselligini siirdiirmiistiir. Sanat tarihinde, Klasik dénem-
lerden baglayarak farkli resimsel yiizeylerde, gerekse de heykel formunda vii-
cut bulan ve estetik bir nesne haline gelmis sandalyeye farkli anlamlar katan
sanatgilar tarafindan bir form olarak Cagdas sanatta da kullanimini stirdiirmiis-
tiir. Sandalye, giiniimiizde de video art, enstalasyon ve performans sanati gibi
sanatin tiim dallarinda yer almaktadir.

Sanatgilarin eserlerini olustururken birebir iliski kurdugu sandalye; toplum-
sal yapty1, dogay1, insanlari, soyut kavramlari yansitan 6nemli bir anlatim araci
haline gelmistir. Sandalye, kendi anlaminin diginda soyut anlamlarda tagimak-
tadir ve boylece sanatciya da izleyiciye de farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.
Sandalye artik sanat¢cinin diisiincesinin kavranmasinda birer gosterge olarak
kullanilmakla birlikte, bir ifade arac1 olma &zelligini de siirdirmektedir.*
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8. BOLUM

COGALTIM TEKNOLOJISINDEN ISIKLA
RESMETMEYE: VIDEO SANATI

Seref KOCAMAN!
Erdem CAGLA?
Emel UZUNER?

OZET

Sanat, tarihin her déneminde sadece toplumsal olaylardan degil, ayni za-
manda teknik gelismelerden de diisiinsel ve bigimsel olarak etkilendi. Her
yeni teknik gelisme, sanati doniistiirdii ve doniisen her sanat formu da kendi
teknolojisini gelistirdi. Ozellikle fotografin icadindan sonraki hizli gelisme-
ler, goriintiiye hareketin, sesin ve rengin de eklenmesiyle yeni sanat tiirlerinin

olusmasina olanak sagladi.

Fotografin icadindan 6nce, belirli bir yiizey iizerinde goriintiilerin temsil
edilmesinin en geleneksel yontemi resim yapmakti. Resim yaparken, elin is-
leviyle yaratic1 bir siire¢ olarak gdze yiiklenir ve geleneksel resim teknikleri
kullanilarak sanatsal eserler olusturulurdu. Ancak fotografin kesfiyle birlikte,
1s1kla resmetme siireci 6nem kazandi ve fotografla birlikte elin yaratici rolii
yerini daha objektif bir sekilde gercekligi yansitan goriintiilerin olusturulma-
sina birakti.

Fotograf ve filmin ardindan, video sanati da bir grup sanate1 tarafindan kes-

fedilerek yeni bir kitle iletisim arac1 olarak ortaya ¢ikmistir. Videonun sanatsal

1 Dr. Ogr. Uyesi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Grafik Tasarimi Boliimii, Tekirdag
2 Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Gelisim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Bolimii, Istanbul
3 Dr. Ogr. Uyesi, Bandirma On Yedi Eyliil Universitesi,Sanat, Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi, Bandirma

| 143



Cogaltim Teknolojisinden Isikla Resmetmeye: Video Sanatt

malzemeye doniisiimil, teknolojik siiregleri icermektedir. Teknolojik gelisme-
lerle birlikte video kameralar, profesyonel yayincilardan halka ulasimi kolay-
lagtirmigtir. Bu baglamda, video sanatinin sanatsal bir malzeme olarak kabul
edilebilmesi i¢in gerekli niteliklere sahip olup olmadigi meselesi, fotograf ve

film sanatiyla paralellikler ¢ercevesinde degerlendirilmis ve tartigilmistir.

Video sanatinin belgeleme 6zelligi, ¢esitli gagdas sanat akimlari arasinda,
Ornegin cevresel sanat, pop sanat ve minimalist sanat gibi akimlarla birlikte
kullanildig1 gézlemlenmektedir. Ancak, bu teknik yalnizca belgeleme amacini
asarak, Nam June Paik ve Wolf Vostell gibi sanatgilar tarafindan gergeklestiri-
len ¢esitli deneylerle, anlatimin yeni olanaklarini ortaya ¢ikarma amaciyla kul-
lanilmistir. Bu deneyler, video sanatini sadece bir belgeleme araci olmanin 6te-

sine tagiyarak, onu bagimsiz bir sanatsal alan olarak kesfetmeyi amaglamistir.

Abstract

Art, throughout every period of history, has been influenced not only by
social events but also by technological advancements, both conceptually and
formally. Each new technological development has transformed art, and every
evolving art form has also developed its own technology. Particularly, the rapid
advancements following the invention of photography allowed for the emer-
gence of new art forms by incorporating motion, sound, and color into imagery.

Before the invention of photography, the most traditional method of repre-
senting images on a specific surface was painting. During painting, the func-
tion of the hand was imbued with a creative process, and artistic works were
created using traditional painting techniques. However, with the discovery of
photography, the process of depicting with light gained significance, and alon-
gside photography, the creative role of the hand shifted to the creation of ima-

ges that more objectively reflected reality.

Following photography and film, video art also emerged as a new means
of mass communication, discovered by a group of artists. The transformati-
on of video into an artistic material involves technological processes. With
technological advancements, video cameras facilitated the accessibility from
professional broadcasters to the public. In this context, the question of whether
video art possesses the necessary qualities to be considered as an artistic ma-
terial has been evaluated and discussed within the framework of parallels with
photography and film art.
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The documentary feature of video art is observed to be used alongside va-
rious contemporary art movements, such as environmental art, pop art, and
minimalist art. However, this technique has not only exceeded its purpose of
documentation but has also been employed by artists like Nam June Paik and
Wolf Vostell to explore new possibilities of expression through various expe-
riments. These experiments aimed to elevate video art beyond being merely
a tool for documentation, venturing to discover it as an independent artistic

realm.

GIRIS

20. yiizyilin baglarinda iletisim teknolojileri, insanlarin yasam bigimlerini
sekillendirmede temel bir rol oynadigi giderek daha belirgin hale gelmistir.
Bu teknolojiler, toplumlardaki ilgi ve meraki arttirmistir. Ayni zamanda, bu
iletisim teknolojileri tarafindan sunulan ¢egit/i “kiiltiirel iletim tarzlar1”, mo-
dern toplumlarin iletisim deneyimlerini ve “dznelerarast toplumsal iliskileri”-
ni yeniden yapilandirmalarina yol agarak tartismalarin ve kamusal sdylemle-
rin sekillenmesine aracilik etmistir (Stevenson, 2008). Teknolojik degisim ve
doniisiim donemleri, iletisim araclarindan beklentilere, kullanim bicimlerine,
toplumsal ve giindelik hayattaki rollerine ve mevcut iletisim ortamlariyla ilig-
kilerine dair sdylemsel bir canlanmay1 beraberinde getirmistir. Bu donemler,
insanlarin iletisim araglarina duydugu ilgiyi ve meraki artirmig, onlarin nasil
kullanilacagina dair tartigmalara yol agmistir. Ayni zamanda, bu siireglerde ile-
tisim araglariin toplumsal ve giinlitk yasamdaki islevi ve etkisi tizerine farkli
gortsler ve perspektifier ortaya ¢ikmistir, bu da iletisim konusunda yogun soy-
lemsel bir etkilesime neden olmustur (Uricchio, 2003).

Sanat, tarih boyunca toplumsal olaylar ve teknik gelismelerden etkilenmis-
tir. Her yeni teknik gelisme, sanati doniistiirmiis ve sanat formlar1 da kendi
teknolojilerini gelistirmistir. Ozellikle fotografin icadindan sonra yasanan hizli
gelismeler, goriintii, hareket, ses ve renk gibi unsurlarin birlestirilmesiyle yeni
sanat tiirlerinin olusmasina olanak tanimistir. Bu sayede sanat, siirekli olarak
yeni ifade bi¢imleriyle zenginlesmis ve ¢agin ruhunu yansitabilme kabiliyetini
artirmistir.

Bu doniisiimiin yani sira, sinema ve televizyon teknolojilerinin gelismesiy-

le sanat, hareketli goriintii, ses ve renk gibi yeni unsurlar iceren daha dinamik
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ve etkileyici bir boyuta taginmasina neden olmustur. Sinema, sanatgilara hika-
yelerini daha derinlemesine anlatma, duygular1 daha giiclii bir sekilde iletmek

ve izleyiciyi daha fazla etkileme firsat1 vermistir.

Video teknolojisinin ilerlemesi, 1s1kla resmetme siirecine benzersiz bir bo-
yut kazandirdi: artik varolusu olmayan bir ekran araciligiyla canli ve hareketli
goriintiilerle zenginlegen bir boyut halini aldi. Video, 1sikla resmetme siirecini
daha da derinlestirerek izleyicilere gerceklik hissini ileten, sanatsal ifade ve
iletisim alanlarinda sinirsiz yeni firsatlar sunan kritik bir ara¢ haline geldi.

1. COGALTILABILIiR TEKNOLOJi: FOTOGRAF

Fotograf, insanlik tarihinde matbaanin kesfi kadar 6nemli bir baska bulus-
tur. Fotografin degerini artiran sey, ¢esitli amaglar i¢in kullanilabilmesinin yani
sira etkili bir iletisim ve sanat araci olmasidir. 1842°de resmi olarak tanitilma-
sindan bu yana, fotograf siirekli olarak optik, kimyasal, mekanik, elektronik
ve bilimsel alanlardaki gelismelere tabi tutulmustur. Bu gelismeler, fotografin
evrimini sekillendirmis ve onu ¢agimizin énemli bir ifade bi¢imi haline getir-
mistir. Fotografin bulunmasi 6ncesi, belirli bir ylizey iizerine goriintiilerin tem-
sili geleneksel resimle yapilirdi. Fotografin kesfi, ressamin giinlerce ugragarak
resmettigi portre veya peyzajin yepyeni bir teknolojiyle cok kisa bir siire i¢in-
de ylizey iizerine kaydedilerek kolayca ¢ogaltilmasini miimkiin kilarak siireci
de kokten degistirdi. Fotograf, kamera aracilifiyla yapay bir goz olarak ger-
¢egin temsillerini daha hizli, gergekei ve kolay bir sekilde olusturma imkani
sundu (Urper, 2012). Teknoloji bilgisinin resim yapma becerisini biiyiik l¢iide
degistiren bu gelisme, temsil sistemine keskin bir doniisiim getirmis oldu. Fo-
tograf, gorsel ifadenin giiclinii daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar etkili ve hizli bir
sekilde iletmeye olanak taniyarak sanatsal ve bilimsel alanlarda devrim yaratti
(Hepdingler, 210).

11. yiizyilda faaliyet gdstermis olan Irakli bilim insan1 Ibn-i Heysem, ca-
mera obscura’nin dnciisii olarak tarihsel kayitlarda yer alarak, modern optigin
onciisii kabul edilir. Tbn-i Heysem, optik alanindaki énemli katkilartyla, fo-
tografciligin temel optik ilkelerine deginmis ve bu calismalar, fotografciligin
ilerlemesi i¢in temel olusturmustur (Masoner, 2021). Buradan da anlasilacagi
tizere fotografcilik temel kavram olarak, tarihin derinliklerine uzanan bir geg-
mise sahiptir.
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ibnii'l Heysem'in lic mum deneyi.

Sekil 1. [bnii’l Heysem'in iic mum deneyi.

[Ik kamera obscura, disaridan karanlhik bir alana goriintii yansitmak igin
cadirda olusturulan bir igne deligi ile kullaniliyordu. Camera Obscura’y1 ilk
ressamlar kullaniyordu. 17. yiizyila kadar, kamera obscura tagmabilir boyutta
degildi. Bu siire zarfinda, 15181 odaklamak icin ilk basit lensler de tanitildi.
Bu gelismeler, fotograf¢iligin ve goriintii kaydetme teknolojisinin ilerlemesine
onemli katkilarda bulunmustur.

17. ylizyilda, fotograf ilk portre fotografcilar: tarafindan bir goriintii ¢ogal-
tim teknolojisi olarak kesfedildi ve ticari kaygilarla hizla yayildi. Daha sonra
fotograf sanatin ortamina girdi ve August Sander ve Man Ray gibi sanatgilar,
bu ¢ogaltim aracina estetik kaygilarla yaklasarak onu sanatsal bir ifade bi¢imi
olarak kullanmaya basladilar. Fotografin durgun karelerinin hareketlendiril-
mesiyle yeni bir ara¢ olan film de ayni siireci yasadi. Film, sanatin ortamina
Charlie Chaplin, Dziga Vertov ve Sergei Eisenstein gibi sanatcilarin ¢caligmala-
riyla girdi ve sinema sanati diinyasinda biiyiik bir etki yaratt1 (Kilig, 1995: 9).

1827 yilinin bir yaz giinii, emekli bir subay olan Joseph Nicephore Niepce
sekiz saatlik pozlamadan sonra, bir giivercin yuvasinin goriintiisiinii ¢cekerek
tarihteki ilk fotografi gekti. Fotograf sozciigii ilk kez 1800’lerin ilk yarisinda,
John Herschel tarafindan kullanildi. Herschel, 1819°da fotografla ilgili kim-
yasal siiregler iizerine yaptig1 ve yayinladigi calisma sayesinde fotografcilik
alaninda olaganiistii bir hizli atilim gergeklestirdi. Ayni zamanda, 1839, 1840
ve 1842°de fotografcilik iizerine bir dizi bagka makale yayinlamaya devam
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etti. Ancak, ilging bir sekilde, pek ¢ok insan Herschel’in, fotografin mucidi
olarak taninmasina yol agacak adimlar1 atmadigini merak etti. Yine de, onun
caligmalar1 fotografgilik diinyasinda biiyiik bir etkiye sahip oldu ve bu alan-
daki ilerlemelerde 6nemli bir rol oynadi (Tutor, 1999). Fotografla birlikte seri
bir sekilde nesnelerin goriintiileri ylizey iizerine kayit edilerek c¢ogaltilabilir
oldu. Bir ressamin giinlerce ugragarak resmettigi portre ya da peyzaji, fotograf
yepyeni bir teknolojiyle ¢ok kisa bir zamanda yiizey tlizerine kayit ederek ¢o-
galtabilir bir teknolojisi sundu. Bu ilk fotograf ¢ekiminden sonra iki boyutlu
ve dogru perspektif ile goriintiilenebilen nesneler tipki insan gdziiniin gordiigii
gibi kayit altina alinmaya baglandi. Fotografin durgun karelerinin hareketlen-
dirilmesiyle gerceklestirilen yeni bir ara¢ olan film ayn1 siireci yasadi. Film
bunu ¢ok daha biiyiik bir yiizey olan beyaz perde iizerinde yaparken de fotog-
rafin durgun karelerini hareketlendirdi.

Sekil 2. Joseph Nicéphore Niépce tarafindan 1826 veya 1827 'ye ait, Le Gras,
Fransa’da ¢ekilmis, kaydedilen en eski fotograf goriintiisii
(kalayli plaka iizerinde Heliograph)

Bu doniim noktas1, uzun yillar boyunca fotograf tekniginin ¢esitli asama-
lardan gecirilerek gelistirilmesine yol agti. Ancak, gercek devrim 1950’1lerde
yasandi; ¢linkii o donemde fotograf teknolojisi hayatimiza bambagska bir anlam
kazand1 ve hareketli goriintii devrimi basladi.
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2. HAREKETLI GORUNTU: FiLM

Fotograf yeni bir donemin baslangici oldu. Ortaya ¢ikan film teknolojisi,
izleme bigimlerini kdkten degistirerek goriintii ve gdsteri diinyasinda bir donii-
stime yol act1. Geleneksel izleme pratikleri, film i¢in yeni bir yapiya biirlinerek
tekrar bir araya geldi. Artik ayni1 film, bir¢ok kisi tarafindan farkli mekanlarda
izlenebilir oldu. Film, sadece bir iiretim degil ayn1 zamanda bir ¢ogaltim tek-
nolojisi olarak bir¢ok kisi tarafindan ayni ya da farkli yerlerde seyredilebilir
hale geldi. Bu da izleyici deneyimini ¢esitlendirmekle beraber filmin etkilesi-

mini de artirmis oldu.

Hareketli goriintiiniin tarihi, fotografin tarihi kadar eski bir ge¢mise sahip-
tir. Temel fikir, duragan kaydedilmis ardisik goriintiilerin bir araya getirile-
rek hareketli gibi gdsterilmesine dayanir. 19. yiizyilda siyah-beyaz iki boyutlu
fotograflarin kesfinden sonra, dogal renklerle goriintii kaydetme ve eglence
amaclariyla kullanma istegi ortaya cikti. Bu istek, sinema sanatinin dogma-
sina yol acan bir dizi bulusun baglangicini olusturdu. Bu gelisim, basit optik
aletlerden karmagik makinelerin gelistirilmesine kadar devam etti. Bu aletlerin
basarisi, insan goziiniin ag tabaka izlenimi gibi bir kusurunu kullanma g¢aba-
larina dayaniyordu. Bu ¢abalar, sinema tarihine kadar tiim kesiflerin temelini
olusturdu (Kog, 2019).

Film teknolojisi, beyaz perdede kendi 6zgiin alanini bulurken ayn1 zaman-
da fotografin durgun karelerini de canlandirmis oldu. Fotografta oldugu gibi,
film de kameray1 kullanan kisiye gercegi yonledirme agisindan yeni olanaklar
sundu. Sinema sanati, izleyicilere olaylar1, duygular1 ve diisiinceleri farkli bir
bakis agisiyla sunma ve anlatma gansi vererek, gorsel anlatimin giiciinii daha da
derinlestirdi. Boylece film, fotografin temel 6zelligi olan goriintii gogaltiminin
Otesine gecerek, etkileyici hikayeler anlatmak i¢in yeni bir sanatsal arag haline
gelmis oldu.

Kameranin kesfi ve ardindan hizla ilerlemesi, sanatta yeni bir ¢agin bagla-
masina yol agmistir; bu doneme sinema donemi adi verilmistir. Film, goriin-
tiinlin kaydedilmesiyle baglayarak, hareketli goriintiiniin kaydedilmesine ve
sonrasinda sesin ve renklerin eklenmesine olanak saglayarak sanatin bigcimsel
ve kavramsal perspektifini genisletti. Bu yeni teknolojiler sayesinde sanatgilar,
daha 6nce hi¢ deneyimlenmemis olanaklarla eserlerini olusturma ve izleyicile-
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re zengin bir deneyim sunma firsati elde ettiler. Sinema, sanatin ifade bigimle-
rini ve hikaye anlatimini 6nemli 6l¢iide degistiren ve zenginlestiren bir donem

olarak tarihe gecti.

Bu gelismelerle birlikte, sanatin dijital ve elektronik alanlarda da hizla iler-
ledigi bir doneme girildi. Teknolojinin sanatla etkilesimi, yeni yaratici firsatlar
ve sinirsiz ifade bigimleri sunarak sanat diinyasini biiylik 6lgiide donistiirdii.
Bu tiir sanat¢ilarn katkilari, glinlimiizde dijital sanatin ve ¢agdas sanatin zen-

gin ve cesitli bir yelpazede temsil edilmesine 6nemli bir temel olusturdu.

Bu medya araglar, kitlelere gorsel anlatimin giiciinii tanitarak insanlarin hi-
kayeleri daha etkili bir sekilde aktarmasini saglamistir. Sinemanin yiikselisiyle
birlikte, gorsel anlatimin biiyiilii diinyasi izleyicilere genis bir perspektif sunar-
ken, film endiistrisi kompleks ve derin hikayelerin anlatimini1 miimkiin kilarak
kiiltiirel iletisimi derinlemesine etkilemistir. Televizyonun icadi, bu evrimin
bir sonraki adimini temsil eder. Televizyon, gorsel igerigin evlerimize girme-
sini saglayarak bireyleri daha yakindan ve siirekli bir sekilde bilgilendirmis,
eglendirmis ve etkilesime ge¢mis, ayn1 zamanda hikaye anlatiminin gilinliik
yasamin bir pargasi haline gelmesini desteklemistir. Bu sekilde, televizyonun
ortaya cikigi, gorsel anlatimin erisilebilirligini artirmig ve hikaye anlatiminin

toplumsal etkisini derinlestirmistir.

3.ISIKLI CAM: TELEVIZYON

Televizyonun icadi ve teknik gelisimi, uzun tarihsel bir siireci kapsamak-
tadir ve bu siirecte onu anlamlandirma ve sosyal-kiiltiirel hayatta konumlan-
dirma ¢abalar: da uzun soluklu olmustur. Televizyon, kamusal sdylemde yer
alip giindelik hayatin temel bir unsuru olarak kabul gérmesinden ve yaygin-
lasmasindan dnce, farkli iilkelerde bu yonde yapilan ¢abalar ve tartismalar
gerceklesmistir. Televizyon hakkindaki sdylemler sadece kesfi gergeklestiren
iilkelerle sinirh kalmamis, aym zamanda diger silkelere de yayilmstir (Ilaslan,
2021).

1936 Berlin Olimpiyatlari, tarihte daha énce goriilmemis bir olayla insa-
noglunu tanigtirdi. Bu olimpiyatlar, televizyon teknolojisinin bir olay1 aninda
goriintli ve ses olarak kilometrelerce uzaga aktardigi ilk canli yayini kaydetti.
Televizyonun film teknolojisine benzer sekilde, olaylar1 yalmzca goriintli ve
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ses olarak kaydetmekle kalmayip, genis kitlelere pazarlanabilir ve kitlesel zire-
tilebilir bir meta olarak sunulmasin sagladig1 gozlemlendi. Televizyon, insan-
lar i¢in yeni bir gorme ve duyma deneyimi yaratti ve kendi dzgiin 15181, rengi,
mekan1 ve zaman boyutuyla insanlar1 bambagka bir deneyime siiriikledi. Bu
teknolojik ilerleme, televizyon yayinciliginin énemli bir kilometre tas1 olarak
kayitlara gecti.

Sekil 3: Tarihin ilk canli yaymlanan olimpiyati

1936 Berlin Olimpiyatlart 'nda kullanilan TV kamerast.

Televizyonun gelisimi, uzun bir teknik siire¢ boyunca sekillenmis ve onun
anlamlandirma ve konumlandirma ¢abalarint belirginlestirmistir. 1800’lerin
ikinci yarisindan itibaren baglayan bu siirecte, yeni teknolojinin niteligi, kul-
lanim bi¢imi, igerikleri ve islevleri hakkindaki tartigmalar neredeyse 1960’11
yillara kadar devam etmistir. Televizyon cihazi ve yayinlari heniiz ortaya ¢ik-
madan ve genis kitlelere ulagsmadan Jnce, ona dair beklentiler ve anlamlandir-
ma ¢abalar: ortaya ¢itkmistir. Bu tartismalar, televizyonun potansiyel etkileri
ve toplumsal rolii hakkinda spekiilasyonlarla dolu bir ¢er¢eve olusturmustur.
Insanlar, gelecekteki iletisim aracinin getirecegi degisimleri ve olasi etkilerini
anlamlandirmaya c¢alismislardir. Televizyonun agirlikli olarak ona dair soy-
lemler iizerinden anlamlandirilmaya ¢alisi/dig: bu tarihsel siire¢ bir teknoloji-
nin toplumsal ve kiiltiirel hayatta ve insanlarin ya da kamunun zihninde kendi-
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sine nasil yer a¢tigini géstermesi agisindan 6nem tasimaktadir (Elsner, Miiller,
& Spangenberg, 1990). Televizyon gelismis Batili iéilkelerde 1930’1arda teknik
bir icat olarak ortaya ¢ikarak ilk yayin denemeleri gergeklestirilmistir.

Televizyon kitle iletigim arac1 olarak 1950’lerden itibaren etkinligini artir-
di. Buna paralel olarak tasinabilir video araglarinin éretilmesi ile ortaya ¢ikan,
20. yy. sanatina yeni bir perspektif kazandiran ve “Video Sanat1” olarak nite-
lendirilen olgu, 1960’lardan baslayarak sanatin diretilmesinde ve tiiketilmesin-
de yeni deneysel olanaklari arastiran sanatgilarin video teknigiyle gercekles-
tirdikleri ¢alismalar sonucunda giindeme gelen bir sanat egilimi olarak temsil
edilmege baslandi. Her sanat¢inin kendine ozgii yorumladigi video teknigi,
elektronik alandaki yeni gelismeler paralelinde (bilgisayar, dijital fotograf vb.)
cesitlenerek ¢ok boyutlu bir karaktere sahip olmustur. Video Sanati baglig: al-
tinda degerlendirilen sanat yapitlari, bu ¢ok boyutlu karakteri, dans, gosteri,
miizik, tiyatro gibi bagka sanat disiplinleriyle birlikte yorumlayarak biitiinsel

bir sanat agis1 ortaya ¢tkarmistir.

1960’larda tasmabilir video kamera ve kayit aygitlarinin bulunmasi ve pi-
yasaya sliriilmesiyle birlikte video televizyon endiistrisinin egemenliginden
kurtulma, sanatin ortamina ilk adimini atma gansin buldu. Béylece videonun

ortamu, kisilerin bireysel kullanimina sunuldu.

4. ELEKTRONIK GORUNTU: VIDEO SANATI

Video sanatmin kokleri ¢ok daha gerilere dayansa da esas olarak 1960’11
yillardan itibaren medyanin etkisinin ve medya elestirilerinin artisiyla birlikte
diinyada 6nemli bir yere sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bu donemde, 6zellikle
televizyona yonelik elestiriler yogunlastigindan dolay1 video sanati da bir tep-
ki olarak televizyon ortamma kars1 dogmus oldu. i1k kusak video sanatgilari,
genellikle medya toplumuna dair elestirilerde bulunmaya odaklandilar. O za-
manlarda Amerikalilar, glinde ortalama yedi saat televizyon izliyordu ve yeni
tiiketici toplumu, reklam tarzi hayat bigimleriyle giderek daha fazla sekilleni-
yordu. Gorsel acidan etkileyici reklamlar, Bush’un karisin1 aldatma hikayesi
gibi vurucu kampanyalar o donemde olduk¢a yaygindi. Bu siiregte, Paris ve
New York’taki 6grenci ayaklanmalari, artan politik ilgi ve cinsel devrim gibi
olaylar, kiiltiirel degisimin ivime kazandig1 diinyanin pek ¢ok yerini etkilemisti
ve video sanati da tam da bu donemde ortaya ¢ikti.
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Gegtigimiz otuz yil, sanat formlar1 olarak film ve videoya iliskin diisiince-
mizde dikkate deger degisikliklere tanik oldu. Avangard sinema, Amerika’daki
bagimsiz film tarihinin en biiyiik donemlerinden biri olan 1960’lar ve 1970’ler-
de biiyiik begeni topladi. Onceki yirmi yilin sanat¢ilarini avangard filmi ta-
nimlayan eserler kanonunun yaraticilart olarak goéren film yapimcilari, eles-
tirmenler ve tarihgiler, 1980’lerde ¢agdas avangard film pratiginin tanimlarini
giderek daha fazla sorgulamaya basladilar. Avangard sinemanin bu 6z-analiz
ve Ozelestiri siirecinden gectigi donemde, 1960°larda baslayan video sanatinin
yeni elektronik ortami ve estetik soylemi, bir sanat formu olarak kendisini sag-
lam bir sekilde tesis etmisti. Glinlimiizde elektronik ortamin yayginlagsmasi ve
sanat¢ilarin her iki alanda da ¢alismaya baglamasiyla film ve video sanatgilari
arasindaki diyalog artmis, ayn1 zamanda bu medyalar1 birbirinden ayiran ben-
zersiz Ozellikler ve farkliliklar da kabul edilmistir (Eder, 1972).

Video, baslangicta “sanatsal olmayan” bir platformdu ve sadece onu sanat-
sal bulanlar i¢in sanat oldu. Ancak video her zaman giinliik yagam ve ticaret
ile i¢ ice gegmisti. Bu boyutlar birbirinden ayrilamazdi. Video, kamusal bir
platform haline geldiginde, iletisimsel kullanimindan siyrilarak etkilesimsel
hale geldi. Video, internetle benzer bir doniisiim gec¢irdi ve komiinal yayil-
ma ile anlam kazandi. Ancak ticari televizyon gibi otokratik bir mecra haline
gelmeye bagladi. Video, ¢agdas sanatin belirsizligi i¢inde bir mecra olmasina
ragmen, nesnesini sanatsal hale getirerek ¢cagdas bir sanat bi¢imi haline geldi.
Bu nedenle, video tam anlamiyla ¢agdas bir sanattir (Cal, 2022).

Video sanati, teknik goriintii {iretiminin sanat alanindaki yansimasi olarak
kabul edilebilecek, ayn1 zamanda bir teknolojik olgu olarak da degerlendiri-
lebilecek bir sanat tiirlidiir. Bu sanat, ortaya ¢ikis siirecinde dnemli teknolojik
gelismelerle sekillenmistir ve bu siiregte video kamera teknolojisindeki degi-
sim 6nemli bir rol oynamustir. {lk ortaya ¢iktigi donemde agirhikli ve sadece
stiidyolarda kullanilabilen video kameralarin, fiziksel 6zellikleri nedeniyle sa-
natsal bir ortamda degerlendirilmesi pek miimkiin degildi. Ancak tasinabilir
video kameralarin gelistirilmesi, gorsel isitsel teknolojilerin ilerlemesi ve sa-
nat¢ilarin videoyu bir sanatsal arag¢ olarak kullanma istegiyle, video sanatinin

gercek anlamda gelisimine olanak saglamistir.

Sony Sirketi tarafindan 1965 yilinda piyasaya siiriilen “Portapak’ adli tasi-
nabilir video kamera, televizyon yayin teknolojisinin profesyonel yayincilarin

disinda genis kitlelere ulagabilecek sekilde erisilebilir hale gelmesini saglamig-
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tir. Tagiabilir video kameralarin sundugu sinirsiz olanaklar, sanat¢ilar1 video-
yu bir sanatsal ifade ve {iretim araci olarak kullanma konusunda ¢ekici kilmig-
tir. Bu dénemde bir televizyon istasyonunda ¢alisan Nam June Paik, taginabilir
kameranin 6ncii bir 6rnegi olan bu iiriinii New York’ta satin alarak, videoyu

sanatsal bir malzeme olarak degerlendirip sanat ortamina dahil etmistir.

e

o~ T & v
Nt "‘J'.-;t‘l"
A 1 * *

Sekil 4. Nam June Paik

Tasmabilir video kamera, kullanicilar stiidyo ortamindan kurtararak, iste-
dikleri yere gotiirme ve goriintli kaydetme imkani sunarak sanatsal bir bakis
acisinin gelisimine olanak tanimistir. Ucuz maliyeti ve es zamanh ses kaydi
saglama 0zelligi nedeniyle fotograf makinelerinin yerini tercih ederek giinliik
yasamlarii kaydetmeye baslamislardir. Bu, fotograf ve film ¢ekimi aliskan-
liklarin1 kdkten degistirmis, onceden planlanmis ve diizenlenmis mizansenler
yerine 0zgilin ve spontane goriintiilere yol agmistir. Taginabilir video kamera,
amator kullanicilar arasinda yaygin bir sekilde kabul gérmiis ve uzun siire de-
neysel bir arag olarak kullanilmig, bu tiir kullanima “amator video” adi veril-
mistir (Altunay, 2013).

Video sanati da fotograf ve film gibi kesfinin ilk yillarinda 6ncelikle ticari
amaglarla kullanilmigtir. Ancak daha sonra yeni bir jenerasyon tarafindan este-
tik kaygilarla sanatsal bir malzeme olarak kesfedilmistir. Video teknolojisi, go-

riintiileri hizli bir sekilde kaydederek ve ¢ogaltarak, gorsel ifadenin yayginlas-
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masina ve ticari amagclar i¢in kullanilmasina olanak tanimistir. Ancak zamanla,
video sanati da estetik ve sanatsal ifade amaciyla kullanilmaya baglamistir.
Video sanatinin sanatsal bir malzemeye doniismesi ve estetik kaygilarla icra
edilmesi, kesfinden bir siire sonra 6nde gelen sanatgilar tarafindan gercekles-
tirilmistir, boylece video sanati da diger sanat formlar1 gibi kendine 6zgii bir

sanat dali olarak gelismeye baslamistir (Urper, 2012).

Fotografin icadi, resim sanatinda koklii degisikliklere yol agarak bir¢ok
sanat akimmin dogmasimi saglamistir. Eadward Muybridge, fotografin dur-
gun karelerini kullanarak “bir at kosarken dort ayagi birden ayni1 anda yerden
kesilir mi?” sorusuna cevap ararken hareketlendirilmis goriintiilerin kesfine
katki saglamistir. Bu kesif, daha sonra film sanatinin temellerini olusturmus-
tur. Film, Thomas Edison ve Lumiere Kardesler gibi isimler tarafindan ticari
amagclarla kullanilmis ve giindelik hayattan goriintiiler kaydedilmistir. Ancak,
film sanatsal bir malzemeye doniismesi, Sergei Eisenstein, Dziga Vertov ve
Charlie Chaplin gibi yonetmenlerin ¢aligmalariyla gergeklesmistir. Benzer bir
siireg, video i¢in de gecerlidir. Videonun kullanimi, televizyon kanallar tara-
findan ticari amaglarla baglamis, daha sonra sanatsal bir malzeme olarak yeni-

den kesfedilmistir.

Nam June Paik ve Dara Birnbaum, sanat diinyasina elektronik goriintiiyii
sokan Oncil sanat¢ilardi. 1960’11 yillarda elektronik goriintii tizerinde yapilan
ilk denemeler, Nam June Paik’in ekrandaki elektronik goriintliyli bir mikna-
tisin yardimiyla bozarak ve kayit edilmis bir video bantin1 oynatirken goriin-
tiiniin zaman hizin1 manuel olarak degistirerek gerceklestirdi. Bu dénemin ilk
video sanatgilari, taginabilir video kameralar ve kayit aygitlarini kullanarak,
ayn1 zamanda elektronik goriintii olugturma sisteminin yapisal 6zelliklerinden

kaynaklanan deneysel ¢alismalar1 da yaptilar (Kilig, 1995: 11).
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MNAM JUNE PAIK April 30—June 27, 1982 Whitney Museum of American Arl

Sekil 5. Nam June Paik’in deneysel ¢alismalarina drnek.

Video, 1960’larin sonunda sanat baglaminda yerini aldiginda, sinema, iz-
leyicilerin algilarinin yarim yiizyildan fazla bir siiredir hareketli resimlere za-
ten alismis oldugu anlamina geliyordu. Kamu ve 6zel televizyon istasyonlari,
programlarini 1940°lar ve 1950’lerden beri Avrupa ve ABD’deki izleyicilere
sunuyordu. Hareketli resimler ve bunlarm elektronik aktarimi bu nedenle iyi
denenmis bir medya yapisiydi.

Bu yillarda video teknigini kullanan sanatgilar, televizyonu yeni bir gorsel
estetigin temsilcisi olarak degerlendirmis ve ¢alismalarini televizyon kanal-
lar1 araciligryla milyonlarca izleyiciye ulastirabileceklerine, sanati radikal bir
sekilde demokratiklestirebileceklerine inanmislardir (Sarman, 2015). George
Maciunas, George Brecht ve miizisyen John Cage gibi FLUXUS akimmin
tiyeleri, video tekniginin rastlantisal ozelliklerini giincel yasama ait zi¢ boyutlu
nesnelerle birlestirerek anarsik bir kolaj estetigini vurgulamiglardir. Videonun
belgeleyici niteligi, cevresel sanat, pop sanat, minimal sanat gibi diger cagdas
akimlarla da kullanilmis olsa da, Nam June Paik ve Wolf Vostell gibi sanatgi-
lar, videonun belgeleyiciligini asmig ve bu teknigin anlatim olanaklarini farkli
deneylerle kesfederek onu bagimsiz bir alan olarak kullanmislardir. Bu sayede
video, siradan belgeleme islevinin 6fesine gecerek kendi basina ifade edici bir
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arag¢ haline gelmistir (Atal, 2008).

1963 yilindan itibaren diizenledigi sergilerde, Nam June Paik sergi me-
kanlarina televizyonlar yerlestirmis ve bu yerlestirme bi¢imiyle birlikte ya-
yinladig1 videolardaki goriintii ve ses birlesimleriyle yeni bir sanat yorumu
sunmustur. Televizyonlarin sergi alanina dahil edilmesi ve icerdikleri video-
larla etkilesimi, Paik’in sanatsal ifadesini benzersiz bir sekilde vurgulamis ve
izleyicileri alisilmadik bir deneyime davet etmistir. Video Sanati’nin 1970’den
giiniimiize dek izledigi gelisim siireci i¢inde “video yerlestirme” ve ‘“‘video
heykel” bagliklar1 altinda iki farkli yorumlama bigimi giindeme gelmistir. Vi-
deo yerlestirmede, video ile birlikte sergilenen nesneler ve mekan arasinda-
ki iligski 6nemli bir vurgu kazanirken, video heykelde ise sergilenen videonun

kendi biitiinselligi ve devinimi ne ¢tkmaktadir.

Sekil 6. Nam June Paik’in 56 monitorden olugan genel bir resmi gosteren

sanatsal ¢calismast.

1950’lerde baslayan sayisal fotograf¢ilik yasamimiza bambagka anlam
katarak hareketli goriintii devrini baglatti. Elektronik teknolojisi kullanilarak
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video kayitlar1 yapabilmek igin bir takim araglar gelistirildi. 1960’larin son-
larinda Bell Arastirma Laboratuvarlari’nda c¢alisan iki bilim insan1 George
Smith ve Willard Boyle video kameralarda ve giiniimiizdeki sayisal fotograf
makinelerinde kullanilan CCD elemanlari icat ettiler.

1960°’larda tasinabilir video kameralar ve kayit aygitlari icat edildi. Koreli
Nam June Paik ve Dara Birnbaum gibi 6ncii sanatgilar, bu teknolojik ilerle-
meyi firsat bilerek elektronik goriintiileri sanatin ortamina soktular. Bu, sanat
diinyasinda elektronik medyanin etkili bir sekilde kullanilmasinin baslangiciy-

d1 ve sanatgilar i¢in yeni ve heyecan verici bir ifade bigimi sunuyordu.

Video sanat1 ile ilgili ilk siireklilik izleyen ¢alismalar 1963 yilinda basla-
mustir. Koreli Nam June Paik ve Wolf Vostel’in Wuppertal’daki Gallery Par-
nasse’de sergilenen ¢alismalar: ve geng bir yapimci Fred Barzyk’in Boston’da
WGBH adl bir yerel televizyon kanalinda 1964’den 1966’ya kadar siiren Jazz
Images adli programda yayinlanan video ile ilgili deneysel ¢alismalar video
sanatinin ilkleri olarak kabul edilmektedir.

Video teknolojisi, giderek daha kullanisli, ekonomik ve teknik olarak gelis-
mis hale gelerek sanatgilar i¢in daha erisilebilir hale geldi. Bu donemde heykel
ve video sanatinin birlestigi disiplin de gelisti ve bir¢ok video sanatgisi tara-
findan benimsendi. Nam June Paik, 1966°da “TV Cross”, 1974’te “TV Buda”
ve 1977°de “TV Garden” gibi eserleriyle bu alandaki standartlar1 belirlemisti.
Les Levine, 1968°de “Iris” adin1 verdigi duvar parcasiyla 6zgiin bir ¢aligma

sunmustu.

Bu ¢alismalar video teknolojisini irdeleyerek goriintli ve ses olarak ekrani
estetize etmeye yoneltti. Nam June Paik, bu siirecte elektronik kameray1 sa-
dece bir kayit araci olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal ifade bi¢imi olarak da
gordii. Paik, video kameranin goriintii olusturma sistemini yonlendirerek, ka-
meranin kayit ettigi goriintiiyli yeniden diizenleyerek kayit etti. Bunlar elekt-
ronik goriintiiyle ilgili soyut calismalardi.

Video sanatin ortamina farkli bicimlerde girdi. Ik ¢alismalar sonucunda,
elektronik betimlemelerde ses ve hareketle yonlendirilen iki boyutlu ve ¢ bo-
yutlu siirrealist gorseller, renkli veya siyah-beyaz ¢izimlerin ve boyamalarin
sesle birleserek iiretildigi videolar, ayrica ses esliginde elektronik gdriintiiniin
151k olarak yansitilarak olusturulan video heykeller gibi calismalar ortaya ¢ikt1.

60’11 ve 70°1i yillar, sanatgilarin video sanati 6rneklerini galerilerde sergi-

lemeye basladigi ve baslangi¢ noktasi olarak gorebilecegimiz donemler oldu.
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Bu dénemde, Nam June Paik video sanati denildiginde ilk akla gelen isimler-
den biriydi. John Cage’in giindelik hayattaki sesleri ve giiriiltiileri miiziginde
kullanmasindan ilham alan yeni-dada hareketine dahil olarak, miizik aletlerinin
tahribatin1 ve aligilmigin disinda olani sanata aktarmaya olan ilgisini gosterdi.
Nam June Paik, sanatsal ifadesini video aracilifiyla benzersiz ve deneysel
bir sekilde ortaya koyan 6nemli bir sanatciydi (Sarman, 2015). 1965 yilinda
Sony’nin ses kayd1 yapabilen tagmabilir kameras1 Portapak piyasaya ¢iktigin-
dan beri, Nam June Paik’in eserlerinde hareketli ve sesli goriintiilere sik¢a yer
verilmeye baslandi. Bu yeni teknoloji sayesinde, Paik televizyonu sanatin igi-
ne dahil etmenin yan1 sira goriintii, ses ve performansi birlestiren sergileriyle
kisa siirede iin kazand1. “TV CELLO” adli eseri, sanatginin sesleri bozmaya ve
enstriimanlarin tahribatina yonelik caligsmalarindan biridir. Bu caligsmada, tele-
vizyon monitorlerini miizikal enstriimanlara doniistiirerek, sanatsal ifadesini

sira dis1 bir sekilde ortaya koydu (Ergin, tarih yok).

Sekil 7. Nam June Paik, “TV Cello”

Nam June Paik, ¢aligsmalariyla telegdrselligin sanatin i¢ine basaril bir se-
kilde entegre edilebilecegini kanitlamistir. Video sanati araciligiyla, sanatgilar
teknolojinin sundugu imkanlarla birlikte edebiyat, film, miizik ve performansi
icinde barindiran dinamik sanat eserleri ortaya koyarak stirekli olarak yenilik-

lere yelken agmis ve daha dnce deneyimlenmemis sanatsal deneyimleri biz-
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lere sunmuglardir. Paik’in Onciiliigiinde, sanatcilar teknolojiyi sanatsal ifade
bicimleriyle birlestirerek sinirlar1 zorlamaya ve sanatin yeni alanlarimi kes-
fetmeye devam etmislerdir. Bu yaklagim, sanat diinyasinda yaratici ve ilham
verici eserlerin dogmasina olanak tanimis ve izleyicilere farkli bir bakis agisi

sunmustur.

Bu teknolojik ilerlemenin golgesinde, izlenilen videolarin bazilarini anlat-
mak icin istedikleri konular1 oldugu gibi gergekgi bir sekilde sunarken, Ryan
Trecartin’in videolar1 gercekiistii bir telegdrsellik deneyimi sundu. Gergek su
ki, Ryan Trecartin’in eserlerini izlerken adeta Tom Wesselmann, Richard Ha-
milton veya Robert Rauschenberg’in pop art tablolarinin hareketli ve sesli ver-
siyonu deneyimleniyormus gibi bir duygu yaratti. Trecartin’in yapitlari, pop
artin canlilig1 ve enerjisiyle harmanlanan teknolojinin giicii sayesinde izleyici-
ye essiz ve etkileyici bir deneyim sundu. Bu, sanat diinyasinda tele-gorselligin
yaratici ve carpici bir sekilde nasil kullanilabilecegine dair heyecan verici bir

ornek olarak verildi (Sarman, 2015).

1980’lere gelindiginde video, birgok sanatc1 igin temel bir ifade araci haline
geldi. Bu donemdeki genel sosyal atmosfer, Ingiliz Basbakan1 Margaret Thatc-
her’in muhafazakar ve neo-liberal politikalariin etkisi altinda sekillendi. Aynmi
zamanda figiliratif resim ve biiyiiyen sanat piyasasimin etkisi de bu déonemin
onemli ozellikleri arasindaydi. Klaus vom Bruch, Robert Cahen, Gary Hill,
Marie-Jo Lafontaine, Marcel Odenbach, Tony Oursler, Fabrizio Plessi, Bill
Seaman ve Bill Viola gibi sanatcilar, bu baglamda 6ne ¢ikan isimler arasinda

yer aldi.

Bu yillarda yeni semantik formlar, duvarlarda, kademeli dizilerde veya da-
gitilmis monitor yerlestirmeleri gibi gesitli bicimlerde ortaya ¢ikti. Monitorle-
rin seri veya kademeli diizenlemeleri, igerikle biitiinleserek sunuldu. Gary Hill,
“Crux (Kayit Otesine Ge¢gme Zamani)” (1983-1987) adl1 eserinde bes monitor
kullanarak, Latin ¢apraz sembolleriyle ¢armiha gerilmis bir figiiriin basi, elleri
ve ayaklarini ayrintili bir sekilde sergiledi (Sarman, 2015).
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Sekil 8. Gary Hill, “Crux”.

Baslangicindan itibaren video sanati, televizyon, performans sanati, heykel
ve sinema gibi diger sanatsal diller ve medya formlariyla iligkili bir alan olarak
gelisti. Orijinal olarak hangi depolama formatinda olursa olsun, amator kayit-
lar ve tarihsel materyaller gibi ¢esitli igerikler, sanatsal videonun iginde kul-
lanildi. Bu sayede farkli dijital formatlar sorunsuz bir sekilde bir araya getirile-
bildi ve 35 mm film seridinin estetigi ile onceki manyetik bantlarin 6zellikleri
gibi goriintiileri birlestirmek miimkiin hale geldi. Teknik ekipmanin Gtesinde,
elektronik medya ile ¢alisan sanatcilar ya da eserlerinde herhangi bir etiket
kullanmanin gerekliligi sorgulanmisti. Bu nedenle, 1990’larin basindan itibar-

en “video sanatcis1” kavrami ortaya ¢ikti.

Medya kiiltiiri 1960’larda video sanatinin 6nemli bir unsuruydu. Ancak
1970’lerde, video yorumu i¢inde alayci ve elestirel bir yaklagim ortaya ¢ikmig-
tir. Geng sanatgilar, video tarihindeki 6nceki stratejileri yeniden ele almislardir.
Yonlendirmeye dayali eylemler iireten bu performatif yaklasim, televizyon ve
sinema endiistrisinin sinirlar1 digina ¢ikmigtir. Kiiresel diizeyde, veri trafigi,
niifus artis1 ve yogun goc gibi faktorler, bireyin kimlik konumunu diistinmesini
gerektirmistir. Bu nedenle sanat¢ilar, kendilerini digerlerinden ayirmak ve 6z-
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giin bakis acilar1 gelistirmek icin 6znel kameralar1 kullanmislardir. Insan bede-

ni, bu baglamda 6nemli bir referans noktasi olarak kalmaya devam etmektedir.

Ayn1 zamanda, Bat1 diinyas artik ekonominin ve kiiltiiriin tek odak noktas1
olmadig1 gibi, kiiresel agin bir pargasidir. Belgesellestirme, 6z sorgulama ve
kiiltiirel 6rneklemeye karsi sanatgilarin tepkileri, video sanatinda g¢esitlenen
uygulamalara yol agmistir. Venedik, Kassel gibi sanat merkezlerindeki biiyiik
sergilerin gdsterdigi gibi, video sanat1 artik sanat diinyasinin dogal bir pargasi
haline gelmistir. Birgok sergide hareketli resimler olmadan yapilabilir, an-
cak festival baglami ile miize mekanlarinin arasindaki farklar hala varligin
siirdiirmektedir. Son on yilda, video sanati kendi 6zgiinlilk durumunu ka-
zanmay1 basarmistir. Sanatgilar, eserlerini sinirli veya benzersiz siirlimlerde
treterek yapay 6zgiinliik olusturmus ve eserlerinin mali degerini artirmislardir.
Gilinlimiizde video sanati, 1970’lerdeki VHS kasetlerinin grafik baskilar ile
aksine, 6zel veya kitlesel iiriinler olarak iiretilmektedir. Sergi kataloglarini

iceren DVD’ler sayesinde maliyetler daha iyi karsilanabilir hale gelmistir.

Giliniimiizde video sanati, hareketli ve elektronik goriintiilerle daha fazla
iliskilendirilmektedir. Video, ¢ok yonlii bir karaktere sahip olmasina ragmen,
1990°1arda oldugu gibi stratejiler ve konular agisindan sanat diinyasinin giin-
liik yasamina odaklanmistir. 1980°lerde sanat¢ilarin yeniden ele aldigi gizgisel
anlatim, son derece karmasik bir hal almistir. Bu durum, videolarin ikili kom-
pozisyonlarmin énemini vurgulamistir. Bu videolar, bir hikayeyi sinematik bir
milkemmellikle anlatmanin yam sira hikayenin yapisini da ortaya ¢ikarmistir.
Kendi ikonik dil ve estetigiyle film ge¢misi, genellikle zengin gorsel kaynak-
lar sundu. Bu bulunan gériintiiler, mevcut gorsel ve isitsel film materyalinin
sanatsal kullanim1 olarak degil sadece, kiiltiirel kodlarin ve kitle medyasinin
yonlendirdigi algi aliskanliklarina elestirel bir bakis agis1 da sagladi.

SONUC

Sanat tarihi boyunca toplumsal olaylar ve teknik gelismeler sanati etki-
lemistir. Fotografin icadiyla baglayan hizli gelismeler, goriintii, hareket, ses
ve renk unsurlarini birlestirerek yeni sanat tiirlerinin dogmasina imkan verdi.
Sinema ve televizyon teknolojileri ise sanati daha dinamik ve duygusal bir
boyuta tagiyarak izleyicilere derin deneyimler sunmustur. Fotograf, goriintii-
lerin ¢ogaltilmasini kolaylastirarak temelde sanati1 degistirdi. Sinema ve video
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teknolojileri ise hareketli ve canli goriintiilerle iletisimi gii¢lendirdi. Bu tek-
nolojik doniigiim, ¢agin ruhunu yansitan yeni ifade bicimleri ve olanaklarla

sanat1 zenginlestirdi.

Film, fotografin ardindan sanati doniistliren yeni bir donemin baslangici-
n1 igaret etti. Sinema teknolojisi, izleme aligkanliklarii degistirerek eserlerin
farkli mekanlarda izlenmesini sagladi, boylece izleyici deneyimini zenginles-
tirdi. Kamera icadi, hareketli goriintiileri ve sonrasinda ses ile renk eklemeyi
saglayarak sanatcilara yaratici firsatlar sunarak hikayeleri derinlestirdi. Sine-
ma, gorsel anlatimin giiclinii artirarak olaylari, duygular1 ve diisiinceleri fark-
I1 agilardan izleyiciye sunma imkani verdi. Bu teknolojik gelismeler, sanatin
dijital ve elektronik alanlarda da hizla biiylimesine neden oldu, ¢cagdas sanatta
yeni ifade bigimleri olusturuldu.

Televizyonun icadi, iletisim teknolojisinin insan yagamini nasil sekillen-
dirdigini ve toplumsal-kiiltiirel baglamda nasil konumlandigini gésterdi. 20.
yiizyilin baglarindan itibaren iletisim teknolojilerinin rolii artt1 ve televizyon
da bu alanda 6nemli bir etki yaratt1. Televizyonun gelisimi, icerikleri ve iglev-
leri konusundaki tartismalar1 tetikledi. Bu siireg, televizyonun toplumsal ve
kiiltiirel roliinii anlama ¢abalarini yansitti. Televizyon, 6zgiin 151k, renk, mekan
ve zaman boyutlariyla izleyicilere yeni bir deneyim sunarak sanati zenginles-
tirdi. Video teknolojisi, tagmabilir cihazlarla “Video Sanati” adi altinda yeni
bir perspektif olusturdu. Video sanati, diger sanat disiplinleriyle biitiinsel bir
yaklasim gelistirerek sanat diinyasinda kendine yer buldu. 1960’larda tasina-
bilir video cihazlariin ortaya ¢ikmasi, videonun sanatin bir pargasi haline gel-
mesine katki sagladi.

Ozellikle bir yandan medya sektdriinde yasanan teknolojik gelismeler,
diger yandan internet ve uydu iletisimi gibi siiper veri yollarinin gelismesiyle
birlikte, video iletileri sinirsiz bir sekilde cogaltilmakta ve inanilmaz mesafele-
re hizl bir sekilde iletilmektedir. Televizyon hangi olanaga sahipse, neredeyse
video da ayni1 olanaklara sahiptir. Bu yiizdendir ki her yoniiyle diger ara¢ ve
sanatlarin anlatim bigimlerinin miidahalesine agik olan video, yasanan kiiltiirel
hegemonyaya kars1 durabilecek, gelecegin en etkili araci olacaktir. Giiniimiiz-
de bu sanatin bazi 6nemli isimleri; Vito Acconci, Peter Campus, Totten Chase
, Joan Jonas, Gary Hill dir. Bu giine kadar gelisen teknoloji ve degisen diinya
diizeni ile birlik farkli sanat dallar1 ortaya ¢ikmistir. Video sanati da bunlardan
biridir. Bu siire¢ i¢inde daha bir¢ok farkli akim ve sanat dali ortaya ¢ikacak
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gibi goziikiiyor.

Toplumsal ve teknolojik ilerlemelerin etkisiyle ortaya ¢ikan bir grup mu-
halif sanat¢1, donemin 6zgiirliik¢ii ve protest tutumunu benimseyerek videoyu
sanatsal bir ara¢ olarak kullanma konusunda oncii bir rol iistlenmistir. Bag-
langigta elestirilere maruz kalan video sanati, zamanla ¢agdas sanatin vazge-
¢ilmez bir bileseni haline gelmistir. Video sanati, resim, heykel, enstalasyon,
performans, fotograf ve sinema gibi diger sanat disiplinleriyle etkilesim i¢inde
olmus, yeni medya sanatinin gelisimine katki saglamistir. Video sanati, ken-
dine 6zgl gorsel ozellikleriyle bugiin sanatsal bir ifade bigimi olarak kabul
edilmektedir.
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