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ONSOZ

Sanat, tarih boyunca sadece diinyay1 betimlemekle kalmamais, ayni zamanda
diinyanin ve insanin yeniden kurgulanisina aracilik etmistir. Glinlimiizde ise bu
kurgu; teknolojinin, ekolojik krizlerin ve bireysel bellek arayislarinin etkisiyle
hi¢ olmadig1 kadar karmasik ve disiplinlerarasi bir boyuta taginmistir. Sanat
Baglaminda Resimde Estetik Diistinceler baglikli bu ¢alisma, sanatin dinamik
yapisin1 akademik bir titizlikle irdeleyen yedi temel boliimden olugmaktadir.

Kitabin agilisint yapan transhiimanizm ve hibrit {iretim odakli c¢aligma,
sanatginin  degisen ontolojik statiisiinii teknolojik doniisiim ekseninde
sorgularken; giiniimiiz sanatindaki optik yansimalar iizerine yapilan inceleme,
gorsel algininmodern estetikle kurdugu bagi ortaya koymaktadir. Disiplinlerarasi
yaklagimlar temelinde ekolojik sanata yoOnelen bakis, sanatin cevresel
farkindalik ve siirdiiriilebilirlik noktasindaki hayati roliinii vurgulamaktadir.

Eserin derinlesen katmanlarinda; Chantal Joffe’nin resimleri iizerinden
anne-kiz iliskisi ve arketipsel gerilimler psikolojik bir okumayla ele alinmakta,
ardindan ¢agdas sanatta atik malzeme ve kolaj iligkisi “ileri doniisiim estetigi”
baglaminda tartigilmaktadir. Sanatsal yetene§in ve yasanmamighigin sessiz
tan1g1 olan eskiz defterlerinin gorsel bir kayit olarak dnemi vurgulanirken; son
boliimde Sherrie Levine’in ¢alismalari iizerinden miilkiyet, 6zgiinliik ve etik
siirlar sanat estetigi ¢ergevesinde kritik edilmektedir.

Bu kitap, sanatin hem bir malzeme hem de bir diigiince pratigi olarak nasil
evrildigini anlamak isteyen akademisyenler, sanatcilar ve sanatseverler i¢in
zengin bir kaynak sunmayi amaglamaktadir. Her bir boliimiin, giizel sanatlar
literatiirline yeni tartisma alanlar1 agmasini ve estetik diislincenin simirsizligini
yeniden hatirlatmasini temenni ediyoruz.

Bu degerli caligmanin ortaya ¢ikmasinda emegi gegen tiim yazarlarimiza ve
akademik titizligiyle siireci destekleyen Artikel Akademi’ye tesekkiirlerimizi
sunariz.

- Prof. Dr. Nilgiin SENER

- Prof. Dr. Fahrettin GECEN
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Giris

Sanat tarihi, uzun bir siire boyunca sanat¢inin el becerisi, teknik ustalig
ve mimetik (taklit) yetenegi iizerinden okunmustur. Ancak 20. yiizyilin basin-
dan itibaren, 6zellikle Marcel Duchamp’in “Ready-made” devrimiyle birlikte,
sanatin odagi nasil yapildigindan ne ifade ettigine kaymistir. Bu kirllma, gii-
niimiizdeki yetenek gerektirmeyen veya teknik becerinin ikincil plana atildigi
enstalasyon ve performans pratiklerinin temelini olusturur



Transhiimanizm, Hibrit Uretim ve Sanatcinin Ontolojik Déniisiimii

Gorsel 1: Marcel Duchamp’in Cesme eseri, yetenek odakli sanattan kavram
odakl1 sanata ge¢isin ilk ve en radikal 6rnegi (https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/f/f6/Duchamp_Fountaine.jpg)

Gunilimiizde sanatg1, artik boyay1 tuvale siiren kisi olmanin 6tesinde, mekani
kurgulayan, nesneler arasi iligkiler kuran ve nihayetinde algoritmalara komut
(prompt) veren bir figiire donligmistiir. Bu durum, sanatin demokratiklesmesi
olarak okunabilecegi gibi, sanat¢inin aurasinin ve biricikliginin tartismaya agil-
masina da neden olmaktadir.

Fizikselden Kavramsala

Geleneksel resim ve heykelin sinirlari, izleyiciyi i¢ine alan deneyim odakli
enstalasyonlarla geniglemistir. Bu asamada sanatgi, geleneksel anlamda bir usta
olmaktan ziyade, bir yonetmen gibidir. Malzemenin fiziksel direnciyle degil,
mekanim ve kavramin agirligiyla ugrasir. Bu siireg, sanat¢inin elinin iiretimden
cekilmeye basladigr ilk evredir. Makalenin devam eden boliimlerinde, bu “el
¢ekme” halinin yapay zeka ve algoritmik sistemlerle nasil bir zihin birlesmesi-
ne (transhiimanist bir eyleme) doniistiigii irdelenecektir.

Geleneksel sanat anlayisinda sanatg1, yapitin her zerresine fiziksel olarak
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miidahale eden tek otoritedir. Ancak ¢agdas enstalasyon pratikleri ve ardindan
gelen dijital devrim, bu otoriteyi sarsmistir. Sanat¢1 artik bir zanaatkar degil,
bir orkestra sefi veya sistem tasarimecisi konumundadir. Bu degisim, sanatginin
is¢ilikten kurtulup saf fikre ve sistem kurgusuna odaklanmasini saglamistir.

Sol LeWitt’ten On-Kodlama Dénemi

Algoritmik sanati anlamak i¢in 1960’larin Kavramsal Sanat akimina, 6zel-
likle Sol LeWitt’in duvar ¢izimlerine bakmak gerekir. LeWitt, eserin kendisini
degil, eserin nasil yapilacagina dair talimatlar1 (algoritmay1) satiyordu. (Reas
& Fry, 2007; Paul, 2015) Uygulamayi baskalar1 yapsa da eser LeWitt’e aitti.

“Fikir, sanat yapan makinedir.” (Sol LeWitt)

Bu yaklagim, bugiinkii tiretken yapay zekanin (Generative Al) felsefi atasi-

dir. Sanatgi, firgay1 tutmak yerine, firganin nasil hareket edecegine dair kural-
lar1 belirler.

—_—

Gorsel 2: LeWitt’in talimatlarla yaptirdig1 bir duvar ¢izimi. Sanat¢inin

fiziksel olarak orada bulunmadigi ama zihnen eseri yonettigi siireci simgeler
(https://massmoca.org/wp-content/uploads/2015/12/797-1.jpg)

Algoritma Sanati ve Otonom Sistemler

Algoritmik sanat, sanat¢inin bir girdi (input) ve bir kurallar dizisi (algorit-
hm) olusturdugu, sonucun ise sistem tarafindan iiretildigi bir siirectir. Burada
sanatginin rolii iki temel asamaya boliiniir;

1. Kural Koyucu: Sistemin estetik sinirlarini ve degiskenlerini belirlemek.

2. Secici/Kiirator: Makinenin iirettigi binlerce varyasyon arasindan sanat
niteligi tastyan1 segmek.

Bu asamada hibrit tiretim siireci baslar. Sanat¢i artik tek basina liretmez, bir
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makine veya yazilimla is birligi yapar. Bu is birligi, insan sezgisiyle makinenin
sonsuz hesaplama giiciiniin birlesimidir.

“Yapay zeka sanatcilarin yetenegini elinden mi aliyor?” sorusu bu noktada
kritiktir. Aslinda doniisen sey yetenegin tanimidir. El becerisi yerini kiirator-
yel zekaya ve prompt mithendisligine (veya sistem kurgusuna) birakmaktadir.
Sanatgi, bir goriintiiyii “cizmek ” yerine, o goriintliniin hangi kavramsal zeminde,
hangi verilerle harmanlanarak olusacagini yonetir. (Boden, 2014)

Transhiimanizm ve Evrimsel Bir Basamak Olarak Teknoloji

Transhiimanizm (H+), insanin fiziksel ve biligsel sinirlamalarini agmak i¢in
teknolojiyi kullanma felsefesidir. (Bostrom, 2005; More & Vita-More, 2013)
Sanat baglaminda bu, sanat¢inin sadece bir arag (fir¢a, kalem) kullanmasi de-
gil, zihnini ve bedenini teknolojik sistemlerle entegre etmesi anlamina gelir.
Sanatgr artik biyolojik bir birim olmanin 6tesine gecerek, “Genisletilmis Zi-
hin” kurami ¢ercevesinde bir hibrit 6zne haline gelir. (Braidotti, 2013; Pramod,
2014)

Teknolojik Protezler ve Zihin Uzantilart

Geleneksel sanatta el, beyinden gelen komutu tuvale aktaran bir araciydi.
Transhlimanist perspektifte ise, sanat¢cinin yazdigi bir kod veya egittigi bir
yapay zeka modeli, onun yaratici zihninin bir uzantisidir. (Hayles, 1999) Bu
durum, sanat¢inin fiziksel yorgunluk, sinirli hesaplama kapasitesi ve biyolojik

hafiza gibi engellerini agmasini saglar.

* Biyolojik Simir: Bir insanin saniyede yapabilecegi firca darbesi sayist
sinirhidir.

* Transhiimanist Kapasite: Bir algoritma, saniyeler icinde milyonlarca
veri noktasini isleyip gorsellestirebilir.
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Gorsel 3: Sanatg1 Stelarc’in “Third Hand” (Ugiincii E1) performansi.
Transhiimanizmin sanattaki en somut ve erken 6rneklerinden biridir. Bedenin

teknolojiyle nasil genisledigini gosterir. (https://flash---art.com/wp-content/
uploads/2017/10/Stelarc_Flash-Art.jpg)

Insan-Makine Simbiyozu

Hibrit iiretim ne sadece insanin ne de sadece makinenin tek basina yapabi-
lecegi bir yaratim siirecini ifade eder. Bu, bir teslimiyet degil, bir ortakliktir.
Sanatc1, algoritmanin dngdriilemezligini bir yaratici partner olarak kabul eder.
(Haraway, 1991)

Ortak Yaraticilik (Co-Creation)
Yapay zeka ile tiretim yaparken sanatginin rolii, makineye emir veren bir tist
akildan ziyade, makineyle diyalog kuran bir moderatdre doniisiir. Bu siiregte;
1. Sanatc1: Kavramsal ¢ergeveyi ¢izer, veri setini seger ve estetik filtre uy-
gular.
2. Yapay Zeka: Veriler arasindaki gizli oriintiileri bulur ve insan zihninin
hayal edemeyecegi karmasiklikta formlar iiretir.
Bu “hibritlesme”, sanat¢inin biriciklik algisint da doniistiiriir. Eser, artik tek
bir ustanin iiriinii degil, kolektif bir veri havuzunun ve algoritmik bir siirecin
meyvesidir. Gelecegin sanatgis1 bir yazilimci, bir genetik¢i veya bir veri ma-

dencisi olabilir, ancak her zaman bir “anlam kurucu” olmak zorundadir.

13



Transhiimanizm, Hibrit Uretim ve Sanatcinin Ontolojik Déniisiimii

Uretken Yapay Zeka (Generative AI) ve Kara Kutuda Yaraticihk

Geleneksel sanatta siire¢ seffaftir. Sanat¢1 boyayi alir, fir¢ayi siirer ve sonug
ortaya ¢ikar. Ancak yapay zeka ile liretimde, sanat¢inin miidahale edemedigi
bir “Kara Kutu” siireci vardir. Sanate1 girdiyi (prompt veya veri seti) verir, al-
goritma ise milyarlarca parametre arasinda gezinerek bir sonug iiretir. Bu du-

rum, sanat¢inin roliinii “Insa Eden” olmaktan cikarip “Segen” konumuna tasir.

Veri Madenciligi Olarak Sanat ve Veri Heykeli Ornegi

Gilinlimiizde bazi sanatgilar, fir¢a yerine veri setlerini kullanmaktadir. Mil-
yonlarca arsiv goriintiisii, riizgar verileri veya beyin dalgalari, sanatcinin yeni
pigmentleri haline gelmistir. Burada sanatgi, veriyi toplar, temizler ve algoritmay1
egitir. Ortaya ¢ikan devasa veri heykelleri, sanatginin el becerisinden ziyade, ve-
riyi isleme ve gorsellestirme vizyonunun bir tirliniidiir (Manovich, 2018).

Gorsel 4: Refik Anadol’un “Machine Hallucinations™ serisinden bir kesit. Ve-
rinin nasil akiskan bir heykele doniistigiinii ve sanatg¢inin bir veri madencisi
olarak roliinii temsil eder. (https://substackcdn.com/image/)

Sanatcinin artik resim yapmay1 bilmesine gerek olup olmadigi tartigmasi,
Transhiimanist bir perspektifie cevaplanabilir. Teknoloji, insanin biyolojik ye-
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tersizligini (6rnegin; fotorealistik bir goriintilyli 5 saniyede ¢izememesi) telafi

etmektedir. Bu noktada sanat¢inin yeni yetenegi su li¢ asamada kendini gosterir;

1. Kavramsal Inga: Hangi fikrin, hangi veriyle ve hangi dilde ifade
edilecegine karar vermek.

2. Prompt Yazimi: Yapay zeka ile kurulan diyalogda, makineyi istenen es-
tetik sonuca yonlendirecek dogru dilsel komutlari bulmak.

3. Kiiratoryel Secki: Yapay zekanin sundugu yiizlerce ¢ikti arasindan
hangisinin «sanat yapiti» niteligi tasidigina dair nihai karar1 vermek.

Auranin Kaybi1 mi, Yoksa Yeni Bir Aura mi?

Walter Benjamin, “Teknik Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti”
adli eserinde, makineyle ¢ogaltilan sanatin aurasini (biricikligini) kaybettigini
savunmustu. Ancak giiniimiizdeki hibrit iiretimlerde, algoritmanin o ana mah-
sus trettigi ve bir daha asla aynisini liretmeyecegi bir “dijital aura” dogmakta-
dir. Sanate1, bu biricik an1 yakalayan ve sunan kisi haline gelmistir. (Benjamin,
1936)

Materyalin Demateryalizasyonu

Geleneksel sanat kuraminda materyal, sanatcinin direncini kirdigr fiziksel
bir kiitledir (tasin sertligi, boyanin akiskanligi). Transhiimanist ve algoritmik
sanat evreninde ise materyal, fiziksel formundan siyrilarak bilgiye doniisir.
(Manovich, 2001; Manovich, 2013) Bu, sanatin nesnesizlesmesi degil, mater-
yalin yeni bir form kazanmasidir.

* Eski Materyal: Pigment, mermer, tuval, beden.

* Yeni Materyal: Veri, kod, piksel, voksel, 151k ve noral aglar.

Bir Pigment Olarak Veri

Glinlimiiz sanatgisi i¢in bir veri seti, Ronesans sanat¢isinin pigmentleri ha-
zirladigl havan kadar somuttur. Ancak bu yeni materyal canlhidir. Algoritmik
sistemler icinde veri, sadece sabit bir nokta degil, siirekli doniisen, akan ve
kendi kendine form alabilen bir yapidir. Transhiimanizm, maddeyi manipiile
edilebilir bir veri paketi olarak gordiigii icin, sanatci da artik diinyay1 atomlar-
dan degil, bitlerden insa edilen bir kurgu olarak algilar.

15
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Gorsel 5: Bir “Point Cloud” (Nokta Bulutu) gorseli. Maddenin nasil
veriye/koordinatlara doniistiigiinii gosterir (https://www.researchgate.net/
publication/336371013/figure/fig2)

Post-Dijital Materyalite ve Hibrit Objeler

Hibrit iiretim, materyal algisin1 “Phygital” (Physical + Digital) bir noktaya
tasir. Sanatc1, yapay zeka ile tasarladigi bir formu 3D yazicilar veya robotik
kollar araciligiyla fiziksel diinyaya geri ¢agirir. Burada materyal hem dijital bir
hesaplamanin sonucudur hem de fiziksel bir mevcudiyettir.

Neri Oxman ve Maddenin Yeniden Programlanmast

Transhiimanist sanatin en ileri érneklerinden biri olan Neri Oxman’in ¢a-
ligmalari, materyal algisindaki bu radikal degisimi 6zetler. Oxman, biyolojik
materyalleri (ipek bocegi salgisi, kitin vb.) dijital algoritmalarla yonlendirerek
yetistirilen yapilar olusturur. Burada sanatg1 artik maddeye disaridan sekil ver-
mez, maddenin igindeki kodu degistirerek formun kendi kendine olusmasini
saglar.

Tasarim artik formun disaridan dikte edilmesi degil, materyalin i¢sel manti-
ginin programlanmasidir. (Oxman, 2016)”
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Akilli Materyaller ve Tepkisel Enstalasyonlar

Yeni materyal algisi, eserin statik olma 6zelligini de yok eder. Yapay zeka des-
tekli sensorlerle donatilmig enstalasyonlar, izleyicinin varligina gore form degisti-
rir. Materyal, artik izleyiciyle iletisim kuran ve 6grenen bir arayiize doniismiistiir.

Resimde Yeni Katman Algoritmik Firca izleri

Resim sanati, tarih boyunca 151g1n, formun ve rengin manipiilasyonu olmus-
tur. Transhiimanist yaklasimla resim, artik sadece fiziksel bir yiizey degil, ¢ok
katmanli bir hibrit alandir. Yapay zeka, ressam i¢in sadece bir “efekt” araci
degil, tuvalin dokusuna sizan yeni bir bakis acisidir.

Stil Transferi (Neural Style Transfer)

Yapay zeka, gecmisteki biliyiik ustalarin firca darbelerini, renk paletlerini ve
kompozisyon kurallarini analiz ederek bunlar1 yeni verilere uygulayabilir. Bu
noktada sanate1, kendi sanatsal ge¢misini veya sevdigi bir iislubu bir “veri seti”
olarak sisteme yiikler. Sonug, sanat¢inin zihni ile algoritmanin matematiksel
analizinin i¢ i¢e gectigi bir resimdir. Bu durum, sanat¢inin roliinii ge¢misi bu-
giine hibritleyen bir sentezleyiciye donistiiriir.

Content Image StyleImage OutputImage

Gorsel 6: Monalisa’nin, Van Gogh stiliyle birlestigi Neural Style Transfer
ornegi (https://miro.medium.com/v2/resize:fit:2000/format:webp/1 *k4RW 1 R-
z8fpRuwCISDGqPPQ.png)

GANs (Cekismeli Uretici Aglar)
Resim sanatindaki en biiyiik devrimlerden biri GAN (Generative Adversari-
al Networks) mimarisidir. Bu sistemde iki algoritma iiretici ve ayirici birbiriyle
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yarigir. Biri resim yapmaya calisirken digeri onun yeterince sanatsal veya
gercekei olup olmadigini denetler. (Du Sautoy, 2019) Bu siirecteki sanatgi rolii
sOyledir;

* Egitmen: Algoritmanin hangi resimleri gilizel veya dogru kabul edecegi-
ni belirleyen veri havuzunu kurar.

* Kaosun Yoneticisi: Algoritmanin iirettigi hatalar1 (glitch), bozulmalar1
ve beklenmedik formlar yakalayarak bunlar1 eserin merkezine yerlesti-
rir.

Dijitalden Fiziksele Doniis; Resimsel Miidahale

Bugiiniin hibrit ressami, siireci sadece dijitalde birakmaz. Yapay zekanin
urettigi bir gorseli projeksiyonla tuvale aktarabilir, tizerine geleneksel yagl
boya veya akrilik ile miidahale edebilir veya kimyasal yontemlerle sentezle-
nen pigmentler gibi deneysel materyalleri bu dijital formlarla bulusturabilir.
Bu noktada yetenek tartismasi yeniden sekillenir. Sanat¢i, makinenin sundugu
kusursuz veya bilingli kusurlu formu, kendi biyolojik hatasi ve firca darbesiyle
evcillestirir. Bu, transhiimanizmin insan ve makineyi birbirini tamamlayan iki
parca olarak gormesinin sanattaki tam karsiligidir.

Resim artik sadece goriileni yansitmak degil, makinenin riiya gordiigii anla-
11 insan eliyle sabitlemektir.

Transhiimanist sanat liretiminde, sanat yapitinin tek bir yaratici dehaya atfe-
dilmesi giderek zorlasmaktadir. Yapay zeka ile {iretilen bir eserde miilkiyet ve
yazarlik ti¢lii bir yapiya boliiniir;

1. Yazilim Gelistiren: Algoritmanin mimarisini kuran miithendis.

2. Veri Kiimesi: Algoritmanin egitildigi binlerce (belki milyonlarca)
sanat¢inin anonim emegi.

3. Algoritmay1 Yazan Sanatci: Sistemi yonlendiren ve nihai karar1 veren
kisi.

Bu noktada sanat¢i, bir yaraticidan ziyade, bir orkestra sefi veya fikri
miilkiyet yonetmenine ddniisiir. Roland Barthes’in “Yazarin Oliimii” kuramu,
transhiimanizm c¢aginda dijital bir gergeklik kazanmistir. (Barthes, 1967)
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Telif ve Etik Tartismalar

Algoritma sanatinin en ¢ok elestirilen yonii, yasayan sanat¢ilarin eserlerini
izinsiz tarayarak onlardan dgrenmesidir. Bu, geleneksel anlamda bir yetenek
transferi degil, bir istatistiksel modellemedir. Sanat¢i rolii bu evrede, sadece
estetik liretmek degil, ayn1 zamanda bu teknolojinin etik sinirlarini tartisan bir
aktivist veya elestirmen kimligini de kapsar.

» £ [ACT R N TR

Gorsel 7: “Edmond de Belamy Portresi”. Bir miizayede evinde satilan ilk
yapay zeka eseri. Sag alt kosesindeki “imza” bir matematiksel formiildiir ve
yazarin kimligi lizerine yapilan tartismalarin simgesidir (https:/www.reddit.

com/media?)

Sanatcilarin artik yetenek gerektirmeyen isler yaptigina dair elestiri, aslinda
bir paradigma degisimidir. 19. yiizyilda fotografin icadi, gergegi ¢izme yetene-
gini nasil ikincil plana ittiyse, yapay zeka da teknik icra yetenegini demokratik-
lestirmistir veya siradanlastirmigtir.

Zanaattan Stratejiye

Eskiden bir portre ¢izmek yillarin egitimini gerektirirken, bugiin bir sani-
yede iiretilebilmektedir. Bu durum, sanat¢iy1 nasil yaparim? sorusundan kurta-
rip neden yapmaliyim? ve hangisini se¢gmeliyim? sorularina iter. Yeni yetenek,
karmasik sistemler arasinda anlamli baglantilar kurabilme kabiliyetidir.
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Transhiimanist Sanatgi

Transhiimanizmde birey, artik izole bir ada degil, verilerin aktig1 bir diigiim
noktasidir. Sanat¢i, bu veri akisini manipiile eden, saptiran ve ona insani bir
duygu/kavram asilayan kisidir. Hibrit tiretim siirecinde sanatci, makinenin so-
guk hesaplamasi ile insanin sicak sezgisini birlestiren bir kopriidiir. Bu baglam-
da, sanatc1 roliiniin doniistimii bir kayip degil, insanin teknolojiyle biitiinleserek
kazandig1 yeni bir biligsel genisleme olarak okunabilir.

Post-Dijital Durum

“Post-dijital” kavrami, dijital teknolojilerin artik biiyiileyici bir yenilik de-
gil, giindelik hayatin siradan bir bileseni oldugu dénemi ifade eder. Bu evrede
sanatci, dijital sanat yaptyorum demez. Dijital araglar tipk: bir fir¢a veya ka-
lem gibi dogal birer uzanti olarak kullanir. Hibrit tiretim, bu asamada bir se¢im-
den ziyade bir zorunluluk haline gelir. (Steyerl, 2017)

Hata Estetigi (Glitch Art)

Transhiimanist sanatin en 0Ozgiin estetiklerinden biri  “Glitch”
(Hata) estetigidir. Algoritmanin beklenen sonucu veremedigi, sistemin ¢oktiigii
veya verinin bozuldugu anlar, sanat¢1 igin yeni bir yaratim alanidir.

* Geleneksel sanatta “hata” gizlenmesi gereken bir kusurdur.

* Hibrit sanatta “hata”, makinenin kendi 6zgiir iradesini veya biling digini
sergiledigi bir estetik zirvedir.
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Gorsel 8: Bir Glitch Art 6rnegi. Verinin bozulmasiyla ortaya ¢ikan yeni
estetik formu ve sanatcinin bu “hata” tizerindeki kontroliinii simgeler (https://
www.ncad.ie/images/gallery event/RosaMenkmanWeb.png)

Sanatc1, bu hatalar1 yakalayip kiirate ederek, teknolojinin kusursuzluk vaa-
dine kars1 elestirel bir durus sergiler.

Sanal Gerceklik (VR) ve Artirilmis Gerg¢eklik (AR)

Yeni materyal algisi, fiziksel mekanin sinirlarini da agmistir. Transhiima-
nizm, bilincin farkl platformlara taginabilecegini 6ngoriirken, sanatci da eseri-
ni mekansiz hale getirir.

* Hacimsel Sanat (Volumetric Art): Sanat¢1 artik iki boyutlu bir yiizeye
(resim) veya ii¢ boyutlu bir kiitleye (heykel) hapsolmaz.

* Voksel ve Nokta Bulutu: Materyal artik 151k ve koordinattir. Sanatei,
izleyicinin icinde ylriiyebildigi, icinden gecebildigi ve etkilesime
girebildigi hibrit evrenler kurgular.

Yeni Materyalizm ve Canl Sistemler
Makalenin basinda bahsettigimiz yetenek gerektirmeyen enstalasyonlar, bu
asamada yerini canli/hibrit sistemlere birakir. Sanatci, algoritmay1 bir biyo-
lojik organizma gibi besler ve biiyiimesini izler. Materyal artik sadece 6lii bir
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nesne degil, sanatgiyla birlikte evrilen bir aktordiir. Bu doniisiim, Transhiima-
nizmin insan-makine-doga arasindaki sinirlari eritme hedefiyle tam bir uyum
icindedir. Sanatg¢1, bu yeni ekosistemde bir yaraticidan ziyade, bir ekosistem
diizenleyici konumuna yerlesir. (Bennett, 2010; Harman, 2018)

Transhiimanizm, insan1 sabit bir doga olarak degil, siirekli olus halinde bir
varlik olarak tanimlar. Sanat¢inin hibrit {iretim siireci de bu felsefenin en somut
pratigidir. Sanatg1 ve algoritma artik birbirine digsal iki ayr1 birim degil, birbi-
rini besleyen tek bir yaratici “siborg-6zne”ye doniismiistiir.

+ Insan Katkisi: Sezgi, etik yargi, tarihsel biling ve duygusal derinlik.

e Algoritma Katkisi: Sonsuz varyasyon kapasitesi, veri isleme hizi,
biyolojik hafizanin 6tesindeki riintiiler.

Bu birliktelikte yetenek, tek bir elin becerisi olmaktan ¢ikip, bu iki farkl
zekanin biyolojik ve yapay en verimli sekilde nasil ¢arpistirilacag: tizerinde-
ki stratejik ustaliga donisiir.

Yeteneksizlik Elestirisinin Yeniden Okunmasi

Makalenin basinda bahsettigimiz yetenek gerektirmeyen sanat elestirisi, as-
linda sanatin icradan tasarim’a gegisine duyulan bir direngtir. Transhiimanist
sanatci, fiziksel bir zahmet ¢cekmedigi i¢in elestirilse de aslinda ¢ok daha biiyiik
bir biligsel yiikiin altina girmektedir. Anlamin kaosa (veri yiginina) yenik diis-
mesini engellemek. (Bishop, 2012)

Teknikten Stratejiye Gegis

Geleneksel sanatci firga kullanmay1 6grenmek zorundadir. Giiniimiiziin
hibrit sanat¢is1 ise kodun mantigini, verinin etigini ve sistemin mimarisini
o0grenmek zorundadir. Bu, yetenegin yok olusu degil, yer degistirmesidir.
Sanatc1 artik bir nesne iireticisi degil, bir anlam mimaridir.
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Serendipi

AyTdypuBaeg

Gorsel 9: 1968°deki “Cybernetic Serendipity” sergisi afisi. Sanat ve bilgi-
sayarin ig birliginin ilk tarihsel 6rnegidir (https://www.piyon.co/sayi-1/ya-
pay-zeka-uretimi-sanat/cybernetic-serendipity-exhibition-poster.jpg)

Transhiimanizmde materyal algist sadece veriye doniismekle kalmaz, ayni
zamanda biyolojik olanla birlesir. Hibrit iiretim, sanat¢iyr Sentetik Biyolo-
ji ve Yazilim arasinda bir yerde konumlandirir.

¢ Sanatci, kendi DNA’sin1 bir veri seti olarak kullanabilir.

* Beyin-Bilgisayar Araytizleri (BCI) araciligiyla, sadece diisiince giiciiyle
hicbir fiziksel yetenek kullanmadan dijital heykeller veya resimler olus-
turabilir.

Bu, sanat¢inin roliiniin ulastigi son asamadir. Aracilarin (firga, fare, klavye)
tamamen ortadan kalktig1, zihnin dogrudan maddeye (veya veriye) hiikmettigi
bir transhiimanist yaratim siireci.

Sanatc1 rolii artik tekil deha mitinden siyrilmis, kolektif ve teknolojik bir
agin parcasi haline gelmistir. Yeni materyal algis1 ise maddeyi duraganliktan
kurtarip canli, akan ve hesaplanabilir bir siirece doniistiirmistiir. (Groys, 2016)
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Sonug¢

Bu calisma boyunca, sanatin geleneksel yetenek odakli kokenlerinden,
Transhiimanizmin sundugu teknolojik genislemeye uzanan yolculugunu ince-
ledik. Sanate1 rolil, fiziksel bir tiretici olmaktan, algoritmalar1 ve veri setlerini
yoneten bir sistem mimari ve kiirator noktasina evrilmistir. Bu evrim, bir yok
olus degil, aksine insanin yaratici kapasitesinin makine ile hibritleserek yeni bir
boyuta taginmasidir.

Makale kapsaminda ele alinan ii¢ temel degisim su sekilde 6zetlenebilir;

+ Sanatc Rolii: Icraatcidan, stratejiste ve segiciye gecis. Sanatg1 artik ese-
rin nasil yapilacagindan ziyade, neden ve hangi sistemle yapilacagina
odaklanmaktadir.

e Materyal Algisi: Maddeden veriye gecis. Yeni materyal, artik duragan
degil, yasayan, 6grenen ve etkilesime giren dijital bir 6znedir.

+ Uretim Bicimi: Bireysel dehadan hibrit ortakliga gecis. Yapay zeka, bir
ara¢ olmanin 6tesinde, sanatginin zihnini genisleten transhiimanist bir
partner haline gelmistir.

Gelecegin sanati, dijital ve fiziksel olanin birbirinden ayrilamadig: bir Sii-
per-Hibrit evrede var olacaktir. Sanat¢1, Unreal Engine gibi motorlarla diinya-
lar kuran, manyetik pigmentler gibi deneysel malzemelerle fizigi zorlayan ve
yapay zeka ile kendi zihnini kolektif hafizaya baglayan bir figiirdiir. Bu siirecte
yetenek kavrami, karmasiklig1 yonetme ve teknolojik kaosun i¢inden anlamli
bir estetik yargi ¢ikarma becerisiyle yeniden tanimlanacaktir.
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Gorsel 10: Derin ritya (Deep Dream) algoritmalariyla iiretilmis karmagik
bir gorsel (https://i.guim.co.uk/img/media/cd8e3e99al17¢1004e61cd6a810d-
6d1220a0e7741/0 0 1071 803/master/1071.jpg?width=1900&dpr=2&s=no-

ne&crop=none)

Makinenin biling dis1 ile insan estetiginin birlestigi o son noktay1 temsil
eder. Transhiimanizm, insan1 agmay1 hedeflerken, sanat bu teknolojiklesme
icinde insani olanin korunmasini saglar. Sanatgi, teknolojiyle ne kadar hibritle-
sirse hibritlegsin, sisteme anlam katan yegane unsur olmaya devam edecektir.
Hibrit {iretim ve yeni materyal algisi, sanat¢iy1 tahtindan indirmemis, aksine
ona evreni manipiile edebilecegi devasa bir laboratuvar sunmustur.
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Giris

Optik sanat akiminin etkileri 1960 yillarinda gériilmeye baslanmistir. ilk
olarak Amerika ve Avrupa iilkelerinde etkisini hissettirerek, sanat alaninda yeni
bir gérme deneyimi yaratmistir. Soyut sanat hareketi olarak goriilen Optik sanat
ya da Op art kendi ¢caginda dnemli bir sanat hareketi olarak goriilmiistiir. Agir-
likl1 olarak iki boyutlu diizlemde optik yanilsamaya dayali bir anlatim hakim-
dir. Bu baglamda Optik sanatin bilim ve sanat etkilesiminin bir metodu oldugu
soylenebilir (Lehimler, 2015: 108). 20. yilizyi1lda degisen diinya ile birlikte sanat
da degisime ugramistir. Sanatcilar gelenekselin disina gikarak farkli yontem ve
teknikler gelistirmeye baslamistir. Teknolojik gelismelerden de yararlanan sa-
natcilar, karsilikli bir etkilesimi ve iletisimi de sanatin iginde barindirmaktadir.
Sanat algis1 yeni bir boyut kazanarak, farkli disiplinlerin bir araya gelmesiyle
yeni bir gorliiniime sahip olmustur. E.H. Gombrich “Sanat ve Yanilsama” adli
kitabinda vesaire ilkesinden bahsetmektedir. Optik sanatta yanilsama temel bir
Ogedir ve herkese gdre ayni olan ortak bir algilama s6z konusudur. Yapilan
caligmalarin gorsel etkisine bakildiginda direkt olarak goziin retina tabakasina
etki eder. Boylelikle ¢aligmaya bakan kisiler ortak bir duyumsama gérmek-
tedir. Hem renk algis1 teorisine hem de renk psikolojisine dayanan bu calis-
malar bicimsel bir yamilsamadir. Ozellikle Rénesans Dénemi’nde sanatcilarin
faydalandig1 diizlemsel perspektifin yanilsama olasiliklarinin tekrari oldugu da
soylenebilir (Ozmen, 2010: 3). Bir calismada mekén ve derinlik adina okudu-
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gumuz her sey aslinda yanilsamanin tiriintidiir. Cizgi, sekil, doku gibi belirli de-
gerlerin diizen igerisinde bir araya gelmesiyle boslukta olusan {i¢ boyutlu form-
larin mekansal diizenini ifade etme potansiyeline sahip oldugu soylenebilir.
Calismalarda {i¢ boyutlu bir formu mekan icerisinde derinlikli gosterebilmek
icin yanilsama sanatini1 bilmek gerekir (Ching, 2003: 9). Gorsel algilama goz,
beyin, nesne ve ortam birlikteligi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu ortaya ¢ikan gorsel
algida yanilsamay1 yaratan en 6nemli etkenlerden birisi de gorenin objektif de-
gil de siibjektif olmasidir (Avcr Tugal, 2012: 27). Gorsel yanilsama yapilirken
amag akli yaniltmasini saglamak ve bunun i¢in renk, ¢izgi ve bigimden yarar-
lanilmaktadir. Ozellikle iki ve ii¢ boyutlu nesne 151k ve insan gozii arasindaki
yanilsamadan bir takim oyun meydana getirilir. Takip eden ¢izgi, renk zitlig1 ve
geometrik etkiler yanilsamanin temel 6gesidir.

[k olarak Avrupa ve Amerikarda ortaya ¢ikan Optik sanat, agirlikli olarak
insan beyninin algilama yapisi ve gorsel algilamanin merkeze alinarak
gelistirilmesini ele almigtir. Gorsel alginin temelini olusturan gérme ve algilama
eylemi, birtakim 6gelerle saglanmaktadir (Beyoglu, 2015: 334). Bunun yani
sira psikoloji alanindaki arastirmacilar Optik sanatin Gestalt psikolojisi ile ilgili
oldugunu soylemektedir (Manaia, 2020: 71). Gestalt’in Gorsel Algi Kuramu, ta-
sarim alaninda ve tasarim siirecinde ele alinan kuramlardan en 6nemlisi oldugu
sOylenebilir (Eristi, Uluuysal, ve Dindar, 2013:49). Gestalt Kurami’na iligkin
cogu ilke tasarimeilarin ¢ikis noktasidir ve birey biitiinli parcalarina ayirarak
degil de biitlinlin icerisinde algilayarak yorumlar. Bu baglamda tasarim, biitii-
niin pargalarmin birbiri ile uyumlu ve islevsel olmasi veya algilanabilir olmasi
olarak tanimlanir. Gestalt Kuraminda iyi bir tasarimim belirli ilkeleri olmasi
gerektigi savunulur ve yakinlik, benzerlik, siireklilik gibi sekil ve zemine da-
yanarak biitiin olusturulur (Bedir Eristi ve Urgun, 2016: 314; Erdal, 2020: 35).
Ayrica Optik Sanat eserlerinde izleyici olduk¢a dikkatli olmali ve onu sorgu-
lamaya iten, psikolojik agidan zorlayan bir yanilsama etkisine sahiptir. Bu gibi
caligmalarda ii¢ boyutlu tasarimin olusmasi i¢in 151k, zemin, sekil, renk, derin-
lik ve hareket gibi gorsel algi unsurlar bir araya getirilerek algi yanilsamasi
olusturulmaktadir (Ugur, 2019: 233). Insan goziiniin gorsel algilamasi sayesin-
de ¢izgi ve renk gibi belirli bigimlerin tekrara ugramasiyla farkli yanilsamalar
yaratmistir. Boylelikle iki boyutlu bir yiizey iizerinde hareketi ve tigiincii boyut
elde edilmistir. Yapilan ¢alismalar ¢ogunlukla siyah beyaz ve soyut olarak kar-
stmiza ¢ikmaktadir (Ozel, 2007: 396). Ayn1 zamanda ¢alismalarda ¢ogunlukla
geometrik form ve bu formlarm birbiri ile kurdugu iligki, desen veya renk dik-
kat cekmektedir. Olusturulan kompozisyonlar bazen sistematik bazen de bilim-
sel hesaplama yoluyla tekrarlanarak elde edilmistir (Aver Tugal, 2012: 114).
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Optik sanat bir¢ok farkli disiplinin konusu olmustur. Bu disiplinlere érnek veri-
lirse agirlikli olarak heykel, video, grafik ve dijital sanat alanlarinda kullanildi-
&1 goriilmektedir (Siizen, 2018: 25). Giiniimiiz sanatinda Optik sanatin etkinligi
azalmaya baglamistir fakat bilgisayar destekli sanatsal ¢alismalarda kullanima
devam edilmistir. Eskiye gore popiilerligi azalmig olmasina ragmen bilgisayar
destekli sanat eseri iireten glinlimiiz sanatgilarina esin kaynagi olmaya devam
etmektedir (Ozel, 2007: 396).

Optik Sanat

Ingilizcede Optik Sanat sdzciiklerin kisaltilmis halidir. Sanat eserinde derinlik
veya ¢ boyutluluk yaratmak amaciyla, soyut sanat {irlinleri igermektedir.
Avruparda ortaya cikan akimin 1965 yilinda New York MOMA’da bir sergisi
diizenlenmistir. The Responsive Eye adimi verdikleri Optik Sanat sergisinde
akimin tanimlanmasi saglanmistir. Hareket yanilsamasi, 151k ve optik mekan
kavramlar yeni degerler olarak sunulmustur. Renk, bi¢im ve ¢izgilerle gorsel
etkiler olusturmak amaciyla sistematik arastirilmast ve gorsel etkinin her bi-
reyin gdziinde algilama mekanizmasi yoluyla olugsmasi, Optik Sanatin temel
goriigiinii belirlemektedir (Germaner, 1996: 27). Optik sanat 6zellikle Gestalt
teorileri ve algi psikolojisi ile yakindan ilgilenen bir sanat akimidir (Gage,
2000: 76).

Optik sanat gozle goriilen bir seyi beynin nasil algiladigi kismiyla ilgilen-
mektedir. Beynin olusturdugu yanlis algilamaya optik yanilsama veya algi ya-
nilmasi olarak tanimlanmaktadir. Optik yanilsama bicimleri farkli degiskenlere
bagli olarak var olmaktadir. Bu degisenler bakis acgisi, hareket, geometri ve {i¢
boyutlu sekillerin algilanmasidir (Agac ve Sakarya, 2015: 138). Optik sanatin
oncii sanatgilarr olan Macar asilli Fransiz Victor Vasarely ve Ingiliz Bridget
Riley akimin gelismesine biiylik katki saglamislardir. Yapilan caligmalarda ¢iz-
gi, renk ve geometrik formlarin farkli boyutlarda olmasi ve farkli mesafelerde
uzaklik ve yakinlik dengesi kurularak layer (katman) mantig1 olusturulmustur
(Sirmali, 2019: 112-113). Optik sanat ayni1 zamanda Izlenimcilik, Siiprematizm,
Stijl, Fiitlirizm ve Konstriiktivizm gibi farkli sanat akimlarinin izlerini tagimak-
tadir. Hem teknik hem de bilimsel yaklagimlardan yararlanilarak bilingli bir se-
kilde yanilsama {izerine kurulmus bir sanat akimidir. Caligsmalara bakildiginda
Optik sanat eserlerinde sadelik ve soyutluktan yana bir kullanim goriilmektedir
(Houston, 2007:10°dan Aktr. Atay, 2017: 27). Optik sanat eserlerinde renk ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Bir ¢calismanin tizerindeki renklerin farkli konumlarda
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dizilmesiyle farkl renk goriiniimiinde algilanmaktadir. Ayrica renkler yogun-
luk etkilerine gore degismekte ve zit renkler yan yana geldiginde daha yogun
goriinmektedir (Pazarlioglu Bingdl, 2021: 31). Optik sanat eserlerine bakildi-
ginda genellikle siyah beyazdir ¢linkii gbzde algi yanilsamasini en etkili siyah
beyaz calismayla elde edilebilir. Bu sebeple sanatgilar da goziin yanilsamasi
izerine yapilan ¢aligmalari ele almislardir.

Optik Sanat akimi ilk olarak 1960 yillarinda ortaya ¢ikmistir. Hem bilimin
hem de sanatin bir araya geldigi, renk ve hareketin dinamik etkisini yaratmig
bir sanat akimidir (Ozel, 2007: 1). Akimin temelini olusturmada Soyut Sanat ve
Empresyonizm sanatgilarinin optik ve renk iizerine yaptig1 arastirmalar katki
saglamistir. Yapilan ¢alismalarda sanatcilar seyirciyi etkisi altina almak igin
farkli geometrik formlar, parca biitiin tekrari, renk zitlig1 veya biitlinligl gibi
teknikleri kullanmigtir. Hareket ediyor veya titriyormus gibi goriinen eserler-
de, renk ve formun kullanimina ekstra 6zen gosterilmistir (Little, 2010: 154).
Algimin fiziksel 6zelliklerinden faydalanarak algilarla oynayan Optik Sanat’ta
ton ve rengin optik karisimi anlatim tarzi haline gelmistir. Beyin ve gozde fiziki
bir aldanma etkisi verilmistir ayrica bu etkiyi olusturmada goziin yanilsamasi
tizerine detayli bir arastirma yapmislardir. Renk ve ton, renk ve hareket iliskisi
lizerine ¢aligmalar yapan Josef Albers, Yaacov Agam ve geometrik tarziyla Vic-
tor Vasarely Optik Sanatin nciileri olarak kabul edilmistir. Endiistriyel tiretime
uygun olan Optik Sanat, hizla yayginlasarak moda ve reklamcilik alanlarinda
da kullanilmistir (Y1lmaz, 2019: 38).

Sanat tarihinde yasanan degisimlerle birlikte 6zellikle Soyut Sanat’ta figiir-
sliz sanat eserlerini etkilemistir. Hareketsel figlirsiiz sanata tepki olarak dogan
Ingilizce (Optical Art) Optik Sanat sdzciiklerin kisaltilmis bigimidir. Ayni za-
manda Algisal Soyutlama veya Retinal Sanat olarak da ifade edilmektedir. Op-
tik veya retinal terimi genellikle iki ya da {i¢ boyutlu ¢alismalarda kullanilmak-
tadir. GOz duyusuna seslenen Optik Sanat goziin retina tabakasinda hareketli bir
goriintii olusturmaktadir. Sabit veya hareket halinde olan renk, bigim ve ¢izim-
lerle goziin retina tabakasinda yanilma &zelligi kullanilmaktadir (Ozel, 2007:
396). Aslinda gbziin yanilabilir olmasi iizerine arastirmalar yapan Optik Sanat,
ikinci ve ii¢lincii boyutu incelemeye yonelmistir. Konstriiktivist koklerden yola
¢ikarak uyumlu g6z olgusunu incelemeye yonelmistir. Bu baglamda hem be-
yin hem de gozde fiziki yapiya etki eden ve izleyiciyi sasirtma ve aldatmaya
stiriikleyecek imajlar yaratmay1 hedeflemektedir (Beksag, 2000: 138). Optik
Sanat akimi psikolojide yanilsama ve gorsel algilama konusuyla ilgili edindigi
bilgileri resim sanatinda faydalanmistir. “Optik Sanatta hareket yanilsamalari,
goriintli yanilsamalarina yol agan kiiciik istem dis1 goz hareketlerine neden ol-
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makta, siirekli bakarak yaratilan goriintii degisimi duragan bir diinyayi algila-
mamizi saglayan goz hareketleriyle saglanmaktadir” (Zanker, 2004: 75). Diiz
bir resmin yiizeyinde dogasinin Stesine gegerek dordiincii boyut elde edilmis ve
g0z daha once karsilasmadig1 yeni bir algilamaya zorlanmistir. Birbirini takip
eden egrilerin matematiksel anlamda, tuvalin uzunlugu boyunca renk, bi¢cim
veya kompozisyonun defalarca tekrarlanmasidir. G6z bu tekrarlamayi yalnizca
gozlemlemez ayni zamanda Optik Sanat’in kendini var etmesine de katki sag-
layarak yeni bir calismanin var olmasina sebep olmaktadir (Ozel, 2007: 399).

Gorsel ikilikten yararlanarak retinay: giiclii bir sekilde etkileyerek, ¢izgi,
kare, daire gibi temel geometrik bicimlerden olusan diizenlemeler ve renk ilis-
kileri temel olarak ele alinmigtir (Rona, 1997: 1377). Isik-golge ve perspektif
gibi yontemler kullanilarak iki boyutlu resim diizlemi iizerinde ii¢lincii boyut
olan derinlik yakalanmistir. Algisal karsitliklarin tireticisi olarak Optik Sanat,
izleyicinin beyninde ve go6ziin asil fiziksel yapisinda olusan aldatic1 goriintii
ve duyumlara neden olan dinamik bir nitelige sahiptir. Bdylece, Op Sanat’in
yanilsama ile ¢ok temel ve 6nemli olan iliskisi ortaya ¢ikmaktadir.

Optik Yanilsama ve Gorsel Algilama

Gombrich “Sanat ve Yanilsama” adli bir kitabinda vesaire ilkesinden bah-
setmektedir. Bu ilkeye gore, bir zincirin birkag halkasini algiladigimizda, zinci-
rin biitiiniinii gérdiigiimiizii varsayariz. Insan zihni verilen olgulara fazla dikkat
etmeden varsayimlara gitmeye yonlendirilebilir; bu da ¢ok ilging yanilsamalara
yol acabilir. “Bu baglamdaki en {inlii yanilsama, Fraser sarmalidir; gergekte
bu bir sarmal olmayip, odak noktalar1 ayn1 bir dizi daireden olusma bir biitiin-
diir’ (Gombrich, 1992: 214). Yapilan ¢caligmada mekén ve derinlik algis1 adina
okudugumuz her sey yanilsamanin bir iirliniidiir. Cizgi, bigim, degerler ve do-
kular belli bir diizen igerisinde toplandiginda, bosluktaki ii¢ boyutlu formlarin
mekansal diizenini ifade etme potansiyeline sahiptirler. G6z, beyin, nesne ve
ortam birlikteligi ile ortaya ¢ikan gorsel algida yanilsamay1 yaratan en 6nemli
etkenlerden biri gérmenin objektif degil siibjektif olmasidir (Avci Tugal,
2012: 27). Gorsel bir yanilsamayla akli aldatmay1 saglamak i¢in renk, ¢izgi ve
bigimler kullanilmakta ayrica iki ve ii¢ boyutlu nesne tizerinden 15181n ve goziin
ortaya ¢ikardig1 yanilsamadan oyunlar meydana getirilmektedir. Birbirini takip
eden ¢izgi, renk ve geometrik sekil yanilsamay1 olusturur fakat seyircinin eseri
izlemesi de yanilsamay1 algilamada olduk¢a onemli bir etkendir (Ziimriit,
2015: 34).
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Optik yanilsamaya dayali bir soyutlama olan Optik sanat, popiiler kiiltiir tara-
findan da benimsenmistir. Yalnizca tuval {izerinde degil sokaklarda da etkisi ol-
mustur. Kurt Wenner, Edgar Mueller, Joe Hill, Max Lowry ve Julian Beever gibi
isimler sokak gibi diiz ylizeyleri ii¢ boyutlu hale getiren cagdas sanatcilara 6rnek
olarak gosterilebilir. 21. yilizyilda adindan oldukga s6z ettiren bu sanatgilarin ¢a-
lismalarina bakildiginda izleyeni i¢ine ¢ceken bosluklar ve ugurumlar tasarlamis-
lardir. Ayrica matematik ve gélgeden oldukga yararlanilmigtir. En iyi sokak sanat-
cist olarak taninan Edgar Mueller, sokak sanatini optik illiizyonla birlestirmistir.
Diger bir sanatci1 biiyiik boyutlarda optik yanilsamalar olusturan Max Lowry, ¢u-
kurlardan ¢ikan efsanevi yaratiklari ustaca iglemistir. Ayn1 sekilde Joe Hill’de 3D
sanatini oldukga basarili bir sekilde ele almustir. Dijital teknolojilerin sanata dahil
olmastyla birlikte 6n ve arka plan yanilsamasina dayanan optik yanilsamalarimn,
seyirci iizerinde gizli goriintiiyii algilama tutkusu, haz duyma, heyecan, giilme,
kaygilanma, sinirlenme, bag donmesi, mide bulantis, irkilme, duraklama gibi fi-
ziksel ve ruhsal etkiler yaratildig1 gézlemlenmistir (Y1lmaz, 2019: 41).

Yanilsama kavrami, genellikle ii¢ boyutlu olan gercekligin varligini, iki bo-
yutlu bir yiizeyde géstermeyi saglayan “bir sanat eserinde gergekligin yeniden
tasarlanmas1” anlamina gelmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2003, akt; Beyoglu,
2015: 337). Optik yanilsama ayni zamanda gorsel yanilsama olarak da tanim-
lanabilmektedir. Daha ¢ok gercekten sapan bir goriintiiyii insan goziiniin algi-
lamasi olarak diisiiniilebilir. Bahsi ge¢en yanilsamalar, beyin ve goziin gordiigii
gorsel bilgi gozlemlenen nesneyle celiserek yeniden yorumlamaktadir. Optik
yanilsama farkli renkler, birbirinin i¢ine gecen resimler ve yaniltict desenle-
rin kullanimiyla gorsel algida yanilsamaya yol agmaktadir. ’Lerner, gorsel al-
giy1, gorsel ve duyusal uyaranlarla bilginin edinilmesi bu bilginin islenmesi,
yorumlanmasi olarak tanimlamistir. Gorsel olarak algilanan nesnede, gorsel
farklilagsma, gorsel sekil-zemin ayrimi, gorsel tamamlayicilik, mekansal iligki-
ler ve gorsel dizele gibi unsurlardan olustugunu belirtmistir” (Tugrul ve Aral;
Erkan-Etikan, 2001: 2).

Ingiliz psikolog Sir James Fraser 1908 yilinda gorsel deneyimler igeren
aragtirmalar yapmaktadir. Bu aragtirmalardan birisi olan Fraser Spiral
(Fraser Sarmali) goriintiiniin sundugu fiziksel gergeklik insan algisiyla oyun
oynamaktadir. Sarmala bakildiginda ¢ogumuz merkeze dogru giden bir sarmal
olarak hatali algilariz. G6z ve beyin arasindaki eksik bilgiden kaynakli dogru
bicimde anlamlandiramaz. Ancak sarmalda i¢ ice gecen daireler goriinmektedir,
bu daireler izleyenin gérme ve algilama bi¢imini yaniltmaktadir. Hareket
ediyormus gibi bir etki veren hayali algilama olusturmaktadir. insan gozii
gorsel diinyada var olan bir gorlintiiyli hicbir zaman aym1 fiziki gercekligiyle
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algilayamamaktadir. Oncelikle gorme duyumuzu iceren yamlsamalar, algilama
diinyamiz1 derinden etkilemektedir. Retinaya yansiyan goriintii beyin tarafindan
yanlis algilanmaktadir. Bunun sonucunda gorsel ve optik yanilsama gorme
duyumuzun neden oldugu algisal sapmadir. Gozlerimizi herhangi bir noktaya
sabitleyip baktigimizda ayn1 anda iki farkli noktaya tam anlamiyla odaklanmakta
zorlanir. “Gorsel algida yanilsamay1 yaratan en 6nemli etkenlerden biri gérmenin
objektif degil siibrektif olmasidir. Gorme algis1 her zaman optik fizik kurallar
ile bire bir ortiismemektedir. Fiziksel olarak algilanmasi gerekenden daha farkli
algilanan gorsel obje aslinda bir yanilsamadir” (Aver Tugal, 2012: 26). Resim,
heykel, garfik gibi farkli sanat ve tasarim disiplini, izleyiciye gorsel ve optik ya-
nilsama sayesinde farkli bir gorme deneyimi yasatmaktadir. Japon sanat¢1 Haji-
me Ouchi, ¢aligmalarinda izleyiciye sabit bir ylizey tizerinde derinlik ve hareket
algis1 yaratmistir. Sanatcinin 1977 yilinda yaptig1 aragtirmalarin sonucunda optik
yanilsamaya c¢izgilerin belirli bir diizen igerisinde sekillenen ikili yapisi sebep
olmustur. Siyah beyaz renk zitlig1 izleyenin hareket algisini uyarir ve géziin hare-
ketini de hizlandirmaktadir. Bu hizli hareketin sonucunda retinadaki goriintii bey-
ne iletilirken uyusmazlik meydana gelir. Sanat¢inin yaptig1 ¢aligmalarda gorsel
alanin arka plan ve 6n plan1 siirekli yer degistiriyor gibi bir izlenim vermektedir.
Sanat¢min diger calismalarinda da hareket alg1 yanilsamasi gortilmektedir.

Lerner aragtirmalar1 sonucunda ¢esitli duyusal uyaranlarin goriisii etkiledi-
gini, bireyin gorsel uyaranla ve ¢evresiyle nasil bir etkilesim igerisinde oldugu-
nu arastirarak degerli bilgiler elde etmistir. Korteksin biligsel dallar1 farkl bil-
gileri algilamada 6nem arz etmektedir ve bu baglamda nesneleri ve tonlar1 ayirt
edebilmek i¢in renk kullanilmaktadir. Farkli bilgi tiirlerini isleyen korteksin
biligsel olarak gevreyi algilamaktadir, gorsel algi da 1s1k uyaricilarinin deger-
lendirilmesini saglamaktadir. Is181 algilayan goz bebegi, bir diizene sokabilmek
icin biiziiliir ve biiyiir. Beyinde tiim verilerin degerlendirilmesi sonucu gorsel
alg1 meydana gelmektedir (Fotios, 2006: 38, akt:Ugur, 2019: 235-236). Algisal
gorme siireci de nesne ve 6zneyi kapsamaktadir gérdiigiimiiz bir nesne goziin
merceginden gecerek beyin tarafindan kaydedilmektedir. Hem goziin hem de
beynin algilamasi esastir ve anlamlandirma eylemi de beyinle ilgilidir. Kisinin
bir nesneyi algilamasi i¢in oncelikle farkli biligsel siireclerden gecmektedir.
Gorsel alg1 yalnizca deneyim yoluyla kendini gosterir ve gorsel uyaranlari ayirt
eder. Yorumlama, siniflandirma gibi bilgileri beyne kaydederek beyinde bunlari
islemektedir (Tugrul, Aral, Erkan Etikan, 2001: 2). Gorsel alginin baslama sii-
reci kisinin bir se¢imde bulunarak siireci gergeklestirmesiyle baslar. Kisi ilk
olarak nesneyi, resmi ve rengi algilar daha sonra bu algiladiklarini gérsel olarak
bir biitiin haline getirir (Beyoglu, 2015: 334).
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Gorme duyusu diger duyulara gore daha onceliklidir ve fazladan bilgi ali-
minmt gergeklestirir. Dolayistyla gorsel algilamanin oldukga etkili bir algilama
tiirti oldugu soylenebilir. Algilama zihinsel bir siireci icermektedir ve goz, kulak
gibi diger alicilara gelen uyaricilara zihinde anlam bulmasi ve yorumlamasidir.
“’Morgan (1984) algiy1, duyumlar1 yorumlama ve onlar1 anlaml hale getirme
stireci olarak tanimlarken; Gaddes (1984) algilama duyumsama ile baglamasina
ragmen, tanima, ayirt etme ve anlamlandirmay1 icermektedir seklinde tanimla-
mistir. Aral (2000) ise gocugun cevresini fark etmesi ile ifade ettigi algilamada,
duyularin 6nemini vurgular. Ayn1 zamanda algilamayi, duyularla elde edilen ve-
rileri baz1 zihinsel 6gelerle eslestirme ve evrendeki olgular1 anlayabilme, kavra-
yabilme olarak tanimlar”. Zihinsel gelisimin anlagilmasi ig¢in gorsel algilamanin
yeri ¢ok fazladir. Bu baglamda diinyay1 algilama, tim duyularin etkilesimi ile
saglanabilir. Gorsel algilama diger algilardan farki olarak en etkili ve en giiglii
olmandir (Morgan, 1984). Gérme algis1 beynin kendi sistemi igerisinde dikkat ve
ilgiye gore gdz retinasinin beyne ilettigini algilar ve beyinde anlam kazanir. Bu
asamada 151k, 151810 yansidig1 yiizey ve goze ihtiya¢ duyulur. Isik goz tarafindan
algilanir ve goziin merceginden gecerek renkler sicak-soguk olarak ikiye ayril-
maktadir (Caglayan, 2018: 25). Gérme algis1 diinya {izerinde gordiigiimiiz birgok
nesneyi farkli sekillerde anlamlandirir ve ¢evre ile etkilesime girmesini saglar.

Algilama zihinsel bir siire¢ olarak bilinmektedir, g6z ve kulak gibi alicila-
ra gelen uyariciy1 zihin igerisinde anlamlandirarak yorum katmaktadir. Gorsel
algilama zihinsel gelisim i¢in de 6nemli bir konudur, yasadigimiz diinyay1 al-
gilamamiz tiim duyularimizin etkilesimi ile saglanabilir. Gorsel algilama diger
alg1 tiirlerine gore en etkili ve saglam olandir ayrica birey gérme duyusu yo-
luyla aldig1 bilgiye anlam verebilmek i¢in goérsel uyariciyr anlamli bir sekilde
siniflandirir ve genellendirir. Yalmzca iyi gérme gorsel algilama yetenegi degil-
dir ancak daha 6nceki deneyimlerle olan iliskiyi yorumlama yetenegine sahiptir.
Gorsel ve duyusal uyaranlar aracilifiyla bilgi edinme ve edinilen bilginin isle-
nerek yorumlanmasi olarak tanimlanan gorsel algilama, obje tanima, ayirt etme,
sekil-zemin iligkisini ayirma gibi gelerden olusmaktadir. insanin sahip oldugu
bes duyu organi ile alinan uyaricidan harekete gecen ve anlamli uyarici haline
evrilen siirece alg1 ad1 verilmektedir (Aydin, 2001: 155). Algilama ayn1 zamanda
¢evredeki uyaran oriintiilerinin birlikteligi ve yorumlanmasini da kapsamaktadir.
Duyum iizerine kurulu olan algilama; “farkina varma, bilgi sistemimiz iginde bir
yer bularak yakistirma ve s6z konusu olguyu nesnel ve nicel olarak yargilayip
degerlendirme siireci” olup (Erbay, 1997: 19), bir olayin ya da nesnenin varligini
duyu organlar1 yoluyla yalin bir bigimde biling altina alma durumu ve bir duyu
organimizda tepki uyandiran enerjidir (Parsil, 2012: 13). Soyut ve somut nesne
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hakkinda duyumsal bilgi alan kisiyi kendiliginden zihinsel bir siirece sokmak-
tadir. Jest, mimik, ses tonu gibi simgesel bir algi biitiinliigi cagristirir. Algilama
slireci ayn1 zamanda segici de olmalidir ¢linkii cok fazla uyar etkisi altinda ka-
lana beyin, arasindan yalnizca 6nemli olan uyariciy1 almalidir (Teker, 2002: 74).
Gorsel algiy1 etkileyen faktdrlerden bazilarina deginmek gerekirse bunlar; Figiir
Formasyonu ve Figiir Zemin Bagintisi, Iki Boyutlu Mekansal Organizasyon, Ug
Boyutlu Mekansal Organizasyondur. Algi organizasyonlarma gelirsek en kolay
ve temel ilkelerinden birisi sekil ve zemin organizasyonudur. Zemine karsin sekil
olarak algiladigimiz bi¢im aslinda obje olarak goriiniir.

Gormede nesnelerin ne olduklarini belirleme siirecine oriintii tanima ad1 ve-
rilmektedir. Gozlinlin 6niinde duran bir nesneyi tanimak i¢in farkli bilgi tiirleri
kullanilmaktadir. Bu bilgi tiirlerine renk, bigim ve doku diyebiliriz. Isik uyari-
minin birtakim iglemler sonrasi degerlendirilmesine gorsel algilama denilmek-
tedir. Insan goziinde 1518a kars1 duyarli olan bir tabaka mevcuttur ve goz be-
beginin bilyliyiip kii¢iilmesi sonucu 15181 almasi diizenlenir. Beyne gonderilen
iletiyle biitlin veriler degerlendirilir ve gorsel algilama meydana gelir (Fotios,
2006: 38). Goz araciligryla beyne goriintii iletilir fakat retina tizerine diisen go-
riintliniin tamam algilanmaz. Beyin goziin kendisine ilettiklerini dikkati dog-
rultusunda algilar ve gbzde bulunan istemsiz kaslar farkli uzaklikta olan obje-
nin seklini de farkli gorebilir (Sagol, 1998: 65). Gorsel algi, “gorsel uyaricilart
fark etme ve bunlarin ayrimini yapabilme ve daha 6nceki tecriibelerle baglanti
kurmak suretiyle bu uyaricilar desifre edebilme yetenegidir” (Frostig, 1968:
5). Sanat egitimi alan ve algilamasi1 dogru olan bir birey algiladiklarini1 aktarma
yetenegine de sahiptir. Bir sanat eseri farkli sanat elemanlarindan olusur fakat
bir biitiin olarak algilanir. Bireyin neyi nasil gérdiigii gorsel algilama i¢in 6nem
tagir ve aliladiklarina ne tiirden anlam verdigi kisinin bilgisine ve deneyimine
baglhidir (Inceoglu, 2000: 83- 84).

Sanat¢1 Ornekleri

[lk olarak Salvador Dali optik sanatin olusmasina zemin hazirlayan énemli
bir sanat¢idir. Dali, “Cybernetic Odalisque” adli ¢alismasinda pixelleri adeta
manipiile etmistir. Caligmada yatay ve dikey kareler kullanilmis ve renkleri yer
yer saydamlastirarak arkada kalan goriintiiniin goriiniir olmasina imkan sag-
lamistir. (Bkn. Gorsel 1). Zit renklerin kullanimiyla goziin retinasinda kismi
bir titresim yaratmaktadir. Ayrica birbiri {izerine bindirilen renkli kareler layer
mantigina olduk¢a yakindir. Salvador Dali’nin 70’li yillardaki ¢aligmalari ge-
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nel olarak optik gérme ve yanilsama ¢abasi oldugu oldukg¢a asikardir (Sirmali,
2019: 109).

Gorsel 1: Salvador Dali, Cybernetic Odalisque, 1978.

https://www.salvador-dali.org/en/artwork/catalogue-raisonne-paintings/
obra/900/cybernetic-o dalisqu

Optik Sanat akimiin 6nemli bir sanatgisi olan Victor Vasarely, 6zgiin soyut-
lamalariyla uluslararas1 alanda adindan soz ettirmistir. Fransiz grafik sanatgisi
Victor Vasarely, ¢aligmalarinda alginin etkisine dnem vermistir. Optik olguyu
on planda tutan sanatci, ¢izgisel bir tutum sergileyerek goziin optik algisini
hedef alan ¢aligmalar yapmistir (Bkn. Gorsel 2).

Gorsel 2: Victor Vasarely, Vega-Nor, 1969.
(https://www.wikiart.org/en/victor-vasarely/vega-nor-1969)
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Miiheyl Akademisi’nde sanat egitimi géren Vasarely, geometrik kompozisyon
anlayigini benimseyerek Konstriiktivizm akimiyla ilgilenmistir. Sanat¢i algilama,
yanilsama ve renk teorisi gibi konularin {izerine giderek Malevig ve Mondrian
gibi 6nemli sanatgilardan etkilenmistir. Kinetik soyutlamay1 ortaya koyan sanat-
¢1, iki boyutlu bir zemin iizerinde derinlik ve zamani gergek gibi yansitmigtir
(Atay, 2017: 27-28). Vasarely erken donem caligmalarinda siyah ve beyaz rengi
oldukea sik kullanarak i¢ ice gecmis zebra modelini kullanmustir (Bkn. Gorsel 3).

Gorsel 3: Victor Vasarely, Zebra, 1937.

https://www.wikiart.org/en/victor-vasarely/zebra-1937

Uciincii boyut etkisini yogun bir sekilde hissettiren Vasarely, optik yanilsama
caligmalarinda izleyicide yeni bir gorme deneyimi yasatmistir. Sanat¢inin zebra
soyutlamasinda, zit renklerin retinay1 etkili bir sekilde uyardigi ayrica beyinde
titresim ve hareket algi yanilmasima neden olmaktadir (Lehimler, 2015:115-
116). Vasarely “Kezdi” adin1 verdigi eserini 1zgara planli olarak tasarlamistir.
Calismada dikey ve yatay eksende kesigsime ugrayan 289 tane kirmizi ¢izgili
kare mevcuttur. Pixelli bir imaj olusturan bu ¢aligmada kaleydoskop imgesi de
hissedilmektedir (Sirmali, 2019: 113).

Sanat egitimini Bauhaus gelenegi dogrultusunda almis olan Vasarely, izle-
yici ile sanat eseri arasinda gecen etkilesimi ve diiz bir yiizey lizerinde var
olan hareketi ele almistir. Bigimleri yan yana siralayan sanat¢i derinlik ve uzam
yanilsamasini kullanmigtir. Sanat¢inin eserlerinin temeli kare, dikdortgen ve
daire gibi geometrik bicimlerden olusmaktadir. Calismalarinda renk ve bigim
kullanimina belirli smirlar koyarak, matematik diizen ve 15181 etkisiyle insan
goziinde 1s1kl1 bir etki birakmistir (Bkn. Gorsel 4). Odaklanarak bakildiginda
bicimler ileri ve geri hareket ediyor hissi vermektedir. Renklerin 151k degeri
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degiserek yanilsama etkisi daha da gili¢clenmistir (Eti, 1971: 116).

Gorsel 4: Victor Vasarely, Pal-Ket, 1974.
(https://www.wikiart.org/en/victor-vasarely/pal-ket-1974)

Akimin 6ncii sanatcilart Victor Vasarely ve Bridget Riley gibi isimler siyah-be-
yaz zithginin yani sira renklerin birbiriyle olan uyumunu ve gizgilerin bilyiiytip kii-
ciilerek devingen kompozisyon kurgusuyla birbirini takip eden renksel yansimalar
o6nem kazanmustir. Etkiyi perspektif yanilsamasi ve renksel gerilimden elde ederek
oldukea sistematik bir diizene oturtulmustur. Optik sanatin onciilerinden sayilan
Bridget Riley, asamali olarak biiyiiyiip kiiglilen, mesafeleri artan ve azalan nokta
veya ¢izgilerden olusan eserler ortaya koymustur. Calismalarinda oldukea ince he-
saplamalar yapan Riley, sistematik bir tasarim olusturmustur (Bkn. Gorsel 5)

Gorsel 5: Bridget Riley, Blaze, 1962.

(https://www.wikiart.org/en/bridget-riley/blaze-1-1962)
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Bilim adamlarinin algilama siireglerini inceleyerek siyah-beyaz eserinde
faydalanmistir. Resimlerinde kullandig1 6geleri doganin bir pargasi olarak go-
ren sanatci tilsimli goriinlimler olusturmaya galismistir (Lynton, 2004: 301).
Ayni zamanda geometrik bi¢imleri kullandig1 ¢alismalarinda seyircinin gozii
cizgileri, noktalari, daireleri ve kareleri normal bir tuvalin {izerinde, bir yandan
diger yana bakarken hareketli olarak algilamaktadir (Bkn. Gorsel 6). (Martin,
2003: 103).
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Gorsel 6: Bridget Riley, Fission, 1963.
(https://www.wikiart.org/en/bridget-riley/fission-1963)

Riley’in gorme seklinde bir devrim yaratan bu resim tarzi sirasal
diizeninden renk iligkilerine kadar ritimsel olarak titresen yiizeyler optik algiy1
olusturmaktadir. Bridget Riley, yillarca siyah beyaz ¢alismalar yapmistir. Bu
caligmalarda cizgiler ve geometrik desenler kullanmis daha sonra sade formlara
yonelerek renkli ¢caligmalar da ortaya koymustur. Bridget Riley ¢aligsmalarinda
renklerin birbiriyle olan etkilesimini inceleyerek birbirine bagli renk seridi ve
dalgal1 halde goriinen renk zitliklariyla biiyiik tuvalleri kaplamistir. Ayrica de-
senler yiizey iizerinde ritmik bir gekilde titresmekte ve optik duyguyu oldukca
hissettirmektedir (Ozel, 2007: 398). Riley’in calismalarinda i¢ ice ge¢mis se-
ritler, dalgalanan egriler ve birbirini tekrar eden kareler goriilmektedir (Bkn.
Gorsel 7). Bigim, 151k ve ¢izginin birbiri ile olan etkilesimini ele alan sanatgi,
ozellikle tekrara dayali desenler dizesinden faydalanmistir. Calismalarinda ¢iz-
gi, bigcim, hareket, 151k ve bosluk etkisi yaratan sanat¢i izleyicinin géziinden
optik bir yanilsama yaratmaistir.
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Gorsel 7: Bridget Riley, Cataract, 1967.

(https://www.wikiart.org/en/bridget-riley/cataract-3-1967)

Matematikten ilham alan sanat¢t M.C. Escher’in ¢alismalarinda gercegin
anlagilir ve etkileyici oldugunu yansitmaktadir. Diizlemi simetrik uygulamalar
ile bolerek ¢aligmalar yapan sanat¢i, miimkiin olmayan mekanlara daha ¢ok
odaklanmigtir (Parchegani, 2015: 8-9). Hayal diinyasinin 6tesinde kompozis-
yon kurgusu kurarak 360 derecelik dairesel tasarimlar ve uzay boslugu hissi

veren mekanlar yaratarak kurgusal ¢aligmalar olusturmustur. Ayrica mekanlara

paradoks etkisi vererek imkansiz ve bilingdis1 diisteki yansimayi eserlerine ver-

digi soylenebilir (Bkn. Gorsel 8). (Uyanik, 2020: 68).

Gorsel 8: M.C.Escher, Relativity Lattice, 1953.

(https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/relativity-lattice)
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Sanatg1 Oriintiiniin belirgin oldugu ¢aligmalarinda yer alan nesneler meta-
morfozla birleserek, denizdeki baligin degiserek gokyiiziinde ucan bir kusa
doniistiigii goriilmektedir (Bkn. Gorsel 9). Bdylece sanatgr plastik bir yiizeye
oriintii algis1 vermektedir. Algiyr sekil, zemin iliskisiyle giiclii kilarak gorsel
yanilsama etkisi olusturur (Sirmali, 2019: 59 ve 75).

Gorsel 9: M.C.Escher, Sky and Water 1,1938.

(https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/sky-and-water-i)

Optik yanilsama yaratan M. C. Escher ¢aligmalarinda farkli formlar kulla-
narak kiigiik hileli goriintii ve 6zellikle de paradokslariyla adindan oldukea sz
ettirmistir. Sanat¢1 ayn1 zamanda Gestalt algi psikolojisinden de yararlanmustir.
Metamorfoz diisiincesini gelistiren sanat¢ kus ve balik formlarint kurguladigi
eserinde figlir-zemin iliskisini kendi istedigi yonde kullanmistir. Bir sekil veya
objenin tamamen farkli bir objeye doniismesini anlatmakta ve perspektif ya-
nilsamasindan da faydalanmaktadir. Celik Y1lmaz’a gore; Optik Sanat diiz bir
ylizeyde ii¢ boyutlu izlenim olusturmak amaciyla kullanilan teknik olan Ana-
morfoz’dan geldiginin de diisiiniildiigii goriisiindedir. Giiniimiizde anamorfoz,
genellikle, kamusal alan ve kent meydanlarinda 6niimiize ¢ikan belirli noktadan
bakildiginda izleyenin etkileyici bir goriintii gdrmesini saglayan resimlerdir.

Kendi tasarim dilini yaratan sanat¢i Shigeo Fukuda, ¢calismalarinda perspek-
tif ve ayna yansimasindan faydalanmistir. Ayrica 11k kaynakli ¢aligmalarinda
15181n bicimlere vurmasiyla nesnel ifadeli bir goriintiiyli duvara yansitmaktadir
(Senol, 2017: 126). Fukuda’nin “Lunch With A Helmet On” adin1 verdigi eser-
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de ¢atal, bigcak ve kagik kullanmistir (Bkn. Gorsel 10). Bir metal y1gin1 15181n et-
kisiyle bir motosikletin gdlgesinin nesnesine evrilmistir (Giiven ve Giig, 2013:
11). Bbylece sanatci, tanimi olmayan bir kurgunun yanilsama igeren anlaml
goriintlisiinii izleyiciye aktarmistir (Lehimler, 2015: 96).

Gorsel 10: Shigeo Fukuda, Lunch With A Helmet On, 1987. (https://
in.pinterest.com/pin/25262447884547895/)

Algisal yanilsama izleyicinin dogrudan dikkatini ¢ekerek renk gecisleri, ha-
reket gibi yanilsama etkilerinin olusturdugu bir temele dayanir (Atay, 2017:
26-27). Fukuda genellikle siyah beyaz afisler lizerine ¢alismaktadir. Rengi ola-
bildigince az kullanir ve yalin bir anlatimla afis tasarimlari yapar. Bu tasarim-
lardan en belirgin olan1 “Legs of Two Different Genders™ (iki Farkli Cinsiyetin
Bacaklari) isimli ¢alismasidir. Afise bakildiginda kadin ve erkek bacaklarinin i¢
ice gecerek birbirini tamamladigi goriilmektedir. Bosluklarin digerini olustur-
mastyla beraber afiste gorsel yanilsama etkisi verilmistir. Siyah-beyaz zitligini
kompozisyonlarinda oldukga basarili bir sekilde kullanan Fukuda, Legs of Two
Different Genders afisinde optik yanilsama kullanilmistir (Bkn. Gorsel 11).
Negatif-pozitif olarak uygulanan afiste algiy1 sasirtarak, bir imgenin digerini
sakladig1 afiste, ¢ift anlam ve es zamanlilik kavramlarinin nesnesi olarak da
goriilebilir (Gedik ve Tasg¢ioglu, 2018: 114).
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Gorsel 11: Shigeo Fukuda, Legs of Two Different Genders, 1975. (https://
in.pinterest.com/pin/552746554243848761/)

Amerika’li sanat¢1 Josef Albers, “Homage to the Square” (Kareye Ovgii) seri-
sinde renk ve tonlamanin goreceli ve degisken olarak farklarii kullanmigtir. Her
bir tablo i¢ ige gegmis farkli renklerdeki karelerden olusur ve bu renkler izleyici
tizerinde optik yanilsama yaratmaktadir. Sanatci renklerin bir arada kullanildigi
zaman nasil bir alg1 olusturdugunu gostermistir. Eserde hareket eden ve degisen
bir goriintii elde ederek formun 6zline inmistir. Renklerin izleyicinin algisini na-
sil manipiile ettigini gostererek optik illiizyon yaratir (Bkn. Gorsel 12).
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Gorsel 12: Josef Albers, Homage to the Square, 1967.
(https://tr.pinterest.com/pin/569986896608236579/)
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Bir diger Amerika’li sanatg1 Yaacov Agam birlesik ve degisime ugrayan de-
senler yardimiyla katmanl ylizey iizerinde hareket yanilmasini resme baktigi-
mizda gérmekteyiz. Sanatginin optik sanata oldukga katkisi vardir giiniimiizde
daha ¢agdas ve cevresel bir boyut kazanmasina katki saglamistir. Sanatcinin In-
finite Reach caligmasinda ¢ok katmanli, doniisen ve hareket eden yiizeyler kul-
lanir. 1zleyici farkli agilardan baktik¢a eserdeki sekil ve renkler degisir, boylece
her seferinde farkli bir ¢caligma ortaya ¢ikar. Hareketin sanat tizerindeki etkisine
yogunlasan Agam, bu hareketin sadece fiziksel olarak degil ayn1 zamanda izle-
yicinin algisinda da gergeklesebilir oldugunu gostermistir. Sonsuzluga ve siirekli
bir degisime gondermede bulunan ¢aligma sonu olmayan bir yolculuk gibi algila-
nir. Sanatgi renk, 151k ve golge ile optik bir illiizyon yaratmistir (Bkn. Gorsel 13).

o

Gorsel 13: Yaacov Agam, Infinite Reach, 1985.

(https://www.wikiart.org/en/yaacov-agam/infinite-reach-1985)

Calismalarin1 seyircinin hareketine bagli olarak degistiren sanat¢1 Jesus
Rafael Soto, belirgin optik etkileri olan kinetik kabartmalar kullanmistir. Resim
ve heykel karisimi ¢aligmalarinda ¢evresel ses ve 151k diizenlemesiyle optik sanati
zenginlestirmistir. Soto eserlerinde hareket, derinlik ve izleyici algisin1 manipiile
etmeyi sik¢a kullanir. Cube with Ambiguous Space adli ¢aligmasi izleyicinin me-
kan ve form algisini siirekli olarak sorgulatan bir ¢calismadir. Mekanin ve formun
belirsizliginin 6n planda tutuldugu bu ¢alismada izleyici eserin hangi kisminin
once hangi kisminin arkada oldugunu sorgular. Ayrica {i¢ boyutlu mu yoksa iki
boyutlu bir nesne mi oldugu konusunda da siipheye diisiirmektedir. Calismanin
temel dinamigi tam olarak bu belirsizlikten kaynaklanir. Esere farkli agilardan
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bakildiginda farkli algilar yaratmaktadir. Izleyenin hareketiyle eserdeki cizgiler
ve formlar degisime ugruyor gibi goriiniir (Bkn. Gorsel 14).

I
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Gorsel 14: Jesus Rafael Soto, Cube with Ambigous Space, 1981. (https://
www.wikiart.org/en/jesus-rafael-soto/cube-with-ambigous-space-1981)

Eserlerinde genellikle renklerin ve geometrik desenlerin optik etkilerini
arastiran sanatgi Richard Anuszkiewicz, hareket yanilsamalari yaratan dinamik
caligmalar yapmistir. Renk ve 15181n algisal etkisine yogunlasan sanatgi, farkli
tonlar arasindaki kontrastlar, tekrar eden geometrik desenlerle izleyicide hare-
ket, titresim gibi etkiler birakmaktadir (Bkn. Gorsel 15).

Gorsel 15: Richard Anuszkiewicz, Untitled, 1986-2020 (http://www.
richardanuszkiewicz.com/)
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Francois Morellet’in Bir Kenar Uzerinde Dondiiriilen 4 Tireli Orgii adl ¢a-
ligsmast optik sanatin ve minimalist geometrinin etkileyici bir 6rnegidir. Calig-
ma diizen, tekrar ve optik algi {izerine kurulmustur. Matematiksel ve olduk¢a
sistematik bir sekilde calisan Morellet, bu calismada paralel ¢izgilerden olusan
orgiilerin bir kenar etrafinda dondiiriilmesiyle dinamik bir yap1 olusturmustur.
Farkli agilarda donen ¢izgiler iist iiste bindiginde hareket ve titresim etkisi ya-
ratmaktadir (Bkn. Gorsel 16).
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Gorsel 16: Francois Morellet, 4 Trames de Tirets Pivotees sur un Cote, 1971.
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(https://www.wikiart.org/en/francois-morellet/4-trames-de-tirets-pivot-es-sur-
un-c-t-1971)

Giliniimiiz Optik sanatcilarindan Marina Apollonio, gelenekselin digina ¢ik-
t1g1 calismalarinda endiistriyel malzemeyi de dahil etmistir. Dinamik ve bir o
kadar da degisken caligmalar iireterek sergilerde yer almaktadir. Apollonio’nun
Tribute To Wilding Based On A Design 5H adli eseri donme hareketi ve geo-
metrik diizen lizerine odaklanir ve izleyiciyi dinamik bir gorsel deneyime davet
eder. Eserde daireler veya ritmik cizgiler gibi tekrar eden geometrik motifier
goriilmektedir. Hareket veya doniis hissi uyandirarak izleyiciyi de eserin igine
¢ekmektedir (Bkn. Gorsel 17).
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Gorsel 17: Marina Apollonio, Tribute To Wilding Based On A Design 5H,
From 1965, 2021. (https://api.fidesarte.it/api/lotto/immagine/37829/0/600.jpg)

20.Y1izyilin 6nemli isimlerinden Carlos Cruz-Diez, ¢alismalarinda gok katmanli-
I1ig1 kullandigr gériilmektedir. Renk tonlamasi oldukea zengin ve etkileyici olan bir sa-
natcidir. Renklerle duygularim ifade eden sanatgt, izleyenin renkleri algilamasi veya
yok etmesini kesfetmesine ara¢ olmustur. Sanat¢inin “Induction du Jaune Tepuy 17
eserinde sar1 rengin belirgin oldugu bir renk paletiyle izleyicinin goziinden titresim ve
dontigiim etkisi yaratmaktadir. Sarmin farkli tonlarinin diger renklerle etkilesimi hem
sabit hem de degisken bir gorsel alg1 olusturur. Paralel ¢izgiler derinlik hissi uyandirir
ve ylizey hareket halindeymis gibi bir etki birakir (Bkn. Gorsel 18).

Gorsel 18: Carlos Cruz Diez, Induction du Jaune Tepuy 1, 2018. (https://
www.artbasel.com/catalog/artwork/72771/Carlos-Cruz-Diez-Induction-du-
Jaune-Tepu y-1?lang=fr)
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Diez’in bir diger eseri “Induction Chromatique a Double Frequence 17
adl calismasi sanat¢inin renk teorisi iizerine yaptigi deneysel caligmalarin
bir yansimasidir. Birbirine paralel ¢izgilerin i¢ ice gelmesiyle renk katmanlari
olusturmus ve izleyiciye stirekli degisen bir gorsel deneyimi sunmustur (Bkn.
Gorsel 19).

Gorsel 19: Carlos Cruz Diez, Induction Chromatique a Double Frequence 1,
2019. (https://www.artbasel.com/catalog/artwork/90745/Carlos-Cruz-Diez-In-
duction-chromatique-% C3%A0-double-Fr%C3%A9quence-1)

Geometrik yaraticilikta oldukca usta olan sanat¢1 Julian Stanczak, rengin
algisal boyutlarin1 aragtirarak tuval {izerinde soyut kompozisyonlar kurgula-
mustir. Sanat¢inin “Green Edge” eseri yogun bir sekilde renklerin etkilesimine
odaklanir. Yesil tonlar1 diger renklerle sinirlayarak renklerin birbirini nasil etki-
ledigini ve degistirdigini gostermektedir. Yesil renk eser boyunca kenar gorevi
goriir ve geometrik bir sinir1 ayn1 zamanda da hareket unsurunu yansitir. Ince
cizgilerle yapilan eserde yesil farkli yogunluklarda kullanilarak, kompozisyon-
da dinamik bir hareket algis1 yaratir (Bkn. Gorsel 20).
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Gorsel 20: Julian Stanczak, Green Edge, 2006. (https://julianstanczak.com/
paintings.php#2000s)

Julian Stanczak “Fading Light” eserinde renklerin yumusak gegisleri ve
ince tonlamalariyla izleyiciyi optik bir deneyime davet eder. Isigin dogasin-
daki geciciligi ifade eden calismada 15181n yavas yavas azaldigi hissi, tonlarin
kademeli gegisleri ve renk yogunluklarmin degisimiyle saglanmistir. izleyende
sakinlik ve akicilik duygusu uyandirarak ritmik bir diizen iizerine kuruludur
(Bkn. Gorsel 21).

Gorsel 21: Julian Stanczak, Fading Light, 2011. https://julianstanczak.com/
paintings.php#2000s
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Optik galigmalar yapan Tiirk sanatc1 Savas Cevik, hat sanatiyla ilgilenmek-
tedir. Optik sanatin ayni1 zamanda Hat sanatinda da kullanildigini1 gosteren sa-
natcinin ¢esitli galigmalari sergilenmistir. Kendine 6zgii ve modern calismalar
ortaya koyarak Optik sanati kendi dilinde yorumlamistir. Sanat¢inin “Makili
Kiin Feyekiin” eseri tasavvufi bir kavram olan Kiin Feyekiin ifadesini hem de
cagdas optik sanat1 bir araya getirmektedir. Dini bir temay1 geometrik diizen
ve optik algiyla yorumlayan sanatgi, izleyiciye hem gorsel hem de diistinsel bir
deneyim sunar. Eserde kullanilan makili desen Islam sanatinda siklikla goriilen
geometrik motiflerden biridir. Tekrar eden ve sonsuzluk hissi veren bu desen
optik sanatla birleserek hareket ve titresim algis1 yaratir. Hem Islam sanati-
nin geleneksel 6gelerini hem de ¢agdas optik sanatin yenilik¢i yontemlerini
bir araya getiren derinlikli bir ¢alismadir. Eser ilahi diizenin gorsel bir temsili
olarak izleyeni hem mistik hem de estetik bir yolculuga ¢ikarir. Tasavvufi bir
kavramin geometrik ve optik bir anlatimla islenmesi bu eseri hem anlam hem
de form bakimindan etkileyici ve 6zgiin kilar (Bkn. Gorsel 22).
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Gorsel 22: Savas Cevik, Makili Kiin Feyekiin.
(https://fotografika.com.tr/store/sanatci-savas-cevik/hat-34-7)

Bir diger sanat¢1 Emrah Yiicel ise Kaligrafi sanatiyla ilgilenmektedir. Yazi-
nin yalnizca harften ibaret olmadigini yaptig1 calismalarla gostermis ve Optik
bakis acisini da yansitmistir. Sanat¢ginin Su adli optik sanat eseri doganin temel
bir unsuru olan suyun akiskanlik hareket ve dinamizmini soyut ve optik bir
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dille ifade etmistir. Suyun siirekli degisen sekilsiz yapisini geometrik diizen ve
optik sanatin illiizyon yaratan unsurlartyla harmanlamistir. Optik desenlerin ve
tekrar eden formlarin kullanimi ile suyun akigkan dogasini temsil eder. Sanatg1
calismada suyun hareket ettigini veya titrestigi hissini vermistir. Parlak ve yu-
musak renklerin gegisleri 15181n su ylizeyinde oynadigi gérsel oyunlari ¢agristi-
rir. Su gibi siirekli degisen ve doniisen bir elementi statik bir yilizeyde dinamik
ve akigkan bir sekilde sunmak, sanat¢inin hem teknik hem de estetik ustaligini
gostermektedir (Bkn. Gorsel 23).

Gorsel 23: Emrah Yiicel, Su, 2023.

https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/kaligrafi-elif-ve-ask-harflerin-ba-
na-guldugunu-ben-se nde-gordum-emrah-yucel

Sonug¢

Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte Optik Sanat modern sanat akimla-
rindan birisi haline gelmistir. Gegmiste bilgisayar teknolojisini kullanan sanatg1
say1s1 oldukca azdir fakat gliniimiizde teknoloji kullaniminin artmas ile bera-
ber yeni sanal goriintiiler elde edilmeye baglanmistir. Yanilsama Optik sanatin
temel taslarindan biridir ve bilgisayar teknolojisinden baski tekniklerine kadar
oldukg¢a canlanma gdstermistir. Yanilsamaya teknolojinin dahil edilmesiyle bir-
likte oldukga karmasik goriintiiler ortaya ¢ikmais, ¢esitli renk tonlamalari bulun-
mus ve bigime yonelik yeni yanilsamalar ortaya ¢cikmistir. Vasarely bilgisayar
teknolojisini az da olsa Optik sanat eserlerinde kullanmis bir sanatcidir. Ayrica
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renk, bigim ve 15181 arastiran sanat¢i bilgisayar ortaminda elde ettigi verileri
sanat eserine aktarmistir. Giiglii gorsel ve kavramsal sanat eserleri i¢in bilgisa-
yar teknolojisi kullanilmistir. Optik sanatgilarin soyut-geometrik bir resim dili
uyguladiklar sdylenebilir.

Optik yanilsama izleyen i¢in etkileyici bir anlam tasimaktadir. Genellikle
sanat¢inin gizledigi goriintiiyli algilamaya ¢alisan seyirci zihinsel ve diisiinsel
bir siirecin igine dahil olmaktadir. 20. yiizyilin dikkat ceken Optik sanat akim1
derinlik, 151k, zemin ve hareket unsurlari ile alg1 yanilsamasi yaratmistir. Tim
diinyaya yayilarak resim, heykel, seramik ve grafik gibi farkli alanlarda da uy-
gulanmistir. Geometrik soyut sanat olarak da tanimlanan Optik sanat akimu,
1960 yillarinda ortaya ¢ikmis daha sonra bilgisayar teknolojisi ile tanigmistir.
Bu baglamda sanat eserlerinin {iretim siirecine bilgisayar teknolojisi de dahil
edilmeye baglanmistir. Etki alani genigleyen Optik sanatcilar matematiksel he-
saplamay1 sanata dahil ederek, yeni ufuklar agmistir. Hiz ve kullanmanin ra-
hatlig1 sebebiyle geleneksel resim yapma tekniginin yerine bilgisayar tekno-
lojisi gegmistir. Bilgisayar yazilimi tuval, firca, boya gibi malzemelerin yerini
almigtir. Ayrica matematik konusunda uzman bilim adamlarimin da ilgi odag1
olan Optik sanat caligmalarini aragtirmislardir. Sanatgilar arasinda bilimsel ge-
lismeleri izleyen ve teknolojik sanata uygun eserler iireten sanatgilar bilgisayar
teknolojisinden olduk¢a faydalanmistir. Bu baglamda Optik Sanatin iginde yer
alan bilimselligi, bilgisayar teknolojisiyle birlestirerek kullanmiglardir. Tekno-
loji sanatsal ¢aligmalar i¢in bir arag haline gelerek glinlimiizdeki halini almistir.
Eskiden yapilan Optik ¢alismalarin disina cikilarak yeni tiretimler yapilarak,
degisim gecirmistir. Optik sanat, izleyenin gérme ve diistinme duyusunu kul-
lanmay1 6n plana ¢ikarmustir. izleyiciye farkli yanilsamalar sunularak, eser ile
etkilesime gegme firsati taninmistir. Bu ¢aligmada Optik sanatin konusu olan
yanilsama ve gorsel algilama gibi konular ele alinarak, sanat¢1 6rnekleri {ize-
rinden arastirilmistir.
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Giris

Antropojenik kaynakli kiiresel 1sinmanin etkileri altinda yasadigimiz agik-
c¢a izlenmektedir. IPCC raporlarina gore, gelecekte yasam kosullarinin giderek
zorlagacagi; pek c¢ok tiirlin yok olma riskiyle kars1 karsiya kalacagi ve halk
sagliginin ciddi tehditler altina girecegi ongorilmektedir. Deniz seviyelerin-
deki yiikselme ve asir1 sicakliklar, kuraklik ve su kitligi gibi sorunlar daha da
derinlestirecektir. Ortaya ¢ikan bu tablo; kaynaklarn adil paylasimi, Kuzey
Kiire ile Gliney Kiire arasindaki ¢evresel esitsizlikler ve iklim degisikliginin
etkilerini azaltma ile bu etkilere uyum saglama cabalari gibi meseleleri glinde-
me tagimaktadir. Ayn1 zamanda kitlesel go¢ gibi 6nemli jeopolitik sorunlarin
da belirginlesmesine yol agmaktadir. Bu olas1 gelecek, yasam etigi ve yonetim

politikalar agisindan yeni gereklilikler ortaya koyarken; cagdas sanat alaninda
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da, 6zellikle iklim krizi karsisinda yasamu etik ve politik boyutlariyla yeniden
diisiinmek ve yeniden kurmak isteyenler i¢in yeni sorumluluklar ve zorluklar
dogurmaktadir. Bu nedenle 20. yiizyilla birlikte sanat, dogay1 doniistiirme ve
iyilestirme adina bilim ile arasindaki sinirlar1 yeniden tanimlanmaya baglar
(Sezgin, 2022: 20-21).

Ekolojik sanat olarak tanimlanan bu pratiklerin ¢dziim odakli faydaci yak-
lasim1 ise bu kategorideki eserleri disiplinlerarasi bir uygulama alanina yo-
neltmektedir. Biyoloji, ekoloji, mithendislik, mimarlik ve ¢evre bilimleri gibi
farkli disiplinlerle kurdugu birliktelik sayesinde, sanatin temsil odakli yapisini
asarak dogrudan miidahale, iyilestirme ve farkindalik iiretme potansiyeli tasi-
maya baslamistir. Dolayisiyla ekolojik sanat yalnizca estetik birer temsil degil;
dogayla biitiinlesen, ¢cevre onarimina katki saglayan, islevsel ve siirdiiriilebilir
sistemler olarak ele alinmaktadir ve sanati bilimle bulusturmaktadir. Sanat ile
aklin bu bulugmasi elbette yeni degildir. Bu yaklagimin 6ziinde, Ronesans’a ka-
dar dayana bilginin tek katmanli olmadigi; aksine farkli disiplinlerin bir araya
gelmesiyle anlam kazanan ¢ok boyutlu bir yap1 oldugu anlayisi yer alir. Sanatin
bu cer¢evede gelistigi ve postmodern doneme kadar farkli disiplinlerin sanat
icinde anlam ve olur kazandig1 goriilecektir. Nicolas Bourriaud’nun da belirt-
tigi gibi, sanatsal etkinligin formlari, tarzi ve islevleri degismez bir 6ze degil,
caglara ve toplumsal igeriklere gore evrilen bir oyundur (Bourriaud, 2018: 17).

Postmodern déneme gelindiginde ise farkli disiplinlerin aralarindaki sinirla-
rin ortadan kaldirilmasi, belli bir amagla ayn1 baglam iginde yer almasi ve bu-
nun sanat adi1 altinda degerlendirilmesi kuramsal olarak da temellenir. 1960’lar-
da Julia Kristeva tarafindan gelistirilen Metinlerarasilik kavrami, o6zellikle
postyapisalct diisiince iginde, disiplinler arasi gegislere teorik kapi aralamistir.
Ornegin; Roland Barthes ve Jacques Derrida gibi diisiiniirler metin, anlam ve
baglam iligkilerini genisleterek farkli alanlara uygulanabilir hale getirmistir.
Kristeva da ayni1 sekilde, bu kavrami olustururken Mikhail Bakhtin’in diyalog
ve ¢ok seslilik diisiincesinden yararlandigi bilinmektedir. Ona goére hicbir metin
tamamen bagimsiz degildir. Her metin baska metinlerle iliskiler ag1 icinde olu-
sur. Anlam, metinler arasindaki bu etkilesimle ortaya ¢ikar. Bu diisiince sanatin
her alaninda kendini gostermektedir. Ozellikle postmodern sanat yapitlarinin
cok disiplinli gériiniimiiniin plastik okumalar1 da yine bu kuramsal temele gore
yapilmaktadir.

Bu baglamda metinde; farkli disiplinlerin birlikteliginde gergeklestirilmis
olan ekolojik sanat projeleri incelenmekte, tarihsel gelisimini ele almakta ve
ekolojik sanat ¢aligmalarinin sistematigini disiplinlerarasilik diizlemde tartis-

maktadir. Ayrica sanat ile bilim arasindaki etkilesimin iiretim siireclerine ve or-
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taya ¢ikan yapitlarin islevsel boyutlarina nasil yansidigini ortaya konulmaktir.
Boylece calisma, ekolojik sanatin yalnizca estetik bir ifade alan1 degil, ayn1 za-
manda bilimsel bilgiyle beslenen ve toplumsal-¢cevresel doniisiimii hedefleyen
¢ok katmanli bir {iretim alani oldugunu ve bunun kuramsal temellerini goster-
meye calismaktadir.

Ekolojik Sanat Nedir?

Canlilar ile ¢evreleri arasindaki iligkileri tanimlayan diistinceler Eski Yunan
diisiincesinde dnemli bir arastirma alani olmustur. Aristoteles’in 6grencisi The-
ophrastos, canlilarin ¢evreleriyle etkilesimlerine iliskin ilk sistematik tanimla-
malar1 yapan disiiniir olarak kabul edilmektedir. Kelimenin kokensel bilgisi de
yine Yunancadan gelmektedir: “Ekoloji”. Yunanca’da yuva, ev, barinak anlami-
na gelen “oikos”; bilim ve soyleyis anlamina gelen “logia” kelimelerinin birle-
siminden olusmustur (trlandict, 2018). Ekoloji kavrami bilimsel literatiirde ise
ilk kez 1869 yilinda Alman zoolog Ernst Haeckel tarafindan kullanildig1 bilin-
mektedir. Bu baglamda, ekoloji, canli organizmalarin hem canli ¢evre unsurlari
(biyotik faktorler) hem de cansiz, fiziksel ¢evre kosullar (abiyotik faktorler)
ile kurduklar1 karsilikli iliskileri inceleyen bir bilim dalina doniismistiir. Bu
disiplin, tiim canlilar i¢in ortak olan ve ekosistemler tizerinde belirleyici etkiler
yaratan temel siirecleri ele alir. Ayn1 zamanda organizmalarin i¢inde bulunduk-
lar1 ¢evreyi nasil etkiledigini ve bu gevreden nasil etkilendigini biitiinciil bir
yaklasimla inceler. 1971°de yayimlanan Fundamentals of Ecology adli ekoloji
alaniin en etkili kaynaginin yazar1 Eugene P. Odum’a ve Alman zoolog, eko-
lojist ve evrim biyologu olan Josef H. Reichholf’a gore ekoloji, yalnizca doga
bilimleriyle sinirlt olmayan; toplumsal yapilar, insan etkinlikleri ve kiiltiirel sii-
reclerle de iliski kurarak doga bilimleri ile sosyal bilimler arasinda kdprii islevi
goren disiplinlerarasi bir bilim alanidir.

Ekoloji kelimesi farkli anlam iligkileri i¢inde birden fazla degisen kavram-
larla bir araya gelebilmektedir. Ornegin; cevreye olan tepkilerle ilgilenen “phy-
siological ecology”, cansiz etkenlerce bigimlenen bitki toplumlariyla ilgilenen
“physiographic ecology”, iklimin baskin oldugu bitki toplumlartyla ilgilenen
“geographic ecology” veya “ecological phytogeography”. Canlilarin gevrele-
riyle olan karsilikli iliskilerinin temelinde de ekoloji kavraminin énemli rol
oynadig1 anlagilmaktadir. Dolayisiyla ekoloji, bitki veya herhangi bir ¢igegin
vb. oldugu gibi sosyoloji alaninda, madde, sosyal sebepler ve etkileriyle ilgili
olarak insan toplumlarinin yer aldigi alandaki dagilimlarinin incelenmesinde de
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etkin oldugu anlagilmaktadir (Sevgi, 2015: 30).

“Ekoloji” teriminin sanat i¢inde spesifik kullanimi ise 1960’larin sonunda
ortaya ¢ikan Land Art ¢alismalarina baglanir. Land Art (Arazi Sanati)’1 takip
eden Earth Art ve Eco-Art gibi yaklasimlar bu donemin belirleyici hareketle-
ri olarak one ¢ikmaktadir. Ancak bu yaklagimlar arasinda farklar bulunur. Bu
sanat yontemlerinin temel motivasyonu, sanat nesnesinin metalagmasina ve
miize-galeri sistemine kars1 alternatif bir iretim alan1 yaratmaktir. Ekolojik sa-
natta ise amag yalnizca dogada sanat yapmak degil, ekolojik sorunlara dikkat
cekmek ve dogayi iyilestirmek vardir. Arazi sanatlarinda kazma, tagima, yigma
vb. biiylik dlcekli fiziksel miidahaleler yaygindir. Ekoloik sanatta miidahale ¢o-
gunlukla onaric1 veya siirdiiriilebilir bir yontem igerir. Bu baglamda ekoloijk
sanat bilimsel is birlikleri, biyoteknoloji, permakiiltiir, cevresel restorasyonu
icermektedir.

Doga ile insan arasindaki duyumsal iliskinin sanatta goriiniir kilinmasi1 Ro-
mantik doneme kadar dayanmaktadir. Doga ile baglanti kurma istegi ise En-
diistri Devriminin yarattigi sehirlesme ve yalnizlasma duygularidir. Dolayistyla
modernizmin yarattig1 teknoloij ve buna bagli doniisen sosyolojik yap1 mev-
cut sanatsal dertleri dogaya bakis baglaminda sekillendirmeye devam etmistir.
Teknolojik temellere bagh olarak yapisal siirecin degismis olmasi, sanatin do-
gaya farkli bir bakis gelistirmesine neden oldugu acik¢a goriilmektedir. Bu de-
gisim, 20. ylizyilin basindaki modernist ve avangard sanat hareketleri ile ken-
dini daha da gdsterir. Modernist estetik anlayis sanati, 6zerk ve temsil merkezli
yapisindan kurtararak, geleneksel sinirlarinin disinda hareket etmesine neden
olmustur. Bunlar ayn1 zamanda sanatin iiretim pratiklerinin aktivist eylemler
baglaminda kavramsal olarak yeni yonelimler kazanmasina da kapi aralamistir.
Sanatin bu kuramsal ve uygulamali alanina doga, cevre ve ekoloji katmanlari-
nin dahil edilmesiyle bu doniisiim belirgin hale gelir.

Sanayilesme, kentlesme ve teknolojik gelismelerin yol actig1 savas ve ¢ev-
resel tahribat, sanatcilar1 dogay1 betimleyen ya da romantize eden yaklasimlar-
dan uzaklastirmis ve geleneksel sanat anlayisinin kargisinda bir tavir belirleme-
sine neden olmustur. Sanat¢ilar dogayla kurduklari iligskide ¢evresel sorunlara
dogrudan temas eden, miidahaleci ve sorumluluk {istlenen {iretim bigimlerine
yonelmistir. Bu nedenle ekolojik sanat, doga ile sanat arasindaki iligskinin yeni-
den tanimlandig, estetik kaygilarin gevresel, etik ve bilimsel sorumluluklarla
i¢ ige gectigi bir alan olarak ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla ekolojik sanat, dogay1
yalnizca bir tema ya da gorsel referans olarak ele almakla sinirli kalmaz; aksine
dogal siirecleri, ekosistemleri ve ¢evresel dinamikleri sanatin {iretim siirecinin

aktif bilesenleri haline getirir. Bu yoniiyle ekolojik sanat pratikleri, geleneksel
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sanat nesnesi anlayisini asarak, siire¢ odakli, zamana yayilan ve ¢ogu zaman
mekana 6zgli Uretimler olarak sekillenir. Sanat yapit1 artik, sabit ve kalict bir
formdan ziyade; doniisen, etkilesime acik ve gevresel kosullarla birlikte var
olan bir sistem olarak diisiiniiliir. Boylece sanat, temsil etmekten ¢ok miidahale
eden, gozlemlemekten ¢ok doniistiirmeyi hedefleyen bir konuma yerlesir (Mi-
les, 2014: 12-18).

Ekolojik sanatin dogumunu saglayan bu ¢ok yonlii yapisal siirecin igine
Bahaus ekoliinii de katmak gerekebilir. Sanat, zanaat, mimarlik ve teknoloji-
yi biitlinciil bir sistem i¢inde ele almasiyla Bauhaus okulunu da ekolojik sa-
natin disiplinleraras1 yapisinin erken bir avangardi olarak degerlendirebiliriz.
Bauhaus’un “sanat ile yasamin birligi” ilkesine dayanan yaklagimi, dogayla
uyumlu tasarim, islevsellik ve malzeme bilinci gibi kavramlari sanat iiretiminin
merkezine yerlestirmistir (Droste, 2002:14-18). Walter Gropius’un 6nciiliigiin-
de kurulan Bauhaus, sanati 6zerk bir alan olmaktan ¢ikararak, toplumsal ve
cevresel ihtiyaglarla iligkilendirmeyi amaglamistir. Okulun egitim anlayisinda,
dogal malzemelerin 6zelliklerine saygi, form ile islev arasindaki denge ve iire-
tim siireglerinin rasyonellestirilmesi temel ilkeler arasinda yer almistir. Bauha-
us sanatcilart dogrudan “ekoloji” kavramini kullanmamis olsalar da dogayla
uyumlu, siirdiiriilebilir ve iglevsel liretim anlayisi, ekolojik diisiincenin erken
bir yansimasi olarak okunabilir (Whitford, 1984: 41-45).

Ornegin; Bahaus Okulu dgretmenlerinden temel tasarim dersinin kurucusu
Johannes Itten’nin doga temelli renk ve form arastirmalari, dogal siireclerin
sanatsal iiretime bilgi kaynagi olarak dahil edilmesine 6nemli katkilar sunmus-
lardir. Paul Klee’nin dogay1 “bi¢imlerin dogus siireci” olarak ele alan yaklasi-
m1 ise sanatin dogay1 temsil etmekten ¢ok, onun igleyis mantigint kavramasi
gerektigi diisiincesini ortaya koymustur. Klee bu yaklagimini su ifadeyle agik-
lamaktadir: “Sanat goriineni yeniden {iretmez, goriiniir kilar” (Klee, 1961:76).
Bu diisiince, ekolojik sanatin siire¢ odakli ve sistemsel yaklagimiyla dogrudan
iligkilendirilebilir. Yine Bauhaus’un ardindan gelisen Dada ve siirrealizm gibi
avangard hareketler de sanatin toplumsal ve politik sorumlulugunu giindeme
getirmistir. Ozellikle Dada, sanatin giindelik yasamla biitiinlesmesi gerektigini
savunarak, estetik ozerklige karsi elestirel bir tutum gelistirmistir. Bu yakla-
sim, ekolojik sanatin ilerleyen donemlerde benimsedigi “sanatin toplumsal ve
cevresel sorunlara miidahil olmasi1” fikrinin ve aktivist yaniin onciilii olarak
degerlendirilebilir (Artun, 2010: 35-38).

1950 sonrasi ortaya ¢ikan sibernetik ve sistem teorileri, sanatin dogay1 al-
gilama bi¢imini doniistiiren diger aktorlerdir. Gorsel iletisim, 151k sanati, ¢cev-

resel sanat ve disiplinlerarasi sanat diislincesi alanlarinda etkili olan Gyorgy
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Kepes’in MIT de yiiriittiigli calismalar, sanat ile bilimin ortak bir bilgi liretim
alan1 olusturulabilecegini ortaya koymaktadir. Kepes (1965: 15), sanatin do-
gay1 pasif bir nesne olarak degil, “karmasik bir sistem” olarak ele almas1 ge-
rektigini savunur. Bu diisiince, ekolojik sanatin ekosistem temelli yaklagiminin
teorik zeminini hazirlamistir.

1960’11 yillarda sanat, ¢evre bilincinin ylikselisini gerekli kilan ekolojik so-
runlarla giindeme gelmeye, dogay1 sadece tema olmanin 6tesinde; bir eylem
alan1 olarak ele almaya baslamistir. Ekolojik duyarliligin sanatsal pratiklere
yansidigi bu dénem; ¢evre farkindaligini mevcut sistem ve ekonomik nedenler
iizerinden degerlendiren isimlerle taglanmistir. Ancak bircok sanat¢iy1 dogayla
kurulan iligkiyi yeniden diisiinmeye yonelten isim Rachel Carson olur. 1962
tarihli “Silent Spring” adli kitab1 tarim ilaglariin 6ldiirticii etkisine dikkat ¢ek-
mis ve modern g¢evrecilik hareketinin dogmasinda biiyiik rol oynamis; gevre
bilincinin artmasina, ¢evre yasalarinin sekillenmesine ve ABD Cevre Koruma
Ajanst’nin (EPA) kurulmasina zemin hazirlamis (acs.org., 2012). Bu da ekolo-
jik sanatin farkli disiplinlerden beslendiginin bir diger kanitidir.

Sonug olarak “Ekolojik sanat” (eco-art) yeni ylizyilin sanati olarak insan
ve doga arasindaki iligkiyi sosyolojik bir sorun olarak yorulmamamiza neden
olmustur. Bu yeni anlayis farkli metodolojilerden yararlanilarak kamuoyunu
sanat araciligi ile bilgilendirmeyi hedeflemistir. Bu anlamda propagatif bir
yant oldugu da anlasilmaktadir. Boylelikle sanatin ¢evreyle uyumlu, onarict ve
stirdiirtilebilir bir eylem bicimi haline gelmeye basladig1 sdylenebilir (Carson,
1962, s. 7-9). Ancak bunun i¢in ekonomik ve politik sistemin diginda hareket
edilmelidir. Bu durumda politikanin estetiklestirilmis halini olusturmaya cali-
san sanat giderek ses getirecek, farklilik yaratacak, dikkati ¢cekecek “yeni” yi
olusturabilmek icin de ekolojik sanatin dilini farkli disiplinlele bir araya ge-
tirmistir. Bu siirecte sanatcilar, dogay1 bir temsil nesnesi olmaktan g¢ikararak
dogrudan sanatin 6znesi haline getirmeye ¢aligir. Boylelikle sanatcilar artik ga-
leri mekanindan ¢ikarak dogrudan dogada {iretim yapmayi, ekolojik siireglerle
birlikte calismay1 ve ¢evresel farkindalik yaratmay1 amaglamislardir. Bu anla-
yis, estetikten ¢ok ekolojik sorumluluk kavramini merkeze bir bilim insan1 gibi
caligmay1 gerektiren bir yaklagiminin dogusunu temsil etmektedir (Weintraub,
2012: 24). Oyle ki ekolojik sanat {izerine calisan pek ¢ok isim biyolog, miihen-
dis, mimar ve heykel gibi tanimlarla anilir.
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Disiplinleraras1 Calisma Alam Olarak Ekolojik Sanat Ornekleri

Iklim krizi, biyolojik cesitliligin azalmasi1 ve dogal kaynaklarin tiilkenmesi
gibi kiiresel sorunlar, ekolojik sanatin giincelligini ve 6nemini daha da artir-
maktadir. Bu baglamda iiretilen sanat yapitlar1 ise ¢evresel sorunlara dikkat
¢eken bir temsil aract olmanin 6tesinde, dogrudan gevresel miidahale ve iyiles-
tirme siireglerinin bir parcasi haline gelir. Dolayistyla ekolojik sanat ¢evresel
sorunlar1 ¢6zmek adina bilimsel bilgiye dayali, uygulanabilir ve siirdiiriilebilir
coziimler gelistirmek i¢in farkli disiplinlerle ¢alisir. Biyoloji, ¢cevre miithendisli-
&1, mimarlik, peyzaj tasarimi ve ¢evre bilimleri gibi farkli disiplinlerle kurulan
is birlikleri, bu sanat pratiklerinin hem iiretim siire¢lerini hem de ortaya ¢ikan
yapitlarin islevsel boyutlarini dikkat ¢ekici hale getirir. Bu siiregte sanatgilar,
yalnizca estetik kararlar alan bir 6zne degil; bilim insani, miithendis ve yerel
topluluklarla birlikte ¢alisan, bilgi iireten ve uygulayan bir aktér olarak konum-
lanirlar. Bilginin de hizla yayildig1 bu ¢agda sanat¢inin “6teki”nin etkisinden
biitiinliyle bagimsiz kalmas1 miimkiin goriinmemektedir (Aktulum, 2011: 72).
Bu nedenle sanatgi, bilgi liretme kapasitesini genisleterek, bilimsel yontemlerle
iligskilendirildigi sanatin1 epistemolojik bir zemine oturtur.

Tiim sanat, 6tekinin bilgisini barindiran farkli disiplinlerle, bu disiplinlere
ait unsurlarm yeni baglamlar i¢inde yeniden kurgulanmasi ve bunun dogrudan
sanat nesnesi olarak kabul edildigi bir kuramsal temele sahiptir.

Bu yonelim sanatta, geleneksel sinirlarin agildigi bir donemin ardindan gel-
mektedir. Modernizm ardindan gelen Postmodernist donemin getirisi bu sinir-
sizlik ortaminda; bilim ve teknolojik uygulamalarla, sanatsal olan arasindaki
ayrimlarin belirsizlestigi, cok katmanli ve ¢ok bigimli bir anlayisin ortaya ¢ikti-
g1 goriiliir. Birbirinden farkli dogalara sahip olsa da fakli disiplinlerin bir araya
gelisinin plastik deger tasidigina yonelik estetik goriisler de bu siireci olumlar.
Bu goriislerin en ug arglimani; farkl alanlara ait ara¢ ve gostergeleri kullanma-
nin neredeyse kaginilmaz oldugu giiniimiizde, sanat acisindan asil belirleyici
olanin, estetik 6l¢iitlere uymayan ya da akil dig1 goriinen her unsurun sanat ya-
pit1 olarak kabul edilebilecegidir (Farthing, 2014: 410). Bu diisiinceler 1s1g1nda
sanat sadece bir yiizeyi degil mevcut galeri mekanlari da agmaktadir. Nes-
nelerin, hazir imgeler ve kendinden once liretilmis tiim gorsel formlarin refe-
rans alindig, temsilin ¢ogul ve katmanli bir yapida ele alindigi yeni bir anlay1s
benimsenir. Yonteme doniisen bu {iretim pratigi, kuramsal karsiligini ise Julia
Kristeva’nin yapisalci ve metinlerarast yaklagimlarinda bulur. Baslangicta ya-
zinsal ve sozsel baglamda gelistirilen bu ¢6ziimleme bi¢imi, zamanla sanatsal
tiretimde de anlam kazanarak “disiplinlerarasilik” kavrami altinda yontemsel

bir ¢ergeveye donlisiir. Sanatin bu agamada nasil bir rol iistlendigini Aktulum
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(2011: 366) su sekilde agiklar:

Bu egilime bagli olarak ayrisik, kopuk, biitiinliik arayisinin goz
ardr edildigi, anlik etkilerin pesinde kosuldugu, ¢oksesli yapida,
farkly tiirleri ve disiplinlerin verilerini bulusturan, eski dénem ya-
pitlarindan par¢alart yeni bir baglamda degisik amag ve islevlerle
kullanima sokmaktan geri durmayan, otekilere yaslanarak tiiretil-
mig yapitlar tiretilmeye baslanir.

Farkli disiplinlere ait verilerin sanata dahil olmasini anlamli ve olur kilan
disiplinlerarasi yontemlerin geldigi noktadan sonra miize ve galeri alanlariin
disina ¢ikmak ve sanat yaratmak, izleyicileri derin ve ticari olmayan bir sekilde
etkilemek, arazi kullanimin1 baslatmistir. Oyle ki sanat, iklim krizine dair bi-
limsel bilginin kamusal alanda daha genis kitlelere ulagsmasini ve daha anlasilir
bir bicimde dolasima girmesini saglayan araci bir rol iistlenmistir. Bu baglamda
ekolojik sanat, estetik deneyimi politik biling ve toplumsal sorumlulukla ilig-
kilendiren propaganda sanati ve kamusal tartisma alaninin etkin bir bileseni
haline gelen bir pratik olarak tanimlanabilir.

Fredric Jameson (1984)’a gore postmodernizm aslinda modernizmin te-
kelci kapitalizm kosullar1 icinde bicimlenen anlayisindan uzak, ¢cok merkezli
ve ¢ogul bir kapitalist yapilanmaya gecisi temsil eder. Bu doniisiim yalnizca
sanat yapitinin tekil ve ayricalikli konumunu degil, ayn1 zamanda sanat¢inin
toplumsal ve kiiltiirel konumunu da kokli bi¢imde degistirir. Michel Fouca-
ult ve Roland Barthes’in goriislerine referans veren postmodern yaklasimlar
da anlamin yalnizca yazar/sanatgi tarafindan belirlenmedigini; aksine, yapitin
icinde yer aldig1 kiiltiirel baglamlar ve sOylemsel aglar tarafindan tiretildigini
vurgular. Bu perspektifte sanat nesnesine atfedilen ayricalikli konum ortadan
kaldirilir. Boylece sanat, miize ve galeri gibi kurumsal mekanlarin sinirlarini
asarak kamusal alana taginir ve kiiltiirel pratiklerin ayrilmaz bir bilegeni olarak
degerlendirilir. Postmodern donemde ortaya ¢ikan bu durum, ayni zamanda sa-
natin nesne merkezli niteligini ¢é6zmeye yonelik girisimlerin bir sonucu olarak
da yorumlanabilir. Ote yandan sanatin reklam, endiistriyel tasarim ve biligsim
temelli uygulamalar gibi farkli alanlara yonelmesi, onun ayricalikli statiisiiniin
cozlilmesine ve kiiltiirel sorunlara yanit iiretmeye calisan ¢ok yonlil bir pratik
haline gelmesine isaret etmektedir.

Sanat hem diigiinsel hem de bigemsel olarak geleneksel sinirlar1 agmaktadir.
Hatta sanat bilim ve miihendisligin birlestigi bir alanda var olmakta, ekolojik
sorunlara dair ¢6ziim tiretebilmektedir. Ekosistemleri iyilestiren, biyolojik ce-
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sitliligi artiran bununla birlikte islevsel yasam alanlar1 olarak tasarlayan ekolo-
jik sanatin temelleri bu dogrultuda olugsmus ve dogrudan gevresel bir uygulama
alanina donligmistiir. Anlam ve bigim arayisi nesneden, galeriye, galeriden ara-
ziye, araziden yenidiinyalar yaratma siirecine evrilmistir.

Insan-doga iliskisini soyut bir temsilden ¢ikararak doganin kendisiyle bir-
likte ¢alisan, yasayan ve islevsel sistemler kurma yoniinde ilerlemistir. Bdylece
dogrudan ekosistemin pargasi olan sanat eserleri tiretme siirecine girilmistir.
Farkli disiplinlerin 1s181inda gerceklesen kimi eserler ve bu eserlerle yaratil-
maya calisilan deger ¢aligmanin inceleme alanini olusturmakta ve kronolojik
bir sirayla ele alinmaktadir. Bu baglamda; ekolojik sanatin 6nciilleri arasinda
ilk olarak Robert Smithson’in ¢aligmalari incelemeye alinabilir. 1970 yilinda
Utah’taki Biiylik Tuz Goliinde bazalt taslarla olusturdugu “Spiral Jetty” adli
eseri (Gorsel 1), doganin kendi siirecleriyle etkilesime giren ilk biiyiik 6lgekli
cevresel miidahalelerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 1. Robert Simpson, Spiral Jetty, Great Salt Lake, Utah, 1970.

Smithson’in ¢aligmasi, dogal dongiilerin zamansal degiskenligini ve insan
midahalesinin geciciligini goriiniir kilarak; Land Art akiminin temel ilkelerini
ortaya koymaktadir. Smithson Biiyiik Tuz G6lii’ne, suyun alglerinden kaynak-
lanan pembemsi kirmizi tonu nedeniyle ilgi duydugu anlasilmaktadir. Smithson
1972 (222-232), tarihli makalesinde izlenimlerini su sekilde aktarmigtir:

Alana baktigimda, ufuklara dogru yankilandi ve titreyen isik tiim
manzarayr salliyormus gibi gosterirken, hareketsiz bir siklonu
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andwrryordu. Uyuyan bir deprem, ¢urpinan durgunluga, hareket-
siz bir déonme hissine yayildi. (...) Spiral Jetty’ye bakan tepenin
zirvesinde dururken, birka¢ damperli kamyonun, traktériin, on
yiikleyicinin ve bir siirii insanin buraya nasil geldigini ve kaya,
kristaller, toprak ve suyun, bugtin cevreyle miikemmel bir uyum
icinde goriinen bir sanat eseri yaratmak icin nasil kullanildigin
hayal etmeye ¢alistim.

Smithson’1n ¢aligmasi, insan miidahalesinin doganin dongiileri karsisindaki
geciciligini goriiniir kilarak; ¢evresel farkindalik icin giiclii bir metafor olus-
turmaktadir. Bu ayn1 zamanda politik bir var olus miicadelesi ve diizene bas-
kaldir1 seklinde de okunabilir. Modern ve modern sonrasi doneme iliskin gli¢lii
analizler ortaya koyan Foucault, gézetim mekanizmalarini agiklarken 6zellikle
“Panoptikon” kavramina bagvurur. Panoptikon, sinirlart belirlenmis ve ¢evre-
lenmis bir mekansal diizen olarak degerlendirilebilecegi gibi, geometrik ola-
rak ayristirilmis bir uzamin gozetim temelinde orgiitlenme bicimi olarak da
tanimlanabilir. Foucault’ya gére modern toplumda kentler, fabrikalar, okullar,
konut alanlari, ulasim aglar1 ve hastaneler gibi mekansal diizenlemeler belirli
geometrik ilkeler dogrultusunda kurgulanmistir. Bu diizenlemeler, toplumsal
yasamin mekanik bir isleyis icinde yonlendirilmesi, 6l¢iilmesi ve normatif bir
gergeveye oturtulmasi amaciyla tasarlanmigtir. Bu model, ayn1 zamanda gérme
ve gozetleme pratiklerinin yeniden yapilandirilmasini ifade eder. Gorsel alanin
geometrik bir algi diizeni igerisinde konumlandirilmasiyla birlikte, 6zellikle
modern donemde iktidarin mekan, beden ve gérme iliskisi lizerinden isleyen
yeni bir denetim big¢imi ortaya ¢ikmistir (Sahiner,2013: 59-163).

Her ne kadar ekosistemleri onaran, canlilara yagam alani saglayan yapitla-
riyla strdiiriilebilirligi estetik bir stratejiye doniistiirmek olsa da Smithson’in
calismasindaki spiral, bigimsel bir metafordur. Bu baglamda arazi sanati ile
ekolojik sanat arasinda bir yerde yer alir. Boylelikle sanat¢1 dogay1 bir malze-
me degil; kendi ritim ve ihtiyaclarina saygi duyulmasi gereken ortak bir alan
olarak konumlandirirken, ekolojik sanatin etik temellerini giiclendirmektedir.

Spiral Jetty, yalnizca arazi sanati tarihinin ikonik bir yapiti olarak degil,
ayn1 zamanda disiplinlerarasilik kuraminin sanat alanindaki en somut 6rnek-
lerinden biri olarak dajam degerlendirilebilir. Eser, peyzaj mimarhigi, ekoloji,
mithendislik ve toplumsal katilim gibi farkli uzmanlik alanlarinin kesisiminde
konumlanir ve bu yoniiyle modern sanatin {iretim siireclerinde giderek 6nem
kazanan ¢ok disiplinli yaklagimin erken tarihli bir modelini olusturur (Tufnell,
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2006: 41). En bagta Spiral Jetty’nin formunun ve mekansal diizeninin peyzaj
mimarligiyla kurdugu bag dikkat ¢ekicidir. Smithson, dogal topografyayi yal-
nizca bir “zemin” olarak degil, heykelsi bir miidahalenin aktif bileseni olarak
ele almistir. Kiy1 hattinin dogal kivrimlari, goliin su seviyesindeki degisimleri
ve jeolojik yapisi, eserin bi¢imsel karakterinin belirlenmesinde belirleyici ol-
mustur. Bu durum, peyzaj mimarliginin mekani sabit bir dekor degil, dinamik,
siire¢ odakli bir organizma olarak yorumlayan kuramsal yaklagimiyla ortiis-
miustiir. Boylelikle Spiral Jetty, insan miidahalesi ile dogal ¢evrenin karsilikli
etkilesimini goriiniir kilarak, peyzaj tasariminin estetik ve ekolojik boyutlarini
eszamanli olarak devreye sokmaktadir (McEntire, 2010).

Smithson ¢alismada miithendislik alanina iligkin unsurlari da eserin insa tek-
niklerine dahil eder. Tonlarca bazalt taginin g6l tabanina spiral bigimde yerles-
tirilmesi, agir is makineleri ve mithendislik hesaplamalar1 gerektirmistir. Arazi
kosullari, su seviyesi, tas yogunlugu ve kiy1 egimi gibi parametreler, eserin
miithendislik disipliniyle iliski kurmasini kaginilmaz kilar. Smithson’in eser
iiretim stirecinde jeomorfolojik yapilar1 incelemesi ve agir makine kullanimina
yonelik teknik planlamalari, disiplinlerarasiligin teknik boyutunu somutlastirir.
Son olarak, Spiral Jetty’nin toplumsal katilimla iliskisi, onun sanat tarihindeki
yerini daha da gii¢lendirir. Eserin bulundugu bdlgeye yapilan ziyaretler, kurum-
sal belgeleme c¢aligmalari, yerel halkin ve iiniversitelerin siirece dahil olmasi,
yapit1 zaman i¢inde kolektif bir kiiltiirel pratik haline getirmistir. Boylece ca-
lisma sadece bireysel bir sanat¢ iiretimi olmaktan ¢ikarak, toplumsal hafizanin
ve ortak ¢evresel sorumlulugun paylasildigi bir kamusal mekana doniismiistiir.
Tiim bu unsurlar bir arada degerlendirildiginde Spiral Jetty, disiplinlerarasilik
yonteminin sanat alanindaki en giiglii 6rneklerinden biri olarak; doga, teknolo-
ji, kiiltiir ve estetik arasindaki sinirlarin gegirgenligini basariyla goriiniir kilar.

Ekolojik sanatin bilimsel ve kiiresel 6l¢ekte diigiiniilmeye baslandigi bir
diger onemli 6rnek ise Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison ciftinin
1974-1984 yillar1 arasinda yiiriittiikleri “Lagoon Cycle” (Gorsel 2) projesidir.
Harrison’lar bu calismalarda, iklim degisimi, deniz seviyesi artig1 ve ekosis-
tem dongiilerine dair verileri sanatsal anlatiya dontistiirerek sanatin arastirma
temelli bir ekolojik dil gelistirebilecegini gostermistir. Cin asilli Amerikali pey-
zaj sanat1 ve heykel mimarilerinde {in yapmig mimar ve sanat¢1 Maya Lin’in ¢a-
lismalar1 da benzerlik gosterir. Goriildiigii tizere ekeolojik sanat lizerine ¢alisan
bir ismi tanimlamak i¢in pek ¢ok disiplin kullanilmaktadir.
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Gorsel 2. Helen Mayer ve Newton Harrison, Lagdén Cycle Project,
1974- 1984.

Harrison’larm “Lagoon Cycle” projesi, iklim degisikligi ve deniz seviyesin-
deki artig gibi kiiresel ekolojik verileri sanatsal bir aragtirma modeline doniis-
tiirerek; bilimsel bilgi ile sanat arasinda yeni bir siirdiiriilebilirlik dili kurmak-
tadir. Bu ¢alisma, ekolojik sanatin yalnizca yerel miidahalelerle degil, gezegen
Olceginde diisiiniilmesi gerektigini de vurgulamaktadir. Bdylece Harrison,
ekosistem dongiilerini hem kavramsal hem de bilimsel diizeyde ele alarak siir-
diiriilebilir ¢cevresel farkindaligi kiiresel 6lgekte orgiitleyen oncii bir yaklagim
gelistirmistir (Manolescu, 2021: 89-109).

Peyzaj mimarlig1 agisindan proje, lagiin ve ¢evresindeki arazi kullanimini
analiz ederek, ekosistem siireclerini destekleyen yeniden yapilandirmalar 6ne-
rir. Ekolojik boyut, sulak alan restorasyonu, yerli bitki tiirlerinin ekimi ve su ka-
litesinin iyilestirilmesi {izerinden somutlastirilir. Mithendislik yonii ise, su akisi
kontrolil ve drenaj sistemleri ile entegrasyon saglanarak ekosistem islevlerinin
devamlilig1 temin edilir. Toplumsal katilim siirecinde de projenin islevselligi
merkezdedir; yerel halk, cevre kuruluslar1 ve 6grenciler hem veri toplama hem
de restorasyon faaliyetlerine dahil edilmistir. Béylece “Lagoon Cycle”, sanatin
sadece estetik degil, ayn1 zamanda ekolojik ve toplumsal siireclerle birlikte {ire-
tilebilecegini gosteren disiplinlerarasi bir model sunar.

1980’11 yillara gelindiginde, Agnes Denes’in 1982 tarihli “Wheatfield: A
Confrontation” adli (Gorsel 3) projesi, ekolojik sanatin politik yoniinii vurgu-
layan bir bagka ornektir. Denes, Manhattan’daki Diinya Ticaret Merkezi’nin
hemen yakininda bir bugday tarlasi olugturarak modern kent dokusu ile dogal
iretim dongiisii arasindaki celigkiyi goriiniir kilmistir. New York’un Manhattan
bolgesindeki Battery Park Landfill’de gergeklestirdigi bu proje, cevresel sana-
tin ve kamusal miidahale estetiginin en gii¢lii 6rneklerinden biri olarak kabul
edilir.
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Gorsel 3. Agnes Denes, Wheatfield: A Confrontation, 1982.

Proje, kiiresel 6l¢ekte ekonomik giic merkezlerinden biri olan Manhattan’in
kalbinde, iki doniimliik bir alana bugday ekilmesi ve dort ay boyunca tarimsal
bir {iretim siirecinin yiiriitilmesi tizerine kuruludur. Bu yoniiyle Wheatfield,
modern kent dokusu igerisinde tarim, doga, ekonomi, peyzaj ve insan etkile-
simi arasindaki sinirlart goriiniir héle getiren disiplinlerarasi bir ekolojik giri-
sim niteligi tasir (Denes, 2012: 88-95). Oncelikle, projenin peyzaj mimarhig
ile iliskisi olduke¢a belirgindir. Denes, kentsel topografyanin gegici bir peyzaj
doniisiimiiyle yeniden iglevlendirilmesini saglar; bos, atil ve heterojen bir dol-
gu alanini liretken bir ekosisteme dondstiiriir. Peyzaj mimarliginin “yiizey—sii-
rec—zaman” odakli yaklasimi, Denes’in bu alan1 hem estetik hem de islevsel
bir liretim yiizeyine doniistiirmesinde etkin bigimde hissedilir. Kent merkezine
kurulan bu tarimsal peyzaj, mekanin insan ve doga ortakligiyla yeniden yazila-
bilecegini gosterir (Lippard, 1997: 264).

Bu proje, doganin yalnizca estetik degil, es zamanl olarak ekonomik ve
toplumsal anlamda deger tasidigini hatirlatan 6ncii bir eylem alanidir (Denes,
2008: 18). Agnes Denes’in “Wheatfield: A Confrontation” projesi, kent merke-
zinde tarimsal iiretim kurarak doganin ekonomik ve toplumsal degerini yeni-
den goriiniir kilarken, stirdiiriilebilirlik odakli gii¢lii bir miidahale sunar. Denes
ekosistemleri iyilestiren ve canli tiirlerini destekleyen projesi dogayi, kent ya-
samimin digladig1 bir alan olmaktan ¢ikarmistir. Boylece dogay1 yeniden ya-
samsal bir ortak alan olarak konumlandirmaktadir. Sanatc¢i ¢cevresel farkindalig
yalnizca temsil diizeyinde degil; dogrudan yagsamsal siiregleri harekete gegiren
katilimer eylemler olarak tanimlamaktadir.
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Denes’in g¢aligmalarinda toplumsal katilimin, bir baska projesi “Revival
Field”dir. Bu proje de yerel topluluklar, tiniversiteler ve kamu kuruluslartyla is
birligi i¢inde ylritiilmis, kirlilik ve ekolojik iyilesme konusunda farkindalik
yaratmay1 hedeflemistir. Boylece sanat, toplumsal etkilesimi, egitim ve ¢ev-
resel biling olusturmay1 da kapsayan bir siire¢ héline gelmistir. Sonug olarak,
Denes’in ¢alismalar1 disiplinlerarasilik yonteminin sanat alanindaki somut bir
Ornegi olarak, peyzaj mimarligi, ekoloji, mithendislik ve toplumsal katilimin
bir araya gelmesiyle hem ¢evresel hem de kiiltiirel bir doniisiim saglamakta
oldugu sdylenebilir.

Ayni donemde Patricia Johanson’in 1981-1986 yillar1 arasinda Dallas’ta
gerceklestirdigi “Fair Park Lagoon Restoration Project” (Gorsel 4), ekolojik
sanatin mithendislik, biyoloji ve estetik arasindaki sinirlart ortadan kaldiran or-
neklerinden birini sunar. Sanat¢i burada sadece gorsel bir diizenleme amacinda
olmayip, ayni zamanda kuslar, bitkiler ve su canlilar1 i¢in islevsel yagam ala-
n1 yaratma gayesinde olmustur. Bu projeyle su aritma tesisini dogal peyzajla
biitiinlestirip islevsel ve estetik olarak bir ekosistem yaratan Johanson, sana-
tin altyapi sistemleriyle de uyumlu bigimde ¢alisabilecegini kanitlamistir. Bu
yaklasim, cevresel farkindalig1 yalnizca gorsellestirmekle kalmayip, dogrudan
ekosistem hizmeti {ireten bir uygulamaya donistiirmektedir. Boylelikle Johan-
son, sanatin altyap1 ve doga siiregleriyle uyum icinde c¢alisabilecegini kanitla-
yarak; modern ekolojik sanatin iglevsel vizyonunu genisletmektedir.

Gorsel 4. Patricia Johanson, Fair Park Lagoon Restoration Project, Dallas,
1981- 1986.
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Proje, kentin kiiltiirel ve dogal mirasin1 bir araya getiren, ¢ok disiplinli bir
tasarim anlayisinin somut 6rnegi olarak one ¢ikar. Johanson, kentsel peyzajin
hem estetik hem de ¢evresel iglevini yeniden tanimlamis; ayni zamanda top-
lumsal katilimi siirecin merkezine koymustur. Boylece Johanson’in yaklagimi,
dogayla birlikte calisan ve ekosistem onarimini gerekli kilan bir sanat anlayisi-
ni1 temsil ettigini soylemek miimkiindiir (Wu, 2013: 102).

Johanson’m “Fair Park Lagoon” projesi, estetik bir diizenlemenin 6tesine
gecerek su aritimi, habitat olusturma ve tiir cesitliligini destekleme yoluyla
ekosistem restorasyonunu dogrudan sanatin iglevine doniistiirmektedir. Bu yak-
lasim, siirdiiriilebilir ¢evresel farkindaligi yalnizca temsil eden degil, dogaya
somut fayda tireten bir pratik olarak tanimlanmaktadir. Bdylece Johanson, eko-
lojik sanatta, insan—doga iliskisini karsitlik yerine ortak yasam tasarimi tizerin-
den yeniden kuran en etkili isimlerden biri haline gelmektedir.

Peyzaj mimarlig1 baglaminda proje, mevcut “Fair Park Lagoon’un” dogal
ve yapay elemanlarint bir biitiin olarak ele alir. Johanson, lagiin ¢evresindeki
yesil alanlari, yaya yollarini ve su sinirlarini yeniden diizenleyerek hem gor-
sel uyum hem de kullanic1 deneyimini optimize etmistir. Bu miidahale, peyzaj
tasariminin yalnizca estetik degil, ekolojik siirecleri destekleyen bir planlama
disiplini oldugunu gosterir. Eserin ekolojik boyutu ise, su kalitesinin iyilesti-
rilmesi, dogal habitatin yeniden ingas1 ve yerel bitki Ortiisiiniin entegrasyonuy-
la 6ne ¢ikar. Lagiiniin biyolojik ¢esitliligini artirmak icin yerli su bitkileri ve
kus habitatlar1 eklenmis, kirlilik kontrol dnlemleri uygulanmistir. Bu yaklasim,
kentsel ekosistemlerin siirdiiriilebilirligini saglama hedefiyle doga—insan iligki-
sini entegre eder (Curtis, 1994: 45-59).

Miihendislik ve teknik agidan ise su akisi, drenaj ve taskin kontrol sistem-
leri projenin temelini olusturur. Johanson, lagiiniin hidrolik davranisini dikkate
alarak ¢evresel mithendislik ¢oziimleriyle estetik ve ekolojik hedefleri birles-
tirmistir. Su seviyelerinin diizenlenmesi ve lagiin kenarlarinin dayanikliligi,
projenin teknik basarisinin gostergesidir. Toplumsal katilim, projenin siirdiirii-
lebilirligini pekistiren bir diger boyuttur. Yerel topluluklar, iiniversiteler ve go-
nilliiler proje siirecine dahil edilerek hem bakim hem egitim faaliyetlerinde rol
almislardir. Boylece “Fair Park Lagoon Restoration Project”, kentsel ¢evrede
estetik, ekoloji, miithendislik ve toplumsal etkilesimi bir araya getiren, disiplin-
leraras1 bir model sunmaktadir.

1990’11 yillarda Mel Chin’in “Revival Field” adl1 projesi (Gorsel 5), sanat ile
bilimin is birligini merkeze alarak biyo-remediasyon yontemini sanatsal bir sii-
re¢ haline getirmistir. Sanatg1, agir metallerle kirlenmis topraklarin belirli bitkiler
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araciligiyla temizlenebilecegini gosteren bu ¢alismasinda, dogrudan gevresel iyi-
lesmeyi hedeflemistir (Chin, 1996: 52-57). Mel Chin’in “Revival Field” projesi,
sanat ile bilimi birlestirerek kirlenmis topraklarin bitkiler yoluyla iyilestirilmesini
dogrudan sanatsal bir eyleme doniistiirmektedir. Bu ¢caligma, siirdiiriilebilir cevre-
sel farkindalig1 soyut bir temsil olmaktan ¢ikarip, toprak sagligini geri kazandiran
uygulamali bir stireg olarak goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda Chin, insan miida-
halesinin zararini tersine ¢evirmeye yonelik somut ekosistem onarimi {iretmesiy-
le gevreci sanatin yoniinii radikal bicimde genislettigi sOylenebilir.

Gorsel 5. Mel Chin, Revival Field Project, 1990-1991.

Peyzaj mimarlig1 agisindan da “Revival Field”, dogal ve kentsel peyzajin
yeniden yorumlanmasini temsil eder. Sanatci, bozulan veya toksik atiklarla kir-
lenmis topraklar1 estetik bir diizen i¢inde organize ederek, miidahale alanini
hem gorsel olarak ¢ekici hem de ekolojik olarak islevsel hale getirir. Bu yakla-
sim, peyzaj tasariminda siirdiiriilebilirlik ve gorsel deneyimi bir araya getiren
bir paradigmay1 ortaya koyar (Kester, 2004). Ekolojik boyut ise projenin en
onemli ayagidir. Chin, hiperakiimiilatif bitki tiirlerini kullanarak topraktaki me-
talik kirleticileri absorbe eder ve bu siiregle ¢evresel restorasyon saglar. Boy-
lece proje, sanat1 dogrudan ekolojik siireclerle iligkilendirirken, ayn1 zamanda
bilimsel yontemlerin sanat tiretimine entegrasyonunu gosterir. Ekolojiyi, sana-
tin iiretim ve doniislim boyutunun merkezine yerlestirilir. Toprak diizenlemesi,
sulama sistemleri ve bitki yerlesim diizenlemeleriyle de mithendislik ve teknik
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yonlerini gostermis olur. Chin, toprak analizi ve bitki se¢imi ile alanin konta-
minasyon seviyelerine uygun teknik ¢oziimler gelistirir. Tiim bunlar disiplin-
lerarasilik baglaminda miihendislik ve bilim ile sanatsal liretimin kesigimini
somutlastirir (Gablik, 1992).

Olafur Eliasson ise farkli bir yol izleyerek Worldbuilding (Diinya Kurma)
kavramina yaklasir. Bu yoniiyle worldbuilding, kurgusal bir evren insa etme bigi-
mi olan 2003 tarihli “The Weather Project” adl1 yerlestirmesi (Gorsel 6) ile ken-
dini doga algisiin yapay kosullar altinda yeniden iiretimini tartismaya agmistir.

Gorsel 6. Olafur Eliasson, The Weather Project, Enstalasyon, 2003.

Tate Modern’in Turbine Hall’unda olusturulan yapay giines ve sis atmosfe-
riyle izleyiciye doga deneyimini yeniden diigiindiirmektedir. Bu baglamda pro-
je, peyzaj, cevresel fenomenler ve insan algisini bir araya getirerek, disiplinle-
rarasi sanat pratiginin modern bir 6rnegini sunar. Dolayisiyla Eliasson, mekani
sadece gbzlemlenen bir nesne olarak degil, izleyicinin algisiyla siirekli yeniden
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sekillenen bir ortam olarak kurgulamistir (Eliasson, 2003).

Eliasson’in “The Weather Project”i, yapay giines ve sis atmosferiyle izleyi-
ciye doga deneyimini yeniden diisiindiirerek ¢evresel farkindalik yaratmaktadir.
Johanson’in ekosistem onarici ve islevsel peyzaj projeleri gibi, Eliasson da do-
gayla iliskimizi deneyim ve biling diizeyinde sorgulayan bir ekolojik yaklagim
sunmaktadir. Her iki sanat¢i da farkli yontemlerle olsa da ekolojik sanatin siir-
diirtilebilirlik ve ¢evre bilinci boyutlarmi gii¢lendiren oncii figlirlerdir. Peyzaj ve
cevre algist baglaminda, “The Weather Project”, i¢ mekani dogal fenomenlerle
donatarak bir tiir “yapay doga peyzaj1” yaratir. Devasa yarim-daire giines simii-
lasyonu, tavan ve bugu kullanimi ile mek&nin atmosferi manipiile edilerek zi-
yaretgilerin mekanla fiziksel ve duygusal etkilesimi artirilir. Boylece geleneksel
peyzaj mimarlig1 anlayisi, sanat ve mekan deneyimi ile biitiinlestirilir (Eliasson,
2003). Ekolojik boyut, projede dogrudan dogal siirecleri simiile etme {izerinden
ortaya ¢ikar; 151k, bugu ve hava ile mekansal fenomenler, atmosferik degiskenle-
rin sanat yoluyla deneyimlenmesini saglar. Miithendislik yonii ise, biiyiik 6lcekli
151k sistemleri, sis makineleri ve yansitici panellerin entegre edilmesini icerir. Eli-
asson, sanat ve teknolojiyi bir araya getirerek mekani hem estetik hem teknik agi-
dan islevsel hale getirmistir (Eliasson, 2004: 1). Toplumsal katilim, projenin en
belirgin boyutlarindan biridir. Ziyaret¢iler mekanin aktif bir parcasi haline gelir;
giinesin altina oturur, hareket eder ve kendi golgeleriyle mekanin algisina katkida
bulunur. Boylece “The Weather Project”, izleyici, sanat, teknoloji ve ¢evresel fe-
nomenleri bir araya getiren disiplinlerarasi bir deneyim sunar.

Peyzaj mimarlig1 baglaminda proje, atik veya bozulmus alanlar1 yeniden
islevlendirerek hem gorsel hem de ekolojik agidan biitiinlesik bir peyzaj yaratir.
Johanson, lagiinler, su kenarlar1 ve park alanlarini, yerli bitki tiirlerinin ekimi
ve sulak alan restorasyonu ile doniistiirerek, mekanin hem estetik hem ekolojik
islevselligini artirmistir. Ekolojik boyut, habitat restorasyonu, biyolojik cesit-
liligin artirilmasi ve kentsel su sistemlerinin iyilestirilmesi gibi uygulamalarla
somutlagir. Johanson, ¢evresel siiregleri g6z 6niinde bulundurarak, dogal don-
giileri destekleyen bir tasarim yaklasimi gelistirmistir (Britton, 2003: 30-45).

Miihendislik ve teknik acidan, proje, drenaj sistemleri, su yonetimi ve topog-
rafik diizenlemelerle siirdiirtilebilir bir altyap1 sunar. Bu teknik planlamalar, pey-
zaj ve ekoloji ile biitlinleserek disiplinlerarasilig gii¢lendirir. Toplumsal katilim
ise, yerel halk ve goniilliilerin restorasyon ve bakim siirecine dahil edilmesiyle
saglanmigtir. Sonug olarak, “Fair Park Lagoon Restoration Project”, peyzaj mi-
marlig1, ekoloji, mithendislik ve toplumsal katilim1 bir araya getiren disiplinlera-
rasi bir ¢evresel sanat uygulamasi olarak, sanatin ekolojik biling ve siirdiiriilebi-

lirlik ile nas1l biitiinlestirilebilecegini gostermektedir (Matilsky, 1992: 4).
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Sonug¢

Disiplinlerarasilik kavrami, ekolojik sanat baglaminda yalnizca farkl alan-
larin bir araya gelmesi anlamina gelmez; ayni1 zamanda bu alanlar arasindaki
siirlarin gecirgenlesmesini ve ortak bir problem alani etrafinda yeni {iretim
bicimlerinin gelistirilmesini ifade eder. Bu baglamda ekolojik sanat projeleri,
¢ogu zaman gevresel iyilestirme, ekosistem restorasyonu, siirdiiriilebilirlik ve
toplumsal farkindalik gibi somut hedefler dogrultusunda sekillenir. Bu yoniiyle
ekolojik sanat, estetik deneyimi ¢evresel sorumlulukla biitlinlestirerek, sana-
tin toplumsal islevini yeniden diisiinmeye olanak tanir. Bu yazida da ekolojik
sanatin tarihsel gelisimini, disiplinlerarasi yapisin1 ve giincel sanat pratikleri
icerisindeki doniisiimiinii inceleyerek; sanatin dogayla kurdugu iliskinin temsil
diizleminden etik, islevsel ve onarict bir eylem alanina nasil evrildigini orta-
ya koyulmustur. Bauhaus’tan itibaren sanat, zanaat, mimarlik ve teknolojiyi
biitiinciil bir sistem iginde ele alan yaklagimlar; dogayla uyumlu iiretim, is-
levsellik ve malzeme bilinci gibi kavramlari sanatin merkezine yerlestirerek
ekolojik diislincenin erken izleri sunulmaya g¢alisilmigtir. Bu tarihsel zemin,
Dada ve Fluxus gibi avangard hareketlerin estetik 6zerkligini baslangi¢ kabul
ederek ekolojik sanatin toplumsal ve ¢evresel sorumluluk iistlenebilecegi fikri-
ni giiclendirmistir. Ozellikle 1960’11 ve 1970’li yillarda ¢evre bilincinin yiikse-
lisi, sanatin dogay1 yalnizca temsil eden bir tema olmaktan ¢ikararak dogrudan
midahale edilen bir alan olarak ele almasia yol acmistir. Boylece ekolojik
sanat eserleri insan miidahalesinin doganin zamansal dongiileri karsisindaki
geciciligini goriiniir kilarak; peyzaj, miihendislik ve jeoloji gibi disiplinlerin
kesisiminde sekillenebilecegini gdstermistir.

Disiplinlerarast bir zeminde gelisen ekolojik sanat anlayisi, salt bigimsel
arayislarin Otesine gecerek cok katmanli diisiinme ve iiretim bi¢imleri olarak
goriiniir hale gelmistir. Farkli disiplinlerin kesisiminde can bulan ekolojik sa-
natin i¢ine dahil edilen teknolojik iiretim ise yalnizca bir ara¢ degil, sanat¢inin
imgesel ve kavramsal iiretimini yonlendiren etkin bir bilesen olarak islev gor-
diigiinii gdstermistir. Bu nedenle ¢aligma ayn1 zamanda sanat yapitinin sabit ve
kalic1 bir nesne olmaktan ziyade, ¢evresel siiregler ve ¢agin gereklilikleri ile
birlikte doniisen bir sistem olarak diisliniilmesi gerektigini ortaya kanitlamak-
tadir. Ayrica ¢alismada 6rnek gosterilen Agnes Denes’in “Wheatfield: A Con-
frontation” projesi ekolojik sanatin politik ve ekonomik boyutunu da goriiniir
kilarak farkli aragtirmanin kapilarini aralar. Kentsel mekan icerisinde tarim-
sal tiretimi miimkiin kilmig ve doganin kent yasamindan diglanmasia yonelik
elestirel bir miidahale sunmustur. Denes’in bu yaklagimi, sanatin ¢evresel far-
kindalig1 yalnizca sembolik diizeyde degil, dogrudan tiretim ve yasam siireci

77



Disiplinlerarasi Yaklasimlar Temelinde Ekolojik Sanata Bakis

Onermesi ile altarnatif bir yasam sunarak mevcut sisteme kafa tutar. Bu aslinda
oldukc¢a devrimsel bir harakettir.

Benzer bicimde Patricia Johanson restoratif projelerii ile ekolojik sanatin
estetik kaygilarinin 6tesine gecerek ekosistem onarimini dogrudan sanatin is-
levi haline getirildigi bir doniim noktasini temsil etmistir. Johanson’in “Fair
Park Lagoon Restoration” projesi ise peyzaj mimarligi, ekoloji, miithendislik
ve toplumsal katilim1 biitiinlestiren bir yaklasim sunarak ekolojik sanatin etik
boyutunu giiglendirmistir. Bu projede sanat, dogay1 temsil eden bir imge {iret-
mekten ziyade; su aritimi, habitat olugturma ve biyolojik ¢esitliligi artirma gibi
somut ekolojik faydalar {ireten bir eylem alanina dontismiistiir. Boylece estetik
ile islev arasindaki sinir ortadan kalkmis; sanat, dogayla birlikte ¢alisan ve ya-
sayan sistemler kurma yoniinde evrilmistir. Bu kadar kolaylikla gerceklestiri-
lebilecek yeni yagam diizeni, kapitalist iiretim halkasi tarafindan bilingli olarak
engellendigi disiiniilebilir. Johanson’m bu yaklagimi, ekolojik sanatta Seren
Kierkegaard (2020)’1n varoluscu diisiincesine dayanan, “estetikten etige gecis”
olarak tanimlanabilecek bir olgunluk diizeyine isaret eder.

Mel Chin’in “Revival Field” projesi de, sanat ile bilimin is birligini merkeze
alarak biyo-remediasyon yontemlerini sanatsal bir slirece doniigtiirmiis ve ben-
zer bir iligkiyi goriiniir kilmistir. Harrison ¢iftinin “Lagoon Cycle” caligmalari
da ekolojik sanatin yerel miidahalelerin 6tesine gecerek kiiresel Olgekte diisii-
niilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu 6rnekler, sanatin bilimsel bilgiyle
beslenen arastirma temelli bir tiretim alan1 haline geldigini ve ekosistem dongii-
lerini kavramsal oldugu kadar teknik diizeyde de ele alabildigini gostermistir.

Glincel sanat baglaminda Olafur Eliasson’in “The Weather Project” adli
yerlestirmesi, ekolojik sanatin algi ve deneyim boyutunu 6n plana ¢ikararak
doga deneyiminin yapay kosullar altinda yeniden iiretilebilecegini tartigmaya
acmustir. Eliasson’in ¢alismasi, Johanson’in iglevsel ve restoratif yaklasimin-
dan farkli olarak, cevresel farkindaligi izleyicinin bedensel ve duygusal de-
neyimi tizerinden kurmaktadir. Boylece ekolojik sanatin farkli disiplinlerden
yararlanarak gerceklestirdigi temsil, miidahale ve biling {iretme arasindaki ¢ok
katmanli yapry1 goriiniir kilmaktadir. Dolayisiyla bu makale, ekolojik sanatin
yalnizca estetik bir ifade alan1 degil; disiplinlerarasi is birlikleri araciligryla bi-
limsel bilgi iireten, ¢evresel sorunlara dogrudan miidahale eden ve etik sorum-
luluk iistlenen ¢ok katmanli bir pratik alan1 oldugunu ortaya koyarak sanatin
gitmesi gereken yone isaret eder. Ekolojik sanat, dogay1 pasif bir malzeme ola-
rak degil; kendi ritimleri, ihtiyaglar1 ve haklar1 olan bir ortak olarak ele alarak,
sanatin toplumsal islevini yeniden tanimlamistir. Bu baglamda ekolojik sanat

pratikleri, giiniimiiziin iklim krizi ve ¢evresel yikim kosullar1 altinda, sanatin
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yalnizca elestiren degil; iyilestiren, doniistiiren ve siirdiiriilebilir gelecek tahay-
yiilleri lireten bir eylem alani olabilecegini giiclii bicimde gostermektedir.
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Giris

Kiiltiirel anlatilarin en eski ve koklii formlarindan biri olan geleneksel ma-
sallar, kolektif hafizanin sembolik degerlerini kugaklar aras1 aktaran yapilardir.
Klasik anlatilar igerisinde anne arketipi, biyolojik bir varligin 6tesinde; mitler-
de, sanatta ve halk anlatilarinda tekrar eden evrensel bir imgesel orgiitlenmeyi
temsil eder. Bu arketip, insan deneyiminin en temel ve en ¢eligkili duygusal
alanlarindan birine isaret eder. Masallar ise bu karmasik yapiy1 belirli bir diizen
icinde yeniden kurgulayan anlati sistemleri olarak iglev goriir.

Anlatilar, annelik deneyiminin icerdigi psikolojik gerilimi daha anlagilir
ve kontrol edilebilir kilmak i¢in anne imgesini keskin karsitliklar {izerinden
kurar. Anne imgesi bu yap1 i¢inde mutlak iyi ve mutlak kotii olarak iki ugta
konumlandirilir. Béylece duygusal ¢eliskiler sadelestirilir ve denetlenebilir bir
temsile indirgenir. Zamanla bu temsili ayrim, anlat1 diizlemini asarak annelige
dair toplumsal bir norma doniisiir. Masals1 anne imgesi, kusursuzluk ve sinirsiz
adanmislik tizerinden kurulan ideallestirilmis bir beklentiyi yeniden tiretirken;
gergek annelik deneyiminin i¢erdigi yorgunluk, yetersizlik ve duygusal dalga-
lanmalar1 gériinmez kilar.
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Idealize edilen bu temsil ile yasanan deneyim arasindaki mesafe, bireyin
i¢ diinyasinda siireklilik arz eden bir gerilim {iretir. Boylece annelik, yalnizca
biyolojik ya da duygusal bir deneyim olmaktan ¢ikarak, ayni zamanda toplumsal
olarak diizenlenen ve denetlenen bir rol haline gelir. Bu gerilimli yapi, ¢agdas
sanat pratiklerinde yeniden ele alinarak parcalanmig arketipsel biitiinliigiin
nasil doniistiigiinii ortaya koyar. Hantal Joffe’nin figiiratif resimleri, kusursuz-
luk kurgusunu kirarak anneligi boliinmemis ve geligkileriyle birlikte var olan
bir deneyim olarak goriiniir kilar. Sanat¢inin yaklasimi, arketipsel diizeyde
ayristiritlmis olan yonleri tek bir bedende yeniden bir araya getirir. Caligma,
masallarin anne arketipi {izerinden kurdugu kutuplasmis yapiin toplumsal ve
psikolojik etkilerini incelemeyi ve bu yapinin ¢agdas sanatta nasil doniistiigii-
nii ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda Chantal Joffe’nin resimleri,
arketipsel gerilimin ve masals1 anne imgesinin doniisiimiiniin izlenebilecegi bir
analiz alan1 olarak ele alinmaktadir. Calismanin temel iddias1, masallarda ayrig-
tirllarak diizenlenen anne arketipinin, Joffe’nin resimlerinde yeniden biitiinle-
serek modern annelik deneyiminin ¢eliskili dogasini goriiniir kildigidir.

Anne, Masal ve Arketip

Analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung’un arketip kurami gerge-
vesinde anne arketipi, tek bir biyografik kisiye indirgenemeyen; mitlerde ve sa-
natta tekrar eden evrensel bir imgesel orgiitlenmedir. Arketipler, dogrudan goz-
lemlenemeyen ancak deneyim yoluyla somutlasan potansiyel formlar olarak
tanimlanir. Jung bu durumu, goriinmez bir diizeni temsil eden kristal benzet-
mesiyle agiklar (Jung, 2015, s. 22). Masallar, bu arketipsel potansiyeli goriiniir
kilan temel anlat1 alanlaridir. “’Masals1” ifadesi ise annelik deneyiminin insani
pliriizlerinden ve gatismalarindan arindirilmis kurgusal bir miikkemmellige isa-
ret eder. Oziinde besleyen ve koruyan nitelikler ile yutan ve yok edici 6zellikle-
r1 bir arada barindiran anne arketipi (Jung, 2015, s. 23), anlatilarda yonetilebilir
kilinmak amaciyla ayristirilmisg sembolik bir diizenleme ile yeniden kurulur.

Bu ikili yapinin masal ve mitolojik anlatilardaki karsiliklarindan biri, Carl
Gustav Jung’un “cifte anne” motifi {lizerine yaptig1 ¢oziimlemede goriiliir.
Jung’un “cifte anne” motifi izerine yaptig1 ¢cdziimleme, masals1 anne imgesinin
neden bu kadar giiglii ve baskin olduguna dair ek bir agiklama getirir. Mitolo-
jik anlatilarda ve dini metinlerde sikg¢a rastlanan ¢ifte anne motifi, kahramanin
statiisiinii belirleyen bir “cifte dogum” diisiincesine isaret eder: ilk anne insani
ve biyolojik olandir; ikinci anne ise tanrisal, dogaiistii ya da sembolik yeniden
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dogusu temsil eden figiirdiir (Jung, 1973/2025, s. 424). Masallarda peri anne
ya da mucizevi yardimcilar gibi figiirler, bu “sembolik ikinci anne”nin kiiltiirel
maskeleri olarak okunabilir; boylece annelik insani sinirlarin 6tesine taginarak
“masals1” bir auraya biiriiniir. Bu auralagtirma, modern diinyada anneden bek-
lenen “her seye yetme” gibi imkansiz biitlinliik beklentilerinin psikolojik ze-
minini giiclendirir (Jung, 1973/2025, ss. 427-429). Psikolog Erich Neumann,
bu psisik karmasay1 “Biiyiik Ana” kavramiyla sistemlestirir. Erich Neumann’a
gore arketip; geleneksel ve kapsayici olan statik karakter ile doniistiiriicli ve
devindirici giicii temsil eden dinamik karakterin birlestigi ¢ift yonlii bir yapidir.
Masallar, tahammdiil edilmesi gii¢ olan bu biitiinciil yapiy1 aydinlik ve karanlik
kutuplara ayirarak temsil eder. Bu anlatisal diizenlemede koruyucu anne imgesi
statik ve aydinlik yonii Gistlenirken, yutucu cadi figiirii ise arketipin dinamik ve
karanlik yoniinii yansitmaktadir (Neumann, 2015, ss. 11-20).

Hansel ve Gretel isimli masal 6rnegi, sekerden evle simgelenen korunma
arzusu ile gocuklart yiyen cadiyla temsil edilen yutulma korkusu arasindaki
gerilimi gorlintir kilar (Neumann, 2015, s. 30). Benzer bir kutuplasma Pamuk
Prenses veya Kiilkedisi gibi anlatilarda da goriiliir; burada 6z anne imgesi ma-
sals1 bir kusursuzlukla ‘yiiceltilirken’, anneligin ‘g6lge’ yonleri {ivey anne ka-
rakterine aktarilarak biyolojik anne sterilize edilir. Bilingdisindaki bu boliin-
meler, toplumsal diizlemde anneligi denetleyen normatif bir 6lciite doniisiir.
Sosyolog Ozge Yaka’nin “annelik maskesi” olarak tanimladig: siirecte, kadimin
i¢sel diinyasindaki yorgunluk ve sucluluk gibi duygular toplumsal beklentilerle
goriinmez kilinir (Yaka, 2019, ss. 17-25). Sosyolog Orna Donath ise anneligin
bir “kuruma” doniismesiyle, bikkinlik gibi insani tepkilerin tabu haline geldigi-
ni belirtir (Donath, 2017, ss. 55-63).

Bu kuramsal ¢ergeve, cagdas sanatta anne imgesinin gegirdigi doniisiimii
anlamak adina giiglii bir temel olusturur. Ressam Chantal Joffe’nin resimleri,
masallarin ve mitlerin kurguladig1 o yapay “cifte anne” ayrimini ortadan kaldi-
rarak bu zit kutuplar tek bir bedende birlestirir. Sanat¢inin figiirlerine yansittigi
yorgun bakislar, Neumann’in “yutucu” olarak tanimladigi karanlik arketipsel
yonii, modern diinyanin tiikenmislik ve savunmasizlik hissiyle harmanlayarak
yeniden goriiniir kilar.
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Chantal Joffe’nin Resimlerinde Anne—Kiz iliskisi

lln

Gorsel 1: Chantal Joffe atdlyesinde, Londra, tarih bilinmiyor.
Dijital fotograf.

Kuramsal diizlemde ele alinan arketipsel gerilim ve masals1 imge doniisii-
mi, Ressam Chantal Joffe’nin figiiratif diinyasinda somut bir karsilik bulur.
Cagdas Ingiliz resminin 6zgiin isimlerinden biri olan Joffe, Glasgow School of
Art ve Royal College of Art’taki akademik birikimini kisisel bir anlat1 diliyle
harmanlayarak annelik olgusunu bedensel, psikolojik ve arketipsel boyutlariyla
ele alir. Sanat¢inin iiretimi; romantize edilmis “kutsal anne” imgesini reddede-
rek kirtllganlik, yorgunluk ve duygusal yogunlukla yogrulmus gercekei bir tem-
sil sunmaktadir. Joffe’nin portreleri biiyiik olciide kendi ailesine, 6zellikle kiz1
Esme’ye odaklanmaktadir (URL, 1). Eserlerinde kisisel iligkiler; aligilmigin
disindaki oranlar, abartili formlar ve 6zgiin ifade bigcimleriyle sorunsallastirilir.

Gazeteci ve elestirmen Karen Wright’in The Independent gazetesinde yap-
t1g1 degerlendirmede belirttigi iizere, Joffe’nin otoportreleri estetik bir nezaket
ya da ideal giizellik arayigindan uzaktir. Yapitlar; izleyiciyi insan iliskilerinin
diiriist yanlarina yonlendiren, yer yer “cirkinligi” de kapsayan sarsici bir sami-
miyet barindirir (URL, 2). Sanat¢inin benimsedigi bu yaklasim, teorik diizeyde
Carl Gustav Jung’un arketip kurami ile dogrudan iliskilidir. Joffe’nin portreleri;
annelik ve ¢ocukluk gibi kolektif imgelerin idealize edilmis yiizleriyle birlik-
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te, bu rollerin gdlgede kalmis taraflarini eszamanli olarak sunar. Resimlerdeki
cizgisel kusurlar ve piiriizlii beden betimlemeleri; yapit1 siradanlik ile derinlik
arasinda bir psikolojik diizleme yerlestirerek kadin bedeninin ve toplumsal rol-
lerin yeniden diistinlilmesine kap1 agmaktadir.

Gorsel 2: Chantal Joffe, Train to Vermont (Vermont’a Tren),
2020, tuval iizerine yaglh boya.

Chantal Joffe’nin Vermont’a Tren adli caligmasinda anne ve cocuk figiiri,
smirlt bir i¢ mekanda yakin bir kompozisyon iginde betimlenir. Anne figiirii;
bedeni kismen agikta, rahatsiz bir oturma pozisyonunda ve korumasiz bir du-
rusla resmedilmistir.

Nicolai Hartmann’a gore estetik deger, ancak algilayan bilincin katilimiyla
anlam kazanir (Hartmann, 2017, s. 72). Bu dogrultuda Joffe’nin eserinde es-
tetik, figlirlerin nesnel 6zelliklerinden ¢ok izleyicinin onlarla kurdugu duy-
gusal iligki {izerinden ortaya ¢ikar. Izleyici, figiiriin yorgun ifadesi ve gevsek
bedensel durusu iizerinden kendi i¢sel siireglerini deneyimler; bu durum estetik
deneyimi empati lizerinden derinlestirir. Fenomenolojik estetik baglaminda ise
Joffe’nin resminde beden, yalnizca algisal bir nesne degil; duygusal, toplumsal
ve psikolojik anlamlar tastyan ¢ok katmanl bir yap1 olarak ortaya ¢ikar. Koyu
ve yogun firca darbeleri, figliriin sinirlarin1 belirsizlestirerek bedeni gegici ve
kirilgan bir varolus alanina donustiiriir. Eserde kullanilan renkler ise figiirlerin
duygusal durumunu pekistirerek kompozisyonun melankolik ve kirilgan at-
mosferini gliclendirir.
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Gorsel 3: Chantal Joffe, Violet (Menekse),
1995, tuval iizerine yagli boya.

Toplumun ¢iplakliga yonelik gelistirdigi ahlaki baskilar, bireyin bedenle
kurdugu iligkiyi belirleyen temel unsurlar arasindadir. Beden ¢cogu zaman giz-
lenmesi gereken bir alan olarak kodlanirken, sanat ortaminda bu sinirlamalar
askiya alinarak figiir estetik ve psikolojik bir anlati aracina doniismektedir.
Bazi arasgtirmacilar modelin kendini sergileme pratigini, bireyin estetik
gorilinlirliiglinii ve varolusunu ifade etme bigimi olarak degerlendirmektedir
(Aksel, 2019, s. 156—157). Chantal Joffe’nin Menekse adli eseri, bu yaklagimi
idealize edilmis gilizellikten uzaklastirarak bireysel ve gercekei bir temsile tasir.

Resimde figiir, dikey bir kompozisyon igerisinde giindelik bir rahatlikla be-
timlenmistir. Kontrollii bir poz yerine evsel bir dogallikla sunulan durus, izle-
yicide samimi bir etki yaratir. Figiiriin yiiz ifadesi, digsal bir temsil kaygisindan
¢ok igsel bir diinyaya yonelen mesafeli ve diisiinceli bir hal tasir. Bu durum
yalnizca fiziksel bir gevsemeyi degil, ayn1 zamanda duygusal bir yorgunlugu ve
savunmasizlig1 da yansitir. Joffe burada bedeni sergilenen bir “nesne” yerine,
kendi i¢ diinyasina yonelmis bir “6zne” olarak kurgular.

Teknik acidan kullanilan pastel tonlar ve kalin firca darbeleri, figiiriin kirilgan-
ligryla biitiinlestigi soylenebilir. Arka planin sadeligi, dikkati dogrudan bedenin
dogalligina ve yilizdeki ifadeye ¢eker. Menekse, bedeni Afrodit veya Diana gibi
ulasilmaz mitolojik formlar iizerinden degil, modern bireyin fiziksel gercekligi
tizerinden ele alarak izleyiciyle empatik bir bag kurar. Sanatin gegici fiziksel var-
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l1g1 kalic1 bir anlatiya doniistiirme islevi, Joffe nin fir¢asinda idealizasyon yerine
insani kirilganligin vurgulanmasiyla hayat bulur (Aksel, 2019, s. 158). Eser, top-
lumsal normlar tarafindan bastirilan beden algisini sanatin giivenli sinirlari iginde
yeniden goriiniir kilar. Sanatg1, bedeni kusurlariyla kabul eden estetik anlayisla
modern kadinin kimligine dair ¢ok katmanl bir anlat1 iretmektedir.

Gorsel 4: Chantal Joffe, Blonde with a Baby (Bebekli Sarisin), 2012,
tuval {lizerine yagli boya.

Chantal Joffe’nin Bebekli Sarisin adl1 calismasinda anne figiirii, bebegi ku-
caginda tasidig1 dikey bir kompozisyon iginde izleyiciyle dogrudan karsi kar-
stya konumlanir. Figiirlerin fiziksel yakinligia ragmen yiiz ifadeleri ve bakis
yonleri, aralarinda duygusal bir mesafe hissi yaratir. Bu yapi, kolektif bilingdi-
sindaki “Biiyiik Ana” arketipinin ikircikli dogasii goriiniir kilar.

Geleneksel anlatilarda anne sefkatin piiriizsiiz bir temsili olarak sunulurken,
Joffe’nin figiirleri “besleyici” ve “yutucu” kutuplar arasindaki gerilimi tek bir
bedende bir araya getirir. Eserdeki temel gerilim, figiirlerin fiziksel yakinligina
ragmen duygusal bir kopukluk hissi yaratmasinda ortaya ¢ikar.

Anne figiirii bebegi bedensel olarak koruyarak besleyici yonii temsil eder-
ken, yiiziindeki donuk ve melankolik ifade anneligin yarattigi varolussal agir-
lig1 agiga cikarir. Bu durum bakislarin yoniinde belirginlesir: bebek dis diin-
yaya yonelirken, annenin bakisi izleyiciyi asan bir bosluga sabitlenir. Béylece
figiirler ayn1 mekanda bulunmalarina ragmen psisik olarak farkl diizlemlerde
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konumlandig1 sdylenebilir.

Sanat¢inin kullandig1 kaba ve yer yer sert firga darbeleri, bu psikolojik geri-
limi gorsel bir dile doniistiiriir. Arka plandaki belirsiz yesil alan, figiirleri giin-
delik baglamdan kopararak zamansiz bir arketipsel diizleme tagir. Kiyafetlerde-
ki keskin hatlar ile ylizeyde dagilan boya arasindaki karsitlik, toplumsal maske
ile i¢sel karmasa arasindaki ¢atigmayi gliglendirir.

Joffe, anneligi sabit bir rol yerine, koruyuculugun boguculuga ve sevginin
bikkinliga doniisebildigi bir deneyim alani olarak kurgular. Bu yaklagim, ma-
sallardaki ayrigtirilmis anne imgelerini yeniden bir araya getirerek arketipsel
gerilimi goriiniir kilar.

Gorsel 5: Chantal Joffe, Self-Portrait with Esme in St Leonards
(Esme ile St. Leonards ta Otoportre), yaklasik 20182020, tuval lizerine yagh
boya.

Chantal Joffe’nin Esme ile St. Leonards ta Otoportre adl eseri, koruyuculuk
ile sinir koyma arasindaki hassas dengeyi goriiniir kilar. Anne figiirii cocuguna
bedensel olarak bagl kalarak koruyucu yonii temsil ederken, bu iligkinin yarat-
t1g1 sorumluluk ve agirlik altinda ezilen bir varolus halini de yansitir. Bu ikili
yapi, anneligin yalnizca sefkat lizerinden tanimlanamayacagini, ayni zamanda
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i¢sel bir catigma alani oldugunu ortaya koyar.

Joffe, kizi Esme’yi resmettigi ¢alismalarinda annelik deneyimi iizerinden
kendi kimligini ve bedensel doniislimiinii goriiniir kilar. Sanat¢inin kendisini
kompozisyona dahil etmesi, anne—¢ocuk iliskisini karsilikli bir doniigiim siireci
olarak ele aldigini gosterir. Amy Orrock’un belirttigi lizere, bu siire¢ hem be-
densel hem de ruhsal bir degisimi igerir (Chatzoudas, 2021, ss. 13—14).

Figiirlerin bakislarindaki mesafe ve bedenlerindeki gerginlik, bagliligin aym
zamanda bir smir ve yabancilasma deneyimi igerebilecegini diisiindiiriir. Joffe,
anneligi idealize eden anlatilarin aksine, bu iliskiyi koruma ile ayrisma arasindaki
hassas bir denge tlizerinden kurar. Bu yaklasim, Jungcu perspektifte anne arketipi-
nin besleyici ve yipratict yonlerinin birlikte var olmasiyla ortiismektedir.

Joffe, masallardaki keskin karakter ayrimlarindan farkli olarak zit duygusal
durumlari tek bir bedende bir araya getirir. Boylece annelik, sabit bir rol degil;
celigkileriyle birlikte deneyimlenen bir varolus hali olarak yeniden diisiiniilir.
Eser, bu yoniiyle bireysel bir anlatinin 6tesine gegerek anne arketipine dair ev-
rensel bir yorum sunmustur.

Gorsel 6. Chantal Joffe, Back Garden (Arka Bahge),
2025, tuval iizerine yagli boya.

Chantal Joffe’nin Arka Bahge adl1 eserinde anne ve ¢ocuk figiirleri, glinde-
lik bir i¢ mekanda gevsek ve dagimik bir kompozisyon iginde yer alir. Anne fi-
giirii; i¢ine kapanik oturma durusu ve bedene yakin tutulan kollariyla, anneligin
icerdigi psikolojik baskiy1 goriiniir kilar. Cocuk figiirlerinin annenin etrafindaki
huzursuz yerlesimi, fiziksel yakinliga ragmen duygusal bir mesafe hissi yarata-
rak aileyi kirilgan bir deneyim alan1 olarak sunar.
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Bu temsil bigimi, John Berger’in kadinin toplumsal varliginin “nasil go-
rindiigii” tizerinden tanimlandigina dair ¢oziimlemeleriyle iliskilendirilebilir.
Berger’e gore kadin, kendisini siirekli gézlemleyen bir dis biling gelistirmeye
zorlanir (Berger, 1972/1986, ss. 45—47). Jofte’nin anne figiirii ise izleyiciye es-
tetik bir nesne olarak sunulmaz; bakislarini kagirarak digsal onay beklentisinin
disina ¢ikar ve 6znel bir varlik olarak konumlanir.

Mekanin dagmikhigi ve figiirlerin yerlesimi, yalnizca fiziksel bir diizeni
degil; annenin zihinsel yiikiinii ve aile i¢i iliskilerin ¢6zlilmemis gerilimleri-
ni gortiniir kilar. Figilirlerin konumlanisi, annenin ¢ocuklarla kurdugu mesafeli
iligkiye isaret ederken, bakim roliiniin tek merkezli olmadigini da diistindiirtir.
Anne figiliriiniin ige kapanik durusu, bir tiir bunalmislik ve geri ¢ekilme halini
ima eder; bu durum bakim sorumlulugunun diger figiirlere yonlendirildigi bir
paylagim ihtimalini glindeme getirir. Jungiyen yorumlamada bu temsil, anne ar-
ketipinin besleyici, yorucu ve sinir koyucu boyutlarini birlikte iceren biitiinciil
yapisini yansitan bir yap1 olarak yorumlanabilir.

Solgun renk paleti, figiirlerin kirilganligini pekistirerek bedensel varolusun
geciciligini daha goriiniir kilan bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Sonu¢

Masallarin anne arketipi etrafinda kurdugu idealize ve kutuplasmis yapi,
toplumsal diizlemde norm iiretme giiciine sahiptir. Bu anlatilar, anne imgesini
“lyi” ve “kotl” olarak ayristirarak diizenli ve anlagilir bir sistem kurarken, ayni
zamanda gercek yasamda anneligi denetleyen ve belirli davranig kaliplarini da-
yatan bir yapiya doniisiir. Bu masals1 beklentiler, anneligin yorgunluk, su¢luluk
ve pismanlik gibi insani boyutlarint gériinmez kilar ve kadini belirli bir rolii
stirdiirmeye zorlar.

Chantal Joffe’nin figiiratif resimleri, bu boliinmiis imgeyi yapibozuma
ugratarak arketipsel gerilimi tek bir bedende yeniden goriiniir kilar. Sanatei,
Vermont’a Tren, Menekse ve Bebekli Sarigin gibi eserlerinde anneyi kutsal bir
sembol olarak degil; yorgunlugu, bedensel kirilganlig1 ve psikolojik yiikiiyle
var olan bir 6zne olarak ele alir. Kaba fir¢a darbeleri ve dogrudan {islubu, ma-
sal anlatilarinin bastirdigi karanlik ve aydmlik yonleri birlikte agiga ¢ikarir ve
izleyiciyi bu deneyimle ylizlesmeye davet eder.

Masallarda ayristirilan anne imgeleri, Joffe’nin yaklasiminda yeniden bir
araya gelir. Bu yaklasim, modern kiiltiirde yeniden tretilen idealize annelik
temsillerine kars1 elestirel bir perspektif sunar. Boylece annelik, sabit ve ku-
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sursuz bir temsil olmaktan ¢ikar ve ¢eligkileriyle birlikte var olan bir deneyim
olarak yeniden diisiinmeye agik hale gelir.
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Giris

Tarih boyunca sanatin malzeme ile kurdugu iliski yalnizca teknik bir mesele
degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve ideolojik bir yaklasim olarak da sekillenmis-
tir. Ozellikle 20. yiizyilin basindan itibaren kolaj tekniginin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte glindelik hayatin artiklar1 ve siradan nesneleri sanatgilar tarafindan es-
tetik iiretimin merkezine tasinmistir. Bu doniisiim, modernitenin tiretim-tiike-
tim dongiisiine elestirel bir yanit olarak gelisirken, giiniimiizde ¢evresel krizler,
stirdiiriilebilirlik tartismalar1 ve ekolojik duyarlilik baglaminda yeni bir anlam
kazanmistir. Bu yeni anlam kazanma siirecinde bazi giincel kavramlar ortaya
¢ikmistir. Giliniimiizde yaygin olarak kullanilan “upcycling” (ileri doniisiim)
kavrami ortaya ¢ikmadan once, atik malzemelerin yeniden kullanimi biiytik
Olciide “geri donilisiim” basligi altinda ele alinmaktaydi. Bu baglamda 6zellikle
“downcycling” terimi, geri doniislim siireclerinin en yaygin bi¢cimlerinden biri-
ni tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Downcycling, bir {irliniin ya da malzeme-
nin kullanim 6mrii sona erdikten sonra ayrigtirilarak baska tirtinlerin iiretiminde
yeniden kullanilmasi siirecini ifade eder; ancak bu siiregte malzemenin kali-
tesi ve degeri genellikle diiser. Dolayisiyla downcycling, ¢evreye duyarl bir
yeniden kullanim modeli sunmasina ragmen, malzemenin &zgiin niteliklerini
koruyamaz ve ¢ogu zaman onu daha diisiik degerli bir forma indirger (Oh vd.,
2016). Geleneksel geri doniisiim, iiriiniin potansiyel yeniden kullanim degerine
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gore bir deger kaybina yol acarken, ileri doniisiim bu degeri artirir (Wegener ve
Aakjeer, 2016).

Reiner Pilz tarafindan 1990’larda dile getirilen ve Thornton Kay araciligryla
kavramsallasan bir yaklasim olarak “ileri doniisiim”, geri doniisiim anlayisi-
na elestirel bir alternatif sunar. Bu baglamda ileri doniisiim, atik malzemelerin
yalnizca yeniden kullanilmasi degil, ayn1 zamanda estetik, islevsel ya da eko-
nomik degerinin artirilmasi yoluyla doniistiiriilmesini ifade eder (Rose, 2019).
Boylece ileri doniisiim, malzemeyi yeni bir baglamda daha yiiksek bir degere
tagimis olur. Bu kavramsal ayrim, sanat alaninda 6zellikle belirgin hale gelmek-
tedir. Geleneksel geri doniisiim pratiklerinde malzeme ¢ogunlukla gortinmez
hale getirilirken, ileri doniisiim estetiginde malzemenin gegmisi, yiizeyi ve fi-
ziksel ozellikleri bilingli olarak korunur ve goriiniir kilinir. Bunun sonucunda
atik, yalnizca yeniden iglenen bir ham madde degil; anlam, hafiza ve estetik
potansiyel tagiyan aktif bir bilesen haline gelir.

Bu noktada ¢agdas sanat pratikleri, geri doniisiimden ileri doniisiime gegisi
yalnizca teknik bir doniisiim olarak degil, ayn1 zamanda etik ve estetik bir para-
digma degisimi olarak ele alir. Kolaj ve asamblaj gibi teknikler, bu doniigiimiin
gorsel karsiligini olustururken; atik malzemenin par¢alanmasi, yeniden birles-
tirilmesi ve baglaminin degistirilmesi, ileri doniisiim estetiginin temel {iretim
stratejileri arasinda yer alir.

Ayrica, ileri doniisiimiin oncelikli amaci, mevcut malzemeleri kullana-
rak potansiyel olarak yararli malzemelerin israfin1 6nlemektir. Bdylece, yeni
malzeme ve enerji tilketimini, hava ve su kirliligini ve hatta sera gaz1 emis-
yonlarini azaltmak amaglanmaktadir (Xu ve Gu, 2015). Sonug olarak, kay-
naklar1 geri doniistiirmek amaciyla bir geri dontlisiim hedefinin degerini daha
da artiran bir tasarim eylemi veya bunun etkisi, ileri doniigiim tasarimini en
iyi sekilde tanimlar. Bu siire¢ ayrica, kullanilmayan malzemeleri veya iiriin-
leri dogalar1 ve yapilari uygun oldugu siirece yeniden isleyerek kalitelerini ve
degerlerini artirmak suretiyle daha degerli veya kullanigh hale getirme siire-
cidir (Boonpracha vd., 2024). Atik olarak tanimlanan malzemelerin degerini
artirarak yeniden kullanilmasi, ¢agdas sanat baglaminda yalnizca cevresel
bir strateji degil, ayn1 zamanda estetik, kavramsal ve politik bir ifade bigimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda kolaj, parcalama, yeniden bir-
lestirme ve katman olusturma siiregleriyle ileri doniisiim estetiginin en giiglii
araglarindan biri haline gelmistir.

Bu temel bilgiler 1s18inda ileri doniisiim estetiginin ¢agdas sanat pratikleri
tizerinden ve atik malzeme temelli bir yaklagimla ele alinmasinda Jane Perkins, El
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Anatsui, Vik Muniz, Mark Bradford, John Sabraw ve Alessandra Alexandroff’un
sanat anlayislari, atik malzeme ve kolaj teknigi baglaminda degerlendirilmistir.

Tleri Déniisiim ve Estetik

[leri doniisiim kavrami, geri doniisiimden farkli olarak malzemenin degerini
azaltmadan, aksine artirarak yeniden tiretime katilmasini ifade eder. Bu durum,
sanat baglaminda “atik” kavramimin yeniden tanimlanmasina yol acar. Atik,
artik yalnizca islevini yitirmis bir nesne degil, potansiyel bir estetik ve anlam
tastyicisidir.

Bu yaklagim, 6zellikle “stirdiiriilebilir malzeme yonetimi” ve “yeni mater-
yalizm” kuramlariyla iliskilendirilebilir. Stirdiiriilebilir malzeme yonetiminde,
dogal kaynaklarin korunmasi, atik {iretiminin azaltilmasi ve mevcut malze-
melerin dongiisel bir sistem iginde yeniden degerlendirilmesi s6z konusudur.
Malzemenin pasif bir ara¢ olmaktan ¢ikarak anlam iiretiminde aktif bir rol Gst-
lenmesi, sanat¢1 ile malzeme arasinda diyalojik bir iliski kurulmasini saglar
(McDonough ve Braungart, 2002). Bdylece sanat eseri, yalnizca sanatginin
niyetinin degil, ayn1 zamanda malzemenin ge¢misinin, kullanim izlerinin ve
fiziksel 6zelliklerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Sanatcilar, plastik, metal,
tekstil ya da enddistriyel atiklar kullanarak yalnizca estetik nesneler tliretmekle
kalmaz; ayn1 zamanda malzemenin yasam dongiisiinii uzatarak ¢evresel etkiyi
azaltirlar. Bu durum, sanat {iretimini bir tiir ekolojik miidahale haline getirir.
Ote yandan yeni materyalizm, maddenin insanla birlikte anlam iiretim siirecle-
rine katilan aktif bir unsur oldugunu savunan ¢agdas bir kuramsal yaklasimdir.
Bu yaklasim, malzemeyi yalnizca sanat¢inin kontroliinde sekillenen bir arag
olarak degerlendirmez, ayn1 zamanda kendi 6zellikleri ve etkileriyle iiretim sii-
recini belirleyen bir 6zne olarak ele alir. Bundan dolay1 atik malzeme degerli
hale gelir (Bennet, 2010).

fleri déniisiimiin temeli siirdiiriilebilir iiretim ve tilketim anlayisma dayan-
maktadir. Bu yaklagim, mevcut malzemelerin yalnizca yeniden kullanilmasiyla
siirli kalmayip, onlarin degerini arttiracak bicimde yeniden tasarlanmasini he-
defler. Yagam dongiisii i¢inde “atik” kavraminin ortadan kaldirilmasi ve mal-
zemenin her ¢iktiginda yeni bir girdiye doniismesi sayesinde, ileri doniistim
yalnizca yeniden kullanim degil ayn1 zamanda malzemenin 6ziinii tamamen
yitirmeden ona yeni bir deger kazandirma siireci olarak degerlendirilmelidir
(McDonough ve Braungart, 2002).

Gouda’ya (2019) gore, ileri doniisiim, yaratici miidahaleler yoluyla, ise ya-
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ramaz varsayilan veya istenmeyen malzemelerin, algilanan degeri veya kalitesi
daha yiiksek bir iriine doniistiiriilmesi siirecidir. Bu siireg, yalnizca estetik de-
geri yiiksek nesneler liretmekle kalmaz; ayni zamanda tirlinlerin kullanim 6m-
riinli uzatarak kaynak verimliligini artirir. Bu yoniiyle ileri doniisiim, dongiisel
ekonomi modeliyle ortiismekte ve “besikten besige” yaklagimini destekleyen,
gorece diigiik enerji gereksinimine sahip yenilikgi bir {iretim bi¢cimi olarak 6ne
¢ikmaktadir (Gouda vd., 2019).

Bu ¢ercevede ileri doniisiim estetigi ii¢ temel eksen lizerinden degerlendi-
rilebilir: Doniigiim (transformation), katmanlhlik (layering) ve pargalilik (frag-
mentation). Bu ii¢ unsur, aynt zamanda kolaj tekniginin de temel yap1 taslarini
olusturur. Donilisiim malzemenin yeniden anlamlandirilmasini ifade eder. Bu
stirecte nesne, 6zgiin baglamindan koparilarak yeni bir iliskiler ag1 icinde ye-
niden kurulur ve bdylece farkli bir estetik ve anlamsal diizlemde varlik kaza-
nir. Katmanlilik, ileri doniisiim estetiginde yalnizca yiizeysel bir birikim degil;
malzemenin tarihsel, kiiltlirel ve ¢evresel izlerini iceren ¢ok katmanli bir yap1
olarak ortaya cikar. Atik malzemelerin onceki kullanimlarina dair izleri tasi-
masi, esere zamansal bir derinlik kazandirir. Bu durum, katmanlilig1 yalnizca
gorsel bir 6zellik olmaktan ¢ikararak, deneyimsel ve anitsal bir boyuta tasir.
Kolajda da katmanlilik yilizeyde hem fiziksel derinlik hem de anlamsal ¢ogulluk
uretir.

Parcalik ise ileri doniisiim estetiginde yalnizca bigimsel bir strateji degil,
ayni zamanda tiiketim kiiltliriine yonelik elestirel bir yaklagimin ifadesidir. Atik
malzemelerin parcali yapisi, modern iiretim-tiiketim iliskilerinin somut bir gos-
tergesi olarak okunabilir. Bu pargalar yeni bir kompozisyon iginde bir araya
geldiginde hem estetik hem de elestirel bir anlam iiretir. Kolaj tekniginde de
parcalik, farkli kaynaklardan elde edilen unsurlarin bir araya gelmesi ile olusan
¢ok katmanli, karmasik ve cogul bir yap1 kurmay1 ifade eder.

Kolaj Teknigi ve Atik Malzemenin Sanatsal Doniisiimii

Sanat tarihinde kolaj teknigi, yalnizca bicimsel bir yenilik degil, ayn1 za-
manda malzemenin ontolojik statiisiinii doniistiiren radikal bir kirilma noktasi
olarak degerlendirilmektedir. Farkli materyallerin bir yiizey lizerinde bir araya
getirilmesiyle olusan kolaj, temelde bir yeniden kurma siirecine dayanir. Bu
yoniiyle kolaj, sanatin geleneksel malzeme hiyerarsisini sorgulayan ve siradan
nesneleri estetik bir baglama tasiyarak onlarin anlamini doniistiiren bir yakla-
sim sunar. Dolayisiyla kolaj, yalnizca bir teknik degil; modern ve ¢cagdas sana-
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tin disiinsel kirilma noktalarindan biri olarak ele alinmalidir.

Ozellikle 20. yiizyilin basinda modern sanatin temsil krizine yanit olarak
ortaya ¢ikan kolaj, giindelik nesnelerin sanatsal iiretime dahil edilmesiyle
estetik alanin siirlarini genisletmistir. Pablo Picasso ve Georges Braque ile ge-
lisen bu siire¢, gazete parcalari, duvar kagitlart ve ¢esitli giindelik materyalle-
rin resim yilizeyine taginmasiyla, sanatin temsil anlayisinda koklii bir dontistim
yaratmistir. Bu yaklagim, resmin yalnizca bir temsil alani degil, ayn1 zamanda
gercekligin pargalarin1 dogrudan igeren bir yap1 haline gelmesini saglamistir.

Bu dontisiim, daha sonra Kurt Schwitters’in “Merz” c¢alismalariyla farkl
bir boyut kazanmistir. Schwitters, endiistriyel atiklar1 ve giindelik artik malze-
meleri dogrudan sanatsal iiretimin temel bilesenleri haline getirerek, atik mal-
zemenin estetik bir dil kurma potansiyelini goriintir kilmigtir (Antmen, 2010).
Bu baglamda kolaj, yalnizca mevcut gorsel diizeni parcalayarak yeni bir yap1
kurmakla kalmaz; ayn1 zamanda malzemenin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarini
da yeniden organize eder.

fleri doniisiim estetigi acisindan ele alindiginda kolaj, atik malzemeyi
fiziksel olarak doniistiirmenin Otesinde, yeni baglamlar olusturarak anlami
yeniden iiretme silirecine isaret eder. Bu siiregte malzeme, 6zgiin islevinden
koparilarak yeni bir biitiinliik i¢inde yeniden konumlandirilir. Atik malzeme,
kolaj i¢inde yalnizca fiziksel bir unsur olarak degil; ge¢cmis kullanimina dair
izler tasiyan bir “hafiza nesnesi” olarak yer alir. Ornegin, kullanilmus bir gazete
pargasi yalnizca gorsel bir eleman degil; ayn1 zamanda belirli bir tarihsel,
kiiltiirel ve ekonomik baglamm tasiyicisidir. Bu durum, eserin ¢ok katmanli
bir anlam yapis1 kazanmasina olanak tanir. Kolajin parcali yapisi, modern diin-
yanin kirilgan ve siireksiz yapisina dair giiclii bir metafor iiretir. Parcalanmis
nesnelerin yeniden bir araya getirilmesi, yalnizca bigimsel bir diizenleme degil;
ayni zamanda anlamin yeniden ingasidir. Bu baglamda ileri doniisiim estetigi,
atiklari estetik ve kavramsal degere sahip nesnelere doniistiirerek, malzemenin
“degersiz” statiisiinil tersine ¢evirir. Sanat, bu siirecte yalnizca temsil tiretmekle
kalmaz; ayn1 zamanda deger iiretme mekanizmalarina da miidahil olur ve tiike-
tim kiiltlirline yonelik elestirel bir bakis gelistirir (Foster, 2024).

Kolajin dogasi geregi ¢cok katmanli ve pargali yapisi, ileri doniisiim esteti-
ginin temel kavramlariyla ortiismektedir. Katmanlilik, hem fiziksel hem de an-
lamsal diizeyde kendini gosterir; farkli malzemelerin iist iiste gelmesiyle olusan
ylizey, izleyiciye yalnizca gorsel degil, ayni1 zamanda haptik (dokunsal) bir alg1
deneyimi sunar. Bu yoniiyle kolaj, ileri doniisiim estetiginin hem bigimsel hem
de kavramsal temellerini goriiniir kilan giiclii bir ifade aracidir.
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Cagdas Sanatta Ileri Déniisiim Pratikleri

Cagdas sanat diislincesiyle birlikte ileri dontlisiim pratikleri, 6zellikle 20.
yiizy1ilin baginda kolaj ve asamblaj teknikleriyle temelleri atilan bir yaklagimin
giincel uzantisi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle bu dénemde hazir nesneyi
sanat nesnesine doniistiiren ve sanatin sinirlarini genisleten sanatgilar ile,
giiniimiiz sanatinda c¢evresel kaygilar, siirdiiriilebilirlik ve ekolojik farkindalik
gibi kavramlarla birleserek daha politik ve elestirel bir boyut kazanmustir. ileri
doniisiim temelli sanat pratikleri, malzemenin fiziksel doniistimiiniin 6tesinde,
anlamin yeniden ingasini da igerir. Kullanilmis, atilmis ya da degersizlestirilmis
nesneler, sanat¢inin miidahalesiyle yeni bir baglam i¢cinde konumlandirilarak
hem estetik hem de kavramsal bir doniisiim gegirir. Bu siiregte malzemenin
tagidig1 izler (yipranmislik, kirilma, eskime) eserin anlatisal yapisinin bir
parcasi haline gelir ve izleyiciye ¢ok katmanli bir okuma deneyimi sunar.

Dolayisiyla ¢agdas sanatta ileri doniisiim, yalnizca bir iiretim yontemi degil;
ayni zamanda tliketim kiiltliriine, endistriyel iiretim bigimlerine ve ¢evresel
krizlere yonelik elestirel bir diistinme alani acan, disiplinleraras1 ve ¢ok kat-
manl bir estetik yaklasim olarak degerlendirilmektedir. Bu diisiinceden hare-
ketle atik malzemeler kullanarak eserler iireten sanat¢1 Jane Perkins, eserlerin-
de plastik diigmeler, boncuklar, kablolar ve eski oyuncaklar gibi genellikle atik
olarak goriilen malzemeleri kullanarak ileri dontisiim temelli portreler {iretir.
Bu malzemelerle olusturdugu “Plastic Classics” serisinde Mona Lisa ve Frida
Kahlo gibi ikonik figiirleri yeniden yorumlayan sanate1, klasik sanat ile cagdas
cevre bilincini bir araya getirir. Perkins’in yontemi, yalnizca estetik bir diizen-
leme degil; ayn1 zamanda tliketim kiiltiiriiniin doga tlizerindeki etkilerine dik-
kat ¢eken elestirel bir yaklasimdir. Her bir nesneyi titizlikle secip yerlestiren
sanatci, malzemelerin renk ve dokusal 6zelliklerini ustalikla kullanarak hem
gorsel hem de kavramsal agidan giiglii kompozisyonlar olusturur (Batur, 2024).
Eserlerinde klasik resimdeki firca darbeleri yerini, farkli boyut ve renkteki nes-
nelerin bir araya gelmesiyle olugan mozaik benzeri bir yapiya birakir. Bu yo-
niiyle sanat anlayis1 hem kolaj hem de piksel estetigine yaklasan bir gorsel dil
tiretir. Jane Perkins tarafindan ileri doniisiim yaklasimiyla yeniden yorumlanan
(Gorsel 1) Leonardo da Vinci’nin ikonik eseri Mona Lisa ¢aligmasinda, oyun-
cak pargalari, diigmeler ve ¢esitli plastik atik malzemeler kullanilarak farkli bir
gorsel ve maddesel baglam i¢inde yeniden kurgulanmistir (Batur, 2024).

Jane Perkins’in bu ¢ok pargali eserlerinde, uzaktan bakildiginda biitiinsel
imge algilanirken, yakindan incelendiginde eseri olusturan her bir parga tek tek
fark edilmektedir. Bu durum eserde algisal katmanlilik ve dokunsal bir gergek-

lik olusturur.
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Gorsel 1. Jane Perkins, “Mona Lisa”, 2011 (https://janeperkins.co.uk/plasti-
c-classics/)

Sanatg1 El Anatsui’nin, alkol gisesi kapaklari ve metal atik pargalarini bir
araya getirerek olusturdugu 2007 tarihli “Earth’s Skin” (Gorsel 2) isimli bu
biiyiik 6lgekli yerlestirme ¢aligmasi, ileri doniisiim estetiginin en giiclii 6rnek-
lerinden biridir. Eser, ilk bakista tekstil benzeri dalgali bir yiizey olarak algila-
nirken, yakindan incelendiginde binlerce tiiketim artiginin bir araya gelmesiyle
olustugu fark edilir. Tiiketim kiiltiirii ve somiirgecilik tarihine gonderme yapar.
Onun eserlerinde malzeme hem fiziksel hem de tarihsel bir hafiza tasir. Bu bag-
lamda eser, atigm yalnizca doniistliriilmesi degil, tarihsel ve politik anlamlarla
yeniden yiiklenmesi siirecini goriiniir kilar. Eser, klasik anlamda diizlemsel bir
kolaj olmamakla birlikte, modiiler birlestirme ve katmanlilik {izerinden genis-
letilmis bir kolaj anlayis1 sunar.
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Gorsel 2. El Anatsui, “Earth’s Skin”, Sise Kapaklar1 ve Bakir Tel, 2007 (htt-
ps://elanatsui.art/artworks/el-anatsui-earths-skin-2009)

(Cagdas sanat igerisinde malzeme ve temsil iliskisini sorgulayan tiretimleriy-
le 6ne ¢ikan sanat¢1 Vik Muniz, hem sanat tarihine hem de toplumsal esitsizlik-
lere elestirel bir bakis sundugu eserlerinde ¢opliiklerden topladigi malzemelerle
inlii sanat eserlerini yeniden tiretir. Sanat¢inin Rio de Janeiro’daki Jardim Gra-
macho ¢opliigiinde gerceklestirdigi Pictures of Garbage Serisi i¢inde yer alan
2008 tarihli Marat eseri, (Gorsel 3), Jacques-Louis David’in sanat tarihinde
onemli bir yere sahip olan The Death of Marat eserinin atik malzemelerle yeni-
den tiretimini igerir. Vik Muniz’in bu eseri, klasik bir bas yapit1 ele almasi, ¢op
malzemelerle imgeyi yeniden kurmasi ve bu gecici kolaj1 fotograf aracililigiyla
kalic1 hale getirmesi bakimindan énemlidir.

Vik Muniz, yaratim stirecinde fasulye, seker, kahve ¢ekirdekleri, kartpostal-
lar, fistik ezmesi, ¢ikolata, yogunlastirilmis siit, domates sosu, sag jeli, meyve
receli ve geri doniistiiriilebilir tirlinler gibi sayisiz sira dist malzemeyi eserle-
rinin kompozisyonunda kullanir (Geremias, 2021). Muniz’in sanat anlayisinda
kolaj, yalnizca ylizeyde gergeklesen bir teknik degil; sosyal, ekonomik ve etik
baglamlari igeren bir siirectir. Copliikte ¢alisan bireylerin slirece dahil edilmesi,
esere ayn1 zamanda katilime1 ve toplumsal bir proje kimligi kazandirr.
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(https://www.wsj.com/articles/SB10001424052748703440004575548581385
394008)

Amerikali sanatgr Mark Bradford, iiretim pratiginde sokaktan topladig afig
pargalari, ilanlar, kagitlar ve cesitli atik malzemeleri kullanarak biiytik 6lgekli
kolajlar, enstalasyonlar ve heykeller iiretir. Bradford’un isleri, ilk bakista soyut
kompozisyonlar olarak algilansa da, dikkatle incelendiginde kentsel yasama ait
izleri, toplumsal katmanlar1 ve giindelik gorsel kiiltiirtin parcalarii biinyesin-
de barindirir. 2004 tarihli “Los Moscos”adl1 eseri (Gorsel 4), kentsel atiklarin
soyut bir kompozisyona doniistliriilmesini igerir. Yirtma, kazima ve yeniden
yapistirma ile olusturdugu katmanh ylizey hem gorsel hem de arkeolojik bir
yontem olmasi bakimindan kentsel bellegin izlerini tagir (Graham ve Hamlin).
Bu yoniiyle sanat¢inin iiretimleri hem tanidik hem de belirsiz bir gorsel dene-
yim sunarak izleyiciyi gérdiigii seyi yeniden diisiinmeye davet eder.

Bradford’un ¢alismalarinda katmanlama, yan yana getirme ve metinsel un-
surlarin kullanimi belirleyici bir rol oynar. Sanat¢i, yakin ¢evresinden topladigi
malzemeleri yeniden islevlendirirken, siirece hem rastlantisallik hem de bilingli
miidahale eslik eder. Toplanan bu pargalar, yilizeyde st {iste bindirilir, kismen
silinir, yirtilir ve yeniden eklenir. Boylece goriintiiler ve kelimeler arasinda sii-
rekli degisen iliskiler kurulurken; gizleme, ortaya ¢ikarma ve baglant1 kurma
eylemleri eserin yapisal dinamigini olusturur. Ortaya ¢ikan kompozisyonlar,
¢ogu zaman haritalari, kentsel dokular1 ya da dijital aglar1 cagristiran, 6ngorii-
lemez ve ¢cok katmanli gdrsel yapilar {iretir.
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Gorsel 4. Mark Bradford, “Los Moscos”, 2004 (https://www.tate.org.uk/art/
artworks/bradford-los-moscos-t13701)

John Sabraw’in pratigi, ileri doniisiim estetigini kolajdan farkl bir diizleme
tastyarak, atik malzemenin dogrudan resimsel {iretimin temel bilesenine (pig-
ment) donligmesini saglar. Sanat¢1, maden atiklarindan elde edilen toksik demir
oksitleri arindirarak boya pigmentine dontistiiriir. “Sabraw’in kendine 6zgii bir
stireci de i¢inde barindiran sanatsal ¢aligmalari, nehir bolgesinin ekolojik ikile-
mine 151k tutan ilkel giizellige sahip bir resim serisinin temelini de olusturmus-
tur. Bu resim serisinde kullanilan boyalar, dogal yollardan, ekolojik dongiiyle
tiretilmistir. Boyanin kendi i¢indeki doniisiim siireci yani maden atiklartyla
kirlenmis nehir sular1 ¢esitli agamalardan gecgerek sanat malzemesi haline gel-
mistir” (Dilmag, 2025, 14). Sabraw’in Chroma serisi (Gorsel 5) bahsi gecen
sekilde olusturulmus, doga temelli siirdiiriilebilir {iretim siireglerini 6rneklen-
dirmektedir. Sabraw’in calismalarinda atik, yalnizca kullanilan bir malzeme
degil dogrudan sanatin {iretim diline dontisen bir bilesen 6zelligi gdsterir. Sa-
natc1, ¢cevresel bir sorunu (asit maden drenaji) estetik bir iiretime doniistiirerek,
nesnenin yeniden kullanimi yerine, maddenin yeniden dogusunu saglamis olur.
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Gorsel 5. John Sabraw, Chroma Serisinden, 2017-2021 (https://www.euro-
news.com/2019/07/13/john-sabraw-the-magician-turning-pollution-into-art)

Cagdas sanat baglaminda atik malzemenin estetik ve kavramsal doniistimiine
odaklanan sanatgilar arasinda yer alan Alessandra Alexandroff, liretimlerinde
ozellikle giindelik hayata ait artik materyalleri siirsel ve duyusal bir ifade dili
icinde yeniden ele alir. Sanat¢imnin pratigi; kagit, plastik, tekstil pargalar1 ve ce-
sitli geri doniistiiriilmiis malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusan kolaj ve
asamblaj temelli ¢alismalara dayanir.

Alessandra Alexandroff, bazen topladigi pasli nesneleri 1slatarak elde etti-
&i suyla, bazen asitle metali agindirarak, ¢izimler, siirtme baskilar ve katmanl
kolajlar olusturmaktadir. 2020 tarihli “Pas” eserinde (Gorsel 6), bu yontemlerle
elde ettigi ylizeyleri bir kolajda biraraya getirmistir. Alexandroff’un eserlerin-
de 6ne ¢ikan temel unsur, malzemenin tasidigi izlerin korunarak yeniden kur-
gulanmasidir. Bu ydniiyle sanatgi, atik nesneleri yalnizca bigimsel birer dge
olarak kullanmak yerine, onlarin gegmis kullanimina dair izleri goriiniir kilar.
Yipranmislik, eskime ve ylizey deformasyonlari, sanat¢inin kompozisyonlarin-
da bilingli olarak korunur ve eserin anlatisal yapisina dahil edilir. Bu yaklasim,
ileri doniisiim estetiginde vurgulanan “hafiza nesnesi” kavramiyla ortiismek-
tedir. Sanat¢inin iiretimlerinde katmanlilik ve parcalilik belirgin bir gorsel dil
olusturur.
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Gorsel 6. Alessandra Alexandroff, “Pas”, Katmanli Kolaj, 2020 (https://www.
oca.ac.uk/wp-content/uploads/2020/08/Art-Ecology-FINNISAGE.pdf)

Bu sanatcilarin ortak noktasi, atig1 yalnizca bir malzeme olarak degil, ayni
zamanda bir anlati unsuru olarak kullanmalaridir. Bu yaklagim, malzemenin
fiziksel varligini agarak, onun tagidigi tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal izlerin de
esere dahil edilmesini saglar. Boylece ileri doniisiim estetigi, yalnizca gorsel bir
strateji olmanin tesine gegerek etik ve politik bir sdylem iiretir.

Atik malzemenin yeniden {iretim slirecinde, hem malzemenin giindelik kul-
lanim baglamina ait bilinen hali hem de sanat nesnesine doniigsmiis yeni hali
arasinda belirgin bir algisal doniisiim gerceklesir. Izleyici, bu iki durum arasin-
da gidip gelen bir okuma deneyimi yasar; nesneyi hem tanir hem de yeniden an-
lamlandirir. Bu durum, eserin alimlanma siirecini ¢ok katmanli hale getirerek,
gorme edimini sorgulayan bir deneyim alan1 olusturur.

Malzemenin sanata entegre edilme siirecinde; islenmesi, doniistiiriilmesi,
parcalanmasi ya da yeniden birlestirilmesi gibi miidahaleler, zanaatsal bir pra-
tigi de beraberinde getirir. Bu yoniiyle ileri doniisiim estetigi, el emegi, liretim
stireci ve malzeme bilgisi gibi unsurlar1 yeniden goriiniir kilar. Ayn1 zamanda
bu siire¢, sanat¢inin yalnizca bir imge tireticisi degil; malzemeyle dogrudan
iligki kuran bir doniistiiriicii oldugunu ortaya koyar. Bununla birlikte, atik mal-
zemenin sanatsal lretim i¢inde yeniden deger kazanmasi, sanatin ekonomik
ve kiiltlirel deger sistemleriyle kurdugu iliskiyi de goriiniir hale getirir. Deger-
siz olarak tanimlanan bir nesnenin estetik bir nesneye doniismesi, deger kav-
raminin sabit olmadigini; baglama, yoruma ve sunum bigimine gore yeniden
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uretildigini gosterir. Bu durum, ileri doniisiim estetigini yalnizca ¢evresel bir
duyarlilik alan1 olmaktan ¢ikararak, ayni zamanda elestirel bir diisiinme pratigi
haline getirir.

Sonu¢

fleri déniisiim estetigi, cagdas sanatin malzeme, anlam ve iiretim siireclerini
yeniden tanimlayan ¢ok katmanli bir diisiinme ve {iretim alani olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu yaklasim, atik malzemenin sanatsal tiretime dahil edilmesini
yalnizca bigimsel bir yenilik olarak degil; aym zamanda kiiltiirel, politik ve
ekolojik sistemlere yonelik elestirel bir miidahale olarak konumlandirr.
Boylece sanat, temsil eden bir ylizey olmaktan ¢ikarak madde, deger ve cevre
iliskilerini dogrudan yeniden kuran aktif bir iretim alanina doniistir.

Kolaj teknigi, bu doniisiimiin tarihsel ve bigimsel zeminini olusturarak par-
calama, kesme ve yeniden birlestirme siiregleri araciligiyla hem gorsel yapiy1
hem de anlam orgiisiinii doniistiiriir. Bu siirecte sanat eseri, sabit ve kapali bir
biitiin olmaktan uzaklasir; gegmis ile simdi, kullanim ile atik, deger ile deger-
sizlik arasindaki gegirgen sinirlart goriiniir kilan agik ve dinamik bir yap1 ka-
zanir. Bu yontiyle kolaj, yalnizca bir teknik degil, cagdas gérme ve diisiinme
bicimlerini yeniden Orgiitleyen bir estetik strateji olarak islev goriir.

fleri doniisiim estetigi ise kolajin bu pargali ve yeniden kurucu mantigini
stirdiirtilebilirlik ve ekolojik sorumluluk ekseninde genisletir. Atigin degersiz
bir artik olmaktan ¢ikarilarak estetik ve kavramsal bir iiretim unsuruna
doniismesi, sanatin yalnizca nesne iiretimiyle degil, ayn1 zamanda deger iiretim
rejimleriyle de iliskili oldugunu ortaya koyar. Bu baglamda malzeme, pasif bir
ara¢ olmaktan ¢ikarak {iretim siirecine yon veren etkin bir bilesen haline gelir.

Sonug olarak kolaj teknigi ile ileri doniisiim estetigi arasindaki iliski, cagdas
sanatin yalnizca bigcimsel doniistimlerini degil, ayn1 zamanda etik, politik ve
ontolojik yonelimlerini de belirleyen temel bir eksen olarak okunmalidir. Bu
iligki, sanatin sinirlarin1 genisleterek onu siirdiiriilebilirlik, malzeme bilinci ve
elestirel diigiince ile kesisen bir alana tagir. Boylece ileri doniisiim estetigi, cag-
das sanat i¢in yalnizca giincel bir egilim degil, gelecege yonelik alternatif bir
iiretim ve diisiinme modeli olarak konumlanr.
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tures-of-garbage Erigim: 22.04.2026

Gorsel 4: https://www.tate.org.uk/art/artworks/bradford-los-moscos-t13701
Erigim: 21.04.2026

Gorsel 5: https://www.euronews.com/2019/07/13/john-sabraw-the-magici-
an-turning-pollution-into-art Erisim: 28.04.2026

Gorsel 6: https://www.oca.ac.uk/wp-content/uploads/2020/08/Art-Eco-
logy-FINNISAGE.pdf Erisim: 28.04.2026
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Giris

Eskiz defteri, sanat iiretiminin gériinmeyen asamalarin1 goriiniir kilan, sa-
nat¢inin zihinsel siireglerini dogrudan belgeleyen 6zgiin bir arag¢ olarak sanat
tarihi icinde 6zel bir konuma sahiptir. Tamamlanmis eserlerin aksine eskiz def-
terleri siirecin kendisini agiga ¢ikarir; bu yoniiyle yalnizca estetik degil diisiin-
sel, deneysel ve kisisel bir iiretim alani sunar. Sanat¢inin gézlem, analiz ve
yorumlama bi¢imleri bu defterlerde ham ve filtresiz bir bigimde izlenebilir. Bu
calisma, eskiz defterlerinin tarihsel gelisimini ve farkli sanat¢ilar iizerindeki
kullanim bigimlerini inceleyerek sanat tiretimindeki islevini ¢ok yonlii olarak
ele almay1 amaglamaktadir.

Eskiz Defterinin Tanimu ve islev

Sanatgr eskiz defterleri, sanatcilarin fikirlerini, gozlemlerini, tasarimlarini
ve diger yaratici diislincelerini kaydetmek i¢in kullandiklari defterlerdir. Sanat-
¢1 eskiz defterleri kagit, karton, tuval ya da diger malzemelerden yapilabilirler.

Sanatc1 eskiz defterleri, bir sanat projesinin hazirlik asamasinda fikirleri ge-
listirmek, kompozisyonlar1 diizenlemek, yeni teknikleri denemek veya giinliik
olarak kullanilmak amaciyla tercih edilebilir.
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Eskiz defterleri sanat¢inin 6zel durumlart ‘olay aninda’ yakalamaya ¢aligma
yontemi olarak goriilebilir. Eskiz defteri, bir sanat¢inin fikirleri, hatiralart ve goz-
lemleri kaydetme yeridir. Eskiz defterleri, sanat¢inin gorme ve diisiinme siiregle-
rinin dogrudan kaydidir. Nitekim John Berger’in ifade ettigi gibi, “Gormek, sec-
mektir.” Bu baglamda eskiz defteri, se¢cimin ve alginin somutlastigi bir alan olarak
degerlendirilebilir. “Resimler yalnizca goriilen seyler degil, diisiiniilmiis seylerdir”
(Elkins, 2001). Sanat¢imin sanatsal siirecinin ayrilmaz bir parcasidir. I¢inde notlar,
calismalar, ¢izimler, gorseller, ifadeler gibi birgok 6zelligi bardirir.

Sanatc1 eskiz defterleri, sanatgilara yaratici siireclerini organize etme, ilham
kaynaklar1 tutma ve fikirlerini not alma konusunda kullanigh bir arag¢ saglar. Bu
defterler, sanatgilarin diistincelerini serbest¢e ifade etmelerini ve ilham aldikla-
11 anlar1 yakalamalarini saglar. Bir sanat¢inin eskiz defteri fikirlerin dogdugu,
giinlerinin ve diisiincelerinin belgelendigi yer olarak tanimlanabilir. Sanatg1 es-
kiz defterlerinin yaratim siirecindeki rolii iizerine yapilan degerlendirmelerde,
bu defterlerin “fikirlerin dogdugu ve sanat¢inin diislinsel siire¢lerinin belgelen-
digi alanlar” oldugu vurgulanmaktadir (Berger, 2005).

Tarihsel Gelisim

Eskiz defterlerinin 6zellikle Ronesans donemi ve sonrasinda popiilerlik ka-
zandigimi soylenebilir. Bazi belirgin dénemler ve nedenleri:

1. Ronesans Donemi (14.- 17. Yiizyil): 14. ylizyilin sonlarindan 17. yiizy1-
lin ortalarina kadar siiren Ronesans dénemi sanatin, kiiltiiriin ve bilimin
canlandig1 bir donemdir. Sanatin bireysel yaraticilia ve insan odakli
temalara odaklandig1, insan anatomisinin detayl olarak incelendigi bir
donem olmasi eskiz defterlerini bu siirecte dnemli bir ara¢ haline gelme-
sine neden olmustur. Sanatgilar, eskiz defterlerini diisiincelerini, gdzlem-
lerini, anatomik cizimlerini ve tasarimlarini kaydetmek icin kullanmaya
basladilar. Ozellikle Leonardo da Vinci gibi sanatgilar, detayli anatomik
cizimler ve doga etiitleri ve notlar ile dolu defterler olusturmuslardir.

2. Barok Dénem (17. Yiizyil): Barok donem, dramatik ve duygusal ifade-
nin 6n plana ¢iktig1 bir donemdir. Sanatcilar, eskiz defterlerini kendi stil
ve tekniklerini gelistirmek, figiir ¢alismak ve kompozisyonlarii planla-
mak i¢in kullanmislardir. Barok doneminde Caravaggio gibi sanatgilar,
dramatik aydinlatma ve kompozisyonlarini planlamak i¢in eskizlerinden
yararlanmislardir. Bu donemde eskizler, resimleri 6nceden tasarlama ve
etkileyici efektleri planlama amacina hizmet etmistir.
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3. Romantizm (18.- 19. Yiizyil): Romantik donemin 6zelligi i¢ diinyalarin,
duygusal ifade ve bireysel duygularin vurgulandigi bir donem olmasidir.
Sanatcilar doga, natlirmort, manzara, portre ¢aligmalar1 i¢in duygu ve
kisisel gbzlemleri igceren eskiz defterlerine ilgi gostermislerdir.

4. Empresyonizm Dénemi: Empresyonist sanatgilar, digs mekanlarda hizli-
ca degisen 151k ve renkleri yakalamak i¢in eskiz defterleri kullanmaya
baslamiglardir. Claude Monet ve Pierre-Auguste Renoir gibi sanatgilar
dogadan yapilan hizli notlar ve skeglerle dolu defterlere sahiptiler.

5. Modern Sanat Dénemi (20. Yiizyil): Modern sanat donemi, farkli akim-
larin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan
Avant-garde hareketleri sanat pratiginde biiyiik bir degisiklige neden ol-
mustur. Sanatgilar, eskiz defterlerini daha deneysel ve soyut ifadeler i¢in
kullanmiglardir. Bu dénemde, sanatin sinirlarini genisletmek ve gelenek-
sel normlara meydan okumak amaciyla ¢esitli malzemeler ve teknikler
kullanilmistir. Pablo Picasso ve Georges Braque gibi sanatgilar eskizle-
rini Kiibizm gibi yeni yaklagimlarin gelismesinde etkili rol oynamustir.

Sanatcilar ve Gorsel Giinliikleri
Leonardo da Vinci (Yiiksek Ronesans)

Leonardo da Vinci’yi tanimak ve anlamak i¢in diisiincelerini, ¢izimlerini ve
tasarimlarinin bulundugu eskiz defterlerini incelemek yardimci olacaktir. Bu
defterler, resimden miihendislige kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Leonardo
da Vinci’nin eskiz defterleri genis capta incelenen defterlerin basinda gelmek-
tedir. Defterler anatomiden icatlara kadar ¢esitli konular1 kapsayan ¢ok sayida
¢izim, diyagram ve not igerirler. Bu eskiz defterleri yayinlanmis ve g¢esitli bas-
kilarda mevcuttur.

Eskiz defterleri en kapsamli ve sistematik olandir. Sanat¢inin defterleri: Bi-
lim ve sanat birlesimi, anatomik disseksiyon ¢izimleri, miithendislik taslaklart,
doga gozlemleri (su, riizgar, bitkiler), aynali yazi ile diisiince kaydi (Michelan-
gelo’ya gore ¢ok daha “arsivci” ve analitik) seklinde analiz edilebilir. Leonardo
da Vinci’nin eskiz defterleri, sanat, bilim ve miihendislik alanlarinda genis bir
perspektifi kapsayan bir hazinedir. Bu defterler sanat¢inin donemi lizerindeki
etkisini ve ¢ok yonliiliiglinii gostermektedir.

* Anatomi Caligmalari: Da Vinci, insan anatomisi iizerine derinlemesine
caligmalar yapmistir. Kaslar, kemikler ve i¢ organlarla ilgili detayl ¢i-
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zimler ve notlar i¢eren sayfalar bulunur.

* Mekanik Tasarimlar: Leonardo da Vinci’nin mithendislik dehasini yansi-
tan ¢esitli makinelerin tasarimlar1 ve mekanik sistemlerin ¢izimleri eskiz
defterlerinde yer alir. Bu, ugus makinalari, su ¢arklar1 ve disli sistemler
gibi konular igerir.

* Doga Gozlemleri: Da Vinci, doganin detayli gézlemlerini yapmis ve ¢e-
sitli bitki ve hayvan tiirlerini ¢izmistir. Kuslar, bitkiler ve hayvanlarla
ilgili ¢esitli ¢izimler defterlerinde bulunur.

* Mimari Tasarimlar: Sanat¢inin mimari ilgisi, binalarin, kdpriilerin ve se-
hir planlarinin ¢izimleriyle goriilebilir. Da Vinci’nin mimari vizyonunu
ve tasarim becerilerini gosteren ¢izimler bu defterlerde bulunabilir.

* Teknolojik Gelismeler: Leonardo, doneminde ileriye doniik bir¢ok tek-
nolojik konsepti 6ngérmiis ve tasarlamistir. Bu, su alti1 nefes cihazlari,
zirhli araglar ve tagima sistemleri gibi tasarimlari icerebilir.

e Portre Calismalari: Bazi eskiz defterlerinde da Vinci’nin dénemindeki
onemli kisiliklerin portreleriyle ilgili ¢izimler bulunabilir.

* Sembolizm ve Notlar: Vinci’nin ¢izimleri genellikle sanat¢inin diistinceleri-
ni, gbzlemlerini ve tasarimlarinin nedenlerini agiklayan metinleri icermek-
tedir. Bazilart bir ayna kullanilarak okunabilen ters yazilardan olugmaktadir.

Gorsel 1: Leonardo da Vinci Eskisler (https://opapelnossodecadadia.wordp-
ress.com/2016/08/15/sketchbooks-de-artistas/)
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Gorsel 2: Leonardo da Vinci Eskizler (https://www.istanbulsanatevi.com/sa-
natcilar/soyadi-d/da-vinci-leonardo/leonardo-da-vinci-son-aksam-yemegi-es-
kizleri-2080/)

Michelangelo

Michelangelo’nun 6zellikle resim, heykel ve mimarlik alanlarinda yaptig
caligmalar1 ve projelerini igeren defterler, sanat severlere ve sanat tarihg¢ilerine
onun yaratici siiregleri hakkinda 6nemli bilgiler saglamakta ve 151k tutmaktadir.
Diger sanatgilar kadar cok olmasa da hayatta kalan eskizleri olduk¢a degerlidir.

Michelangelo’nun eskiz defterleri, Ronesans donemi sanatinin basyapitla-
rin1 yaratmasina yonelik hazirlik ¢calismalarini igerir. Ancak Michelangelo’nun
eskiz defterleri, Leonardo da Vinci’nin ¢ok ve ayrintili eskiz defterlerine kiyas-
la daha smirlidir. Michelangelo’nun hayatta olan eserleri, 6zel bir koleksiyon
ya da miizeler tarafindan korunmaktir. Sanat tarihgileri ve arastirmacilar, Mic-
helangelo’nun eskiz defterlerini sanat¢inin sanatinin evrimi ve yaratici siireci
hakkinda 6nemli bilgiler elde edebilirler.

Michelangelo’nun eskiz defterleri hakkinda genel bilgiler:

* Heykel Calismalari: Michelangelo’nun eskiz defterlerinde, “David” ve
“Pieta” gibi Uinlii eserlerine dair hazirlik ¢alismalarina taniklik edilmek-
tedir. Heykelin anatomik detaylarina dair ¢izimler, farkli agilardan go-
riintiilenen figiirler ve heykelin gesitli asamalarina dair notlar goriiliir.
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* Mimari Tasarimlar: Michelangelo sadece bir heykeltiras degil, ayni za-
manda bir mimar olmasi sebebiyle eskiz defterlerinde 6zellikle Roma’da-
ki St. Peter Bazilikasi’nin tasarimina dair ¢izimler ve notlar bulunur.

* Anatomik Caligmalar: Michelangelo, insan anatomisi konusundaki bil-
gisiyle de taninmaktadir. Eskiz defterlerinde kas ve kemik yapilarma
dair detayli ¢izimler ve notlar, hareket analizi, anatomik detaylar iizerine
odaklanabilir.

* Notlar ve Diigiinceler: Michelangelo’nun eskiz defterleri sadece ¢izim-
lerden degil ayni zamanda eserlerinin tasarim felsefesi, malzeme se¢imi
ve diger teknik detaylar hakkinda diisiincelerini ve notlarini igermekte-
dir.

Gorsel 3: Michelangelo Eskizler (https://www.wga.hu/frames-e.html?/htm-
l/m/michelan/4drawing/02/23cascin.html)
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Gorsel 4: Michelangelo Eskizler (https://lenta.ru/articles/2021/01/31/corpus/)

Albrecht Diirer (Kuzey Ronesanst)

Albrecht Diirer’in eskiz defterleri, Kuzey Ronesansi’nin bilimsel ve siste-
matik yaklagimini en agik bi¢imde yansitan 6rnekler arasinda yer alir. Sanatgi,
doga gbzlemini matematiksel oran ve Ol¢ii sistemleri ile birlestirerek hem sa-
natsal hem de teorik tliretim gergeklestirmistir.

Diirer’in eskiz defterlerinin temel 6zellikleri sunlardir:

* Doga Gozlemi: Bitki, hayvan ve peyzaj cizimlerinde yiiksek detay ve
gercgekeilik

* Oran ve Perspektif Caligmalari: Insan bedenine dair ideal oran arayislari
ve geometrik ¢oziimlemeler

» Graviir Hazirliklari: Ahsap baski ve bakir graviirler i¢in 6n taslaklar

* Teorik Notlar: “Insan Oranlar1 Uzerine” gibi metinlerle iliskili gorsel
acgiklamalar

* Bilim-Sanat Iliskisi: Olgiilebilirlik ve estetik arasindaki denge

Diirer’in defterleri, sanat¢inin yalnizca tiretici degil ayn1 zamanda teorisyen
kimligini de ortaya koyar. Eskiz defterleri ayrica matematiksel oranlar, graviir
hazirliklar1 defterde kullanilan detaylardir.
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Gorsel 5: Albrecht Diirer Eskizler (https://www.ithafsanat.com/eskiz-defterle-
ri-sanatcilarin-ruhlarina-acilan-pencereler/)
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Gorsel 6: Albrecht Diirer Eskizler (https://oggito.com/icerikler/albrecht-dure-
rin-yastiklari-1493/67297)
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Gorsel 7: Albrecht Diirer Eskizler (https://opapelnossodecadadia.wordpress.
com/2016/08/15/sketchbooks-de-artistas/?7utm_source=Pinterest&utm_

medium=organic)

Rembrandt (Barok)

Rembrandt’in eskiz defterleri, onun anatomik calismalarini, portre hazir-

liklarini ve baska konulardaki notlarini igerir. Rembrandt’in eskiz defterleri ve

cizimleri onun 151k ve gdlgeyi ustaca kullandigini sergileyen bir kilavuz gibidir.

Eskiz defterleri sanat¢inin sanatsal tekniklerine 151k tutmaktadir. Ozellikleri:

Gozleme dayali giiclii gercekeilik: Giinliik yasam sahneleri, siradan in-

sanlar, dilenciler, yashlar ve sokak figiirleri dogrudan gozlemle ¢izilmistir.

Isik-go6lge (chiaroscuro) arastirmalari: Cizimlerde bile dramatik 11k et-

kileri aranir; bu, onun resimlerindeki derinligin ¢izim asamasinda kurul-

dugunu gosterir.

Hizli ve ozgiir ¢izgi kullanimi: Eskizler ¢ogunlukla hizli, kesintisiz ve

ekonomik ¢izgilerle yapilmistir; detaydan ¢ok formun 6zii yakalanir.

Farkli tekniklerin birlikte kullanimi: Miirekkep, kamis kalem, tebesir ve za-

man zaman fir¢a ile yapilan lavis (sulu miirekkep) uygulamalari bir aradadir.

Hareket ve jest odakli anlatim. Figiirlerin anatomik dogrulugundan ¢ok,

hareketin ve ifadenin yakalanmasi 6n plandadir.

Ayni konunun tekrar tekrar ¢alisilmasi: Ozellikle Incil sahneleri ve

portrelerde, farkli kompozisyon ve 151k denemeleri yapilmistir.

Ginliik yasam ile kutsal temalarin i¢ i¢eligi: Dini sahneler bile siradan

insanlarin bedenleri ve yiizleri iizerinden kurgulanir.

Psikolojik derinlik ve karakter analizi: Portre eskizlerinde yiiz ifadeleri
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ve ruh hali dikkatle incelenmistir.

*  Kompozisyon arayislari: Biiyiik resim ve graviirlerin 6n hazirlig1 olarak

cok sayida alternatif diizenleme denenmistir.

* Bosluk ve doluluk dengesi: Sayfa lizerinde bazi alanlar bilingli olarak

bos birakilarak figiiriin etkisi artirilir.

* Deneysellik ve siire¢ odaklilik: Eskizler “bitmis” olma kaygisi tasimaz;

diistinme ve arayis siirecinin dogrudan kaydidir.

e Graviir ve baski ¢aligmalarina hazirlik: Bir¢ok ¢izim, 6zellikle asit gra-

viir (etching) kompozisyonlarinin 6n ¢alismasidir.

Rembrandt’in ¢izimleri ve eskizleri genellikle ¢aligmalarinin dncesi veya
hazirlig1 olarak diisiiniilmektedir. Bir¢ok ressam gibi, Rembrandt da fikirlerini,
kompozisyonlar1 diizenlemeyi ve ¢esitli figiirleri calismay1 amaclayan ¢izimler
yapmustir. Ancak, bu caligmalar genellikle sergi dncesi hazirlik, at6lye pratigi
veya kisisel notlar olarak kullanildi, bu nedenle genellikle daha kiiciik dlcekli-
dir ve koleksiyoncularda veya miizelerde daha az goriiniirler.

Rembrandt’in yasami ve sanati lizerine daha fazla bilgi edinmek istiyor-
saniz, resimleri, tablolar1 ve donemi hakkinda yazilmis belgeleri incelemeniz
daha muhtemel olacaktir.

Sanat¢min eskiz defterleri: giinliik hayat ve 151k-gdlge ¢aligmalar tizerine kuru-
ludur. Bundan baska insan ifadeleri, hizli ¢izim teknikleri, hikaye anlatimi, kompo-
zisyon denemelerinde daha sezgisel, daha az teorik ¢aligmalar gozlemlenir.

Gorsel 8: Rembrandt Eskizler (https://news.harvard.edu/gazette/
story/2019/08/rembrandt-drawing-offers-a-close-look-at-artists-hand/)
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Gorsel 9: Rembrandt Eskizler (https:/www.metmuseum.org/art/collection/
search/337491)

Eugéne Delacroix (Romantizm)

Delacroix’nin eskiz defterleri 6zellikle seyahatleri sirasinda tuttugu gorsel
giinliikler niteligindedir. Ozellikle Kuzey Afrika gezileri sirasinda olusturdugu
defterler, Bat1 sanatinda “oryantalist” gorsel dilin gelisiminde dnemli rol oyna-

mistir.

Bu defterlerde:

Renk gozlemleri ve 151k analizleri
Yerel yasamdan sahneler ve figiir hareketleri
Kiiltiirel detaylar (kiyafet, mimari, giindelik yagam)

Yazili notlarla desteklenen gorsel anlatimlar yer alir.

Ayrica Delacroix’nin eskiz defterleri, duyusal deneyimin (gérme, duyma,
hissetme) dogrudan sanatsal iiretime doniigmesini gosteren giiclii drnekler-
dir. Eskiz defterlerinde en dikkat ¢ceken Fas seyahati giinliikleridir. Defterlerin
genelinde renk goézlemleri, kiiltiirel sahneler, hareketli figiirler, giinliik notlar,
duygusal yorumlar -5 duyunun tamamin1 harekete geciren bir yaklagim- dikkat

ceker.
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Gorsel 10: Eugéne Delacroix Eskiz (https://illustratedjournalism.substack.
com/p/eugene-delacroix-in-search-of-the)

Vincent Van Gogh (Post ekspresyonizm)

Van Gogh’un mektuplar ve eskiz defterleri zihinsel siire¢lerini, gdzlemleri-
ni ve sanatsal siireclerini anlamaya yardimci olan énemli kaynaklardir. Defter-
leri kompozisyon taslaklari, firca yonii planlamasi, renk diisiinceleri, perspektif
denemeleri, duygusal anlatim seklindedir (6zellikle kardesi Theo’ya yazdigi
mektuplar). Van Gogh’un eskiz defterleri klasik anlamda bagimsiz defterler-
den ¢ok mektuplariyla biitiinlesmis bir yap1 gosterir. Ozellikle kardesi Theo’ya
yazdig1 mektuplar, ¢izimlerle birlikte diistiniildiigiinde “hibrit bir eskiz defteri”
islevi goriir.

Uretim bicimi:

* Diislince ile gorsel iiretimin es zamanl ilerledigini

* Kompozisyon kararlarinin yazili olarak tartigildigini

* Renk ve fir¢a kullaniminin 6nceden planlandigini gostermektedir.

Van Gogh’un eskizleri yalnizca hazirlik degil, ayni zamanda duygusal duru-
munun dogrudan yansimasidir. Bu yoniiyle eskiz defteri, sanat¢inin psikolojik
ve estetik diinyasinin kesigim noktasidir.
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Gorsel 11: Vincent Van Gogh Eskizler (https://www.themarginalian.
org/2013/10/02/van-gogh-sketchbooks-secret-museum/)
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Gorsel 12: Vincent Van Gogh Eskizler (https://www.nytimes.com/2016/11/16/
arts/design/sketchbook-attributed-to-van-gogh-pits-scholars-against-a-mu-
seum.html)
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Edgar Degas

Fransiz ressam Edgar Degas, danscilarin ve at yariglarinin izlenimlerini ige-

ren bir dizi eskiz defteri kullanmustir.

Degas’1n eskiz defterleri hakkinda genel bilgiler:

Bale Danscilar ve Figlir Calismalari: Degas’in eskiz defterleri, bale
danscilar1 ve diger figiir ¢alismalarini igerir. Sanatci, bu defterlerde dans-
cilarin hareketlerini ve duruslarini yakalamak i¢in hizli ve spontane ¢i-
zimler yapmustir.

At Yarislar1 ve At Calismalari: Degas, at yariglarina duydugu ilgiyi eskiz
defterlerine yansitmistir. At yariglar1 ve atlarin hareketleri, defterlerinde-
ki onemli konulardan biridir.

Ozel Yasam ve Arkadaslart: Degas’m eskiz defterleri, sanatgmin giinliik
yasamina dair notlar ve arkadaslarinin portreleriyle de doludur. Ozel ya-
samina dair bu kisisel ¢izimler ve notlar, sanatginin i¢ diinyasini anlamak
acgisindan 6nemlidir.

Mekan ve Manzara Calismalari: Degas, eskiz defterlerinde ¢esitli me-
kanlar1 ve manzaralari da ¢izmistir. Bu ¢izimler, Paris sokaklarindan ka-
felerden ve diger ¢esitli mekanlardan esinlenmistir.

Renk Caligmalari: Degas, eskiz defterlerini renk ¢aligmalar1 yapmak i¢in

de kullanmstir. Ozellikle pastel tekniklerini ve renk tonlarini denedigi
cesitli sayfalar bulunabilir.
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Gorsel 13: Edgar Degas Eskiz (https://www.christies.com/en/lot/lot-6555035)
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Gorsel 14: Edgar Degas Eskiz (https://richieartblog.tumblr.com/
post/127723232751/paul-gauguin-french-18481903)

Pablo Picasso (Modernizm)

Picasso’nun eskiz defteri ve skizzenbuch (Almancada eskiz defteri) bulun-
maktadir. Bu defterler, sanat¢inin farkli donemlerdeki ¢aligmalarina dair 6nem-

li ipuglart igerir. Picasso’nun eskiz defterleri ve ¢izimleri onun ¢esitli tarzlar ve

sanatsal asamalarla ilgili deneyimlerini ortaya koyuyor. Eskiz defterlerinden

bazilar1 yayimlanmig ve sanatseverlerin begenisine sunulmustur. Eskiz defter-

lerinin genel 6zellikleri siirekli doniisiim olarak 6zetlenebilir. Form parcalama,

coklu perspektif, hizli varyasyonlar, stil degisimleri, deneysel ¢izimler defter-

lerde goriilen 6zelliklerdedir.

Picasso’nun eskiz defterleri hakkinda genel bilgiler:

Cesitli Malzemelerde Caligmalar: Picasso>nun eskiz defterleri, genellikle
farklt malzemelerde yapilmis ¢izimleri igerir. Kursun kalem, miirekkep,
suluboya, pastel ve daha bir¢ok teknikte yapilan ¢alismalar bu defterlerde
bulunabilir.

Cesitli Konular: Picassoynun eskiz defterleri, genis bir konu yelpazesini
icerir. Figliratif calismalar, portreler, natlirmortlar, soyutlamalar ve
deneysel ¢caligmalar gibi ¢esitli konular bu defterlerde bulunabilir.
Sanatsal Gelisim: Picasso’nun eskiz defterleri, sanat¢inin zaman iginde-
ki gelisimini izlemek agisindan 6nemlidir. Farkli donemlerdeki eserleri-
nin hazirlik ¢aligmalari, tasarimlart ve notlar1 bu defterlerde bulunabilir.
Ozel ve Giinliik Yasam: Picasso>nun eskiz defterleri, sanat¢inin ozel
ve giinlik yasamina dair notlar igerir. Aile iiyelerinin portreleri, evleri,
seyahatleri ve diger kisisel konular bu defterlerde yer alabilir.
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Sanatsal Yetenegin ve Yasanmamishgin Gorsel Kaydi: Eskiz Defteri

¢ Kolaj ve Asamblaj Denemeleri: Picasso’nun donemsel olarak kolaj ve
asamblaj tekniklerini denedigi eskiz defterleri bulunabilir. Bu, sanat¢inin
sira dig1 ve deneysel yaklagimlarini belgelemek agisindan 6nemli olabilir.

* Miize ve Koleksiyonlarda Saklananlar: Picasso’nun eskiz defterlerinin
bir kismi, miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda saklanmaktadir. Bu def-
terler, sanat tarihgilerine, Ogrencilere ve sanatseverlere Picassornun
sanatinin arkasindaki diisiinsel siiregleri anlama firsat1 sunar.
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Gorsel 15: Pablo Picasso Eskiz (https://www.ithafsanat.com/eskiz-defterle-
ri-sanatcilarin-ruhlarina-acilan-pencereler/)

Gorsel 16: Pablo Picasso Eskiz (https://opapelnossodecadadia.wordpress.
com/2016/08/15/sketchbooks-de-artistas/?utm_source=Pinterest&utm_medi-
um=organic)
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Frida Kahlo (20. yy)

Frida Kahlo’nun eskiz defterleri klasik anlamda bir eskiz defterinden ziya-
de, metin ve imgenin i¢ i¢e gectigi bir gorsel giinliik niteligindedir. Bunlar kim-
lik temasi, bedensel deneyim, sembolizm, renk dili, yazili diisiinceler-defter =
psikolojik harita seklindedir.

Bu defterlerde:

* Bedensel ac1 ve hastalik deneyimlerinin gorsellestirilmesi
» Kimlik, cinsiyet ve aidiyet temalar1

* Sembolik imgeler ve renk kullanimi

 Siirsel ve kigisel metinler 6n plana ¢ikar.

Kahlo’nun defterleri, sanat liretiminin yalnizca estetik degil ayn1 zamanda
psikolojik ve varolugsal bir kayit alan1 oldugunu gosterir. Bu yoniiyle modern
ve ¢agdas sanat pratiginde eskiz defterinin doniigiimiinii temsil eder.

Gorsel 17: Frida Kahlo Eskiz (https://www.hagitaz.com/en/frida-kahlos-art-
journal/)
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Gorsel 18: Frida Kahlo Eskiz (https://www.hagitaz.com/en/frida-kah-
los-art-journal/)

Sonug¢

Eskiz defterleri, sanat¢inin iiretim stirecinin yalnizca bir hazirlik agamasi
degil, ayn1 zamanda bagimsiz bir diisiinme ve ifade alan1 oldugunu goéstermek-
tedir. Tarihsel siire¢ icerisinde bu defterler; gozlem, analiz, deney ve kisisel
anlatimin birlestigi ¢ok katmanli bir yap1 kazanmistir.

Ronesans doneminde bilimsel gdzlem ve anatomik inceleme araci olarak
kullanilan eskiz defterleri, modern ve ¢agdas sanatla birlikte daha 6znel, deney-
sel ve kavramsal bir forma doniismiistiir.

Bu baglamda eskiz defteri sanat¢inin zihinsel siireglerinin izlenebilir kaydi,
Yaratici diislincenin gelisim alani, Deneme, hata ve kesif mekani, Kisisel ve
sanatsal bellegin gorsel arsivi olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak, eskiz defterleri sanatginin “gizli miizesi” niteliginde olup, ta-
mamlanmis eserlerden ¢ok daha dogrudan ve samimi bir yaratim siirecini go-
rinir kilar,

Bu nedenle eskiz defterleri, yalnizca sanat iiretiminin bir araci degil, ayni
zamanda sanat¢inin diistinme bigiminin, algi diinyasinin ve yaratici kimliginin
en dogrudan temsil alanlarindan biri olarak degerlendirilmelidir.
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Giris

Appropriation, Tiirkgede ¢ogunlukla “kendine mal etme”, “sahiplenme” ya
da “temelliik” kavramlariyla karsilanir. Sanat tarihinde sahiplenme, 20. yiizyilin
baslarma kadar ¢cogunlukla dnceki sanat eserlerine dolayli géndermeler yapan,
figiiratif ya da bicimsel benzerlikler iizerinden kurulan benzesimlerle goriiniirlilk
kazanmistir. Bu 6rneklerde sanatci, onceki yapitla agik bir 6zdeslik kurmaktan

¢ok, onu uzaktan hatirlatan bigimsel ya da tematik iligkiler tiretmistir.

Ancak 20. ylizyilla birlikte bu iliski daha radikal bir boyut kazanmistir.

*  Bu kitap boliimii, inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Béliimii’nde
2024 yilinda tamamlanan “Biyoseliiler Gergekgilik Baglaminda Yansima Odakl
Sinerjik Postmodern Yaklagimlar” baglikli Sanatta Yeterlik tezinden iiretilmis
ve Inonii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan Proje No
kapsaminda desteklenmistir. SSY-2023-3115.
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“Afier Walker Evans” Eseri Uzerinden Sherrie Levine'in Sanat Estetigi:
Appropriation, Ozgiinliik ve Etik Sinirlar

Marcel Duchamp’in Fountain (Cesme) adli eseriyle hazir nesnenin sanat yapiti
olarak sunulmasi, sanat tarihinde énemli bir kirilma yaratmistir. Bu kirilma-
dan sonra siradan nesnelerin heykel olarak sergilenmesi ya da tuval yiizeyine
dogrudan eklenmesi, sanatin malzeme, 6zgiinliik ve temsil anlayisini1 doniistiir-
miistiir. Robert Rauschenberg’in tuval ylizeyine giindelik nesneler eklemesi ve
Andy Warhol’un Hollywood yildizlarini serigrafi teknigiyle cogaltarak popiiler
kiiltiir imgelerini sanat alanina tasimasi, sahiplenme pratiginin yeni baglamlar
icinde gelismesine zemin hazirlamistir. Eger bir sanatg1 eserinde baska bir sa-
nat¢inin eserini ya da onun kopyasini kullanir ve izleyiciyi asil sanatgiya ulag-
tiran referans zincirini koparirsa, bu durum sahiplenme olarak degerlendirilir.
Buna karsilik, sanatg1 kaynagi agikca belirtir ve eseri yeni bir baglama yer-
lestirirse, bu yaklasim temelliik (appropriation) olarak adlandirilir. Temelliik,
postmodern dénemde sanat liretiminde siklikla bagvurulan stratejilerden biridir.
Bu yazida, izleyiciyi soz konusu referans zincirinden haberdar eden baglamlar
icin “temelliik” kavrami kullanilacaktir.

Walker Evans
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Jfotograflama

Gorsel 1: Walker Evans, “Alabama Kiraci Cift¢i Kadini”, 1936, jelatin
glimiis baski, 20.9 x 14.4 cm, Metropolitan Sanat Miizesi (sol) ve Sherrie Le-
vine, “Walker Evans Sonras1”, jelatin glimiis baski, 12.8 x 9.8 cm, Metropoli-

tan Sanat Miizesi (sag). (medienkunstnetz.de).

Bu siiregte 6ne ¢ikan en dikkat ¢ekici 6rneklerden biri de Sherrie Levine’in
After Walker Evans adli ¢alismasidir (Gorsel 1). Levine, Walker Evans’a ait
bir fotografi yeniden fotograflayarak yalnizca mevcut bir imgeyi tekrar etmez;
ayni zamanda Ozgiinliik, yazarlik, kopya, temsil ve sanat kurumunun deger
iretme bigimleri iizerine elestirel bir tartigma acar. Bu nedenle After Walker
Evans, temelliik’iin yalnizca bigimsel bir alint1 ya da tekrar degil, imgenin yeni
bir soylemsel ve kurumsal baglamda yeniden islevlendirilmesi oldugunu goste-
ren temel 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.
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Sherrie Levine ve Temelliik/Sahiplenme Estetigi

Sherrie Levine 6rneginde sahiplenme kavrami, yalnizca bir imgeyi alip yeniden
kullanma eylemini degil, sanat tarihindeki otorite iligkilerini, modernist 6zgitinlilk
idealini ve sanat yapitina atfedilen aura diistincesini tartismaya agan bir yontemdir.
Julie V. Camp, Levine’i modern sanatm &zgiinliik, niyet ve ifade gibi temel ilkele-
rini dogrudan sorgulayan bir figlir olarak konumlandirmistir. Bu nedenle Levine’in
iretimi, yalnizca bigimsel bir tekrar degil, sanat kuraminin merkezindeki kavram-
lara yonelmis elestirel bir miidahale olarak degerlendirilmistir. Van Camp’in temel
sav1, Levine’in ¢aligmalarinin goriiniirde bagka sanatcilarin imgelerine dayansa da
estetik bakimdan tliimiiyle degersiz sayilamayacagidir; ¢ilinkii burada belirleyici
olan, imgenin yalnizca yeniden kullanilmasi degil, baska bir sdylemsel ve kurumsal
baglamda yeniden islevlendirilmesidir (Van Camp, 2007, ss. 247-248).

Postmodern dénemde sanatginin 6nceki gorsel malzemeyi yeniden dolagima
sokmasinin istisnai degil, donemin karakteristik egilimlerinden biri oldugu orta-
ya atilmistir. Bu bakimdan temelliik /sahiplenme, modernist 6zgtinliik idealinden
uzaklagan daha genis bir estetik rejimin parcasi olarak diistiniilmelidir (Turani,
2017: 189-190). Van Camp’e gore bu yeniden islevlendirmede Levine, kaynak
aldig1 yapitlan gizlemez; temelliik siirecini agik¢a goriiniir kilar ve bu nedenle
dogrudan hinsizlik ya da gizli taklitten ayrilir. Sanat¢inin amaci, yalnizca mev-
cut bir imgeyi ¢ogaltmak degil, onun referansi kadar “aura” tasiyan ve izleyiciyi
Ozgiinliik, sanatsallik ve deger sorunlart iizerine diisiinmeye zorlayan bir yapita
doniistiirmektir. Bu baglamda Levine’in ¢alismalari, kaynak imgeyle kurduklar
acik iliski sayesinde anlam kazanir; ¢linkii sahiplenilmis yapit, hedef aldig1 ori-
jinal kaynakla karsilastirildiginda elestirel bir yorum islevi goriir. Boylece Le-
vine’in estetik katkisi, yeni bir imge icat etmesinde degil, mevcut imgeyi sanat,
tarihsel ve kurumsal bir tartismanin nesnesi haline getirmesinde ortaya ¢ikmak-
tadir (Van Camp, 2007: 248, 253). Diger yandan Evans ve Levine’in ¢aligmalari
karsilastirildiginda eserlerin islev, amag ve vurgu, yil, fotograf sanati, kiiltiirel ve
sanatsal baglamlar1 incelendiginde su tablo ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 2).

Sherrie Levine

Belgesel fotograt Appropriation / Rephotography
E5) 1936 1981
°00 73 -
@ Toplumsal taniklik r_ Yeniden baglamlandirma
Q Orijinal baglam @ Fser ve 67giinliik sorgusu
Walker Evans Sherrie Levine
ev elgesel temsi elestirel yeniden sunum
isl belgesel il lestirel yenid
urgu anikli orum
G) Vurg taniklik y

Sekil 1: Yazar tarafindan hazirlanmistir.

131
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Appropriation, Ozgiinliik ve Etik Sinirlar

Bu gercevede Levine’i yalnizca “baskasinin igini kullanan” bir sanatg¢1 ola-
rak nitelemek dogru olmaz; hatta bu degerlendirme eksik kalir. Onun pratigi,
Ozgiinliik iddiasinin hangi kosullarda siirdiiriilebilecegi, sanatsal emegin nere-
de baslayip nerede sona erdigi ve bir yapitin etik bakimdan ne zaman sorunlu
hale geldigi gibi sorular1 ayn1 anda giindeme getirmistir. Burada asil mesele,
appropriation (kendine mal etme ya da sahiplenme)’nin salt tekrar mi1 oldugu,
yoksa yeniden baglamlandirma youyla yeni bir estetik ve kuramsal anlam iire-
tip tiretmedigidir.

Sherrie Levine’in pratigi, yalnizca Walker Evans’a yonelmis tekil bir sahip-
lenme girisimi olarak degil, 1970’lerin sonu ile 1980’lerin basinda olusan daha
genis bir gorsel kiltiir elestirisi i¢inde diisiiniilmelidir. Levine’in 1979 tarihli
“Untitled President Collage dizisi” ve Douglas Crimp’in ¢evresinde sekillenen
“Pictures” sergisiyle iligkisi, onun mevcut imgeleri yalnizca yeniden kullanan
bir sanat¢1 olmadigini; temsili, kopyay1 ve gorsel dolasimi sanatin dogrudan
konusu haline getirdigini gostermektedir. Bu baglamda Levine’in tiretimi, mo-
dernist 6zgiinliik idealine disaridan yapilmis tesadiifi bir saldir1 degil, Postmo-
dern donemde imgenin ¢ogalma rejimine verilmis sistematik bir yanit olarak
okunabilir (Charles, 2012; Van Camp, 2007: 247-248).

Feminist sanatta sahiplenme, kadinlarin temsiline iliskin yerlesik klise ve
kaliplar1 bozmak, 6diing alinmis imgeleri yeni baglamlara tasiyarak onlara yeni
toplumsal anlamlar yiiklemek icin kullanilmigtir. Bu baglam ise buraya kadar
yer alan arastirma metninde eksik olan feminist ¢erceveyi desteklemektedir.
Dolayisiyla Levine’i yalnizca 6zgiinliik ve etik ekseninde degil, ayn1 zamanda
erkek-egemen sanat tarihine miidahale eden bir sanat¢1 olarak konumlandir-
mak yanlis olmaz (Safronova & Safronova, 2023: 58-62). Boylece Levine’in
yapitinin “estetik olarak savunulabilir” oldugu, ¢linkii kaynak yapiti sadece
yinelemedigi, onun deger ve anlam rejimini sorguladigi vurgulanmaktadir.
Levine’in estetik katkisi, yeni bir imge icat etmesinden ¢ok mevcut imgenin
anlam rejimini yerinden oynatmasinda; onu baglamsal ve kavramsal diizeyde
yeniden islevlendirmesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, klasik estetik
acisindan bu pratigin “¢alma” olarak goriilebilecegi ve goriiniir fiziksel emegin
sinirli olmasinin estetik itirazlar1 giiclendirdigi sdylenebilir. Yani estetik olarak
tamamen reddedilmemis; ama tartismasiz da kabul edilmemistir.
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Levine’in Estetigi ve Ozgiinliigiin Yeniden Tanimlanmasi

Levine’in 6nemi, sahiplenme islemini saklamamasiyla yani temelliikk bagla-
minda kullanmasiyla 6nem kazanmaktadir. Levine, baska sanat¢ilarm imgelerini
“kendisine aitmis gibi” gériinmez bigimde dolagima sokmamustir. Aksine, kullan-
dig1 kaynagi goriiniir kilmig ve tam da bu agiklik {izerinden elestirel bir pozisyon
kurmustur. Dolayistyla Levine, yaptigi isin yalnizca “kopya” olarak kalmasini de-
gil, referans1 kadar “aura” tastyan bir yapit haline gelmesini de 6nemsemistir. Bu
nedenle sanatc1 eserindeki 6zgiinliigii ortadan kaldirmamakla birlikte, onu farkli bir
diizleme tasidig1 da savunulabilir. Boylece Levine, yeni bir imge icat etmekten ¢ok
mevcut imgenin anlam rejimini yerinden oynatmstir; bu nedenle estetik katkisi
baglamsal ve kavramsal diizeyde ortaya ¢ikmaktadir (Van Camp, 2007, s. 248).

Boylece, 6zgiinliigiin yalnizca “tarihsel olarak ilk kez yapilmis olmak™ bi-
ciminde kavranamayacagimi da ortaya atmaktadir. Van Camp’in makalesinin
kuramsal omurgasi da tam burada kurulmustur. Bu ise su mesaji vermektedir:
bir yapitin 6zgiinliigii, yalnizca nesnel farkliliklarla degil, sanat alanina ne tiir
diisiinsel ve bicimsel katki yaptigiyla anlasilmalidir. Dolayisiyla Levine’in isi,
goriiniirde 6nceki bir imgeye son derece yakin olsa da, elestirel niyeti ve kurdu-
gu yeni yorum alani nedeniyle estetik bakimdan savunulabilir hale gelmektedir
(Van Camp, 2007, ss. 248-252).

Levine’in “After Walker Evans™ dizisinde yaptig1 miidahalenin teknik ni-
teligi de 6zel olarak 6nem tagimaktadir. Burada s6z konusu olan sey, klasik
anlamda bir el kopyasi degil, Walker Evans’in 1941 tarihli Let Us Now Praise
Famous Men kitabindaki reproduksiyonlarin yeniden fotograflanmasidir. Bu
nedenle Levine’in islemi, basit bir kopyalamadan ¢ok bir rephotography pratigi
olarak degerlendirilmelidir. Tam da bu yiizden tartisma yalnizca gorsel benzer-
lik diizeyinde kalmaz; yapitin statiisii, otantiklik 6l¢iitii ve hangi anda yeni bir
eser sayilacagi sorularini da tartismaya agmaktadir. Bu bakimdan Levine’in isi,
estetik alandaki 6zgtinliik tartismasini hukuki tanimlarla kesisen daha karmagsik
bir diizleme tagimigtir (Charles, 2012; Van Camp, 2007: 248-252).

1981°de Metro Pictures Galeri’sinde Levine “Walker Evans” fotografia-
rin1 sergi katalogundan yeniden-fotografladigini ve sergilemistir. Bu da bah-
si gegen “rephotography” vurgusunu desteklemektedir. Dolayisiyla bu islem
yaraticiligin dogas1 ve imgenin algilanigini belirleyen baglam iizerine yeni so-
rular ortaya atmaktadir. Bu da estetik ve kurumsal baglam tartismasinda destek-
leyici bilgiler sunmaktadir (Safronova & Safronova, 2023: 61-62).

Levine’in eserinde kullandig1 “After” ibaresi de bu stratejinin kavramsal ¢e-
kirdegini olusturmaktadir. Bu ifade, yapitin hem belirli bir sanat¢iya dayandigini
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hem de ondan sonra, gecikmis bir tarihsel konumdan tretildigini acikca ilan et-
mektedir. Dolayisiyla Levine, 6zgiinliik iddiasin1 gizlemek yerine, ikincillik, tek-
rar ve ertelenmiglik iizerinden yeni bir estetik siire¢ ortaya atmaktadir. Calismasi
olan “After Walker Evans” bu anlamda yalnizca Evans’in bir goriintiistini yeni-

99 <¢

den dolagima sokmaz; ayni zamanda “birinci” ile “ikinci”, “orijinal” ile “sonraki”
arasindaki deger iligkisinin nasil kuruldugunu da goriiniir kilar. Boylece sahip-
lenme, salt cogaltma degil, orijinalin statiisiinii yeniden tartismaya agan elestirel
bir islem olan temelliik haline gelir (Charles, 2012; Van Camp, 2007, s. 253). Bu
baglamda, modern sanatin merkezinde yer alan 6zgiinliik anlayisi ile postmodern
donemin belirleyici stratejilerinden biri olan sahiplenme arasinda belirgin bir kar-
sitlik ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu kutuplasmanin direttigi estetik ve kuramsal

paradoks, asagidaki tablo lizerinden daha agik bi¢cimde izlenebilir (Gorsel 3).

Modernist Ozgiinliik Anlayis1 / Postmodern Appropriation Anlayisi
Karsilagtirmali Tablo

Modernist 6zgiinliik anlayis Postmodern appropriation anlayisi

Temel yaklasim
Sanatci rolii
Ozgiinliik dlgiitii
Kaynak kullanimi
Gegmisle iliski
Yapitin anlami

Estetik deger
Etik / telif boyutu

izleyici konumu

Ornek pratikler

Sanat yapiti, sanat¢inin 6zgiin ve biricik
yaratimudir.

Yaratici deha ve bireysel 6zne 6n plandadir.

ilk olma, benzersizlik ve kisisel tislup
belirleyicidir.

Alint1 sinirhidir; taklit ¢ogunlukla olumsuz
degerlendirilir.

Gegmisten ayrisma ve yenilik vurgulanir.

Bigim ve sanat¢inin yaratici niyetiyle iliskilidir.

Bigimsel yenilik ve otantik ifade 6n plandadir.

Sahiplik ve yazarlik daha net tanimlanir.

Yapiti estetik olarak algilayan konum
one cikar.

Ozgiin resim, heykel, soyut ifade ve
bireysel tslup.

Yapit, mevcut imgelerin yeniden kullanimi ve
yeniden baglamlandirilmasiyla da kurulabilir.

Secen, aktaran, déniistiiren ve yorumlayan 6zne
one ¢ikar.
Farkli baglam, yeni yorum, secim ve diizenleme

onemlidir.

Alnti, kopya, yeniden iiretim ve appropriation
mesru stratejiler olabilir.

Gegmis yeniden dolasima sokulur ve yeniden
okunur.

Baglam, séylem, kurum ve izleyici yorumu ile
kurulur.

Elestirel miidahale, ironi ve kavramsal sorgulama
on plandadir.

Sahiplik, telif ve etik sinirlar daha tartismalidir.
Kaynaklar arasindaki iliskiyi ¢6zen aktif
yorumlayici éne ¢ikar.

Re-fotograf, ready-made, kolaj ve

appropriation art.

Sekil 2: “Modernist 6zgiinliik anlayis1 / Postmodern appropriation anlayisi”
karsilastirma tablosu (Baykurt, 2024).

Van Camp’in en giiglii saptamalarindan biri, Levine’in yapitlarinin ancak
hedef aldiklar1 kaynak yapitla birlikte diisiiniildiigiinde anlam kazandigidir. Le-
vine’in yeniden-fotografladig1 goriintiiler, 6zellikle Walker Evans gibi sanat ta-
rihsel otoritesi yerlesmis isimlerle iligki icinde ele alindiginda elestirel giiclinii
iiretmektedir. Burada sahiplenme, gizli bir taklit degil, goriiniir bir karsilagsma-
dir. Van Camp’in belirttigi tizere, sahiplenilmis yapit, orijinal kaynakla kar-
silastirildiginda elestirel yorum niteligi kazanmaktadir; dolayisiyla Levine’in
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katkisi, gorseli ¢ogaltmakta degil, kaynak yapiti yeni bir yorum rejimi igine
yerlestirmektedir (Van Camp, 2007, s. 253).

Bu noktada Walker Evans’in belgesel fotografi ile Levine’in “After Walker
Evans” isi yan yana diisiiniildiigiinde, ayn1 gorsel malzemenin iki farkli statii
kazandig1 goriliir: ilkinde tarihsel taniklik ve belgesel temsil 6ne ¢ikarken,
ikincisinde bu temsilin sanat kurumu igindeki dolasimi, sanatsal iireticiligi ve
otoritesi sorun haline gelmektedir. Bagka bir deyisle Levine, imgenin dis gorii-
niigiinii radikal bigimde degistirmeden, onun hangi kosullarda deger kazandi-
g1 ve kim adina konustugunu goriiniir hale getirmektedir. Bu diizlemde, go-
rintirlesen tartisma, elestirel baglam kaydirmasinin tek basina estetik yeterlilik
saglayip saglamadigi sorusudur (Gorsel 4). Ciinkii kimi elestirmenler i¢in bu
tiir bir miidahale, yorum {iretirken ayn1 anda asli emegi ikincillestirmektedir.

Charles’in dikkat ¢ektigi bir baska nokta da 6nemli olan diger bir unsurdur:
Levine’in kullandig1 kaynak ¢ogu durumda dogrudan “orijinal nesne” degil,
kitap, katalog ya da onceki bir dolasim bi¢imi i¢indeki reproduksiyondur. Bu
durum, sahiplenmenin yalnizca bir yapita el koyma eylemi olmadigini; zaten
yeniden iretilmis olan bir imgeyi yeniden dolagima sokarak 6zgiinliik iddiasini
daha da kirilgan hale getiren ikincil bir islem olan “temelliik” oldugunu gos-
termektedir. Bu nedenle Levine’in iretimi, “orijinal” ile “kopya” arasindaki
farki silmekten ¢ok, bu ayrimin tarihsel ve kurumsal olarak nasil insa edildigini
ac1ga ¢ikarmaktadir (Charles, 2012: 135).

Sekil 2. Appropriation’da kaynak, yeniden baglamlandirma ve yorum iliskisi

/) baglam Y anlam
degis! ; =G donisi
| = |
P Ele
vioa -
- - w2 X Yeniden Yorum ve o :
R aynak yapit | —3 | paglamlandima |=— | elestirel anlam AR
| kaynak

""" izleyici |

| griiniir « orijinal eser - secme = yeni okuma etkilesimi |

| kalr ;

S - « sanat tarihsel otorite « alintilama « Ozginliik tartismasi i [Onemiidic-}
« ilk baglam - yer degistirme = kurumsal ergeve

* yeniden sunum = izleyici ahmlamasi

/), baglam degisir:
AR/ eser yeni bir baglama tasinir,
anlam gergevesi farkhilagr.

Sekil 3: Appropriation’da kaynak, yeniden baglamlandirma ve yorum iliskisi
(Yazar tarafindan hazirlanmistir.)
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Yeni estetik tartigmalarina kars1 olan geleneksel estetik yaklasima bakil-
diginda, postmodern donemde iiretim yapan sanat¢ilarin 6zgiinlilk kavramini
oncelikli bir deger olarak gérmedikleri anlasilmaktadir. Bu sanatgilar, tekil ve
dahi sanatc1 kimligini sorgulayarak ve sanatin evrenselligini dislayarak ilerle-
miglerdir. Turani’ye gore, bu sanatgilar daha dnce var olan imgeleri ve formlari
yeniden kullanmaktan ka¢inmaz; aksine bu yaklasimi bilingli bir tercih olarak
benimserler. Bu baglamda kisisel yorum ya da 6zgiinliik arayisi, sanat tiretimi-
nin zorunlu bir unsuru olarak degerlendirilmez (Turani, 2017: 189). Postmo-
dern sanatgi, yeni bigimler icat etmekten ziyade mevcut gorsel kodlar1 yeniden
diizenleyen bir aktor olarak ortaya ¢ikar. Bu agidan Levine’in yontemi, done-
min estetik anlayigiyla ortiismektedir.

Buna karsilik geleneksel/idealist estetik; sanatin 6zerkligi, ¢ikarsiz estetik
deneyim, bigimsel saflik, ayirt edici 6zgiinliik, evrensellik ve derinlik gibi de-
gerlere dayanir. Bu yaklagimda sanatsal iiretimdeki fiziksel emek ve doniistim
stireci temel belirleyiciler arasinda yer alir (Baykurt, 2024). Sanatsal yaratim,
gercekligi dogrudan kopyalamaktan ziyade onun i¢indeki potansiyelleri aciga
cikararak yeni bir anlam diizeyine tagsmaktadir. Nitekim Aristoteles’in belirttigi
gibi sanat¢inin gorevi, nesneyi, olgulari birebir taklit etmek degil; miimkiin ve
zorunlu olan kismi ortaya koymaktir (Ziss, 2016: 81).

Postmodern estetik, glindelik ve siradan olani sanata dahil ederek gele-
neksel estetik hiyerarsileri sorgulamis ve sanat¢i kimligini doniistiirmiistiir.
Ancak bu yaklasim, sinirlar1 belirsizlestirerek estetik deneyimin zayifla-
masina ve izleyicinin algi ile haz arasindaki iligkisinin zedelenmesine yol
acma tehlikesine sahiptir (Baykurt, 2024: 71). Bu ¢ercevede sanat¢1 figiirti,
“deha ile emegin birlestigi” yaratict 6zne olarak diisiiniilmeye devam et-
mektedir. Bu dl¢iitler dogrultusunda Levine’in “After Walker Evans” eseri
gibi sahiplenme pratikleri, 6zgiin bir yaratim olmaktan ziyade mevcut bir
imgenin yeniden alimlanmasi i¢in dolasima sokulmasi olarak degerlendiri-
lir ve bu nedenle geleneksel estetigin “biriciklik” ve “6zglinliikk” beklenti-
sini zayiflatilmistir.

Sahiplenme (appropriation), kimi durumlarda bilingli bir sanatsal strateji
olarak ortaya cikarken, bazi durumlarda yaraticilik eksikligi ya da etik a¢idan
tartigsmali bir alintilama bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle bu tiir iire-
timlerin degerlendirilmesi eserin sundugu baglama baglidir. Bir esere iliskin ni-
hai yargiya varilirken sanat¢inin niyeti, etik durusu ve kullanilan igerigin nasil
donistiiriildigi tgliist birlikte ele alinmalidir (Baykurt, 2024: 139).

Eger tiretimin temelinde kopyalama yer aliyorsa, bunun en mesru bigimi sa-
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natcinin kendi birikimi ve yetisi {izerinden gergeklesmelidir. Sanat¢inin iiretim
stirecine bagtan sona hakim olmasi1 beklenir (Baykurt, 2024: 140). Prof Niyaz
Kaihveci’nin dedigi gibi “Kiralik kapitalle kapitalizm, kiralik felsefeyle bagim-
sizlik olmaz!” (Kahveci, 2021: 14). Bu durum, el emegi ve doniisiim kapasite-
sinin estetik 6l¢iit olarak dnemini korudugunu gostermektedir.

Sanatta hakikat, var olan, var olabilecek seylerin de ifadesidir. Bu ifade, ge-
nelleme yapilmadan dillendirilirse hakikate uygun olmaz. “Imge ile somut olgu
arasindaki dogal/naturalist uygunluk anlayisi, hakikatin derinden kavranisina za-
rardan bagka bir sey getirmez, o zaman hakikat basit bir olasiliga yerini birakir”.
Bayle bir vizyon icinde, yapit evrensel olan, dogal olanin disindaki olasiliklari da
kavrayabilen bir 6zellikte olmalidir (Ziss, 2016: 82; Baykurt, 2024: 71).

Sonug olarak, postmodern sanatta sahiplenme ve alintilama pratikleri hem
estetik hem de etik acidan tartismali bir alan olugturmaktadir. Ancak giiclii bir
diisiinsel arka planla desteklendiginde, teknik sinirliliklar dahi sanat¢inin 6z-
giin tislubunun olusumuna katki saglayabilir (Baykurt, 2024: 139—-140). Bu ise
sahiplenmenin estetik oldugu kadar hukuki ve ahlaki bakimdan da tartismali bir
alan oldugunu gdstermektedir.

Sanatsal Uretim, Emek ve “Parazitlik” Elestirisi

Levine’e yoneltilen en giiclii itirazlardan biri, sahiplenme’nin sanatsal {ire-
tim ve emek iliskisini asindirdig1 yoniindedir. Yeni eklenen literatiirde bu sorun
acik bicimde tartisilir. Neves ve Lage, After Walker Evans eserinin sanatgiy1
ortadan kaldirmadiginin, tersine “sanat¢inin geri doniisii’nii yeniden diisiinme-
ye zorladigimi savunmaktadir. Clinkii sahiplenilmis yapit1 degerlendirirken yine
de kimlerin sorumluluk tasidig1 sorusu kacginilmaz bigimde ortaya ¢ikmaktadir
(Neves & Lage, 2016: 68-79). Benzer sekilde Piwetz, sahteci ile sanatgi ara-
sindaki farkin, yalnizca teknik islemde degil, ortaya konan amaclarin ve {ist-
lenilen sorumlulugun niteliginde yattigini belirtmistir. Bu agidan bakildiginda
Levine’in pratigi, sahiplenme tartismasini dagitmaktan ¢ok baska bir diizeyde
yeniden tretmistir (Piwetz, 2010: 17-20).

Sanatsal emek bakimindan yoneltilen elestiriler ise daha da serttir. Mar
Maria ve P. Luisa, sahiplenme sanatcilarinin kimi 6rneklerde orijinal yapita
¢ok az miidahale ettigini, bu yiizden ikinci yapitin yaratict katkisinin abarti-
labildigini ileri stirmiistiir. Boylece “kopyalarin kopyas1” mantigi, yeni anlam
iretmek yerine anlami agindiran bir tekrara da doniisebilmektedir (Mar Maria
& P. Luisa, 201: 203-217.). Hukuk Profesdrii Tan da doniistimsel kullanim tar-
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tismalarinda, yeni baglam ya da yeni igerik iiretimi yetersiz oldugunda, ikinci
yapitin hem estetik hem de hukuki mesruiyetinin zayifladigin1 vurgular (Tan,
2016: 311). Bu itirazlar, Levine’in igini “parazitik” olarak yorumlanabilecek
yaklasimin teorik dayanagini olugturmustur. Dolayisiyla bu elestiri dogrudan
reddedilemez; ¢iinkii Levine’in miidahalesinde goriiniir fiziksel emek gercek-
ten siurlidir. Buna karsilik Van Camp’in savunusu, yaratic farkin maddi donii-
stiimde degil, baglamsal ve kavramsal yer degistirmede ortaya ¢iktigini 6ne siir-
miistiir. Ote yandan, temelliik edilen eserlerin sanatgilar1 bugiin hayatta olsaydi
Levine hakkinda ne disiiniirlerdi sorusu da bu baglamda degerlendirilmelidir;
bu da ayr bir tartigma konusudur.

Safronova, Levine’in After Walker Evans eserini yalnizca sahiplenme de-
gil, ayn1 zamanda “yaratici eylemin inkar1” gibi de okunabilecek bir miidahale
olarak tanimlamaktadir. Boylece Levine’in erkek sanatgilarin islerini yeniden
yapmasinin, sanat tarihindeki patriyarkal baskinliga karsi bir tavir oldugunu
belirtmistir. Bu durum, Levine’in 6zellikle erkek sanat¢i kanonuna yonelerek
erkek otoritesini goriiniir kildigin1 gdstermektedir. Bu ise Levine dzellikle er-
kek sanat¢1 kanonuna yonelerek erkek otoritesini goriiniir kilmakta oldugu an-
lamina da gelmektedir (Safronova & Safronova, 2023: 61).

Levine’in sahiplenme pratigi yalnizca yazarlik ve emek tartigmasi i¢inde
degil, feminist bir karsi-yerlestirme olarak da okunabilir. Ozellikle erkek sa-
nat tarihinin kurucu figiirlerine yonelmesi ve “After de Kooning” gibi islerde
erkek sanat¢i kanonunu yeniden isleme tabi tutmasi, onun stratejisinin notr
bir gorsel alintidan ibaret olmadigini géstermistir (Gorsel 5). Levine’in yal-
nizca erkek sanatcilarin yapitlarini yeniden sahiplenmesi, sanat tarihinin er-
kek arzusunu ve otoritesini dogal kabul eden yapisini goriiniir kilan polemik
bir jest olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan sahiplenme, yalnizca estetik
bir yontem degil, ayni zamanda sanat tarihsel iktidar dagilimina yoneltilmis
feminist bir miidahale niteligi de kazanmistir (Charles, 2012:133; Safronova
& Safronova, 2023).
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Gorsel 2: Sherrie Levine, Willem De Kooning’den Sonra, Kagit iizerine
komiir, 34,93 x 27,94 cm.1981 (mutualart.com ).

Charles’1in degerlendirmesi, Levine’in erkek sanatgilarin islerine yonelmesini
basit bir tercih olmaktan ¢ok elestirel bir konum alis olarak okur. Ozellikle “After
de Kooning ” 6rneginde, sanat tarihinin kadin figiirii ¢ogu zaman yaratici 6zne
degil, temsil edilen nesne olarak ortaya konulusuna miidahale edildigi goriilmek-
tedir. Boylece Levine’in sahiplenme’yi, yalnizca imgelerin dolagimryla ilgili bir
sorun degil, ayn1 zamanda sanat tarihindeki cinsiyetlendirilmis otorite rejimine
doniik bir miidahale olarak da anlam kazanmaktadir (Charles, 2012: 133).

Belgesel Fotografin Yeniden Kullanimi ve Etik Sorun

“After Walker Evans” caligmasii diger sahiplenme O6rneklerinden ayiran
temel noktalardan biri, kaynaginin belgesel fotograf olmasidir. Walker
Evans’in c¢ektigi goriintiiler yalmizca estetik kompozisyonlar degil, ayni
zamanda toplumsal esitsizlik, yoksulluk ve tarihsel taniklik tagiyan belgelerdir.
Bu nedenle bu goriintiilerin sanat piyasasi ve galeri sistemi i¢inde yeniden
dolagima sokulmasi, orijinal eser sahibinin rizasi, temsil edilen 6znenin onu-
ru ve sanatsal degerin kim tarafindan devralindig1 gibi etik sorular1 giindeme
getirmistir (Gorsel 6). Yeni arastirmalar, belgesel ya da bulunmus fotografla-
rin yeniden sunulmasinda baglamin etik sonucu belirledigini vurgulamaktadir.
Dolayisiyla ayni goriintii, farkli sunum bigimleri icinde bambagka etik ya da
ahlaki anlamlar da kazanabilmektedir (Bonneau, 2015). Yine de bu etik itirazin
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siirlarint dogru koymak gerekir. Elde bulunan korpus, Levine’in s6z konusu
isini acgik ve kesin bicimde “benzersiz derecede ahlaksiz” ilan eden tekil bir
mahk{miyet listesi sunmaz; daha ¢ok, sahiplenme’nin 6zellikle belgesel 6zne
$0z konusu oldugunda etik bakimdan ciddi riskler tasidigini gosterir. Bu neden-
le Levine’e yonelik etik elestiri gii¢lii olabilir, fakat yekpare degildir. Bagka bir
ifadeyle sorun, Levine’in kesin bi¢imde mahkiim edilmesinden ¢ok, yapitinin
etik olarak huzursuz edici bir alan agmasindan kaynaklanmuistir.

Belgesel kaynak fotografin sanat piyasas: dolagimina girisi
Akig Semasi

® || @] | @
. D || @

Belgesel baglam Katalog / reprodiiksiyon Appropriation yapit1 Galeri / miize dolagimu

Toplumsal tanklik, Yeniden basim, gogaltim Sanatsal yeniden Sergileme, kurumsal
tarihsel baglam, ve dolagima agilma cergeveleme ve onay ve piyasa
belgesel islev baglam kaydirmasi dolagimu

Sekil 4: Belgesel kaynak fotografin sanat piyasasi dolasimina girigini gésteren
akis semast: “belgesel baglam — katalog/reprodiiksiyon — appropriation ya-
pit1t — galeri/miize dolagim1”. (Yazar tarafindan hazirlanmistir.)

Kurumsal Mesruiyet, Telif ve Doniistiiriicii Kullanim

ABD federal hukukunda telif korumasi yalnizca “6zgiin yazarlik iirtinleri”
icin gecerlidir. 1991 tarihli Feist Publications, Inc. v. Rural Telephone Service
Co., Inc. kararinda ABD Yiiksek Mahkemesi, telif korumasi icin gerekli asgari
Ozglinliik dlgiitiinii yeniden agiklamistir. Mahkemeye gore bir eserin “6zglin”
sayilmasi icin iki sart yeterlidir: eserin yazar tarafindan bagimsiz olarak {ire-
tilmis olmasi ve asgari diizeyde yaraticilik icermesi. Bu kararda 6zellikle 6z-
giinliigiin yenilik anlamina gelmedigi vurgulanir. Yani bir eser, baska eserlere
cok benzese bile, eger bu benzerlik kopyalamadan degil de tesadiifen ortaya
cikmissa yine de 0zgiin kabul edilebilir. Mahkeme bunu sdyle drnekler: birbi-
rinden habersiz iki sair ayni1 siiri yazarsa, bu siirler yeni degildir; ancak birbi-
rinden kopyalanmadiklar i¢in her ikisi de 6zgiin sayilir ve telif korumasindan
yararlanabilir. Bu ¢er¢cevede Levine’in isi, baslik, yeniden-sunum ve baglam
kaydirmast sayesinde “selection and arrangement” diizeyinde 6zgiin sayilabilir

(Van Camp, 2007: 254-256). Dolayisiyla Levine’in isi, baslik, yeniden-sunum
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ve baglam kaydirmasi iizerinden asgari 6zgiinliik tartismasina dahil edilebilir;
ancak bu durum, eserin hukuki agidan tartismasiz bigimde korunabilir oldugu
anlamina gelmez. Ayrica eseri treten kisinin savundugu nokta aciktir: sahip-
lenme estetik bakimdan tiimilyle gayrimesru degildir; kimi 6rneklerde sanat
tarihsel diyalogu gercekten ileri tagimaktadir.

Ne var ki kurumsal ve hukuki alan, bu savi ayni 6lgiide istikrarli bigimde
desteklemez. Sahtecilik, temelliik ve intihal arasindaki siirlarin kurumsal diiz-
lemde stirekli tartismali kaldig1; bu belirsizligin ise 6zellikle doniisiim derecesi
diisiik 6rneklerde daha da arttigir gorilmektedir (Lopez & Xavier, 2015: 58-
79). Ayrica sahiplenme’nin kimi zaman yaratici bir yontem, kimi zamansa etik
olarak kuskulu bir temelliik bi¢imi olarak okunabileceginden; esere kodlanan
niyet, miilkiyet ve baglamin birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir (Teker,
2012: 68; Turani, 2017, s. 189). Kurumlar sahiplenilmis bir eseri sanat olarak
onayladiklarinda, aslinda yalnizca estetik bir tercihte bulunmaz; ayn1 zamanda
yaratict emegin, miilkiyetin ve etik sorumlulugun ne sayilacagina dair bir ger-
ceve de dayatmaktadir. Bu yiizden sorun yalnizca Levine’in ne yaptig1 degil,
miizelerin, galerilerin ve hukuk sisteminin onun yaptigini nasil adlandirdigidir.

Grafik 1. Appropriation tartismasinin estetik, etik ve hukuki eksenleri
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Sekil 5: Appropriation tartismasinin ii¢ ekseni”: estetik 6zgiinliik, etik sorun,
hukuki mesruiyet (Yazar tarafindan hazirlanmistir).

Safronova, feminist sahiplenme’yi li¢ ana bi¢cimde siniflandiriyor: kolaj/
fotomontaj yoluyla 6diing imgelerin birlestirilmesi; mevcut imgelerin sanatgi-
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nin deneyimi ve yorumu dogrultusunda yeniden diistiniilmesi; dogrudan 6diing
imgelerin kullanilarak telif ve mesruiyet etrafinda provokatif bir ¢atigma ya-
ratilmas1 mesruiyet (Gorsel 7). Burada Levine baglami agisindan en degerli
olan tgiincii baslik s6z konusudur. Ciinkii “After Walker Evans” tam olarak
bu “dogrudan kullanim ve provokatif ¢atisma” modeline oturtulmustur (Safro-
nova & Safronova, 2023: 58-59, 61). Bu noktada sahtecilik, intihal ve kopya
kavramlariin dikkatle ayrilmasi gerekmektedir. Levine’in isi sahtecilik olarak
degerlendirilemez; ¢linkii aliciy1 kandirmak iizere 6zgiin yapitin yerine gegcme-
ye calisan gizli bir taklit degildir. Ayn1 bicimde bu yaklasim basit bir intihal ola-
rak da tamimlanamaz; zira Levine kaynak sanat¢iy1 gizlemez, tersine baslikta
goriiniir kilar. “After” formiilii tam da bu nedenle merkezi 6nemdedir: yapitin
kaynagi saklanmaz, ilan edilir. Bu durum sahiplenme’yi etik ve hukuki bakim-
dan biitlinliyle sorunsuz hale getirmez; ancak onu dogrudan hirsizlik ya da diiz
kopya kategorisine indirgemeyi de gii¢lestirmektedir. (Charles, 2012; Lopez &
Xavier, 2015:58-79: Van Camp, 2007: 254-256).

Charles’1in bu ayrimi 1srarla vurgulamasi 6nemlidir; ¢iinkii Levine’in yakla-
simi, 6zgiin yapitin yerine sahte bir 6zgiin koymaya degil, kaynak yapitla yeni
yapit arasindaki iligskinin bizzat goriiniir hale getirilmesine dayanmaktadir. Bu
nedenle tartisma, “calindi mi galinmadi m1” diizeyinden ¢ok, sanat kurumunun
hangi tiir yeniden-kullanimlar1 yaratici saydigi ve hangi tiirlerini gayrimesru
ilan ettigi sorusuna kaymaktadir. Boylece sahiplenme, yalnizca bir yapma bigi-
mi degil, ayn1 zamanda bir siniflandirma ve mesrulastirma sorunu haline gel-
mektedir (Charles, 2012: 136-138; Lopez & Xavier, 2015: 58-79).

Levine’e yoneltilebilecek baslica elestiriler birkac baslik altinda toplana-
bilir. 11k olarak, &zgiinliik sorunu 6ne ¢ikar; ¢iinkii yapt, biitiiniiyle yeni bir
imge {iretmekten ¢ok, var olan bir imgenin yeniden sunumuna dayanir. Ikinci
olarak, ig¢ilik ve donilisiim meselesi giindeme gelir; zira goriiniir fiziksel emek
ile bigimsel doniistiirme, biiyiik dl¢lide orijinal gorselin yeniden fotograflan-
mastyla sinirli kalmaktadir. Ugiincii olarak ise estetik haz ve “yiiksek ciddiyet”
sorunu ortaya ¢ikar. Bu noktada postmodern sanatin, izleyiciyi geleneksel an-
lamda estetik hazza yoneltmekten ¢cok, modern sanatin yerlesik estetik ilkele-
rini sorgulayan bir tavir gelistirdigi dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle Levine’in
pratigi, geleneksel estetik agisindan degerlendirildiginde, “sanatsal derinlikten
cok kavramsal provokasyon” iireten bir yaklasim olarak algilanabilir.

Diger yandan, Kitnick’in degerlendirmesi de Levine’in ge¢ donem islerinin,
yalnizca “kopyalama” meselesiyle sinirli olmayan daha genis bir malzeme, nes-
ne ve dolagim arastirmasina doniistiigiinii vurgulamaktadir. Boylece Levine’in

pratigi, fotograf iizerinden baslayan sahiplenme tartigmasini resim, heykel ve
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nesne iliskilerine dogru genisleterek ¢agdas sanat i¢inde kalict bir kuramsal
gerilim alan1 yaratmigtir (Kitnick, 2016; Charles, 2012:137-139).

Bu ¢ercevede Levine’i biitiiniiyle “sanat dis1” ilan etmek dogru olmayacak-
tir. Daha isabetli bir degerlendirme, onun pratigini geleneksel estetik bakimin-
dan sorunlu, postmodern estetik bakimindan ise anlasilabilir bir 6rnek olarak
ele almaktir. Ciinkli postmodern sanat, bigim ve 6zden ¢ok kiiltiirel kavramlar,
sOylem ve baglam {izerinden iglemektedir. Bu nedenle Levine, geleneksel es-
tetigin bekledigi giizellik, 6zgiin bicim ve yaratici is¢ilik dl¢iitlerini tam olarak
kargilamasa da, postmodern baglamda 6zgiinliik, aura, temsil ve kurum elesti-
risi lireten bir sanatci olarak okunabilir. Kisacasi, geleneksel estetik Ol¢iitlerine
gore Levine’in estetigi zayif goriiniirken, postmodern elestirel islev bakimin-
dan giiglii bir konum kazanmaktadir. Bu dogrultuda, segilen 6rnek calisma tize-
rinden degerlendirildiginde Levine, “yiiksek estetik” dl¢iitlerini tam karsilama-
yan; 6zgiinlik, ig¢ilik, doniisiim ve estetik haz bakimindan eksik goriilebilecek
bir sanat¢1 profili sunmaktadir. Bununla birlikte, ayni ¢ergevede, postmodern
elestirel sanatin tipik ve etkili bir 6rnegi olarak farkl bir estetik anlayis1 gorii-
niir kilmas1 bakimindan 6nemini korumaktadir.

Sonug¢

Bu calisma, Sherrie Levine’in “After Walker Evans” ¢aligmasi iizerinden
sahiplenme sanatinin estetik, etik ve hukuki boyutlarim tartigmustir. Inceleme
sonucunda, Levine’in pratiginin yalnizca basit bir kopyalama ya da sanat hir-
s1zlig1 olarak degerlendirilemeyecegi goriilmektedir. Sanatci, Walker Evans’a
ait imgeyi yeniden sanat alaninda yeniden dolasima sokarak 6zgiinliik, sanat
eseri, aura, temsil ve sanat kurumlarinin deger tiretme bigimlerini sorgulamak-
tadir. Bu yoniiyle Levine’in miidahalesi, fiziksel doniisimden ¢ok baglamsal
ve kavramsal bir doniisiim liretmektedir.ununla birlikte, Levine’in calismalari
geleneksel estetik Olgiitler agisindan sorunlu bir alan agmaktadir. Clinkii bu 61-
clitler; 6zgiin bigim, yaratict emek, el becerisi, estetik haz ve biriciklik gibi de-
gerlere dayanir. Levine’in goriliniir fiziksel miidahalesinin siirli olmasi, onun
tiretimini geleneksel sanat anlayisi bakimindan tartigmali hale getirmektedir.
Bu nedenle “After Walker Evans”, klasik estetik acisindan zayif ya da eksik
goriilebilirken, postmodern estetik baglaminda giiclii bir elestirel islev kazan-
maktadir.

Calismada ulagilan temel sonug, sahiplenme sanatinin tek yonli bigimde
ne tamamen mesru ne de biitiinliyle gayrimesru sayilabilecegidir. Sahiplenme
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pratiginin degeri; sanat¢inin niyeti, kaynak yapitla kurdugu iliski, olusturdugu
yeni baglam, doniistiirme diizeyi ve izleyicide actig1 diisiinsel alan {izerinden
degerlendirilmelidir. Bu bakimdan Levine’in yapiti, kaynak imgeyi gizlememesi
ve “After” ifadesiyle referansini agikga ilan etmesi nedeniyle sahtecilik ya da
dogrudan intihal kategorisine indirgenemez. Ancak bu agiklik, etik ve hukuki
tartigmalar1 tamamen ortadan kaldirmamaktadir.

Ozellikle belgesel bir fotografin yeniden kullanilmasi, temsil edilen
O0znenin onuru, sanat piyasasinin deger iiretme bi¢cimi ve orijinal emegin
ikincillestirilmesi gibi sorunlar giindeme getirmektedir. Bu nedenle Levine’in
calismasi, estetik olarak savunulabilir olsa da etik acidan huzursuz edici ve
hukuki bakimdan tartigmaya agik bir alanda konumlanmaktadir.

Sonug olarak “After Walker Evans”, ¢cagdas sanatta 6zgiinliik ile tekrar, ya-
raticilik ile sahiplenme, yorum ile somiiri, estetik deger ile kurumsal mesrui-
yet arasindaki gerilimleri goriiniir kilan 6nemli bir 6rnektir. Levine’in degeri,
bu tartigmalart ¢éziime kavusturmasinda degil; aksine onlart sanat kuraminin
merkezine tasimasinda yatmaktadir. Bu nedenle eser, yalnizca Postmodern
sanat stratejilerinden sahiplenme sanatinin degil, ¢agdas sanatin 6zgiinliik ve
miilkiyet tartismalarinin da temel 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.
Ote yandan, temelliik edilen eserlerin sanatgilar1 bugiin hayatta olsaydi Levine
hakkinda ne diistintirlerdi sorusu da bu baglamda degerlendirilmelidir.
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