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ONSOZ

Sanat, tarih boyunca sadece bir estetik arayis degil, ayn1 zamanda insanin
diinyay1 anlama, yorumlama ve doniistiirme ¢abasinin en giiglii arac1 olmustur.
Giiniimiizde ise sanat egitimi; dijital doniisiimiin, toplumsal dinamiklerin ve
bireysel iyi olus arayislarinin merkezinde, disiplinleraras: bir koprii gorevi
tstlenmektedir. Elinizdeki bu ¢aligma, sanat egitiminin geleneksel sinirlarin
asarak cagdas tartigmalarin odaginda yer alan farkli perspektifleri bir araya
getirmeyi amaglamaktadir.

Kitapta yer alan bolimler; gorsel iletisimden yapay zekédya, toplumsal
cinsiyetten tekstil sanatindaki bellek arayislarina kadar genis bir yelpazeyi
kapsarken, sanatin egitici ve doniistiiriicii gliciinii mercek altina almaktadir.
Teknolojinin algilarimiz yeniden sekillendirdigi “algoritmik haliisinasyonlar”
¢agindan, insanin en temel ihtiyaci olan “iyi olus” ve “bag kurma” siireglerine
kadar uzanan bu akademik yolculuk, kuramsal tartigmalar1 uygulama temelli

sorgulamalarla birlestirmektedir.

Bu eser, sadece sanat egitimcileri ve akademisyenler i¢in degil; sanati
toplumsal bir ifade, teknolojik bir meydan okuma ve bireysel bir sifa arac1 olarak
goren tiim aragtirmacilar i¢in bir kaynak niteligi tastmaktadir. Her bir béliimde,
alaninda yetkin yazarlarin sundugu o6zgiin bakis acgilari, sanat egitiminin
gelecegine dair yeni pencereler agmaktadir.

Kitabin hazirlanis stirecinde degerli calismalarini paylasan tiim yazarlarimiza,
akademik titizlikleriyle bu eserin okuyucuyla bulusmasini saglayan Artikel
Akademi ¢alisanlarina icten tesekkiirlerimizi sunariz.

Sanatin iyilestirici, birlestirici ve sorgulayan giicliniin hayatinizda hep var
olmasi dilegiyle...

Editorler
Prof. Dr. Fahrettin GECEN
Prof. Dr. Emine TEKER
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1.BOLUM

SANAT EGITIiMi ALAN KADIN BIREYLERIN OZGUN
BASKI CALISMALARINDA KADIN OLUSA DAIR A/R/
TOGRAFIK SORGULAMALARI

Dr. Ogr. Uyesi Giines DEMIR

Erzincan Binali Yildirum Universitesi, Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,

Resim Is Ogretmenligi Anabilim Dal,
gdemir@erzincan.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-0039-0040

Giris

Sanat tarihi slirecinde kadin bedeni bir olgu olarak giiclii anlatimlarla nemli
yapitlarda yer almistir. Sanatsal anlatilarda sik kullanilan, sanatin nesnesi olan
kadin ile toplumsal ve kiiltlirel konumlar sorgulanir, toplumsal degisiklikler
aciklanabilir. Sanat eserlerinin vazgec¢ilmez imgesi olarak kadin imgesi fark-
I1 teknik ve sekillerle anlatim bulmus, yiizyillar boyunca giizelligin, estetigin,
toplumsal dinamiklerin, dinin, dogurganligin ve hatta giinahkarligin temsili
olarak sanatta yer edinmistir. Ozellikle feminizm ile kadin sanatcilar ve eserleri
konusu {izerine 6nemli bir literatiir olusmus ve kadinlarin yiizyillardir gorsel
sanat iiretiminde 6nemli bir rol oynadigi goriilmistiir. Kadin anlatilarindaki
gelenegin mirasini alarak, kadinlarm diinyay1 diistinme bi¢cimimizi degistirebi-
lecek sanat yapitlar1 ve sanatta belirli sosyal durumlarda ve estetik karsilagsma-
larda anlam yaratma ve yeniden yorumlama i¢in bir araya gelmesinin rastlanti-
sallig1 s6z konusudur (Ozel ve ilden, 2023, flden ve Kadake1, 2022, Ozdemir,
2016, Meskimmon, 2012).

Sanatta kadinlarin temsil edilme bigimleri ideolojik baglamlarda da kendi-
ni ortaya koyar. Kadin sanat nesnesi olarak iktidar ve sinifsal sdylemlerde de
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sorgulayici bir etmen olarak kendine yer bulur (Nochilin,2020). Sanat tarihinde
kadin kimligi; ideolojik bir kurgu olarak belirli bir islev gérmekte, beden poli-
tikalariyla, temsiller araciligiyla anlamlar1 ¢oziimlemek i¢in 6nemli misyonlar
tasimaktadir (Antmen, 2017). “Sanatta kadina bakmak adeta insanlik tarihini
ele almaktir. Kadiin toplumsal hayattaki yerini anlamak i¢in bize ¢ok 6nemli
ipuglar1 verecektir” (Kose ve Sahan, 2021). “Kadin bedeni ve kimligi tizerin-
deki kalip yargilarin sanatla etkilesim i¢inde bi¢imlenmesi, kadin temsillerinin,
bir yandan toplumsal kalip yargilari sorgulayan bir etki yaratirken diger yandan
toplumun kadinlara yiikledigi kalip yargilarin pekismesine yol agtig1 sdylene-
bilir” (Sarikaya ve Savas, 2025). Gorsel kiiltlir 6geleriyle kadin olgusuna dair
elestiri ve farkindalik farkli seviyelerdeki sanat gretmenlerinin, dgrencilerin
kadinlar ve sanat hakkindaki diisiincelerini derinlestirmekte, kendi yasamlar1
ve baglamlartyla (6rnegin yas, sosyal yagam, egitim seviyesi) ilgili konular1
baslatma, tartisma ve arastirma firsatlar1 sunmaktadir (Lai, 2015). Sanat egiti-
mine elestirel, giiclendirici ve 6grenci merkezli bir yaklasim saglayan a/r/tog-
rafi; yasayan bir sorgulama yontemi olarak, yeni anlamlar ve bilgiler ortaya
¢ikarmasi (Irwin ve Kind, 2005) yoniiyle kadin olgusu gibi toplumsal konular1
yasayan canli bir siirecte ele alir. Sanatgi, aragtirmaci ve 6gretmen bakis agila-
riyla sorgulamaya olan bagliligi nedeniyle a/r/tografi, tarih i¢cindeki 6nemli ve
gizli kalmis bilgi pargalarinin yeniden ortaya ¢ikmasini kolaylastirma potansi-
yeline sahiptir. Cinsiyetci bir diinyada kadin olarak kirilganligi modellemek,
bir 6greti, bir hatirlatma, bir somutlagtirma, bir onaylama, bir 6zgiirlestirme ve
bir armagan olarak sunma olanagi veren a/r/tografi; zihin ve beden arasindaki
uzlagmay1, sorgulamayi, arastirma ve sanat yapma eylemini agiga ¢ikarir. Sa-
natci, aragtirmaci ve 6gretmen olustaki coklu bakis agilartyla rizomatik iliskiler
sunar. Yansitici yazma eylemini, metaforik sorgulamalari, akademik aragtirma-
y1 ve pedagojik uygulamayi birlestiren bir disiplindir (Bickel, 2005). A/t/tog-
rafinin sundugu rizomatik baglantilar araciligiyla derin anlamlar olusturmak,
kesisen baglantilar bulmak, siirece odaklanmak, siirlarin 6tesinde diisiinmek
ve pedagojik siiregler i¢in uygun ortamlar yaratilabilir. (Demir ve Ertep, 2025).

Bu ¢alismada, sanat egitimi alaninda uzman kadin bir 6gretim tiyesi reh-
berliginde, gorsel sanatlar 6gretmen aday1 bes kadin lisans 6grencisinin, 6zgiin
caligmalar iirettikleri 6zgiin baski ¢alismalariyla atélyede “’kadin olusa” dair
kesisimselligi tanitmak igin a/r/tografi metodolojisini nasil kullandiklar agik-
lanmaya calisilmistir. Calismada, a/r/tografiyi 6gretmen egitiminde bir yontem
olarak ele alip, kesisimselligin atdlye ortaminda nasil 6gretilebilecegine dair
sanat temelli 6rnekler sunulmaktadir. Bu amaclar dogrultusunda arastirmada su
sorulara yanit aranmistir;
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Giines DEMIR

1- Sanat egitimi alan kadin bireyler 6zgiin baski ¢aligmalarinda kadin olusa
dair a/r/tografik sorgulamalarinda hangi anlam ve ¢agrisimlardan fayda-
lanmislardir?

2- Sanat egitimi alan kadin bireyler 6zgiin baski ¢alismalarinda; sanatgi/
arastirmaci/6gretmen kimliklerini nasil kesfetmiglerdir?

Alan Yazin

Sanat temelli arastirma yaklagimlari, sosyal bilimler, egitim, saglik arastir-
malar1 ve beseri bilimlerdeki giincel aragtirmalarin ayrilmaz bir bileseni olarak
ortaya ¢ikmistir. Sanat temelli arastirma metodolojisi olan a/r/tografi, uygula-
yicilarin, sanatgi, arastirmaci ve 6gretmen kimliklerinden yararlanarak sanatsal
olarak aragtirma yapma sorgulama siirecini vurgular. Dolayisiyla, a/r/tografinin
temel odak noktasi, uygulayicilarin sanat yapma ve arastirma siirecindeki sor-
gulamalar iizerine diistinmelerini ve elestirel bir sekilde yazmalarini igerir. (Lea
vd, 2011).

Bickel ve ark. (2011), bir uygulama olarak a/r/tografiyi, hem sanat yapimin
hem de yaziy1 (grafi) aragtirmanin temel bilesenleri olarak agiklar. A/r/tografi,
sanatgi/arastirmaci/0gretmen iliskisinin i¢ i¢e gegmis yonlerini kabul eder, 6ne
cikarir, sanat¢1t kavraminin modern ve postmodern anlayisini genisletir. A/r/
tografik igbirliginin, iligkisel estetikten (sanatg¢inin katkisi), iliskisel arastirma-
dan (arastirmacinin katkisi) ve iliskisel 6grenmeden (6gretmenin katkisi) kay-
naklanan uygulamalarin bir kombinasyonunu sunar. A/r/tografinin temel ilke-
si, bu katkida bulunanlarin, yonlerin veya durumlarin hi¢birinin digerine gore
ayricalikli olmamasidir, ¢iink{i bunlar zaman ve mekan i¢inde ve araciliiyla
es zamanl olarak ortaya cikarlar. A/r/tografi, akademi, sanat diinyas: ve top-
lumdaki bir¢ok aragtirma alanina uygulanabilir, benzersiz bir radikal igbirligi
bicimi olarak sunulmaktadir.

A/r/tografi, sanat temelli bir arastirma yontemi olarak &gretmen egitim
programinda eylem ve siire¢ odakli bir ortam sunar. Ogretmen egitimi prog-
ramlarinda siklikla sorgulamay1 tesvik etmenin bir yolu olarak kullanilir. Us-
telik sanatcilarin, arastirmacilarin ve ogretmenlerin uygulamalarini birbirine
bitisik olarak deneyimleme olanagi sunar. Bu nedenle, a/r/tografi araciligiyla,
Ogretmen adaylar1 bu uygulamalar arasindaki bosluklarda tiretken bir bilgi akisi
deneyimleyebilir, sonug olarak, 6grenmeyi dgrenir ve pedagojik hale getirirler
( Irwin ve O’Donoghue, 2012).

Temel egitim dersleri igin, 6gretmen adaylarinin ¢esitlilik konusundaki bil-
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gi eksikliginin, 6gretmenlik alanlarinin (6zel egitim, beden egitimi, her seviye-
deki lisanslar ve ayrica ilkogretim, ortaokul ve tiim lise icerik alanlari) gesitli
ilgi alanlariyla birlesmesi — gelecegin egitimcileri i¢in sosyal adaleti anlamli bir
sekilde 6gretmenin yollarini bulmak oldukga zorlayici olabilmektedir. Atdlyede
rehberlik eden bir d6gretim {iyesinin sosyolojik ve toplumsal konulart 6gretmen
adaylarinin 6zgiin tiretimleri araciligryla sorgulamalari, rizomatik baglar aracili-
giyla liretimlerde onceden olusmus fikirlerle baglantili zengin 6rnekler sunmak
ve 6gretmen adaylarinin kendi deneyimlerinin diginda diisiinmeye itmek oldukga
zor olabilmektedir. Iste bu noktada sanatin odak nokta olmas1 ve sanat temelli a/r/
ografi metedolojisi oldukga agik alanlar sunmaktadir. Ogretmen adaylar1 lisans
egitimlerinde egitim ve alan derslerinde icerige 6zgili miifredati nasil 6gretecek-
lerini 6grenirken, toplumsal konularin sorgulandigi sanat odakli atdlye iiretimle-
rinde; miifredattaki sinirlamalar1 ve gilinliik hayattaki karsilagmalari, kesisimleri
sorgulayabilir, arastirarak, tartigmali konular hakkinda argiimanlar olusturabilir-
ler. Sanat yoluyla “kadin olgusu” gibi bir konuyu anlamanin sinirlar1 zorlanabilir.
Ogrencilerin 6grenmeye yaklasim kalitesini ve grenme sonuglarim iyilestirmek
i¢in liniversite 6gretim tiyelerinin dncelikle 6grencilerin degerlendirme, is lider-
ligi, hedeflerin ve standartlarin netligi, aldiklar1 egitim ve gelistirdikleri 6grenme
tercihleri hakkindaki algilarini belirlemeleri gerekmektedir ( Prosser ve Trigwell,
1999). Ogrencilerin algilarindaki degisikliklere olanak saglayacak sekilde bagla-
mi ayarlamak, 6grenmeyi iyilestirmede 6nemli bir strateji olabilir. Ornegin, Cin-
siyet konusunu ele alirken bir sinif tartismasiim ardindan, 6grenciler bir rapor
yazmak yerine, li¢ boyutlu bir sanat eseri yaratirlar ve ardindan konuyu degil, sii-
reci analiz ederler. Sanat tabanli 6devler, 6grencilerin heniiz rahat hissetmedikleri
hassas konular1 kesfetmelerine olanak tanirken, onlara standartlastirilmis yazma
degerlendirmelerinin disinda kendilerini ifade etme 6zgiirliigii verir. Ozgiirliik
yaraticiligi tesvik eder; 6zgiirliik 6grencileri ileriye iter (Baker vd., 2019).

Yontem
Arastirma Modeli

Bu arastirmada, yontem olarak A/r/tografi ile sanatsal ifade bi¢imi kulla-
nilmistir. A/r/tografi, yasayan bir sorgulama pratigi seklinde kullanilan anlay1s
Onerisidir. Sanat ve egitim icerikli arastirma metodolojileri gercevesinde bu-
lunan bir yaklasimdir (Springgay, Irwin, Kind, 2005). A/r/tografi baglantisal-
lik ve kdok-sap yonii acisindan rizom ile iliskilendirilebileceginden rizomatik
analiz yapis1 vurgulandiginda, rizomun kokiin iginde oldugu ve koke herhangi
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Giines DEMIR

bir karsithigr olmadigi belirtilmesi gereken énemli bir noktadir (Irwin, 2013).
A/r/tografi, rizomun hareketine odaklanarak teorinin ve pratigin iligkilerini ge-
leneksellikten ayrirarak doniistiiriir. Soyut sistemlerin kavranmasiyla degisim,
yansiticilik ve iliskisel alanlar agarak; teori ve pratigin uygulamasiyla yagayan
sorgulama olanaklari sunar (Irwin, s.199, 2013). Bu dogrultuda, sanat egitimi
alan kadin bireylerin 6zgiin baski ¢aligmalarinda kadin olgusuna yoénelik rizo-
matik yapiy1 ortaya ¢ikarmak igin a/r/tografi kullanilmisgtir.

Arastirmaci Rolii

Ozgiin ¢aligmalarm farkli tekniklerle iiretildigi “Ozgiin Bask1 Atdlyesi” der-
sinde bes kadin dgretmen aday1 ve bir kadin ders yiiriitiiciisii, kesisimsellik ve
kisisel kesfi tesvik etmek i¢in hangi temalarin kullanilabilecegine dair goriis-
mek iizere dersin ilk haftasinda bir toplant1 yapmislardir. Ardindan 6gretmen
adaylarmin kendilerini ifade etmek i¢in “kadin oluslarina” dair a/r/tografik
sorgulamalar yapacaklar1 yoniinde ortak bir karar alimmistir. Kadin olusa dair
kimlikleri sorgulama girigsimiyle baslayan arastirmada atélye ortaminda konu
baglaminda 6zgiin iiretimlerin temasi belirlenmis, goniilliilik esasiyla ¢calisma
ylrttilmistiir. Arastirmacinin odak noktasi, katilimceilarin 6zgiin ¢alismalarin-
daki kesisimselligi, rizomatik iliskileri, sanatgi/ arastirmact ve 6gretmen rolle-
rine dair rizomatik iliskileri kesfetmek ve rehberlik etmek olmustur. Arastirma-
c1; gelecekte 6gretmen olacak katilimcilarin; bir konu baglaminda sorgulama,
elestirme, anlam {iretme ve arastirma yapma odaginda, sanat temelli arastirma
yontemi araciligiyla ti¢lii kimlikleri kesfetmelerine rehberlik etmistir. Dénem
boyunca uygulanan teknikler ve malzemeler belirlenmistir. Katilimcilarin es-
kizleri, ¢aligmalarina dair yazili metinleri, derse dair notlar1 ve atdlye orta-
mindaki tartigmalar, derse dair arastirmaci gozlemleri bulgularda yorumlanmak
tizere veri olarak toplanmistir. Sanati kullanarak bir sanat egitimi pratiginin ne
anlama geldiginden 6te bu sanat egitimi pratiginin baslattig1 yasayan sorgula-
malar ne yapmaktadir? sorusunu yanitlayacak sekilde birlikte 6grenme ortami
saglanmistir.(Irwin, 2013 ).

Katilimcilar

Calisma grubu amagsal 6rnekleme yontemlerinden tipik durum 6rnekleme
yontemi ile segilmistir. Tipik durum 6rnekleme; arastirma problemi le ilgili ola-
rak evrende yer alan ¢ok sayidaki durumun tipik olan bir durumun belirlenerek
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bu ornek iizerinden bilgi toplanmasini gerektirir. Burada esas olan sira dig1 ol-
mayan ortalama tipik bir durumun secilmesidir (Biiyiikdztiirk vd., 2014.) Arag-
tirmada tipik bir durumu temsil ettigi diisliniilen; 2024-2025 Bahar Dénemin-
de, bir iiniversitenin Resim-Is Ogretmenligi programinda okuyan, Ozgiin Baski
Dersini alan 5 kadin gorsel sanatlar 6gretmeni adayi1 segilmistir. Aragtirmada
Olciit; sanat egitimi alan kadin bireyler olmalari, 6zgiin ¢alismalarinda kadinlik
olgusunu sorgulamalar1 ve konu baglaminda 6zgiin isler iiretmeler olmustur.
Katilimcilarin kimliklerini gizlemek amaciyla kod isimler kullanilmistir.

Veri Toplama Araclari

Bu aragtirmada veriler nitel aragtirma yontemlerinden; sanat temelli arastir-
ma yoluyla toplanmistir. “Sanat temelli arastirma, kiiltiirel olarak konumlan-
dirilmis uygulamalari igeren nitel bir aragtirma yaklagimidir. Belirli olaylari
arastirmakla veya belirli metodolojileri kullanmakla siirli degildir. Karakter
olarak bilimsel olmaktan ¢ok sanatsal olarak tanimlanan yaklagim, arastirmayi
yapan kisinin diinya goriigiine gore sekillenir”(Celikcan ve Aksoy, 2020, s.355).
Bu baglamda arastirmada kullanilan veri kaynaklari su sekildedir;

+ Sanatsal Uretimler: Katilimeilarin 6zgiin baski calismalar1 birincil veri

setini olusturmustur. Bu isler, hem arastirma sorularini agiga ¢ikaran hem
de yeni sorgulamalar {ireten yaratici yapilar olarak degerlendirilmistir,

+ Siire¢ Giinliikleri: Uretim siirecinde tutulan notlar, metaforik sOylemler,
kadin imgesine dair arastirmalar, sanatsal kararlar, pedagojik yansimalar
ve kisisel deneyimlere iliskin kayitlar1 icermektedir. Bu notlar, arastir-
manin a/r/tografik ve rizomatik iliskiselligini destekleyen nitel veriler
olarak kullanilmuistir.

Verilerin Analizi

Westley, Zimmerman ve Patton (2007), iliskilerin birbirine bagliliginin 6g-
renmenin karmagikligin1 anlamanin anahtart oldugunu, ¢iinkii fikirlerin ve ey-
lemlerin ifade edilmesi, harekete gecirilmesi ve doniistiiriilmesinin, iliskilerin
ongoriilemeyen dinamiklerini takip etmek yoluyla gergeklestigini agiklamakta-
dir. Bu baglamda, ¢aligmada veri setlerinden ortaya ¢ikan konu ve kavramlar
tematik analiz yontemi ile analiz edilmis, iliskisellik yorumlanmistir. Veriler
katilimcilarin deneyimleri baglaminda a/r/tografinin dogasi geregi rizomatik
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baglantilar1 da ortaya ¢ikarmistir bu baglamda yorumlanmistir. “A/r/tografik
arastirma siirecinde verilerle kurulan iliski, geleneksel anlamda “analiz” kav-
ramindan farklilagir. a/r/tografi arastirmalarinda “yorumlama” kavrami tercih
edilir; ¢linkii bu yontem daha ¢ok 6znel, iligkisel ve ¢ok katmanli bir sorgulama
bicimini 6ne ¢ikarmaktadir” (Eristi, 2025, s.53).

A/r/tografik siirecte analiz yerine siklikla “‘yorumlama’ terimi kul-
laniimaktadw: Bunun nedeni, a/r/tografi yonteminin sabit, nesnel ve
indirgemeci sonuglardan ziyade, ¢ogul anlamlara, baglamsal tem-
sillere ve estetik deneyime agik bir yapt tasimast ile iligkilidir. Bu
yorumlama siireci, arastirmacinin sezgileriyle, sanatsal duyarlili-
Swyla ve pedagojik farkindaligiyla sekillenmektedir. Bu nedenle belli
kaliplar ya da nesnel analizler bu stireci ifadede simirlt kalmaktadur.
A/r/tografinin en ayirt edici boyutlarindan biri de performatiflige
dayali “olus” kavramidw: Bu kavram, arastirmacinin sabit bir kim-
lik ya da bilgiyle degil; her iiretim, her deneyim ve her etkilesimde
yeniden yapilandigi, doniistiigii bir aragtirma siirecini tanimlamak-
tadw. Bu yoniiyle a/r/tografi, Deleuze ve Guattari nin “olus felsefe-
si” ile de teorik diizlemde ortiismektedir. Rizomatik yorumlama ya
da a/r/tografik arastirmada rizomatik iliskiler yapilandirma ise a/r/
tografi arastrmalarinin ¢oklu kimlikleri ile deneyimlenen arastir-
ma yapisi igerisinde karsimiza ¢ikar. (Eristi, 2025,s.40).

Deleuze ve Guattari’nin (1987) olus kavramindan tiiretilen a/r/tografi, me-
taforik olarak rizomatik olarak tanimlanir; bu da hiyerarsik olmayan ¢oklu giris
ve cikis noktalaria olanak tanir. Rizomlar, bitkinin yer altinda uzun kokler
gelistiren ve yer Ustlinde yeni bitkilerin biiylimesi i¢in kdk govdeleri gonderen
yatay govdeleridir. Kokler her yone dogru biiylir ve bir nokta diger herhan-
gi bir noktaya baglanir. Bir yol haritasindaki ¢izgiler ag1 gibi, baslangic veya
orta noktalar yoktur, sadece noktalar arasinda ara baglantilar vardir. Sanatta a/r/
tografi, karmasikliklar1 ve dngoriilemeyen baglantilar1 incelemek igin, ¢oklu
iligkiler ile bagl olan, fikirler, bakis acilar1 ya da yasam dongiilerine gonderme
yapmakta, rizomatik iligkisellikle sorgulamaya dayali eylemsellik ve diisiinsel
alan yaratmaktadir (Irwin vd., 2006). “Yorumlama siireci, yalnizca veri ¢oziim-
leme asamasiyla sinirlt degildir. A/r/tografi, arastirma siirecinin sonunda rizo-
matik iliskisellik iizerinden anlam {iretimini hedefler.” (Eristi, 2025, s.53). Bu
baglamda arastirmada veriler sanatg1, arastirmact ve 6grenen/dgreten kimlikleri
arasindaki rizomatik iligkiselligi yorumlamak amaciyla analiz edilip sunulmus-
tur. Veriler katilimeilarin kadin olgusuna yonelik deneyimleri baglaminda a/r/
tografinin dogas1 geregi rizomatik baglantilar1 da ortaya ¢ikarmistir.
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Bulgular

A/r/tografik yakinlik, karsilikli iligkiyi tesvik etmek ve “aradaki bosluklari
goriiniir kilmak” i¢in “bir araya gelmeyi” vurgular (Springgay, Irwin ve Kind,
2005). Bu baglamda sanat egitimi alan kadin bireylerin atlye ortaminda kar-
silikln iligkileri, kadin olgusuna yonelimleri, bu olguya iliskin sorgulamalar
ve irettikleri 6zgiin calismalar araciligiyla birer kadin 6gretmen aday1 olarak
sanate1, aragtirmaci ve 6gretmen oluslar1 bulgularda sunulmustur.

Kadin olusa dair kadly "i.",l'_iﬁi"i“

Sanatgi Kimlik: icsellestirme, anlam d ’
P il Onlsimi, ve
LSt Sanse metaforik digsiinme
Kadl_na dair kllillanllan Atolyelortaminga
A/r/tografik Sorgulama . 2SS ozgun calismalar
Arastirmaci Kimlik: — =—— sembollerin
"Kadin Olus" 5 q tiretme, rastlantisallik
cagrigimlari,deneyim B ol
ve benzetim $
o o Kadin 6gretmen adayi Kadin kimiginin
Ogrenlzr;/ﬁ(g.reten olarak pedagojik ogretmen kimligine

kimligin kesfi yansimasi

Sekil 1. Sanat¢1/ aragtirmaci ve 6gretmen kimliklerine iliskin temalar

Sekil 1’de katilimcilarin verileri rizomatik iliskiler baglaminda temalar
halinde sunulmustur. Kadin 6gretmen adaylarinin sanat¢1 kimliklerinde kadin
oluslaria dair igsellestirdikleri anlamlar; kullandiklar1 renk, nesne, sembol
ve figiirler araciligiyla sunulmus, tiim temsiller sanatsal ifadeye doniisiimde
metaforik anlamlart ile agiklanmigtir. Arastirmaci kimliklerde tretilen galig-
malarda kullanilan temsillerin sanatsal, toplumsal, tarihi, mitolojik ve imgesel
dayanaklar1 agiklanmaya calisilmis, atdlye ortaminda kurulan iliskilerde kadin
olgusuna dair rastlantisal durumlar, sorgulamalar ile rizomatik baglar aracili-
giyla iliskilendirilmistir. Birer 6gretmen adayi olarak kadin bireylerin 6grenen
ve Ogreten kimlikleri at6lye ortamindaki pedagojik sorgulamalarla irdelenmis
pedagojik kimlikler ¢1a ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Ogretmen adaylarinin a/r/
tografik baglamda ticlii kimlikleri asagida dogrudan altilar, yansitict glinlitk
verileri ve liretilen sanatsal ¢aligmalar ¢ergevesinde detayli olarak sunulmustur.

Sanatc¢i/Arastirmac/Ogretmen Kimliklerine fliskin Bulgular
Seher’in a/r/tografik sorgulamast
Sanatc1 kimlik: “Calismalarimda bir doniisiim séz konusu. Bu déniisiimii

metamorfoz hikayesinden beslenerek bagladigimi sdyleyebilirim. Bu yiizden ko-
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zadan baslayip 6zgiirlesen kelebege oradan da gokyiiziinde yildizlarla oturan
kanatly bir kadina evrilen bir siire¢ izledim. “A/r/tografik siirecinde bu gorsel
anlatiy1 oncelikle sanatg1 olusundan baslayarak aciklayan Seher sanatci kimli-
ginde formun doniisiimiinii ortaya ¢ikartmak icin dncelikle metamorfoz konu-
suna odaklanmis, bu tema i¢in gorsel imge olarak kelebegi merkeze almustir.
“Kelebegin kozasiyla bu gérsel anlatiya basladim. Teknigim ve gorsel dilimi en
iyi ifade eden ve bir kadin olarak kadin imgesini en iyi ifade eden imgenin bu
oldugunu diistindiim.” Seher ¢alismalarinda bir sanatg1 olarak sorgulamalarinin
bir beden bulma siireci oldugunu ifade etmis, sonrasinda {iriine doniistiirerek
bu kesif yolculugunu ¢alismalariyla yansitmaya calistigini belirtmistir. Koza-
dan doniiserek kadina doniisen calismalariyla bir kelebegin biyolojik evrenini,
koza olusunu islemistir. “Daha sonraki asamalarda ise arastirmaci kimligimi
ve ogretmen kimligimi ortaya koyacak evrelerden yararlanmaya ¢alistim. Ke-
lebegin anatomisinden kadin anatomisine gegis estetik bir arayisti benim igin.
“ diyen Seher sanat¢i olusunda kelebek formuyla ve kullandigi renk ve tasa-
rnimsal Gtelerle estetik bir sorgulama tercih ettigini belirtmistir. Bunu yapmak
i¢in teknik ve atdlye ortamindan faydalandigini belirten Seher farkli yansitma
bicimleri kullanmigtir. Tetra baski, cam baski, sablon baski ve linol baski gibi
farkli teknik arayiglarla tiim sanat¢1 kimligini bu arayislar i¢inde sorgulamis ve
hep metamorfoz ve kelebekten yararlanmistir.

Arastirmaci kimlik: “Atélyede kadin olusumuz kolektif bir biling olugtur-
du. ”seklinde ifadede bulunan Seher atolye ortaminda bir sanatgi, sanat 6gret-
meni aday1 olarak neden bu konuyu neden sectigini “Arastirmact kimligimde
de neden bir kadn olarak bu bilingle kimligimi kelebek motifiyle anlattim, bunu
sorguladim” seklinde belirtmistir.

A/r/tografi, igsel ve dissal boslukta mevcut olan benlik ve benlik diginda-
ki otekilik arasinda bilinmeyeni kesfeder, yasamsal bir siiregtir ve siirekliligi
vardir, yasanilan siire¢ icerisinde bu bilingle dongii devam eder. “Benim de bir
kadin olarak metamorfozdan yararlanmamin sebebi kelebegin doniisiimiiydii.
Kadin motifinde kelebegin teorik bir zeminde ayni noktada birlesecegini dii-
stindiim.” diyerek arastirmaci kimligini kesfettigini belirten Seher bu imgenin
insan dogasina atifta bulunan doniisiim odakli bir alan oldugunu fark ettigini
belirtmistir.

“Sanat tarihinde kelebek ruhu, degisimi ve yeniden dogusu temsil etmekte-
dir” seklinde arastirmalarina iliskin bilgi veren Seher kullandigi kelebek imge-
sini teorik bir ¢erceveye oturtmaya calismistir.

“Benim ¢alismalarimda kelebegin kadina doniigmesi bir kadin sanat¢i ada-
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vi olarak kendi gelisimime yansidi Kelebekten kadina evrilirken arkadaslari-
min da dogrudan kadin figiiriiyle baslamis oldugunu gérdiim. Bu ortak tire-
timlerimiz ayni atolye ortamint paylasan kadinlarin birbirine ge¢irdigi sessiz
bir enerji miydi? diye diisiinmiistiim” seklinde ifadelerde bulunan Seher a/r/
tografik sorgulamasini agik¢a ortaya koymustur. Duygularinin en iyi ifadesini
aragtirmalar1 sonucunda en iyi bu imge ile ifade ettigi gorilmektedir.

Ogretmen kimlik: “Farkli teknikler deneyerek yaptigim calismalarda ken-
di doniisiimiim tizerine odaklandim” seklinde pedagojik siirecini degerlendiren
Seher bu siirecte eser liretme gabasiyla ve 6grendigi tekniklerin anlam iiretme-
deki etkisine odaklanmistir. Sanat iiretimi yoluyla etki olusturmaya deginmis,
baska bir deyisle deneyimini atdlye ortamindaki kadin akranlariyla paylasmig
siireci 6zgiin resimler iiretebildigimiz 6zgiin baski atélyesinde nasil sorgula-
yabilirim diye odaklandim. * ifadesinde bulunan Seher’in gelisimi 6zellikle
bir 6grenci olarak diisiiniildiigiinde kadin olmanin da &tesinde kadin bir 6g-
retmen aday1 olarak koza evresinden ilk denemelerinin, ugusan sagli kadin
evresine Ozgiin tasarimini bulmus bir sanat¢i olarak gecisini gostermektedir.
Bu metafor 6grencilerine sabr1 6gretmek i¢in resim nasil bir arag olabilir diye
kendi dgretmen olusunda sorguladig bir alana doniismiistiir. “Ogretmen olmak
donisiimii gerektiren 6grencilerle i¢ ige ve karsilikli etkilesimi gerektiren bir
stire¢ oldugundan ben kendime metaforik olarak kelebege benzettigimden bir
Ogretmen adayiyken doniisiime ugrayan bir 6gretmen aday1 olarak konumlan-
dirdim. Ayrica atlyede farkinda olmadan ayni temanin islendigini gordiim.
Ciinkii 6gretmen adaylarmin hepsi ayni atdlyeyi paylasan kadinlardi.” Bunu
bir rastlanti olarak géren Seher 6gretmen kimligini atlye ortaminda sorgulama
alan1 buldugunu belirtmistir. Ayrica kendi kimligine kesif siirecinde odaklandi-
&1 ve rizomatik iligkiler kurdugu konulari su sekilde ifade etmistir; “Bu projeyi
tamamlarken kendi kimlik arayisumi, cinsiyet, 6zgiirliik, degisim, sanat yoluyla
kesfetmenin agtk bir noktasint buldum bana rehberlik etti a/r/tografik siire¢.”

Atolye ortaminda bir sanatgi olarak izledigi asamalarla son yaptig1 dgret-
men olusunu temsil eden resme dogru bir siire¢ izlemistir. Kadin figiirii Se-
her’in 6gretmen kimligini, kelebek ise gelecekte egitimle doniistiirecegin nesil-
ler seklinde yorumlanabilir.
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Seher’in a/r/grafik sorgulamasina iliskin tasarimlari

Gorsel 1. Seher’in Cam baski ¢aligmasi Gorsel 2. Seher’in Mono baski1
calismasi

Gorsel 3. Seher’in Tetra baski ¢alismast Gorsel 4. Seher’in Linol bask1
calismasi
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Ferda’min a/r/tografik sorgulamasit

Sanatcr kimlik: “Resimlerimde kadin imgesini bir kadin olarak kendine
yakin hissettigim igin kullaniyorum. Anka kusunu mitolojik anlatisinin yani sira
zarafet ve ozgiirliik temsili olarak gériiyorum leopar ile kadmin dikkat ¢ekici,
elde edilmesi zor vahsi dogasini imgeliyorum. Japon mitolojisindeki dokuz kuy-
ruklu tilkiden ilham aliyorum ve son olarak art kusunu kadin ve doga ana tem-
sili olarak diigiiniip kullandim, ¢alismamdaki bazi yerlerde kullandigim kirmizi
renkler kadimin asaletini temsil ediyor.” Bu baglamda kadin 6gretmen aday1
olarak Ferda; hayvan-insan sembolizmiyle figiirleri sadece birer eslik¢i degil,
kadinin igsel giiciiniin gorsel metaforlar1 olarak kullanmigtir. Bu, sanat¢i kimli-
gini kadin bedeni formuyla, mitolojik anlam icerikle birlestirdiginin gostergesi-
dir. Sanat pratiklerinde kullandig1 bu giiglii sembolizm, a/r/trografi metodolojisi
icin olduk¢a zengin bir zemin sunmustur. Ferda’nin imge diinyasi iizerinden;
sanatg1 kimligi estetik ve sembolik bir insa seklindedir. Sanat¢1 kimliginde ka-
din, sadece bir figiir degil; evrensel ve mitolojik arketiplerin tagiyicisidir. Leo-
par ve Anka kusunun birlesimi, kadinin hem kirillgan goriinen zarafetini hem de
“elde edilemez” vahsi giiclinli dengelerken kullandigin kirmizi, sadece gorsel
bir tercih degil; kadinin tarihsel ve toplumsal asaletine yapilan bir vurgudur.
Bu noktada sanatg1 kimligi, kadini “izlenen bir nesne” olmaktan ¢ikarip “kendi
mitolojisini yaratan” bir 6zneye doniistiirmiistlir. “Resimlerimde kadarina eslik
eden hayvan figiirlerini mitolojik oykiileri ve sembolik anlamlart beni etkiliyor
kadinin her yasta her rkta zarafetine odaklanmay: tercih ediyorum” seklinde
ifadede bulunan Ferda sanatgi olarak, kadin imgesini belirli bir kaliba hapset-
mek yerine, onu zamansiz ve mekaniz bir zarafetle ele almistir.

Arastirmaci kimlik: “Arastirmaci kimligimde gorsel olanmin arkasindaki
hikayenin pesindeyim aslinda” seklinde ifadede bulunan Ferda; mitolojik ve
kiiltiirel konulara odaklanan bir arastirmaci olarak, farkl kiiltiirlerin (Japon mi-
tolojisinden Mezopotamya’nin Anka’sina kadar) kadinla kurdugu bagi sorgula-
mustir. “Hayvanlarin mitolojik éykiileri beni ¢ok etkiliyor” seklindeki ifadesiy-
le; imgelerin birlesimiyle, sadece bir resim dgretmeni degil, sanat1 araciligiyla
diinyay1 ve kadin1 yeniden tanimlayan bir kiiltlir aktaricis1 oldugu bu yoniinii
aragtirarak sorguladig1 sOylenebilir. Disiplinlerarasi bag ile doniisiimcii figiirle-
ri segerek, kadinin degisen formlarini ve bilgeligini aragtirdig1 goriilmektedir.
Arn kusunu kadin ve doga ana temsili olarak kullanmasi, eko-feminist bir oku-
ma yaptigiin kanitidir. Arastirmaci kimligiyle Ferda bu sembollerin kdkenine
inerek sanatini entelektiiel bir derinlige tagimistir.

Ogretmen kimligi: “Ogretmen kimligimde, sanatsal ve bilimsel birikim ile
farkindalik yaratan biri olmayt hayal ediyorum” diyen Ferda ;”’Mitolojik hi-
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kayeleri kullanarak ileride, 6grencilerime elestirel diisiinme ve sembolik oku-
ma becerisi kazandirmayr hedefliyorum ifadelerini kullanmigtir. Ferda’nin
gelecekte 0grencilerine; bir nesneye baktiklarinda sadece dig goriiniisii degil,
arkasindaki kadim Oykiiyli gédrmeyi 0greteceginin gostergesidir. Bir 6gretmen
aday1 olarak bu imgeler, 6grencilerine sunacagin bir gorsel dil egitimi haline
gelmistir. Ornegin; Anka’nin kiillerinden dogusu, egitim siirecindeki “6grenme
ve yeniden yapilanma” siirecini simgeler. Sanatindaki 6zgiirliikk vurgusu, 6g-
rencilerine kendi i¢sel dogalarini kesfetmeleri icin ilham verecek bir pedagojik
yaklagima doniigmiistiir. Onlara sanatin sadece bir teknik degil, bir kimlik inga
stireci oldugunu bu imgeler lizerinden anlatabilecegi sOylenebilir.

Ferda’nin a/r/ografik sorgulamasina iliskin tasarimlari

Gorsel 5. Ferda’nin Cam bask1 ¢calismasi Gorsel 6. Ferda’nin Mono

baski galigmasi
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Gorsel 7. Ferda’nin Tetra bask: calismasi Gorsel 8. Ferda’nin Linol baski
¢alismasi

Cansel’in a/v/ografik sorgulamasi

Sanatca1 Kimlik: “Bir kadin olarak ruhumu temsil eden kedi imgesini kul-
lanmiyorum. Cevik atik karmagsik ve belirsiz olmalart beni etkiliyor.” Sanatci
kimliginde, kedi imgesi kisisel ruh halinin ve kadin kimliginin sembolik bir
ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kedinin ¢evik, atik, bagimsiz ve zaman za-
man belirsiz dogasi; bireysel ruh halinin, sezgisel tarafinin ve i¢ diinyasindaki
karmagikligin gorsel bir karsiligi olarak ifade edilebilir. “Bunun disinda kedi
Sfamilyasinda leoparda ise vahsi dogada ¢ift uyumu ve dengeyi gorsellestirdim.
Uyuyan kedi tasarimimda mor rengi kullandim sebebi dinginligi ve uykuyu
cagristirmasi. Ayrica geceyi simgeleyen ay ve yildiz formalarini sari venkte kul-
lamilmam zithgi temsil ederken karmagiklik icinde gece ve giindiiz dongiisiinii
imgelemekti.” Cansel’in tasarimlarina iliskin yorumlar1 incelendiginde kisisel
duygu diinyasi ile doganin sembolik dili arasinda kurulan a/r/tografik bir anlati
olusturmaktadir. Uyuyan kedi tasariminda mor rengin kullanilmasi, dinginlik,
ice doniis ve rityasal bir atmosfer yaratmistir. Mor renk tarihsel olarak da mis-
tik ve ruhsal derinligi temsil etmektedir. Bu da ¢alisma igsel huzuru ve ruhsal
sakinligi yansitan bir atmosfer olusturmaktadir. Geceyi temsil eden ay ve yildiz
sembolleri ile sar1 rengin tercih edilmesi ise kompozisyonda gii¢lii bir zithk
(kontrast) yaratmaktadir. Morun sakinligi ile sarinin enerjisi arasinda kurulan
iligki, eserde hem gorsel dinamizm hem de sembolik bir denge olugturmaktadir.
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Arastirmaci kimlik: “Dogadan ve hayvan davraniglarindan esinlenen bir
diisiinsel siire¢ i¢erisindeydim” diyen Cansel; aragtirmaci kimliginde dogadan
ve hayvan davranislarindan esinlenen bir diisiinsel siire¢ goriilmektedir. Ozel-
likle leopar imgesinin kullanimi, kedi familyasi igerisindeki gii¢, denge ve do-
gadaki ¢ift uyumuna yonelik bir gézlemi yansitmaktadir. Ayrica gece—giindiiz
dongiisiiniin ay ve yildiz ile temsil edilmesi, doganin ritmini ve siirekliligini
arastiran bir bakis acisini gostermektedir. Bu yoniiyle Cansel’in ¢aligmalar1 yal-
nizca estetik degil, ayn1 zamanda doga, sembol ve anlam iliskisini inceleyen
arastirmaci bir yaklasim igermektedir.

Ogretmen kimlik: “Bence bir égretmen adayr olarak sunu séyleyebilirim,
valnizca teknik degil, duyusal anlamlar 6nemli” diyen Cansel 6gretmen kim-
liginde; gorsel ve sembolik diigiinmeyi gelistirmesi ile; duygusal bag kurdu-
gu; kedi, leopar, ay ve yildiz gibi sembollerle gelecekte 6grencilerinin soyut
kavramlar1 somut imgeler araciligiyla anlamlandirmasina yardimei olabilecegi
yoniindedir. Cansel’in ¢aligmalarinda kullandig1 imgelerin kisisel bir anlam ta-
stmas1, gelecekte dgrencileri igin dnemli bir model olusturabilir. Ogrencilerin
de kendi duygularini, karakterlerini veya diisiincelerini semboller, renkler ve
imgeler aracilifiyla ifade etme cesareti kazanabilirler. Boylece sanat, sinif igin-
de yalnizca bir ders degil; duygu, diisiince ve doga ile baglanti kurmay1 sagla-
yan biitlinciil bir 6grenme araci haline gelebilir.

Cansel’in a/r/ografik sorgulamasina iliskin tasarimlari

e

Gorsel 9. Cansel’in Mono bask1 ¢alismas1  Gorsel 10. Cansel’in Cam baski1
caligmast
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Gorsel 11. Cansel’in Tetra Gorsel 12. Cansel’in Linol
baski ¢aligmast baski ¢aligmast

Dilek’in a/r/ografik sorgulamasina

Sanata1 kimlik: “Fantastik ve mitolojik ogelerle dolu hayal diinyami ¢a-
lismalarima yansitmayr seviyorum. Unicorn, kurt ve kertenkele gibi figiirler
resmettim “diyen Dilek; sanatci kimliginde yaratici ve sembolik yoniine odak-
lanmistir. Unicorn, kurt ve kertenkele gibi figiirler yalnizca gorsel 6geler degil,
ayni zamanda i¢ diinyani, 6zgiirlilk arayisini, giic ve doniisiim gibi kavramla-
11 temsil eden semboller olarak ortaya cikar. Bu ydniiyle sanat iiretimin, kisi-
sel hayal giicliniin ve duygusal deneyimlerinin gorsel bir anlatimina doniisiir.
“Caligmalarimda gri rengi bilingli olarak kullaniyorum renk gecisleri ifademi
kolaylastirtyor” diyen Dilek; resimlerinde gri tonlarini agirlikli olarak kullana-
rak, estetik tercihinin yaninda duygusal ve diisiinsel bir ifade bi¢imi sunmustur.
Gri tonlari; ara durumlart, belirsizligi, derinligi ve igsel diigiinceyi temsil edebi-
lir. Fantastik ve mitolojik figiirlerle birlestiginde bu renk paleti, hayal diinyani
daha sakin, ige doniik ve diisiinsel bir atmosfer i¢inde sunar. “Oto portrelerimde
ise kusurlart saklamadan kendimi oldugum gibi resmettim “diyerek, sanatci
kimliginin diiriist ve 6zgin bir ifade arayiginda oldugunu goéstermektedir. Bu
durum, sanatini idealize edilmis bir goriintii tiretmekten ziyade kadin kimligini
kabul eden ve goriiniir kilan bir anlat1 haline getirmektedir. Sanatci kimliginde
renk kullanimi 6énemli bir anlatim aracina doniisiir. Oto portrelerinde gri ton-
larini tercih etmen, ig¢sel bir sorgulama ve daha sakin, diisiinsel bir atmosfer
yaratir. Buna karsilik fantastik ve mitolojik figiirlerde canli, ana ve zit renkleri
kullanman hayal diinyanin enerjisini, hareketini ve 6zgiirliigiinii vurgular. Bu
karsitlik, sanatinda iki farkli alan1 goriiniir kilar; biri i¢ diinyan1 ve kimligini
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sorguladigin daha dingin bir alan, digeri ise hayal giiciiniin sinirsizligini ve ya-
ratic1 yoniinii ortaya koyan dinamik bir alan. Boylece renk kullanimi, sanatinda
duygusal ve kavramsal bir ayrimin gorsel dili haline gelir.

Arastirmaci kimlik: “Ergenlik siirecinde yaptigim oto portre iizerinden
kadin kimligini sorguladim” ifadesiyle; sanat pratigini ayn1 zamanda bir arag-
tirma siirecine doniistiirdiigii sdylenebilir. Bu noktada tiretimleri yalnizca es-
tetik degil, ayn1 zamanda kendini tanima, kimlik ve bireysel deneyimleri an-
lamlandirma amac1 tagimaktadir. Sanatsal {iretim, burada bir arastirma yéntemi
haline gelmis; figiirler ve oto portre araciligiyla i¢sel sorgulamalari inceleyen
bir stire¢ olugmustur. Kendi kimligini, gorliniistinii ve kadinligini oto portreler
araciligiyla incelemesi, sanatsal tiretimini ayni zamanda bir aragtirma siirecine
doniistiirmiistiir. Kusurlar1 kapatmak yerine onlar1 kabul ederek resmetmesi,
beden algisi, kimlik ve 6z kabul gibi konular iizerine diislinsel bir sorgulama
olusturur. Bu renk tercihleri ayn1 zamanda bir arastirma siirecini de yansitir.
Oto portrelerdeki gri tonlari, kimlik, 6z kabul ve bireysel deneyim iizerine ya-
pilan igsel bir arastirmay1 temsil eder. “Mitolojik ve gercekiistii hayalimdeki
imgelerde ise canli renkleri kullanmayt tercih ettim “diyen Dilek; fantastik ve
mitolojik calismalarinda kullandig1 canli ve zit renklerle hayal giiciiniin, sem-
bollerin ve mitolojik anlatilarin arastirildig: farkl bir gorsel alan olusturmustur.
Bu baglamda sanat iiretimi, hem kendi kimligini hem de hayal diinyan1 anlama-
ya yonelik iki farkli ama birbirini tamamlayan arastirma siireci haline gelmistir.

Ogretmen kimlik: Kendi sanat pratiginde kimlik, hayal giicii ve sembolik
anlatim1 kullanmasi; 6grencilerin de kendilerini ifade edebilecekleri yaratici
alanlar olusturma konusunda bir rehberlik saglayabilecegi yoniindedir. Boyle-
ce sanat tiretimi yalnizca kisisel bir deneyim degil, baskalarinin da kendilerini
kesfetmelerine yardimci olabilecek pedagojik bir arag haline gelir.

Dilek; kendi sanat pratiginde 6z kabulii ve 6zgiinligii merkeze alarak, egi-
tim ortaminda da énemli bir yaklagimi sorgulamistir. Kusurlari gizlemek yerine
onlar1 ifade etmeyi segmesi, gelecekte dgrencilerin de kendilerini yargilama-
dan ifade edebilecekleri bir sanat ortami olusturma fikrini destekler niteliktedir.
Fantastik figiirler ve hayal giiciine dayali imgeler kullanmas1 ise 6grencileri
yaratic1 diistinmeye ve kendi i¢ diinyalarini sanat yoluyla kesfetmeye tesvik
edebilecek bir yontemdir. Bu yoniiyle sanat pratigin, yalnizca kisisel bir ifade
degil ayn1 zamanda baskalarinin kendilerini kabul etmelerine ve ifade etmeleri-
ne rehberlik edebilecek pedagojik bir yaklagim olusturmaktadir.
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Gorsel 13. Dilek’in Cam baski1 ¢alismasi Gorsel 14. Dilek’in Mono baski
¢alismasi

Gorsel 15. Dilek’in Sablon baski1 ¢alismasi Gorsel 16. Dilek’in Tetra baski
calismasi
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Aylin’in a/v/ografik sorgulamasi
Sanat¢i kimlik:

“Calismalarinda kadin figiiriinii ozellikle, kafa ve sag tizerinden ele aldim”,
diyen Aylin’in bedenin diger boliimlerinden ziyade zihinsel ve duygusal ala-
n1 vurgulayan bir anlatim olusturmustur. Burada sag, yalnizca estetik bir form
degil; kimligin, diislincelerin ve duygusal deneyimlerin gorsel uzantis1 haline
gelmistir. Kadin kimligiyle kurdugu bag sayesinde iirettigi figiirler; i¢ diinya-
sinin temsili, kadin olma deneyiminin kisisel bir ifadesi, sa¢ ve bas formu iize-
rinden psikolojik durumlarin gorsellestirilmesi olarak okunabilir. “Depresyon
stirecinden ¢ikmay: ifade etmek istedim. Bu yiizden saglarin karmasik. Son
calismamda ise 6zgiir ve rengarenk.” Saglar diisiincelerin ve duygularin gorsel
uzantisi haline gelmis, depresyondan ¢ikis agsamasinda ise saglarin hareketlen-
mesi renklenmesi, agilmasi veya bi¢im degistirmesi iyilesmenin gorsel anlatimi1
olarak suulmustur. Bu agidan Aylin, kadin kimliginin i¢sel psikolojik yolculu-
gunu sembolik bigimde goriiniir kilmistir.

Arastirmaci kimlik: “Odaklandigim imgeleri en iyi ifade eden mitolojik
karekter Medusaydi” ifadesinde bulunarak Aylin; ¢aligmalarinda Medusa im-
gesinden esinlenerek, kiiltlirel ve mitolojik bir referans sunarken; 6zgiin kadin
imgeleriyle ise bu arastirmayi kisisel ve ¢agdas bir baglama tasimistir. “Medu-
sadnemli bir sembol. Medusa miti genellikle; korku, doniigiim, bastirilmis kadin
giicti gibi anlamlarla iliskilendirilir.” Boylece Aylin’in ¢aligmalar1 mitolojik
referanstan kisisel kimlige uzanan, dontisen bir gorsel arastirma siireci olustur-
mustur. Arastirmaci olarak kadin kimligi, psikolojik deneyimler ve gorsel tem-
sil lizerine sanatsal bir arastirma yuritimistiir. “Bir kadimin depresyon siireci
gorsel olarak nasil temsil edilebilir? "sorusuna odaklanan Aylin; ¢caligsmalariyla
psikoloji, mitoloji ve kadm kimligi {izerine gorsel bir aragtirma sunmustur.

Ogretmen kimlik: Aylin tasarimlarinda, yalnizca bir gérsel iiretim degil; ayn1
zamanda izleyiciyle duygusal ve diisiinsel bir iletisim kuran 6grenme alaniya-
ratmustir .izleyicinin kadin deneyimi ve duygusal siirecler iizerine diisiinmesini
saglayan bir sanat alani olusturmustur. Kadin bir 6gretmen olarak izleyiciye
depresyon ve kadin kimligi iizerine diisiinme alani agtig1 sdylenebilir. Bir 6g-
retmen aday1 olarak caligmalartyla; sadece goriintii degil, empati ve farkindalik
alanin da {retilebilecegine yonelik farkindalik kazandirabilecegi sOylenebilir.
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Aylin’in a/r/ografik sorgulamasina iliskin tasarimlari

Gorsel 17. Aylin’in Cam baski ¢alismasi Gorsel 18. Aylin’in Sablon
baski ¢aligmasi

Gorsel 19. Aylin’in Tetra baski ¢aligmast Gorsel 20. Aylin’in Linol
baski ¢aligmasi
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Sonug¢ ve Tartisma

Gorsel imgelerin giiciinii ifade etme becerilerini ve sorgulamalarint gorsel-
lestirmede kullanan kadm 6gretmen adaylar1 kadin olgusuna dair rollerini ve ol-
guya dair var olus bi¢imlerini sunarken yazili ifadeleri disinda kendilerini gorsel
imgeler araciligiyla ifade etmislerdir. Bu sonug; Fattal (2017) nin sosyal adaleti
ogretmen adaylari ile inceledigi calisma sonuglariyla ortiismektedir. Ogretmen
adaylarinin sanat derslerine iligkin diistincelerini disiplinlinler arasi alana yon-
lendirmek; sosyal bilgiler, fen bilimleri ve matematik gibi diger ders alanlarina
da tastyacak sekilde doniistiirmek zorlu bir istir. Ornegin; sosyal adalet iizerine
diistinmek gibi diistinmek gibi derinlemesine, elestirel diistinmenin bir baska kat-
manini eklemek, akademik baglamlar, miifredata uyum ve disiplinlerarasi 6g-
retim ve 6grenmeye iliskin baglar siireci kolaylastirilabilir. Medyada ve giinliik
yasamdaki gorsel imgelerin agirligi, sosyal adalet gibi bir konu igin ders planla-
masi yaparken ilk olarak gorsel sanatlari diisiinmeye dogal bir egilim yaratir. Bu
nedenle, 6gretmen adaylar1 genellikle sosyal adalet derslerinde gorsel sanatlari
kullanirken daha rahattirlar ve ortaya ¢ikan somut {irlinii dersin/iinitenin otantik
bir degerlendirmesi olarak diistinebilirler. Bir¢ok 6gretmen adayi i¢in, miizikal,
tiyatro ve koreografi veya drama gibi tekniklere iliskin asinalik eksikligi, bu sanat
bi¢imlerini sinifta kullanma konusunda tereddiit yaratabilir; ancak tiin bu tek-
nikler gorsel sanatlar1 destekleyebilecek, sosyal adalet gibi bir konumunun ve
sorunlarinin karmagikligini1 anlamanin daha duygusal yollaridir.

Uygulamal1 6zgiin baski teknikleri ve sanatsal {iretimler yoluyla {iglii kimlik-
lerini sorgulayan ve iiretimlerinde ise kosan kadin adaylar rizomatik baglar araci-
ligiyla diistinme bicilerini alana 6zgii bilgiler, sanat tarihi, mitoloji gibi konularla
irdelemis, 6gretmen kimliklerini somut ifadeyle kesfetmislerdir. Arastirmadaki
bu sonu¢ Hall’m (2010) calismasinda belirttigi sanat¢1 ve 6gretmen kimliklerinin
gorsel sanatlar yoluyla ortaya ¢ikarildigi arastirma sonuglartyla ortiismektedir.
Sanat¢1 0gretmenler, uygulama temelli mesleki gelisimlerini 6zgiirlestirmenin
diginda, egitim politikalarinin ¢ogunda yaygin olan diisiinme bi¢imine, girdi-¢ik-
t1 zihniyetine ve kolayca 6l¢iilebilir sonuglara duyulan odaga kars1 ¢ikabilmek-
tedirler. Sanat¢1 6gretmenleri, pedagojik alanda gelismenin Otesinde, siirekli ve
oOzverili bir sekilde baskalarinin yaraticiligini besleyen, destekleyen, kendi ya-
raticiliklarini gelistiren ve sonunda bu faydalar sinifa geri aktaran kisiler olarak
gorebiliriz. Mesleki kimliklere odaklanilirsa; sanat¢1 ve 6gretmen kimliklerini
birlestiren, mesleki alanlar ve kiiltiirler arasindaki dinamikleri vurgulayan melez
bir kimlikten bahsetmek miimkiin olmaktadir. Miifredat gelistirme konusunda
ise; sanatci 0gretmenlerin miifredat icerigine, sunumuna ve degerlendirmesine
iliskin yenilikler, ¢cagdas sanat pratikleriyle etkilesim kurmasi s6z konusudur.
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Boylelikle 6gretmen gelisimi konusunda; kisisel ve mesleki gelisimi destekle-
me, yeni bilgi, anlayis ve beceriler gelistirme siirecleri ortaya ¢ikmaktadir. Son
olarak teorik perspektifierin olusmasinda; sanatg1 6gretmenlerin teori tiretmesi-
nin ve kullanmasimin, ¢alismalarina yonelik kavramsal gerceveler olusturmasi-
nin, varsayimlari analiz etmesinin, sanat pratigini arastirma olarak kesfetmesinin
Onemi yansitici uygulamalar yoluyla miimkiin olmaktadir. Sanatc1 6gretmenlerin
Ogretmen ve sanatci olarak kendi konumlarmi sorgularken kullandiklari yansitici,
Ogrenme boyutu; sanat¢1 6gretmenlerin uygulamalarina elestirel bir bakis agisiyla
yaklastiklari bir uygulama olusturmaktadir. (Hall, 2010).

Atolye ortaminda iiretimlerde kadin olgusuna yonelik kollektif bir bilincin
olusmus, 6gretmen adaylari an1, hatirlama, 6grenme, akran iletisimi ve etkilesimi
sonucunda bu kollektif bilince odaklanmis sanatsal {iretimlerini bu perspektifie
ortaya koymuslardir. Ogretmen adaylari ile kolektif sanat yapmani amaci “ken-
di inanglarina dair i¢gorii sunmak ve boylece 6grenci roliinden dgretmen roliine
doniismelerini saglamaktir. ” (Groman, 2014, s. 4). Ogretmen adaylar1 arastirma
yapar, 0grenir, 6gretir ve sanat iiriinii ortaya koyar. Bu siire¢ dogas1 geregi akis-
kandir. Ogrenciler “dgreterek dgrenirler” (Osei-Kofi, 2013, s. 23); bu baglam-
da; arastirmada Ogrencileri bu siireglerin nasil baglantili oldugunu kesfetmeye
yonlendirmek s6z konusudur. Arastirma sonucunda dgretmenler adaylari aras-
tirma yapmis, sanatsal iirtinler ortaya koymus ve sonug olarak kadin olgusuna
dair kavramlar rizomatik baglarla birlesmistir. Sanatg¢i/aragtirmaci/6gretmen rol-
lerinin kesfi; sanati, aragtirmay1 ve 0gretimi bir 6grenme kolajina dontistiirmiis-
tiir. A/r/tografinin bu 6grenme kolajina yontemsel olarak temel olmasi aragtirma
sonuglarinin sekillenmesine olanak saglamistir. Clinkli A/r/tografi, egitim ve sa-
nat alanlarinda uygulamaya dayali aragtirmanin hibrit bir bigimidir. (Gouzouasis
vd., 2013). A/r/tografi, egitimcilerin ve sanatgilarin mesleki uygulamalarindan
yararlanan, sanatsal ve pedagojik duyarliliklar1 ve yetenekleri siirekli, disiplinli,
topluluk odakli, diyalogsal arastirma bi¢imlerinde kullanan, sorgulamaya agik
alanlar1 savunmaktadir. Pedagojik hale gelme durumunu takip etmek, 6grenme-
ye, sorgulamaya, merak duygusuna ve degisim cesaretine baghlik gerektirir. Og-
retmen adaylar1 bu uygulamaya yeni baglamis olsalar da, 6gretmen aragtirmaci-
larla caligma firsatlar1 saglamanm 6nemini, sorgulamalar yaparken baskalariyla
birlikte yaratmanin, derinlemesine 6z yansimayla mesgul olmanin, sanatsal bir
sekilde yasamanin yollarmi kesfederler. Mevcut ve geleneksel 6gretmen egitimi
anlayislarinin 6tesine gecerek sanatsal, yaratici arastirmayla mesgul bir topluluga
ulagmayi olast kilan bir yontem olarak karsimiza ¢ikar (Gouzouasis vd., 2013).

Calisma sonuglarinda kadin 6gretmen adaylarinin 6zgiin ¢alismalar {iretirken
kendi duygu durumlarina, yagamlarina ve benlik kavramlarina odaklandiklar go-
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riilmiistiir. Bu sonug; gorsel kiiltiir odakli kadin imgesine yonelik ¢caligma yapan
Lai (2009)’un, bir grup 6grencinin dergi gorsellerini ve diger sanat malzemelerini
kullanarak kadin imgelerinden olusan kendi kolajlarini olusturduklari, yazdiklar
ve tartistiklar1 sanat projesindeki arastirma sonuglartyla ortlismektedir. Aragtir-
mada, bazi 6grencilerin kolajlarinda ve yazili metinlerinde kadinlarin yasamla-
rina ve benlik kavramlarina dair tekrar eden yorumlari nasil 6rnekledigini, ayni
zamanda bu temalar1 tasvir etmek i¢in kullanilan gorsel unsurlarla ilgili endiseleri
nasil siirekli olarak dile getirdiklerini vurgulamistir. Ogrenciler gorsel politikayi
anlamaya ve ifade etmeye bagladik¢a, gorsel kiiltiiriin giiciinli ve sorununu da
fark etmis, gorsel kiiltiirii imgelerinde kalip yargilari reddetmis ve yeniden sekil-
lendirmislerdir (Lai ,2009). Ayrica arastirma sonuglarinda duygu durumunun oto
portre araciligtyla da sunuldugu goriilmiistiir. Bu durum tiglii kimligi kesfeden
ogretmen adaylarmin 6ze doniisleriyle ilgilidir. Benlige ve kisilige odaklanilan
bu sonu¢ Aksoy (2022)’in arastirmasinda; birey dogdugu an itibari ile bir toplu-
mun igerisine dahil olusu ve kisinin benligini insa siireci, yasadigi aile, dil ve kiil-
tiirden bagimsiz diisiiniilemez yargisiyla, sanat yapitinda kimlik sorgulamasinin,
kendilik sorgulamasi ve benligin ingas1 meselesinde ortaya c¢ikan sanatsal isler ile
ele alinmas1 durumuyla ortiigmektedir.

Ogretmen adaylarinin imgesel ve dzgiin ¢alismalarinda metaforik anlamlar
ararken hayvan motiflerine odaklandiklar1 ve arastirma-sorgulamalarinda im-
gelerin anlamlarina yonelik arastirma yaptiklar1 gorilmistiir. Kadinlik olgu-
suna dair sdylemlerinde doga insan iligskisinde bu motiflerden faydalandiklar
soylenebilir. Insan ve hayvan iliskisine sanat tarihinde yer alan kavramlar ara-
ciligiyla vurgu yaptiklart goriilmiistiir. insanlik eski gaglarda dogaya duyulan
saygl neticesinde dogayla ve 6zellikle hayvanlarla i¢ i¢e oluslarindan kaynakli
hayvanlarin yasayislar1 hakkinda ¢ok derin bilgiler edinmis, bu da eserlerde
hayvan tasvirlerini ustalikla betimlemelerine yardimci olmustur. Bazen gercek-
¢i, bazen de stilize edilerek estetik bir kaygiyla aktarilan bu tasvirlerin giiglii bir
desen yapisi vardir. Dogada karsilasilan geyik, kartal, kurt, at, dag kegisi, yirtict
kuslar, dogan, pars, kaplan, boga gibi tasvirlerin yani sira mitolojik hayvanlar
ve yarl1 insan yar1 hayvan tasvirlerle de karsilasmak miimkiindiir. Cift baslh kar-
tal, grifon, simurg, siren, ejderha en sik rastlanan mitolojik konulu figiirlerdir
(Can ve Kuru,2023). Aragtirma sonuglarinda kurt figiiriinlin efsanevi bir dykii-
lenme imgesi olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Bu durum kiiltiirel aktarimin bir
ifadesi olarak diigiintilebilir. Damgaci (2025)’in de belirttigi tizere; Tiirk diin-
yasinin One ¢ikan 6gelerinde bazi figiirler, kiiltiirel kimligin ve toplumsal hafi-
zanin tastyicilart olmustur. Kurt figiirii; “toplumu koruyup yeniden var etmesi,
atalarm kadim yurduna doniiste rehberlik etmesi ya da ilahi bir kudretle bir
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halki yonlendirmesi gibi islevleri, bu figiirii siradan bir motif olmaktan ¢ikara-
rak ideolojik ve sembolik bir kimlige doniistiirmiistiir” (Damgaci, 2025, s. 96).

Ozellikle kus imgesi kullanan dgretmen adaylarmin sanatsal iiretimlerine
iliskin soylemlerinde 6zgiirliik, zarafet, kadinin dogurgan olusu ve hayat verici
olmasi, bilgeligi temsil etmesi yoniiyle vurgu yaptiklart goriilmiistiir. Bu sonug
Ozdag (2017)’1n arastirmasinda da degindigi “Genellikle dzgiirliigii, bilgeligi,
barisi, yeniden dogusu vb. temsil eden kus figiirleri ¢esitli sanat dallarinda da
en sik kullanilan sembollerden birisidir” sonucuyla ortiismektedir. “Yeryliziiyle
gokylizii arasinda koprii gorevi goren kus, bir bilinmezden bir bilinmeze haber
tasimaktadir. Insanm yapamadigi ugma eylemini gergeklestiren kus, yine insa-
nin diinyasinda 6zgiin yerini korumaktadir. Kus 6zgiirdiir, ¢eviktir, habercidir,
savascidir, almli ve dikkat ¢ekicidir” (Yonuk, Altundz ve Ozgelik, 2021, 5.260).
Kadin olusa dair ¢dziimlemelerinde dgretmen adaylariin kus imgesiyle kadinin
savascl, etken olusu, dogayla iligkilendirilmesi, yasamin habercisi olusuna vurgu
yaptiklari sonucuna ulagilmistir. Bununla birlikte mitlerde ve efsanelerde de sikca
yer verilen koruyucu ruh 6zelligi tasiyarak, iyilik timsali olaganiistii ve gliglere
sahip Anka kusu da efsaneler ve mitler araciligiyla oldukca sik rastlanan bir imge
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Atesten ve gilinesten yaratildigi sdylenen Anka ku-
sunun kendisini kiillerinden var etmesi, biiyiik sirra ve 6liimsiizliige ermeyi ifade
etmesi efsanelerde yer almaktadir (Yonuk, Altundz ve Ozgelik, 2021). “Kus ile
iligkili imgelerden en bilindik olanlari; ruh, 6liim, tanri, ugmak, goksel ifadeleri
seklindedir”(Karaduman ve Ozdemir, 2022,5.224). Ogretmen adaylarinin bazi-
larinin kadmi kus ile iliskilendirerek betimlemesi; “Insana dair kutsal degerle-
rin temsilinde 6nemli olan kavramlar- gostergeler olarak, kadin- kus iliskisinin
bedenlendigi Nike’nin zaferle, baykusun bilgelikle, giivercinin ise kutsal ruh ve
barisla anilmasi, kusun insanligin ortak imgesel yapitlarimi olusturmadaki roliinii
aciklar niteliktedir” (Ozden, 2021, 5.246).

Arastirmada elde edilen sonuglar arasinda; sanatsal iiretimlerde kedi imgesi-
nin kullanima yo6nelik arastirma ve sorgulamalarda kedi imgesinin mitolojik ve
efsanevi anlatimlarindan faydalanildigi ayrica kedinin dogasina yonelik goster-
gelerin kullanildigina dair sonuglara ulagilmistir. Kedinin arastirma sonuglarinda
anlami degisken bir imge olarak var olmasi sonucu Sakal ve Ozdemir (2024)’in
calismalarinda belirttigi sonuglar ile ortiismektedir. Gegmiste ve giinlimiizde bir-
den ¢ok sanatc1 kedilerden etkilenmis, onlarla kendi yasam alanlarini paylagarak
onlart gdzlemlemis ve birlikte bag kurmuslardir. Bu arkadaslik baginin etkisiy-
le sanatgilar evcil hayvanlart olan kedileri resimlerine eklemis ve kullandiklar
kedi figlirtinii kendi belirledikleri anlamlarla donatip kendi bigim anlayislarina
gore betimlemislerdir. Antik uygarliklardan modern ¢aga kadar sanatta kedinin

32



Giines DEMIR

bir imge olarak varligina oldukca sik rastlanmaktadir. ”Kediler kutsal kabul edi-
lip insan hayatlar1 igerisindeki yeri ve yiiklenen mistik anlamlartyla kargimiza
cikmaktadir. Kedilerin koruyucusu olarak karsimiza ¢ikan Bastet, ev hayatinin,
bereketin ve sirlarin da bekgisidir. Misir mitolojisinde giines tanrist Ra’nin kizi
olarak da anilmaktadir” (Tasar, 2024, s.43). Bu baglamda ev hayatina, kadin olu-
sa, hizli atik ve ¢eviklik dogasiyla, kedinin kadin ile iliskilendirildigi soylene-
bilir. “Endise verici bir miyavlama ile bir mirildama arasindaki degisken kendi,
kadins1 ve seytani olan birbirine zit simgeleri barindirmaktadir”( Sahil ve Yayan,
2022, 5.365). Kedinin bilinmez ve degisken dogasi, kadmnsi olugun naifligi ayrica
kedinin vahsi dogasina atfedilen zitliklar da bu baglamda ele alinmustir.

Kadin kimligini gorsel imgeye aktarirken doniisiim ve yenilik odakli 6gret-
men adaylarinin kelebek motifine odaklandiklar1 goriilmiistiir. Bulgular ince-
lendiginde kelebegin renk, armoni, sekilsel estetiginden faydalanmaya iliskin
sonuglar; Seven ve Geng (2023)’in kelebek anatomisini inceledikleri ¢alisma-
da kelebek renklerini estetik kilan en énemli unsurlardan birinin kanatlarin-
daki renk armonisi ve renk kontrastidir seklindeki ifadeleriyle ortiismektedir.
Anadolu’da kullanilan bereket sembolleri toplumlarin yasadiklar yerin cografi
durumu ve ¢esitliligine gore, mistik ve dinsel inanislar ¢ergcevesinde sekillen-
mistir. Ornegin eve kelebek girmesi bereket ve ugur getirmek olarak yorum-
lanmistir (Ercan, 2022). Tirtillardan baskalasim geciren kelebekler; diinyevi
giizelligin geciciligini, vadinin zambak ¢igegini kapsayan oriimcek agi temsil
etmektedir. 17.ytizy1l Hollanda toplumunda tirtil ve kelebek geleneksel olarak
o6liim ve dirilis imgesi olarak kullanilmistir (Boynukalin, 2020).

Aragtirma bulgular incelendiginde Medusa imgesinin kullanimi kadin olusa
dair feminist sdylem ve kadinin var olusuna dair ifadeler igermektedir. Renk kul-
lanim1 ve imgeden yola ¢ikarak sa¢in kullanilmasi1 Medusa mitini 6gretmen aday-
larinin a/r/tografik arayislarida eserin 6znesi haline getirmistir. Bu sonug, Coruk
(2021, 5.192)’in de belirttigi “Sanatta feminist elestiri baglaminda kadin sanatgilar
ve sanat tarihgileri tarafindan da ele alinan Medusa, eril sistemin 6tekilestirdigi ve
kurban ettigi bir kadin olarak toplumsal cinsiyet ve feminizm hareketinde yer al-
mistir” ifadesindeki sonuglar ile drtiismektedir. Kolektif bilingaltinda doganin ve
kadin dogasinin muglakligina duyulan korkudan kaynakli Medusa miti yiizyillar
boyunca onlarca alanda kullanilmig, bir¢ok eserin de 6znesi olmustur. Mitolojide
mitler ve gostergeleri hem eril iktidar hem yiiceltme tizerine kurulmus ve birbirine
z1t daha onlarca inanigi beraberinde getirmistir. Yunan mitolojisinde ¢esitli hikaye-
lerde rastlanan hayvan insan karisimi hibrit kadin canavar olan; Medusa vahsetle
anilmig ve toplumda yaratilan cinsiyet algisi ile bir paralellik igerisinde var olmus-
tur. Medusa mitinin 1960’lar sonrasi sanatgilar, sanat tarihgileri, edebiyatcilar ve
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daha birgok alanda yeniden iiretimi yapilirken, yeniden anlamlandirmaya bagvu-
rulmustur. (Coruk, 2021). Arastirma bulgularinda sa¢in degisik form ve renklerle
sunulmasina iligkin 6gretmen aday1 yorumlarinda bu durumun kadin olsa dair ¢esit-
lilik ve farkli ruh halleri, 6zellikle depresyona girip ¢ikma durumlariyla 6zdeslesti-
rilmistir. Bu sonug; Akdagli (2020)’nin arastirmasinda belirttigi; sanatsal baglamda
kullanilan sag; ¢aglar boyunca giizellikle iligkilendirilmis, giizellik ve giiclin bir
simgesi olarak ¢esitli bigimlerde temsil edilmistir. Antik ¢aglardan giintimiize kadar
olan donemde, saca atfedilen anlamlarin bireysel ve toplumsal degerler cercevesin-
de degistigi gdzlemlenmistir. Sag, 6liimden hayata, higlikten varolusa, kaostan dii-
zene uzanan iliskileri ortaya ¢ikaran veya gizleyen ve bireye gore farklilik gosteren
ifadeler tasir seklindeki ifadelerle 6rtiismektedir.
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Giris

Gliniimiiz diinyasinda bireyler, yazili metinlerden ¢ok gorsel imgeler ara-
ciligryla diisiinmekte, algilamakta ve iletisim kurmaktadir. Bu durum, gorsel
kiiltiiriin yalnizca estetik bir alan olmadigini; ayn1 zamanda anlam {iretimi, ide-
olojik yapilarin yeniden insasi ve toplumsal ger¢ekligin sekillendigi bir iletisim
ortami oldugunu ortaya koymaktadir. Dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte
imgeler, bireylerin giindelik yasam pratiklerinde merkezi bir konum kazanmius;
bireylerin diinyay1 algilama, yorumlama ve anlamlandirma bigimleri giderek
gorsel kodlar iizerinden yapilandirilmaya baglanmistir.

Bu baglamda, gorsel kiiltiiriin yiikselisi, imgeler araciligtyla kurulan yeni
bir iletisim evreninin olugsmasina zemin hazirlamigtir. Gorseller yalnizca birer
temsil aract degil, ayn1 zamanda belirli ideolojik sdylemleri tasiyan, giic ilis-
kilerini goriiniir ya da goriinmez kilan ve toplumsal normlar1 yeniden iireten
dinamik yapilar olarak islev gormektedir. Ozellikle kitle iletisim araclar1 ve
dijital medya ortamlarinda dolagima giren gorseller, bireylerin kimlik algilarin-
dan toplumsal cinsiyet rollerine kadar genis bir yelpazede etkili olmaktadir. Bu
durum, gorsel iletisimin yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda politik
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ve kiiltlirel bir pratik olarak ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Sanat egitimi ise bu doniisiimden bagimsiz diisiiniilemez. Geleneksel sa-
nat egitimi anlayisi, uzun siire teknik beceri kazandirmaya ve estetik tiretime
odaklanmis olsa da giinlimiizde bu yaklasim yetersiz kalmaktadir. Artik sanat
egitimi, 6grencilerin yalnizca liretim yapan bireyler degil, ayn1 zamanda gorsel
diinyay1 elestirel bir bigimde okuyabilen, ¢ézlimleyebilen ve yeniden {iretebi-
len aktif anlam kurucular olarak yetistirilmesini gerektirmektedir. Bu dogrultu-
da sanat egitimi, gorsel okuryazarlik, elestirel diisiinme ve gorsel iletisim bece-
rilerinin birlikte ele alindig1 ¢ok katmanli bir 6grenme alanina doniismektedir.

Bu calisma, sanat egitimini gorsel iletisim perspektifi izerinden ele alarak,
gorsel kiiltiir i¢inde iiretilen imgelerin nasil anlamlandirildigini ve bu imgele-
rin toplumsal stereotipleri nasil yeniden {irettigini incelemeyi amaclamaktadir.
Bu baglamda, Time Magazine kapaklar1 6rneklem olarak secilmis; aynt mecra
icerisinde kadin ve erkek temsillerinin farkli gorsel iletisim stratejileri {izerin-
den nasil kurgulandigi karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Secilen 6rnekler,
yakin plan portre kullanimi lizerinden bireysel temsil, gii¢, otorite ve toplumsal
etki gibi kavramlarin gorsel olarak nasil insa edildigini ortaya koymas1 baki-
mindan 6nem tagimaktadir.

Sonug olarak bu calisma, sanat egitiminin yalnizca estetik tiretim siireci
degil, ayni zamanda gorsel iletisim yoluyla anlam liretiminin gergeklestirildi-
&1 bir alan oldugunu vurgulamakta; 6grencilerin gorsel kiiltiir i¢inde dolasan
imgeleri elestirel bir bakis agisiyla ¢éziimleyebilmelerinin gerekliligine dik-
kat cekmektedir.

Gorsel Kiiltiir ve iletisim

Gorsel kiiltiir, giinlimiiz toplumlarinda yalnizca estetik bir tiretim alan1 de-
gil, ayn1 zamanda anlamin tretildigi ve dolagima sokuldugu temel bir kiiltiirel
sistem olarak degerlendirilmektedir. Gorsel imgeler, bireylerin diinyay: algi-
lama bigimlerini sekillendiren, toplumsal normlari yeniden lireten ve ideolo-
jik yapilar1 goriiniir kilan giiclii araclar olarak islev gormektedir. Bu baglamda
gorsel kiiltiir, bireyin yalnizca gordiigii degil, ayn1 zamanda yorumladigi ve an-
lamlandirdig1 ¢ok katmanli bir iletisim alan1 olarak ele alinmalidir (Freedman,
2000, s. 314-316).

[letisim ise bu anlam iiretim siirecinin dolasima girdigi ve toplumsal diizey-
de paylasildig1 bir mekanizma olarak tanimlanabilir. Gorsel iletisim, imgeler

araciligryla kurulan ve ¢ogu zaman dilsel ifadelerden daha hizli ve etkili bir
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sekilde isleyen bir anlam aktarim siirecidir. Aslan’a gore gorsel alanin okun-
masi, yalnizca imgelerin yiizeysel olarak algilanmasi degil, ayn1 zamanda bu
imgelerin tagidig1 ideolojik ve kiiltiirel kodlarin ¢6ziilmesini gerektiren elestirel
bir okuryazarlik siirecidir (Aslan, 2003, s. 70-72). Bu nedenle gorsel iletisim,
yalnizca bir iletim siireci degil, ayn1 zamanda anlamin yeniden iiretildigi dina-
mik bir yap1 olarak degerlendirilmelidir.

Gorsel kiiltiir kurami, imgelerin nétr olmadigini; aksine belirli ideolojik
sOylemleri tagidigini ve toplumsal giic iligkileriyle dogrudan baglantili oldugu-
nu ileri siirmektedir. Bu baglamda imgeler, belirli kimlikleri gortniir kilarken
digerlerini goriinmezlestirebilir; belirli normlart pekistirirken alternatif temsil-
leri dislayabilir. Freedman (2004), gorsel kiiltliriin sanat egitimi igindeki yerini
tartisirken, imgelerin bireylerin kimlik olusumunda ve toplumsal gercekligi an-
lamlandirmasinda belirleyici bir rol oynadigimi vurgulamaktadir (Freedman &
Stuhr, 2004, s. 818-820).

Benzer sekilde Darts (2004), gorsel kiiltiiriin pedagojik bir alan olarak ele
alinmas1 gerektigini belirterek, gorsellerin yalnizca estetik nesneler degil, ayni
zamanda ideolojik ve politik anlamlar tagiyan iletisim araglart oldugunu ifade
etmektedir (Darts, 2004, s. 315-317). Bu yaklasim, gorsel imgelerin elestirel bir
bakis acisiyla analiz edilmesini zorunlu kilmakta ve bireylerin gorsel diinyay1
sorgulayan aktif yorumlayicilar haline gelmesini hedeflemektedir.

Sanat egitimi baglaminda degerlendirildiginde, gorsel kiiltiir ve iletisim ilis-
kisi, dgrencilerin yalnizca liretim yapan bireyler degil, ayn1 zamanda gorsel
mesajlar1 ¢oziimleyen ve yeniden iireten bireyler olarak yetistirilmesini gerekli
kilmaktadir. Geleneksel sanat egitimi anlayis1 teknik beceri ve estetik iiretime
odaklanirken, cagdas yaklasimlar gorsel okuryazarlik, elestirel diistinme ve an-
lam tiretimini merkeze almaktadir (Eker, Baltact & Sengir, 2010, s. 154-156).

Bu dogrultuda sanat egitimi, gorsel kiiltiir i¢inde dolasima giren imgelerin
analiz edilmesini, bu imgelerin tasidig1 ideolojik kodlarin ¢dziimlenmesini ve
alternatif gorsel anlatilarin {iretilmesini igeren ¢ok boyutlu bir 6grenme siireci
olarak yeniden tanimlanmalidir. Anderson (2003), sanat egitiminin bireyin ya-
samla kurdugu iliskiyi giiclendiren bir alan oldugunu vurgularken, bu siirecin
yalnizca estetik deneyimle siirli kalmayip ayni zamanda bireyin diinyay1 an-
lamlandirma bigimini de doniistiirdiiglinii ifade etmektedir (Anderson, 2003, s.
60-62).

Gorsel kiiltiir ve iletisim arasindaki iligki, sanat egitiminin yeniden yapi-
landirilmasinda temel bir rol oynamaktadir. Gorsellerin anlam iiretme giicii ve
ideolojik yapilar1 sekillendirme potansiyeli, 6grencilerin bu imgeleri elestirel
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bir perspektifle degerlendirmelerini zorunlu kilmakta; sanat egitimini yalnizca
iiretim odakli bir alan olmaktan ¢ikararak, anlam tiretimi ve iletisim temelli bir
Ogrenme siirecine doniistirmektedir.

Sanat Egitiminim Yeniden Tamimlanmasi

Sanat egitimi, uzun yillar boyunca estetik begeni gelistirme ve teknik beceri
kazandirma odakli bir alan olarak ele alinmistir. Bu geleneksel yaklagimda sa-
nat, cogunlukla bireysel ifade ve bigimsel iiretim {lizerinden degerlendirilmis;
ogrenciler ise belirli teknikleri 6grenen ve bu teknikleri uygulayan pasif iireti-
ciler olarak konumlandirilmistir. Ancak giiniimiiz gorsel kiiltlir ortaminda bu
yaklasimin yetersiz kaldig1 goriilmektedir. Clinkii bireyler artik yalnizca sanat
tiretmekle kalmamakta, ayn1 zamanda yogun bir gorsel iletisim ag1 i¢inde im-
geleri siirekli olarak okumakta, yorumlamakta ve yeniden tiretmektedir.

John Dewey’in deneyim temelli egitim anlayisi, sanatin yalnizca estetik
bir nesne degil, bireyin yasamla kurdugu iligkinin bir pargasi oldugunu vur-
gulamaktadir (Dewey, 1934, s. 10-15). Bu baglamda sanat egitimi, yalnizca
teknik becerilerin kazandirildig1 bir alan olmaktan ¢ikarak, bireyin deneyimle-
rini anlamlandirdigi ve ifade ettigi bir 6grenme siirecine doniismektedir. Eisner
(1972) ise sanat egitiminin bireyin algi, duyarlilik ve diisiinme becerilerini ge-
listirdigini belirterek, sanatin biligsel ve duyussal boyutlarmi birlikte ele alan
biitiinctil bir yaklasim 6nermektedir (Eisner, 1972, s. 3-5).

Bununla birlikte, klasik sanat egitimi modelleri ¢ogu zaman estetik dene-
yimi belirli normlar ve ideal giizellik anlayislar tizerinden tanimlamis; bu du-
rum farkli ifade bigimlerinin ve alternatif gorsel anlatilarin dislanmasina neden
olmustur. Bourdieu (1987), estetik yargilarin toplumsal olarak insa edildigini
ve belirli gii¢ iliskileri icinde sekillendigini ifade ederek, sanatin notr bir alan
olmadigina dikkat ¢ekmektedir (Bourdieu, 1987, s. 205-208). Benzer sekilde
Baudrillard (1987), imgelerin gercekligi temsil etmekten ¢ok yeniden tirettigini
ve bireylerin bu imgeler araciligiyla yonlendirildigini ileri siirmektedir (Baud-
rillard, 1987, s. 12-15). Bu yaklasimlar, sanat egitiminin yalnizca estetik {ireti-
me odaklanmasinin yetersiz oldugunu ve gorsel kiiltiiriin ideolojik boyutunun
dikkate alinmas1 gerektigini gostermektedir.

Bu dogrultuda cagdas sanat egitimi, sanatin yalnizca bireysel bir ifade alani
degil, ayni1 zamanda bir iletisim bi¢imi oldugu anlayigina dayanmaktadir. Sanat
iretimi, bireyin i¢sel deneyimlerini disavurmasinin 6tesinde, bu deneyimlerin
baskalartyla paylasilmasini ve anlamlandirilmasini saglayan bir gorsel iletisim
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stirecidir. Bu baglamda sanat, ifade ve iletisimin kesisiminde yer alan bir pratik
olarak yeniden tanimlanabilir.

Bu yeniden tanimlama, sanat egitiminin temel bilesenlerini de doniistiir-
mektedir. Geleneksel modelde 6grenci, belirli teknikleri 6grenen bir uygulayict
olarak goriiliirken; ¢cagdas yaklasimda 6grenci, hem gorsel iiretim yapan hem
de bu iiretimi yorumlayan aktif bir anlam kurucu olarak konumlandirilmaktadir.
Benzer sekilde 6gretmen, bilgi aktaran bir otorite olmaktan ¢ikarak, 6grencinin
anlam {iretme siirecine rehberlik eden bir kolaylastirici rol iistlenmektedir. Bu
yaklagim, sanat egitiminde elestirel diisiinme ve gorsel okuryazarligin énemini
artirmaktadir.

Duncum (2002), gorsel kiiltiir temelli sanat egitiminin 6grencilerin giindelik
yasamlarinda karsilagtiklar1 imgeleri analiz edebilme ve bu imgelerin tasidi-
&1 ideolojik anlamlar1 sorgulayabilme becerilerini gelistirdigini belirtmektedir
(Duncum, 2002, s. 7-8). Bu durum, sanat egitiminin yalnizca estetik bir alan
degil, ayn1 zamanda toplumsal farkindalik ve elestirel biling gelistiren bir 6g-
renme siireci oldugunu gdstermektedir.

Sonug olarak sanat egitimi, gliniimiiz gorsel kiiltiir ortaminda yeniden ta-
nimlanmasi gereken bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yeni yaklasimda
sanat; ifade, iletisim ve anlam iretiminin i¢ ice gectigi cok katmanli bir siireg
olarak ele alinmali; 6grenciler yalnizca iiretim yapan bireyler degil, ayn1 za-
manda gorsel diinyayi elestirel bir bigimde okuyabilen ve yeniden kurgulayabi-
len aktif katilimcilar olarak yetistirilmelidir.

Gorsel Okuryazarhk

Gorsel okuryazarlik, bireylerin gorsel imgeleri yalnizca algilamasini degil,
ayni zamanda bu imgeleri anlamlandirmasini, ¢dziimlemesini ve elestirel bir
bakis agisiyla degerlendirmesini kapsayan ¢ok katmanli bir siiregtir. Glinlimiiz
gorsel kiiltiir ortaminda imgeler, bireylerin diisiinme ve iletisim kurma bigimle-
rini dogrudan etkileyen temel araclar haline gelmistir. Bu nedenle gorsel okur-
yazarlik, ¢cagdas sanat egitiminin vazgeg¢ilmez bilesenlerinden biri olarak ele
almmaktadir. Bu baglamda gorsel okuryazarlik; gérsel okuma, anlam ¢6zme ve
elestirel bakis olmak {izere ii¢ temel asamada incelenebilir.
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1. Gorsel Okuma

GRETA
THUNBERG
THE POWER.

OF YOUTH

Gorsel 1. Gezegenin Kahramanlarimi igeren Time Dergi Kapaklar (https://
content.time.com/time/magazine/asia/0,9263,501081006,00.html)

Gorsel okuma, bir imgenin yiizeyde sundugu unsurlarin tanimlanmasini
igerir. Ornegin Gorsel 1°de geng bir aktivistin yakin plan portre olarak sunul-
dugu bir Time kapaginda, izleyici ilk olarak yiiz ifadesi, bakis yonii, arka pla-
nin sadeligi ve renk tonlar1 gibi unsurlar algilar. Bu asamada 6grenci yalnizca
“ne goriilyorum?” sorusuna odaklanir. Figiiriin merkezde konumlandirilmasi ve
arka planin sade tutulmasi, izleyicinin dikkatini dogrudan bireyin yiiziine yon-
lendiren bilingli bir gorsel tercihtir.

2. Anlam Cozme

SPECIAL REPORT: HEROES OF THE FRONT LINES Cbama's \)-n\yMrm:\\hm n
orking Clase Amchmng

GUARDIAN
OF THE YEAR

Frontine Holth Workes

e War
On Global
Warming

o WA

b ﬁ:i’.’,&wmﬁ

IREALLY NEED IT’

Gorsel 2. Kollektif Basarty1 Temsil Eden Time Dergi Kapaklari
(https://content.time.com/time/magazine/asia/0,9263,501081006,00.html)
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Anlam ¢dzme siireci, gorseldeki unsurlarin tasidigi sembolik ve kiiltiirel an-
lamlarin yorumlanmasini igerir. Ornegin saglik ¢alisanlarinin birlikte yer aldig
bir kapakta, figiirlerin tek tek degil, grup halinde sunulmasi bireysel basaridan
cok kolektif ¢cabay1 vurgular. Maske, {iniforma ve ciddi yiiz ifadeleri yalnizca
mesleki kimligi degil, ayn1 zamanda kriz, sorumluluk ve fedakarlik gibi anlam-
lar1 da tasir. Bu asamada 6grenci “bu gorsel ne anlatiyor?” sorusuna cevap arar.

Bu kapaklar yalnizca gorsel unsurlar tizerinden degil, ayn1 zamanda metin-
lerarasi referanslar araciligiyla da anlam iiretmektedir. Ozellikle iklim temal:
kapakta, II. Diinya Savasi’na ait ikonik Iwo Jima fotografina yapilan génder-
me, ¢cevre miicadelesini bir savas metaforu iizerinden yeniden kurgulamaktadir.
Benzer sekilde saglik ¢alisanlarinin merkezde konumlandirildigi kapak, siiper
kahraman anlatilarina gdnderme yaparak tibbi emegi kahramanlik soylemiyle
iligkilendirmektedir. Bu durum, gorsellerin yalnizca temsil degil, ayn1 zamanda
geemis kiiltiirel anlatilarla kurdugu iliskiler tizerinden anlam kazandigini gos-
termektedir

3. Elestirel Bakis

ELON
MUSK’S

Gorsel 3. Al Yapay Zeka Konulu Time Dergi Kapaklar
(https://content.time.com/time/magazine/asia/0,9263,501081006,00.html)

Elestirel bakis, gorsel okuryazarligin en 6nemli asamasidir. Bu siiregte bi-
rey, gorselin yalnizca ne anlattigini degil, ayni1 zamanda nasil ve neden bu se-
kilde kurgulandigini sorgular. Ornegin yapay zeka temali bir Time kapaginda
insan ylziiniin dijital unsurlarla birlesmesi, yalnizca teknolojik gelisimi degil,
ayn1 zamanda kimlik doniisiimiinii ve insan-makine iligkisini tartigmaya acar.

Bu asamada su sorular 6ne ¢ikar:
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* Bu gorsel neyi normallestiriyor?

e Hangi degerleri 6ne ¢ikariyor?

e Kim goriiniir, kim goriinmez?

* Bu temsil kimin bakis agisint yansitiyor?

Bu sorgulama siireci, gorselin ideolojik boyutunu agiga ¢ikarir ve bireyin
pasif bir izleyici olmaktan ¢ikarak elestirel bir yorumlayictya donligsmesini sag-
lar. ikinci kapak, Ronesans’tan giiniimiize uzanan klasik portre kolaj gelenegi-
ne gonderme yaparken, piksel temelli par¢alanma etkisiyle bu gelenegi dijital
cagin estetigi icinde yeniden yorumlamaktadir. {lk kapakta yer alan figiirlerin
sehir lizerinde konumlandirilmasi, erken Amerikan modernlesme siirecine ait
gokdelen insaati imgelerini ¢agristirmaktadir. Ozellikle 1930’lara ait “Lunch
atop a Skyscraper” fotografina yapilan bu gorsel gonderme, fiziksel emekle
kurulan modern diinyanin yerini, giiniimiizde teknoloji {ireticilerinin sekillen-
dirdigi dijital bir yapinin aldigini ima etmektedir. Bu baglamda kapak, emek
kavraminin doniisiimiinii metinlerarasi bir referans lizerinden yeniden kurgu-
lamaktadir.

Sanat egitimi baglaminda gorsel okuryazarlik, 6grencilerin yalnizca estetik
tiretim yapmasini degil, ayn1 zamanda gorsel diinyay1 elestirel bir sekilde analiz
etmesini saglamay1 amaglar. Bu siiregte 6grenci: gorseli okur (ne goriiyorum?),
anlamlandirir (ne anlatiyor?), sorgular (neden boyle?). Bu li¢ asama, 6grenciyi
pasif bir izleyici olmaktan ¢ikararak aktif bir anlam tireticiye doniistiiriir. Boy-
lece sanat egitimi, yalnizca tiretim odakli bir alan olmaktan ¢ikar ve gorsel ile-
tisim temelli bir 6grenme siirecine doniisiir. Gorsel okuryazarlik, bireyin gorsel
imgeleri yalnizca algilamasini degil, bu imgelerin tasidig1 anlamlar ¢oziimle-
yerek ideolojik yapilarini sorgulamasini saglayan temel bir beceridir.

Gorsel Analiz

Bu boliimde, Time Magazine kapaklari tizerinden toplumsal cinsiyet tem-
silleri, gorsel iletisim stratejileri ve anlam {iretim siire¢leri karsilastirmali ola-
rak incelenmektedir. Secilen iki kapak, yakin plan portre kullanimi tizerinden
bireysel temsilin nasil kurgulandigini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.
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Oprah Winfrey Americas Queen Mom i Bush takes Viagra with it he can shoot

PERSON-+YEAR

SHE DID IT FOR AMERICA

ank yo

FOR THE NE\N MR.PRESIDENT

Gorsel 4. Elon Musk Time Dergi Kapagi Gorsel 5. Oprah Winfrey
Time Dergi Kapagi
(https://content.time.com/time/magazine/asia/0,9263,501081006,00.html)

Gorsel 4°deki ilk kapakta Elon Musk, dramatik 151k-golge kullanimiyla ya-
kin plan bir portre olarak sunulmaktadir. Figiiriin bakis yonii izleyiciyle dog-
rudan temas kurmamakta, daha ¢ok diisiinsel bir derinlik ve i¢e doniikliik hissi
yaratmaktadir. Karanlik arka plan ve yiiziin belirli béliimlerinin aydinlatilmasi,
klasik portre sanatini ¢agristiran bir kompozisyon olusturarak figiirii gii¢lii, me-
safeli ve otoriter bir konumda temsil etmektedir. Bu gorsel dil, bireysel giig,
liderlik ve kontrol kavramlarini 6n plana ¢ikaran bir iletisim stratejisi tiretmek-
tedir.

Buna karsilik gorsel 5°deki ikinci kapakta Oprah Winfrey, dogrudan izleyi-
ciye bakan, giilimseyen ve sicak bir yiiz ifadesiyle temsil edilmektedir. Arka
planda yer alan Amerikan bayragi, figiirli yalnizca bireysel bir basar1 hikayesi
olarak degil, ayn1 zamanda ulusal bir kimlik ve kolektif bir anlam ¢er¢evesinde
konumlandirmaktadir. Kapakta yer alan “Thank you Oprah!” ifadesi, figiirii bir
otorite olarak degil, toplumsal etki yaratan bir 6zne olarak sunmakta; izleyiciy-
le kurulan iligkiyi gliclendiren duygusal bir iletisim dili olusturmaktadir.

Bu iki kapak karsilastirildiginda, gorsel iletisim stratejilerinin toplumsal
cinsiyet temsilleriyle nasil i¢ ige gectigi acikga goriilmektedir. Erkek figiiriin
temsilinde mesafe, ciddiyet ve bireysel giic vurgulanirken; kadin figiiriin tem-
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silinde yakinlik, duygusallik ve toplumsal etki 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu
durum, gorsel kiiltiirde yerlesik olan toplumsal cinsiyet stereotiplerinin yeni-
den iretildigini gostermektedir. Erkek figiir “otorite ve gii¢” tizerinden temsil
edilirken, kadin figiir “etki ve iliski kurma” {izerinden konumlandirilmaktadir.

Ayrica iki kapakta kullanilan gorsel kodlar da bu ayrimi pekistirmektedir.
Musk’1n portresinde karanlik tonlar ve dramatik 11k kullanimi, bireysel giicii
ve ciddiyeti vurgulayan bir atmosfer yaratirken; Oprah Winfrey’nin kapaginda
daha acik tonlar, ulusal semboller ve tipografik vurgu, kolektif bir basar1 ve top-
lumsal kabul sdylemi iiretmektedir. Bu baglamda gorseller, yalnizca bireyleri
temsil etmekle kalmayip, ayn1 zamanda izleyiciye belirli bir anlam g¢ercevesi
sunmaktadir.

Tablo 1. Time Dergisi Kapaklarinda Gorsel Iletisim ve Toplumsal Cinsiyet

Temsilleri
Analiz Kriteri Elon Musk Kapag Oprah Winfrey Kapagi
Kadraj Yakin plan, yiiz odakli Yakin plan, yiiz odakli
Izleyiciyle temas yok, uzak | Dogrudan izleyiciyle
Bakias
bakis temas
Aydinlik, yumusak ton-

Isik Kullanim Dramatik, karanlik tonlar lar

Amerikan bayragi (ulu-

Arka Plan Notr / karanlik
sal sembol)
Duygusal Ton Mesafeli, ciddi, diistinsel Sicak, samimi, davetkar
Temsil Bicimi Bireysel gii¢ ve otorite Toplumsal etki ve kabul
Tletisim e o Bag kuran, duygusal
Stratejisi Mesafe kuran, gii¢lii figiir iletisim
Metin Kullanimi | Minimal, destekleyici Vurguh’l, ("Thank you
Oprah!™)
Stereotip Erkek = giig, liderlik Kadin = etki, iligki

Kolektif etki ve toplum-

Ideolojik Mesaj | Bireysel basar1 ve kontrol sal destek

46



Ozlem VARGUN

Tablo 1 incelendiginde, gorsel iletisim stratejilerinin toplumsal cinsiyet
temsilleriyle dogrudan iliskili oldugu ve kadin ile erkek figiirlerin farkli gorsel
kodlar araciligiyla konumlandirildigi agikg¢a goriilmektedir.

Sonug olarak, bu iki Time kapagi, gorsel iletisim yoluyla toplumsal cinsiye-
tin nasil insa edildigini agik¢a ortaya koymaktadir. Temsil bi¢imleri, yalnizca
estetik tercihler degil, ayn1 zamanda ideolojik anlamlar tasiyan gorsel kodlar
araciligiyla sekillenmektedir. Bu durum, gorsel okuryazarligin 6nemini bir kez
daha vurgulamakta ve bireylerin gorsel imgeleri elestirel bir bakis acisiyla de-
gerlendirmelerinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Sonug¢

Bu c¢aligmada, Time Magazine kapaklari lizerinden gergeklestirilen gorsel
analiz, gorsel iletisim siireclerinin toplumsal cinsiyet temsilleriyle nasil i¢ ice
gectigini acikca ortaya koymustur. incelenen drneklerde, kadin ve erkek figiir-
lerin yalnizca igerik diizeyinde degil, ayn1 zamanda gorsel dil, kompozisyon,
151k kullanimi ve izleyiciyle kurulan iligki tizerinden farkli bi¢imlerde kurgu-
landig1 goriilmektedir. Bu durum, gorsellerin notr olmadigini; aksine ideolojik
anlamlar tasiyan ve toplumsal normlar1 yeniden iireten giiglii iletisim araglari
oldugunu gostermektedir.

Elde edilen bulgular, sanat egitiminin geleneksel teknik beceri odakl1 yapi-
siin giiniimiiz gorsel kiiltiir ortaminda yetersiz kaldigini ortaya koymaktadir.
Giliniimiizde bireyler, yalnizca gorsel {iretici degil, ayn1 zamanda yogun bir gor-
sel iletisim ag1 i¢inde anlam kuran ve bu anlamlar1 yorumlayan aktif 6zneler-
dir. Bu baglamda sanat egitimi, yalnizca estetik iiretim siireglerini degil, ayni
zamanda gorsel imgelerin nasil anlamlandirildigini ve nasil ideolojik soylemler
trettigini kavratmay1 hedeflemelidir.

Bu dogrultuda sanat egitiminin yeniden yapilandirilmasi gerekmektedir.
Ogrencinin yalnizca teknik beceriler gelistiren bir iiretici olarak degil, ayni za-
manda gorsel diinyay1 elestirel bir bakis acisiyla okuyabilen, sorgulayabilen
ve yeniden anlamlandirabilen bir birey olarak yetistirilmesi 6nem tagimaktadir.
Gorsel okuryazarlik becerilerinin gelistirilmesi, 6grencinin imgeler araciligiyla
kurulan bu karmasik iletisim agini ¢dziimleyebilmesini saglayacaktir.

Sonug olarak, sanat egitimi siirecinde gorsel iletisimin merkezi bir konuma
yerlestirilmesi gerekmektedir. Ogrencilerin yalmizca “ne iiretildigi’ne degil,
ayni1 zamanda “nasil ve neden iiretildigi’ne odaklanmalar1 saglanmalidir. Bu
yaklasim, sanat egitimini pasif bir iiretim slirecinden ¢ikararak, anlam {iretimi
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ve elestirel diisiinme temelli aktif bir 6grenme siirecine doniistiirecektir. Boy-
lece bireyler, gorsel kiiltiir icinde dolasan imgeleri yalnizca tiiketen degil, ayni
zamanda bu imgeleri sorgulayan ve yeniden kurgulayan bilingli katilimcilar
haline gelecektir.
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Giris

Insan, bilinen evrende zekdya, bilince, sagduyuya ve yargi giiciine sahip
oldugu varsayilan tek canli olarak konumlandirilagelmistir. Bu varsayim, insani
yalnizca biyolojik bir varlik olmaktan ¢ikararak doga karsisinda anlam {ireten,
yargilayan ve hilkmeden ayricalikli bir 6zne haline getirmistir. Ancak Trevor
Paglen’in Hallucinations bashigi altinda tirettigi yapay zeka temelli goriintiiler,
bu insan-merkezli akil anlatistm1 radikal bigimde sorunsallastirir. Paglen’in
caligmalari, gérmenin, anlamlandirmanin ve yarginin artik yalnizca insana ait
yetiler olmadig1 bir epistemolojik kirllmaya isaret eder. Bu kirilmanin arka plani,
Paglen’in disiplinlerarasi {iretim pratigiyle yakindan iliskilidir. Gorsel yapim,
heykel, arastirmaci1 gazetecilik, yazarlik ve miihendislik gibi farkli alanlarda
calisan Paglen, sanatsal pratigini yalnizca estetik bir ifade alani olarak degil, ayn1
zamanda bilgi rejimlerini ve iktidar yapilarmin gériinmez altyapilarini arastiran
elestirel bir yontem olarak kurgular. Smithsonian Amerikan Sanati Miizesi,
Metropolitan Sanat Miizesi, Tate Modern, San Francisco Modern Sanat Miizesi,
Fondazione Prada ve Barbican Centre gibi 6nemli kurumlarda sergilenen eserleri,
onun ¢agdas sanat baglamindaki etkisini ve goriiniirliigiinii ortaya koymaktadir.
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Sanat Egitimi Baglaminda Algoritmik Haliisinasyonlar: Trevor Paglen’in Yapay
Zeka Gorselleri Uzerinden Gérme, Anlam Ve Elestirel Okuma

Gorsel 1. Trevor Paglen, 1974

Paglen’in sanati, galeri ve miize mekanlariyla sinirli kalmayan bir 6lge-
ge sahiptir. Creative Time ve MIT is birligiyle uzak bir yoriingeye bir sanat
eserinin firlatilmasi, Japonya’nin Fukushima kentindeki diglama bolgesi igin
radyoaktif bir kamusal heykel iiretmesi ya da Citizenfour filmine arastirma ve
gorilintli yonetmenligi katkisinda bulunmasi, sanatin teknik, politik ve etik si-
nirlarini genisleten bir yaklagimi isaret eder. Bu ¢cok katmanli pratik, Paglen’in
yapay zeka, devlet gizliligi, askeri sembolizm, deneysel cografya ve gorsellik
gibi alanlara odaklanan teorik tretimiyle de desteklenir. Felsefe tarihi boyun-
ca Ozne, bilincin ve yargmin merkezi olarak ele alinmistir. Kant’tan itibaren
diisiince, diisiiniilemez olani diistinme sorumlulugunu iistlenmis; varlik, yal-
nizca ne oldugu tlizerinden degil, nasil anlam kazandig: {izerinden sorgulanmig-
tir. Ancak bu sorgulama, insan aklin1 merkeze alan ontolojik diizeni temelden
sarsmamuistir. Paglen’in algoritmik haliisinasyonlari ise bu diizeni igeriden bo-
zan bir miidahale olarak okunabilir. Yapay zekanin tirettigi bu goriintiiler, insan
bilincinin degil, veri setleri ve simiflandirma rejimleriyle egitilmis sistemlerin
“gdrme” bicimlerini agiga ¢ikarir. Paglen’in haliisinasyonlarinda ortaya ¢ikan
imgeler ne insan hayal giiciiniin ne de bilingdisinin {iriiniidiir. Aksine, bu imge-
ler algoritmik sistemlerin diinyay1 kavrama bi¢imlerinin yan etkileridir. Burada
haliisinasyon, bir hata olmaktan ziyade yapay zekanin i¢sel mantiginin goriiniir
hale geldigi bir esigi temsil eder. Gorme, artik fenomenolojik bir deneyim de-
gil; istatistiksel bir islemdir. Anlam, insan yargisinin sonucu olmaktan ¢ikarak
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veri-temelli olasilik hesaplarina indirgenir. Bu noktada Paglen’in ¢aligmalari,
insan ile yapay zeka arasindaki yakinsama siirecini estetik bir diizlemde go-
riiniir kilar. Insan aklinin tarihsel olarak kendisine atfettigi biling, anlama ve
yargilama yetileri algoritmik sistemler tarafindan simiile edilirken, bu yetilerin
ontolojik temeli de aginmaya baglar. Ancak Paglen’in elestirisi paradoksal bir
noktaya ulagir: Haliisinasyonlar, elestirel bir ifsa araci olarak ortaya g¢ikarken
ayn1 zamanda estetik bir yilizeye doniiserek elestirinin keskinligini askiya alir
(Tan, 2025).

Miize ve sergi mekanlarinda dolagima giren bu imgeler, yapay zekanin poli-
tik ve etik sonuglarini sorgulamaktan ¢ok, makinenin sézde “bilingdisina dair
biiyiileyici bir deneyim sunar. Boylece elestiri, bilginin ve yargimin yeniden
diisiiniilmesini talep eden bir miidahale olmaktan cikarak giivenli bir estetik
deneyime indirgenir. Paglen’in Hallucinations serisi, yalnizca yapay zekanin
diinyay1 nasil yanlis gordiiglinti degil, cagdas sanatin elestiriyi nasil gorsellesti-
rerek etkisizlestirdigini de agiga cikarir.

Yapay Zeka Olgusu ve Gérme

Barrat’a (2020) gore, The New Oxford American Dictionary yapay zekayz;
yliz tanima, ses ¢ozlimleme, karar liretme ve diller arasi ¢eviri gibi, tarihsel
olarak insan zekasina atfedilen bilissel islevleri yerine getirebilen bilgisayar
temelli sistemlerin hem kuramsal hem de uygulamali bir alani olarak tanimla-
maktadir. Bu tanim, yapay zekayi yalnizca teknik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
insan algis1 ve yargisiyla iligkilendirilen yetilerin algoritmik olarak yeniden dii-
zenlenmesi olarak konumlandirir. Trevor Paglen’in yapay zeka temelli gorsel
tiretimleri ise bu tanimi elestirel bir diizleme tasiyarak, s6z konusu bilissel is-
levlerin nasil bir gorme ve anlamlandirma rejimi olusturdugunu goriinir kilar.

Web (2021) ve Marr’a (2021) gore yapay zekd; cevresinden veri toplaya-
bilen, bu veriler iizerinden 6grenme gergeklestirebilen ve belirli dlgiilerde oto-
nom davranis sergileyebilen sistemler olarak ele alinmaktadir. Bu o6zellikler,
yapay zekanin yalnizca hesaplama yapan bir mekanizma degil, karar siiregleri-
ne katilan aktif bir fail olarak diisiiniilmesine yol agmaktadir. Barrat (2020) ise
yapay zekanin, insanin algi ve duyusal sistemlerine benzer islevler iistlendigi-
ni vurgulayarak, makinenin diinyay1 “gorebilen” bir yap1 haline geldigini ileri
stirer. Paglen’in Hallucinations serisi, tam da bu noktada devreye girerek, bu
gdrmenin insan deneyimine denk diigmeyen, veri setleri ve siniflandirma pro-
tokolleri tarafindan belirlenen bir siire¢ oldugunu agiga ¢ikarir. Davranisgi ve
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biligsel modellerden makine 6grenmesi ve derin 6grenme tekniklerine uzanan
yapay zeka yaklasimlari, biiyiik veri kiimeleri ve karmasik hesaplama siire¢leri
araciligiyla diinyayi istatistiksel ortintiiler halinde isler. Bu gelismeler, yapay
zekaya biling, sagduyu ve yargi yetisi atfetme yoniindeki beklentileri artirmak-
tadir. Lee’ye gore (2019) yapay zeka, fiziksel siireglerin, hesaplamanin ve ile-
tisimin birlesiminden olusan sibernetik bir sistemdir. Sibernetigin kokeninde
yer alan ve Yunanca kubernetes kavramina dayanan bu yaklasim, yonlendirme,
kontrol ve hakimiyet iliskilerini cagristirir. Paglen’in calismalari, algoritmik
gdérmenin bu sibernetik dogasini estetik bir yiizeyde goriiniir kilarak, gérmenin
politik boyutunu agiga ¢ikarir.

Norbert Wiener, insan ile makine arasindaki yapisal yakinsamay1 esas ala-
rak otomatik kontrol sistemlerini sibernetik baslig1 altinda tanimlamistir. Wie-
ner, insanin agik ve sistematik bi¢imde yapabildigi her eylemin makineler ta-
rafindan da gerceklestirilebilecegini ileri stirmiistiir (Tan, 2025). Giiniimiizde
dijital, genetik, robotik, nano ve biyoteknolojik gelismeler, bu yaklasimi des-
tekler bicimde posthuman ve transhiimanist bir ¢cagin insasina isaret etmektedir.
Armutlu ve Tan’a gore (2024) bu siiregte yapay zeka ve ona bagli teknolojiler,
insanin yerini alabilecek yetkinliklere sahip araglar olarak konumlandirilmak-
tadir. Zekanin evrimsel siiregte hayatta kalma avantaji sagladigi i¢in gelistigini
savunmakta ve yapay zekay1 bu ¢izgide olumlayan bir perspektif sunmaktadir.
Ancak bu yaklagim, yapay zekanin da kendi varolusunu siirdiirmeye yonelik
bir yonelime sahip olabilecegi ihtimalini biiylik 6l¢iide géz ardi etmektedir.
Bu durumda yapay zeka, insan ve doga kaynaklarini etik bir 6zne olarak de-
gil, varolussal riskleri minimize etmeye yonelik araglar olarak degerlendire-
bilir. Yapay zeka calismalarmin Alan Turing’e uzanan tarihsel kokeni, Trevor
Paglen’in yapitlarinda bir ilerleme anlatisindan ziyade, bugiin elestirel olarak
yeniden diisiiniilmesi gereken bir epistemolojik esik olarak belirir (Tan, 2025).

Yapay zeka temelli gérme sistemleri, gormeyi insan deneyimine 6zgii feno-
menolojik bir siireg olmaktan ¢ikararak, dlgiilebilir, siniflandirilabilir ve 6ngo-
rilebilir bir igleme indirger. Bu baglamda goérme, artik 6znel bir deneyim degil;
veri setleri, algoritmalar ve istatistiksel modeller araciligiyla isleyen teknik bir
rejim haline gelmistir. Yapay zekanin gorsel diinyay1 algilama bi¢imi, nesneleri
anlamlandirmaktan ziyade onlar1 6nceden belirlenmis kategoriler igine yerles-
tirmeye dayanir. Bu durum, goérmenin tarafsiz ve evrensel oldugu yoniindeki
yaygin kabulleri problemli héle getirir. Algoritmik gérme, yalnizca teknik bir
kapasite degil, ayn1 zamanda ideolojik bir yapidir. Hangi goriintiilerin goriiniir
kilindig1, hangilerinin digarida birakildigi ya da nasil siniflandirildigs; veriyi
tireten, segen ve isleyen iktidar iligkilerinden bagimsiz degildir. Bu nedenle ya-
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pay zeka, diinyay1 oldugu gibi yansitmak yerine, belirli normatif ¢er¢eveler
dogrultusunda yeniden tiretir. Trevor Paglen’in elestirel sanat pratigiyle de or-
tiisen bu yaklagim, yapay zekani gérme yetisinin bir ilerleme anlatisi olarak
degil, epistemolojik bir kirilma olarak degerlendirilmesini gerektirir. Gérme
eyleminin algoritmik sistemlere devredilmesi, yalnizca insan algisinin sinir-

larin1 degil, elestirel diisincenin dayandigi 6zne fikrini de doniistiirmektedir
(Oztiirk, 2024).

Gorsel 2. Trevor Paglen, Vampir (Corpus: Capital Monsters) Diismanca Ev-
rimlesmis Haliisinasyon, 2017, Boya siiblimasyon baskisi 60 x 48 cm. igeri.
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2010’1u yillarla birlikte yapay zeka teknolojileri, grafik tasarim ve gorsel
iretim alanlarinda yalnizca destekleyici araglar olmaktan ¢ikarak, yaratici
stireclerin belirleyici bilesenleri haline gelmistir. Bu dénemde yapay zekanin
tasarim pratiklerine entegrasyonu, iiretim siire¢lerini hizlandirmanin Gtesinde,
gorsel bigimlenigin sinirlarint yeniden tanimlayan bir doniisiime isaret etmistir
(Grba, 2022). Ancak bu doniisiim, yalnizca yenilikei ¢oziimler iiretme kapasi-
tesiyle degil, gérmenin ve temsilin nasil yapilandirildigina dair epistemolojik
sorularla da birlikte diistiniilmelidir.

Trevor Paglen’in Diismanca Evrimlesmis Haliisinasyon (Gorsel 2) baglik-
I1 calismasi, yapay zeka tarafindan tiretilen imgelerin sanatsal baglamda nasil
elestirel bir ara¢ haline gelebilecegini gdsteren ¢arpici bir 6rnek sunar. Paglen,
Generative Adversarial Networks (GAN) teknolojisini kullanarak, insan algi-
sia dogrudan karsilik gelmeyen, algoritmik gérme rejimlerine 6zgii imgeler
iretir (Somaini, 2022). GAN yapisinda biri iiretici, digeri ayirt edici olmak iize-
re iki yapay sistemin karsilikl etkilesimi s6z konusudur; iiretici sistem goriin-
tiller olustururken, elestirmen sistem bu imgeleri siniflandirma ve dogrulama
stireglerinden gegcirir (del Campo & Leach, 2022). Bu ¢ekismeli yapi, giderek
daha karmasik ve insan bakisindan bagimsiz gorsel formlarin ortaya ¢ikmasina
olanak tanir. Paglen’in pratigi, bu teknik siireci insan yaraticiligini “genigleten”
bir arag olarak yliceltmekten ziyade, yaraticiliin artik hangi 6zne tarafindan ve
hangi epistemik kosullar altinda iiretildigini sorgulayan elestirel bir zemine ta-
sir (Bulut, Ozdal, 2025). Bu baglamda ¢aligsma, yapay zekanin sanatsal iiretim-
deki potansiyelini géstermenin yani sira, insan—makine yaraticiligi arasindaki
iliskinin ideolojik ve estetik siirlarini da goriiniir kilar (Grba, 2022).

Algoritmik Anlam ve Elestiri

Algoritmik sistemler, ¢cagdas gorsel kiiltiirde anlamin iiretim ve dolasim
bigimlerini koklii bigimde doniistiirmektedir. Gérme edimi artik yalnizca in-
sana 0zgl bir algilama faaliyeti olmaktan ¢ikarak, makine 6grenmesi modelle-
ri tarafindan iglenen, siniflandirilan ve yeniden yapilandirilan bir siire¢ haline
gelmistir. Bu baglamda algoritmik gdrme, goriintiiyll estetik ya da temsili bir
yiizey olarak degil, ¢oziimlenebilir ve islevsellestirilebilir bir veri kiimesi ola-
rak ele alir. Gorsel-isitsel denemelerin pedagojik ve elestirel potansiyeli, tam
da bu indirgemeci gorme rejimini goriiniir kilmasinda yatmaktadir. Trevor Pag-
len’in yapay zeka ve makine gormesi lizerine odaklanan sanatsal tiretimleri,
algoritmik anlamin ideolojik ve politik boyutlarini agiga ¢ikaran énemli 6rnek-
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ler sunar. Paglen, algoritmalarin “tarafsiz” araglar olmadigini; aksine, belirli
epistemolojik varsayimlar ve iktidar iliskileri dogrultusunda diinyay1 yeniden
cergeveledigini gostermektedir. Bu noktada gorsel-isitsel deneme, algoritma-
larin nasil gordiigiinii, neyi disarida biraktigini1 ve hangi anlamlar1 dayattigini
sorgulayan elestirel bir yontem olarak islev goriir. Siireg-odakli tiretim pratigi,
Ogrencinin ve izleyicinin algoritmik sistemlerle kurdugu iligkiyi pasif tiiketim-
den aktif sorgulamaya tasir. Boylece yapay zeka destekli gérme teknolojileri,
yalnizca teknik yenilikler olarak degil, elestirel miidahale alanlar1 olarak kavra-
nabilir (Celik, Delier, 2025).

Algoritmik sistemler, ¢agdas toplumlarda yalnizca bilginin dolasimini dii-
zenleyen teknik araglar degil, ayn1 zamanda anlamin nasil kurulacagini be-
lirleyen epistemik yapilardir. Algoritmik filtreleme mekanizmalari, bireylerin
karsilastig1 igerikleri kisisellestirerek ortak referans ¢ergevelerini agindirmakta
ve anlamda diyalojik ortak akil iiretimini zayiflatmaktadir, bu baglamda algo-
ritmalar, anlam1 ¢ogul miizakere siireglerinden degil, veri temelli optimizasyon
mantigindan tiireten bir bilgi iktidar1 rejimi kurar. Bu rejimde gérme ve anlama,
elestirel mesafeye dayali biligsel edimler olmaktan ¢ikarak, dnceden yapilan-
dirilmis goriiniirliik alanlari i¢inde isleyen otomatik siireglere indirgenir. Algo-
ritmik anlam, neyin bilgi sayilacagina, hangi imgelerin dolagimda kalacagina
ve hangi soylemlerin mesrulastirilacagina iliskin kararlar1 teknik bir tarafsizlik
perdesi altinda iiretir. Oysa bu teknik diizenleme, Foucault’nun bilgi-iktidar
iliskileriyle uyumlu bigimde, belirli hakikat rejimlerini dogal ve kac¢inilmaz
olarak sunar. Bu noktada elestiri, dogrudan bastirilmaktan ziyade nétralize
edilir. Algoritmik sistemler, elestirel icerigi tamamen dislamak yerine onu es-
tetiklestirerek, kisisellestirerek ya da dikkat ekonomisi ig¢inde etkisizlestirerek
dolasima sokar. Boylece elestiri, doniistiiriicii bir politik miidahale olmaktan
c¢ikar; deneyimsel bir tiiketim nesnesine doniisiir. Post-kamusal ¢agda algorit-
mik anlam {iretimi, yalnizca kamusal akli par¢alamakla kalmaz, ayn1 zamanda
elestirinin yoneldigi muhatabi belirsizlestirerek elestirel diistinmenin toplumsal
etkisini askiya alir (Kiiciik, 2025).
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Gorsel 3. A Study of Invisible Images eserinin Metro Pictures’ta enstalasyon
goriiniimii, New York, 2017.

Algoritmik sistemlerin yiikselisi, cagdas bilgi rejimlerinde anlamin nasil ku-
rulduguna dair koklii bir doniisiime isaret etmektedir. Biiyiik veri temelli yakla-
simlar, teorik modelleme ve nedensel agiklama gereksinimini geri plana iterek
korelasyonu bilgi tiretimi i¢in yeterli bir 6l¢iit haline getirmistir, bu doniisiim,
anlami yorumlama, elestiri ve baglamsallagtirma siireglerinden kopararak,
Olciilebilir ve hesaplanabilir niceliklere indirger. Boylece bilgi, kendi kendini
aciklayan bir veri toplami olarak sunulur; elestirel akil ise islevsizlestirilir.
Algoritmik yonetimsellik, bu veri-merkezli epistemolojiyi toplumsal diizeyde
kurumsallagtiran bir iktidar bi¢imi olarak belirir. Rouvroy ve Berns’in
tanmimladig lizere, bireyler artik 6znel yargilar1 ve bilingli kararlar1 tizerinden
degil, istatistiksel profiller araciligiyla yonetilmektedir. Bernard Stiegler’in
biligsel proleterlesme kavrami, bu siirecin elestirel diisiinme, hatirlama ve
anlam tretme yetilerini agindirdigini ortaya koyar. Karar verme siireglerinin
otomatiklesmesi, iktidarin baskici boyutunu goriinmez kilar; algoritmalar,
yonlendirdikleri davraniglar hakkinda miizakere edilebilir gerekgeler sunmaz.
Bu baglamda algoritmik anlam, yalnizca bilginin igerigini degil, elestirinin
imkanini da donistiiriir (San, 2022). Elestiri, artik neden—sonug iliskilerini
sorgulayan bir diisiinme pratigi olmaktan ¢ikarak, sistemin sundugu ¢iktilari
deneyimleyen edilgen bir konuma itilmistir. Trevor Paglen’in algoritmik gérme
rejimlerini ifsa eden sanatsal iiretimleriyle ortiisen bu durum, ¢cagdas toplumda
elestirinin dogrudan bastirilmadigini, aksine veri ve otomasyon mantig1 iginde
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etkisizlestirildigini gosterir. Algoritmik sistemler, anlami hiz, verimlilik ve
islevsellik {izerinden tanimlayarak, elestirel aklin zamanini ve derinligini
askiya almaktadir.

Algoritmalar, ¢cagdas yapay zeka sistemlerinde yalnizca hesaplama yapan
teknik araglar degil, anlam ve sOylem flireten soyut makineler olarak islev gor-
mektedir. Bu soyut makineler Foucault’nun diyagram kavrami ve Deleuze ile
Guattari’nin soyut makine yaklasimiyla birlikte diislintildiiglinde, belirli diisiin-
sel, algisal ve davranigsal edimleri yeniden tiireten iktidar diizenekleri olarak
kavranmalidir. Algoritmik sistemler, hangi bilginin anlamli, hangi verinin go-
riinlir ve hangi sOylemin mesru olacagina iligkin kararlari teknik bir tarafsizlik
sOylemi altinda tiretir.

Trevor Paglen’in Diigmanca Evrimlesmis Haliisinasyon serisi, bu soyut ma-
kinelerin isleyisini estetik bir yiizeyde dogrudan ifsa eden nadir sanatsal mii-
dahalelerden biridir. Paglen, yapay zeka sistemlerinin gérme ve siiflandirma
stireclerinde tirettigi haliisinasyonlar1 goriiniir kilarak, algoritmik anlamin insan
merkezli epistemolojiden nasil koptugunu gdsterir. Bu imgeler, diinyay1 temsil
etmekten ziyade, algoritmalarin diinyay1 nasil “anlamlandirdigini” agiga ¢ika-
rir. Boylece gérme, fenomenolojik bir deneyim olmaktan ¢ikarak, veri temel-
li bir soyutlama siirecine indirgenir. Yapay zekaya ickin otomasyon mantigi,
yalnizca tretimi degil, yarg: ve elestiriyi de makinelere devreder. Bu durum,
elestirinin dogrudan bastirilmasi yerine, estetiklestirilerek askiya alimmasina
yol agar. Paglen’in haliisinasyonlari, tam da bu askiya alma halini goriiniir ki-
lar; elestirinin muhatabini belirsizlestiren, anlam1 otomatiklestiren ve gérmeyi
ideolojik bir rejim haline getiren algoritmik iktidar1 agiga ¢ikarir (ilic, Amag,
2025).

Yapay zeka temelli gorme sistemleri, cagdas gorsel kiiltiirde algi, anlam ve
elestiri kavramlarini koklii bicimde doniistiirmektedir. Gorme, insan deneyimi-
ne 6zgl fenomenolojik bir edim olmaktan ¢ikarak, veri setleri, siniflandirma
protokolleri ve istatistiksel modeller araciliiyla isleyen algoritmik bir siirece
indirgenmistir. Bu doniigiim, gorsel temsillerin tarafsiz ve nesnel oldugu yo-
niindeki varsayimlar1 problemli hale getirirken, algoritmik anlamin ideolojik ve
politik boyutlarin1 goriiniir kilar. Algoritmalar, neyin goriiniir olacagina, hangi
imgelerin anlamli sayilacagina ve hangi sdylemlerin dolagima girecegine karar
veren soyut makineler olarak islev gormektedir. Trevor Paglen’in Hallucina-
tions ve Ozellikle Adversarially Evolved Hallucinations serisi, bu algoritmik
gorme rejimlerini estetik bir yiizeyde dogrudan ifsa eden elestirel bir sanat pra-
tigi sunar.
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Paglen, yapay zeka sistemlerinin nesneleri tanima ve siniflandirma siirec-
lerinde iirettigi haliisinasyonlar1 goriiniir kilarak, makinenin diinyay1 nasil
“anlamlandirdigin1” aciga c¢ikarir. Bu imgeler, temsil iddiasi tagimaz; aksine,
algoritmik sistemlerin i¢gsel mantiginin yan tiriinleri olarak ortaya ¢ikar. Boyle-
ce gorme, anlam liretmekten ¢ok, istatistiksel olasiliklarin gorsellestirilmesine
doniisiir. Ancak bu elestirel ifsa, paradoksal bir risk de tagir. Miize ve sergi
mekanlarinda dolagima giren yiiksek ¢oziiniirliiklii haliisinasyon imgeleri, al-
goritmik iktidar1 sorgulamak yerine, elestiriyi estetik bir deneyime doniistiire-
bilir. Bu durumda elestiri, dogrudan bastirilmak yerine estetiklestirilerek askiya
alinir. Paglen’in ¢aligmalari, yapay zeka caginda elestirinin olanaklarmi gorii-
niir kilarken, ayni1 zamanda cagdas sanatin elestirel kapasitesinin algoritmik ve
estetik rejimler i¢inde nasil snirlandigini da agiga ¢ikarr.

Sonug¢

Trevor Paglen’in Hallucinations ve 6zellikle Diismanca Evrimlesmis Ha-
liisinasyon serisini, yapay zeka ¢aginda gorme, anlam ve elestirinin doniisen
epistemolojik kosullar1 baglaminda ele alarak, algoritmik goérme rejimlerinin
estetik, politik ve ideolojik sonuglarini tartismigtir. Paglen’in yapay zeka ta-
rafindan tiretilen haliisinasyon imgeleri, yalnizca teknik bir hata ya da sistem-
sel sapma olarak degil, algoritmik sistemlerin diinyay1 nasil kavradigini ifsa
eden elestirel esikler olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda haliisinasyon, in-
san-merkezli alg1 ve yargi rejimlerinin disina tasan, veri setleri ve siniflandirma
protokolleriyle kosullanan bir gérme bigiminin goriiniir hale geldigi bir kirilma
noktasidir.

Bu kitap boliimiinde ortaya kondugu iizere, yapay zeka temelli gorme sis-
temleri, gébrmeyi fenomenolojik bir deneyim olmaktan ¢ikararak olgiilebilir,
siiflandirilabilir ve dngoriilebilir bir isleme indirger. Bu indirgeme, yalnizca
gorsel temsillerin tiretim bicimlerini degil, anlamin nasil kuruldugunu ve eles-
tirinin hangi kosullar altinda miimk{in olabilecegini de doniistiirmektedir. Algo-
ritmalar, neyin goriiniir, neyin anlamli ve neyin mesru sayilacagina karar veren
soyut makineler olarak islev goriirken, bu kararlar teknik bir tarafsizlik séylemi
altinda ideolojik olarak dogallastirilmaktadir. Boylece algoritmik anlam, ¢ogul
miizakere siireclerinden degil, veri temelli optimizasyon ve korelasyon manti-
gindan tiireyen bir bilgi rejimi olarak kurulmaktadir.

Paglen’in sanatsal pratigi, bu rejimi estetik bir ylizeyde ifsa etme potansiye-
line sahip olmakla birlikte, elestirinin estetiklestirilmesi riskini de beraberinde
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getirir. Miize ve sergi mekanlarinda sunulan yiiksek ¢oziiniirliikli haliisinas-
yon imgeleri, algoritmik iktidarin politik ve etik boyutlarini sorgulamak yerine,
makinenin sozde “bilingdisi”na dair biiyiileyici bir deneyime doniisebilmek-
tedir. Bu durum, elestirinin dogrudan bastirilmasindan ziyade, estetik haz ve
deneyim flizerinden nétralize edilmesine isaret eder. Elestiri, doniistiiriicii bir
diisiinme pratigi olmaktan g¢ikarak giivenli, tiiketilebilir ve etkisiz bir gorsel
deneyim haline gelir. Bu noktada Paglen’in calismalari, yalnizca yapay zekanin
diinyay1 nasil yanlis gordiiglinti degil, cagdas sanatin elestiriyi nasil gorsellesti-
rerek askiya aldigini da agiga ¢ikarir. Algoritmik gérme rejimlerinin yiikselisi,
0zne, niyet ve sorumluluk kavramlarimi dagitarak elestirinin yoneldigi muhata-
b1 belirsizlestirir. Elestirinin adresi artik ne tekil bir 6zne ne de agik bir iktidar
odagidir; aksine, dagitik, opak ve otomatiklesmis sistemlerdir. Bu durum, eles-
tirel diistinmenin hem zamansal derinligini hem de politik etkisini sinirlandirir.

Trevor Paglen’in Haliisinasyon serisi, yapay zeka ¢aginda elestirinin hala
miimkiin olup olmadig1 sorusunu giindeme getirirken, bu elestirinin estetik re-
jimler i¢inde nasil sinirlandigini da gdzler oniine sermektedir. Paglen’in ¢alig-
malari, algoritmik gérmenin ideolojik dogasini ifsa eden gii¢lii bir miidahale
sunmakla birlikte, elestirinin kendisinin de algoritmik ve estetik sistemler tara-
findan nasil soguruldugunu gosterir. Bu baglamda makale, yapay zeka temelli
gorme teknolojilerinin yalnizca teknik yenilikler olarak degil, elestirinin kosul-
larin1 yeniden tanimlayan epistemolojik kirilmalar olarak ele alinmas1 gerekti-
gini savunur. Elestirel diislincenin gelecegi, algoritmik anlam tiretimine kars1
yalnizca yeni imgeler tretmekte degil; gormenin, anlamin ve elestirinin hangi
kosullar altinda miimkiin olabilecegini yeniden diisiinmekte yatmaktadir.
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Giris

Bu caligma, sanat egitiminin niteligi ve 6nemi iizerine odaklanarak, bireysel
ve toplumsal diizeyde “iyi olus halinin insasinda sanatin doniistiiriicli roliini
kuramsal bir ¢er¢eve icinde tartigmayr amaglamaktadir. Egitim ortamlarinda
giderek artan saldirganlik, siddet ve 6liimle sonuglanan olaylar, yalnizca davra-
nigsal bir problem olarak degil; bireyin duygusal, estetik ve etik gelisim alanla-
rinin ihmal edilmesiyle iligkili yapisal bir eksiklik olarak degerlendirilmelidir.
Bu baglamda sanat egitimi, bireyin kendilik bilincini gelistiren, duygusal ifade
kapasitesini genigleten ve toplumsal bag kurma becerilerini giiclendiren temel
bir pedagojik alan olarak ele alinmaktadir.

Sanat egitimi, bu biitlinciil gelisim perspektifi icerisinde 6zel bir yere sahip-
tir. Ancak uygulamada sanat egitimi ¢ogu zaman akademik basariyr merkeze
alan sistemler iginde ikincil bir konumda degerlendirilmektedir. Oysa sanatsal
stirecler, bireyin kendini ifade etmesine olanak taniyan, duygusal farkindaligin
gelistiren ve gevresiyle kurdugu iligkiyi derinlestiren deneyim alanlari sunmak-
tadir (Dewey, 1934).

Egitim anlayislar1 son yillarda yalnizca bilissel kazanimlara odaklanan
yaklagimlardan uzaklasarak bireyin duygusal, sosyal ve psikolojik gelisimini
kapsayan biitlinciil modellere yonelmektedir. Bu doniisiim, “iyi olus hali” kav-
ramin1 egitim bilimleri icerisinde merkezi bir konuma tasimistir. Tyi olus hali,
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yalnizca bireyin mutluluk diizeyini degil; yasamina yiikledigi anlami, kendini
gerceklestirme kapasitesini ve ¢evresiyle kurdugu iligkilerin niteligini iceren
¢ok boyutlu bir yap1 olarak degerlendirilmektedir (Ryan & Deci, 2001; Selig-
man, 2011).

Bunun &tesinde sanat egitimi, yalnizca bireysel gelisimi desteklemekle kal-
maz; ayni zamanda toplumsal iliskilerin kurulmasi, kiiltiirel siirekliligin sag-
lanmasi ve ortak anlam alanlarinin olusturulmasi agisindan da 6nemli bir islev
iistlenir (Nussbaum, 2010). Bu nedenle sanat egitimi, bireysel iyi olus hali ile
toplumsal iyi olus hali arasinda koprii kuran bir alan olarak ele alinmalidir.

Iyi Olus Hali ve Kavramsal Temelleri

Iyi olus hali, bireyin yasamini nasil degerlendirdigi ve deneyimledigiyle il-
gili cok katmanli bir kavramdir. Bu kavram yalnizca mutluluk ya da haz gibi
duygusal durumlarla sinirlt degildir; ayn1 zamanda bireyin yasam doyumu, an-
lam arayis1 ve islevselligi gibi unsurlar1 da kapsar. Ed Diener iyi olus halini,
bireyin yasamindan aldigi doyum ve yasadigi olumlu—olumsuz duygularin den-
gesi lizerinden agiklarken (Diener, 1984), bu yaklagim 6znel iyi olus kavrami-
nin temelini olusturur. Bu dogrultuda iyi olus hali, bireyin hem duygusal hem
biligsel degerlendirmelerini igeren biitiinciil bir yap1 olarak ele alinmaktadir.

Iyi olus hali kavram, farkli kuramsal yaklasimlar ¢er¢evesinde ele alinmak-
tadir. Bu yaklasimlar genel olarak hedonik ve eudaimonik olmak tizere iki ana
baslik altinda toplanabilir. Hedonik yaklagim, bireyin haz ve mutluluk dene-
yimlerine odaklanirken; eudaimonik yaklagim bireyin potansiyelini gercekles-
tirmesi, anlam iiretmesi ve yasamina yon verebilmesi ile iligkilidir (Ryan &
Deci, 2001).

Hedonik yaklagim, mutlulugu haz alma ve acidan kaginma ile iliskilendirirken;
eudaimonik yaklagim bireyin potansiyelini ger¢eklestirmesi ve anlamli bir yasam
stirmesi tizerine odaklanir. Carol D. Ryff eudaimonik iyi olusu; 6zerklik, cevresel
hakimiyet, kisisel gelisim, olumlu iligkiler, yasam amaci ve kendini kabul gibi bo-
yutlar tizerinden tanimlamistir (Ryff, 1989). Bu gercevede iyi olus hali, yalnizca
“iyi hissetmek” degil, ayn1 zamanda “iyi yasamak™ anlamia gelmektedir.

Iyi olus halinin agiklanmasinda onemli bir diger kuramsal yaklagim ise
0z-belirleme kuramidir. Edward L. Deci ve Richard M. Ryan tarafindan ge-
listirilen bu kuram, bireyin ti¢ temel psikolojik ihtiyacinin karsilanmasinin iyi
olus i¢in belirleyici oldugunu ileri siirer: 6zerklik, yeterlik ve iligkililik (Deci
& Ryan, 2000). Bu ihtiyaglarin karsilanmasi, bireyin hem igsel motivasyonunu
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artirmakta hem de psikolojik sagligini desteklemektedir. Dolayisiyla iyi olus
hali, bireyin yalnizca dis kosullartyla degil, ayn1 zamanda icsel ihtiyaglarinin
karsilanma diizeyiyle de dogrudan iligkilidir.

Pozitif psikoloji alaninda iyi olus halini agiklamak i¢in gelistirilen dnemli
modellerden biri de PERMA modelidir. Martin Seligman bu modelde iyi olusu
bes temel bilesen iizerinden agiklar: olumlu duygular (Positive emotion), bag-
lilik (Engagement), iligkiler (Relationships), anlam (Meaning) ve basar1 (Ac-
complishment) (Seligman, 2011). Bu model, iyi olus halinin yalnizca bireysel
duygularla degil, sosyal iligkiler ve yasamin anlamlandirilmasiyla da iligkili ol-
dugunu vurgular. Boylece iyi olus, bireyin yasamina biitiinsel bir perspektiften
yaklagmay1 gerektiren dinamik bir siire¢ olarak ele alinir.

Iyi olus hali yalnizca bireysel bir deneyim degildir; ayn1 zamanda kiiltiirel
ve toplumsal baglam i¢inde sekillenir. Geert Hofstede’in kiiltiirel boyutlar ku-
rami, bireylerin iyi olus algilarinin yagadiklar1 toplumun degerleriyle iligkili
oldugunu gostermektedir (Hofstede, 2001). Ornegin bireyci toplumlarda kisi-
sel basar1 ve bireysel mutluluk 6n plandayken, kolektivist toplumlarda sosyal
uyum ve iliskiler daha belirleyici olabilmektedir. Bu durum, iyi olus hélinin ev-
rensel bir kavram olmakla birlikte, farkli kiiltiirel baglamlarda farkli sekillerde
deneyimlendigini ortaya koyar.

Egitim baglaminda iyi olus hali, yalnizca bireysel bir i¢sel durum olarak de-
gil, ayn1 zamanda sosyal iligkiler ve kiiltiirel baglam i¢inde sekillenen bir siireg
olarak degerlendirilmelidir. Bireyin kendini bir toplulugun pargasi olarak hisset-
mesi, sosyal baglar kurabilmesi ve ¢evresiyle anlamli iligkiler gelistirebilmesi, iyi
olus halinin 6nemli bilesenleri arasinda yer almaktadir (Seligman, 2011).

Sanat Egitimi ve Estetik Deneyim

Sanat, temelde bireyden dogan ve yine birey araciligiyla anlam kazanan bir
tiretim alanidir. Bu nedenle sanatin varlik kosulu bireyin duyusal, diisiinsel ve
yasantisal diinyasiyla dogrudan iligkilidir. Sanat¢1, kendi 6znel deneyimlerini
estetik bir forma doniistliriirken ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasimi goriiniir
kilar. Bu baglamda sanat, bireyin kendini ifade etme, anlamlandirma ve varo-
lusunu yeniden kurma siire¢lerinde dnemli bir aragtir. Sanatin birey merkezli
bu yapisi, onun yalnizca estetik bir iiretim degil, ayn1 zamanda psikolojik ve
varolusgsal bir ihtiya¢ oldugunu ortaya koyar (Ering, 2009).

Sanat egitimi, bireyin estetik algisin1 gelistirmenin 6tesinde, elestirel dii-
stinme ve yaratici ifade becerilerini de destekler. Elliot W. Eisner sanat egiti-
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minin bireyin diinyay1 ¢ok boyutlu algilamasima katki sagladigim ve alterna-
tif diistinme bicimlerini gelistirdigini vurgular (Eisner, 2002). Ayrica Maxine
Greene sanatin, bireyde farkindalik ve duyarlilik olusturarak daha bilingli bir
toplumsal katilim1 miimkiin kildigin1 ifade eder (Greene, 1995). Bu baglamda
sanat egitimi, birey ile toplum arasinda koprii kuran 6nemli bir siire¢ olarak
degerlendirilebilir.

Sanat, bireyin i¢sel diinyasinin estetik bir form araciligiyla disavurumu ola-
rak degerlendirilebilir. Bu baglamda sanat, yalnizca bir ifade araci degil, ayn1
zamanda bireyin kendini gergeklestirme ve anlamlandirma siirecinin ayrilmaz
bir pargasidir. Ering, sanatin bireyin duyusal ve diisiinsel deneyimlerinden dog-
dugunu vurgulayarak onun 6znel temeline dikkat ¢eker (Ering, 2009). Bu yak-
lasim, Dewey’in sanat1 giindelik yasam deneyiminin yogunlasmis ve doniistii-
rilmiis bir hali olarak ele alan goriisiiyle ortiismektedir. Dewey’e gore estetik
deneyim, bireyin ¢evresiyle kurdugu etkilesimin en yogun ve anlamli bigimidir
(Dewey, 1934). Dolayistyla sanat, bireyin hem kendisiyle hem de diinyayla
kurdugu iliskinin derinlesmesini saglayan bir biling alani olusturur.

Sanat egitimi, bireyin deneyim yoluyla 6grenmesini saglayan ve anlam iiret-
me siireglerini destekleyen 6zgiin bir alandir. Estetik deneyim, bireyin ¢evre-
siyle kurdugu iliskinin duyusal, duygusal ve biligsel boyutlarini igeren biitiinciil
bir siirectir. Bu siiregte birey, yalnizca bir nesne iiretmez; aynit zamanda kendi
deneyimini yeniden yapilandirir (Dewey, 1934).

Sanatsal iiretim siireci, bireyin dikkatini yogunlastirmasini, algilarini kes-
kinlestirmesini ve gevresiyle daha derin bir iliski kurmasini saglar. Bu durum,
bireyin hem kendisine hem de dis diinyaya yonelik farkindaligini artirir. Estetik
deneyim bu yoniiyle, 6grenmenin yalnizca bilgi edinme degil, ayn1 zamanda
anlam olusturma siireci oldugunu ortaya koyar.

Sanat egitimi ayn1 zamanda bireyin farkli bakis agilari gelistirmesine olanak
tanir. Bu durum, bireyin yalnizca kendi deneyimini degil, baskalarinin dene-
yimlerini de anlamasini kolaylastirir. Boylece sanat egitimi, empati ve sosyal
duyarlilik gelistiren bir alan haline gelir (Nussbaum, 2010).

Sanat Egitimi Ve Iyi Olus Hali Baglaminda Toplumsal Boyutu

Sanat egitimi ile iyi olus hali arasindaki iliski ¢ok katmanli bir yap1 gos-
termektedir. Sanatsal siiregler, bireyin duygularini ifade etmesine, i¢sel dene-
yimlerini digsallagtirmasina ve bu deneyimleri yeniden anlamlandirmasina ola-

nak tanir. Bu siire¢, duygusal diizenleme becerilerinin gelismesine katki saglar
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(Malchiodi, 2012). Sanatsal etkinlikler ayn1 zamanda bireyin dikkatini yogun-
lastirmasini gerektirir. Bu siirecte birey, yaptig1 ise odaklanarak dis uyaranlar-
dan uzaklagir ve yogun bir deneyim yasar. Bu durum, psikolojide “akis” olarak
tanimlanan ve iyi olus hali ile yakindan iligkili olan bir deneyimi ortaya ¢ikarir
(Csikszentmihalyi, 1990).Bunun yani sira sanatsal iiretim, bireyin kendine olan
giivenini artirir. Ortaya ¢ikan Urilin, bireyin iiretkenliginin somut bir gostergesi
olarak islev goriir ve bireyin kendilik algisini gli¢lendirir (Hetland et al., 2022).

Sanat egitiminin bir diger dnemli katkisi, bireyin 6z farkindalik diizeyini
artirmasidir. Uretim siireci boyunca birey, kendi diisiince ve duygularini goz-
lemleme imkani bulur. Bu durum, bireyin kendisiyle kurdugu iligkinin derinleg-
mesine katkida bulunur. Sanatin asil giicii, kesin yanitlar vermesinden ziyade
sorular tiretmesinde ve bireyi diisiinmeye zorlamasinda yatmaktadir. Sanat ese-
riyle kurulan iliski, ¢cogu zaman rasyonel agiklamalarin Gtesine gegerek sezgisel
ve duygusal bir farkindalik yaratir. Bu durum, bireyin kendi i¢sel bosluklariyla
yiizlesmesini saglarken ayni zamanda onu bagkalarinin deneyimlerine de agar.
Bu yoniiyle sanat, yalnizca bireysel bir ige doniis degil, ayn1 zamanda 6tekine
dogru bir genisleme hareketidir.

Sanatsal iiretim siirecinde birey, belirsizlikle karsi karsiya kalir. Bu durum,
bireyin problem ¢dzme becerilerini gelistirmesine ve farkli ¢6ziim yollar1 tiret-
mesine katki saglar. Ayn1 zamanda bu siireg, bireyin esneklik kazanmasini ve
degisime uyum saglamasii destekler, bireyin 6znel deneyimlerini anlamlan-
dirmasina olanak tanir. Sanatsal iiretim, bireyin yagam deneyimlerini sembolik
bir diizlemde yeniden kurgulamasini saglar. Bu durum, bireyin kendi yasamina
yonelik farkindaligini artirir. Sanat, bireyin i¢sel deneyimlerini ifade edebile-
cegi alternatif bir iletisim alan1 sunar (Malchiodi, 2012).Sanat egitimi, bireyin
yalnizca zihinsel degil, ayn1 zamanda bedensel bir deneyim yasamasina olanak
tanir.

Insan aklindan, duygularindan ve hareket etme becerilerinden yararlanarak
cesitli davraniglar gosterir. Bazi davranislar icerisinde akil, baz1 davranislar-
da ise duygular yogunluk kazanir. Ancak, bunlardan sadece birisiyle hareket
etmek, insanin dogasina aykiridir. Duygusal durumlar ve etkilesimler davra-
n1s sekillerinin elbette ki belirleyicisidir. Dengeli davranis bigimleri ise akil ve
duygularin bir arada uyumu ile ortaya cikar. Bu ylizden de egitim, insanin tim
yasamina dagilmis uzun bir siirectir. Sanat egitimi disiplini de bu siirecin iginde
etkin bigimde yer alir. Bunun sonucunda sanat egitimi, akil ve duygularin den-
geli gelisimini saglayan 6zel bir disiplin alanidir.

“Kisacasi sanat egitimi ile ¢ocuk ve geng olay ve olgulari, ¢ok yonliiliik-
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leri ve ¢ok boyutluluklari i¢inde goriip yorumlayabilecek ve kavrayabilecektir.
Boylece bireyler, yeniliklere, cagdas her tiirlii gelismeye,her tiir yeni bi¢im ve
bicimlendirmeye agik olacaklardir. Ayni zamanda bu egitimden gecen birey-
lerin bilim ve teknolojide, toplumsal degisme siireclerindeki yeni gelismeleri
anlamaya yatkin, insancil ve hosgoriilli bir kisilik gelistirecegi kesindir” (San,
1987, s. 11; aktaran:Bilirdonmez&Karabulut,2016).

Okulda verilen egitim, istendik davranis degisiklikleri saglamak amacty-
la, plan ve program dahilinde 6gretmen tarafindan ve bazi araglar yardimiy-
la, bulundugu ortamda 6grenciye bir sey 0gretme veya dgrenmesi i¢in olanak
saglar (Sanag, 1999, s.12;aktaran:Bilirdonmez&Karabulut,2016).Sanat egitimi
ortamlari, bireylerin bir araya gelerek ortak iiretim yaptigi sosyal alanlardir.
Atolye temelli sanat egitimi, bireysel ve toplumsal 6grenme siire¢lerini bir ara-
ya getiren bir model sunar. Ozellikle seramik gibi siire¢ odakli alanlarda, birey
hem malzeme ile hem de diger katilimcilarla etkilesim kurar. Bu tiir uygulama-
larda tiretim siireci, yalnizca teknik becerilerin gelismesini degil; ayn1 zaman-
da sabir, dikkat, esneklik ve is birligi gibi becerilerin gelismesini de destekler
(Hetland et al., 2022).Sanatsal iiretim siirecinde ortaya ¢ikan yogun odaklanma
hali, bireyin i¢sel denge kurmasina katki saglar (Csikszentmihalyi, 1990)

Sanat egitiminin etkileri yalnizca bireysel diizeyle smirli degildir. Sanat,
ayn1 zamanda toplumsal iligkilerin kurulmasinda ve siirdiiriilmesinde 6nem-
li bir rol oynar. Sanatsal iiretim siirecleri, bireylerin bir araya gelerek ortak
deneyimler yasadigi ve bu deneyimler iizerinden anlam trettigi sosyal alanlar
olusturur (Nussbaum, 2010).Seramik egitimi, sanat egitimi igerisinde iyi olus
halini destekleyen en giiglii alanlardan biridir. Bunun temel nedeni, seramigin
hem duyusal hem de siire¢ odakli bir deneyim sunmasidir. Toprakla kurulan te-
mas, bireyin duyusal farkindaligini artirirken, form verme siireci bireyin kont-
rol ve yaraticilik duygusunu giiclendirir. Bozma ve yeniden yapma siire¢leri
ise bireyin hata ile basa ¢ikma becerisini gelistirir. Atdlye ortaminda gercekle-
sen bu siirecler, bireysel deneyimin 6tesine gegerek kolektif bir 6grenme alani
olusturur. Katilimcilar, birbirlerinin iiretim siireclerine taniklik ederek empati
gelistirir ve sosyal bag kurar.

Atdlye ortamlari, bu baglamda 6nemli bir iglev iistlenir. Bu ortamlar, birey-
lerin birbirleriyle etkilesim kurmasini, deneyimlerini paylagmasini ve birlikte
iretim gergeklestirmesini saglar. Bu siireg, bireyler arasinda gliven duygusunun
geligmesine ve sosyal baglarin giiclenmesine katkida bulunur.

Sanat eserleri, tiretildikleri toplumun kiiltiirel kodlarin1 ve anlam diinyasini
yansitan 6nemli gostergelerdir. Clifford Geertz kiiltiirii bir anlamlar ag1 olarak
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tanimlarken, sanatin bu ag icinde sembolik bir ifade bi¢imi oldugunu belirtir
(Geertz, 1973). Bu dogrultuda sanat, yalnizca bireysel bir liretim degil, ayn1 za-
manda toplumsal anlamlarin yeniden iiretildigi bir alandir. Pierre Bourdieu ise
sanatin toplumsal alandaki konumunu “kiiltiirel sermaye” kavrami iizerinden
aciklar ve sanatin hem iiretim hem de tiiketim siireclerinin sinifsal yapilarla ilig-
kili oldugunu vurgular (Bourdieu, 1984). Boylece sanat, toplum i¢indeki gii¢
iligkilerinin de bir yansimasi haline gelir. Sanat egitimi ayni zamanda kiiltiirel
aktarimin 6nemli bir aracidir. Geleneksel ve ¢cagdas sanat pratikleri araciligiyla
bireyler, i¢inde bulunduklar kiiltiirel yapiy1 tanir ve bu yapr ile bag kurar. Bu
durum, toplumsal stirekliligin saglanmasina katkida bulunur.

Sanatin tiretimi ve dolagimi, toplumsal ve ideolojik yapilarla yakindan iliski-
lidir. Louis Althusser sanatin ideolojiyle iliskisini vurgulayarak, sanat eserleri-
nin toplumsal ger¢ekligi dogrudan yansitmak yerine onu belirli bir perspektiften
yeniden kurdugunu ifade eder (Althusser, 1971). Bu baglamda sanat, ideolojik
aygitlarin bir pargasi olarak da islev gorebilir. Walter Benjamin ise 6zellikle
modern donemde sanatin teknik olarak yeniden iiretilebilir hale gelmesinin,
onun toplumsal islevini donistiirdiigiinii savunur (Benjamin, 1936/2008). Bu
doniisiim, sanatin daha genis kitlelere ulagsmasini saglarken ayni zamanda onun
algilanma bi¢imini de degistirmigtir. Sanat, toplumsal yapiy1 yalnizca yansit-
makla kalmaz, ayn1 zamanda onu sorgulayan ve doniistiiren bir potansiyele sa-
hiptir. Herbert Marcuse sanatin, mevcut toplumsal diizenin 6tesine gecen bir
Ozgiirliik alan1 sundugunu ve bu yoniiyle elestirel bir islev tistlendigini belirtir
(Marcuse, 1978). Sanat, bireyde alternatif diisiinme bigimleri gelistirerek top-
lumsal doniisiimiin zeminini hazirlayabilir. Benzer sekilde Jacques Rancicre
sanatin “duyulur olanin paylagimi”n1 yeniden diizenleyerek, bireylerin diinyay1
algilama bi¢imlerini degistirdigini ifade eder (Ranciere, 2004). Bu durum, sa-
natin politik ve toplumsal etkisini daha goriiniir kilar.

Sonuc ve Oneriler

Sanatin birey ve toplum tizerindeki etkilerine iligkin kuramsal yaklagimlar
birlikte degerlendirildiginde, sanatin yalnizca estetik bir iiretim alani olmadi-
g1, ayn1 zamanda insanin varolusunu anlamlandirma bigimlerinden biri oldu-
gu acikca goriilmektedir. Leo Tolstoy’un sanati bir duygu aktarimi olarak ta-
nimlamasi, John Dewey’in estetik deneyimi yasamin yogunlagmig bir bigimi
olarak ele almasi ve Theodor W. Adorno’nun sanati elestirel bir biling alani
olarak konumlandirmasi, sanatin ¢ok katmanli dogasini ortaya koymaktadir.
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Bu baglamda sanat, bireyin i¢ diinyasi ile toplumsal gerceklik arasinda siirek-
li bir gegis alan1 olusturmaktadir. Ozellikle giiniimiiz diinyasinda sanatin en
6nemli iglevlerinden biri, hizla tiiketilen ve yiizeysellesen deneyimlere kars1 bir
“yavaslama” ve “derinlesme” alani agmasidir. Sanat, bireyi glindelik yasamin
otomatiklesmis alg1 kaliplarindan ¢ikararak onu yeniden gérmeye, hissetmeye
ve diistinmeye davet eder. Bu davet, kimi zaman rahatsiz edici, kimi zaman
doniistiiriicti, ancak her durumda farkindalik yaraticidir

John Dewey’in estetik deneyimi yasantinin siirekliligi i¢cinde konumlandi-
ran yaklagimina gore sanat, bireyin deneyim diinyasin1 biitiinlestiren ve anlam-
landiran bir siiregtir (Dewey, 1934). Dewey, sanat1 yalnizca bir {iriin olarak
degil, bireyin ¢evresiyle kurdugu iliskinin yogunlagmis bir bigimi olarak ta-
nimlar. Bu gercevede estetik deneyim, duygusal ve bilissel siireclerin eszamanli
isledigi biitlinciil bir yasanti alan1 sunar. Bu yaklagim, sanat egitiminin 6grenci-
lerin yasantilarin1 anlamlandirmalarina ve ig¢sel gerilimlerini yapici bigimlerde
doniistiirmelerine olanak tanidigini gostermektedir.

Benzer bigimde, Elliot Eisner sanat egitiminin bilissel boyutuna dikkat ¢e-
kerek, sanatin alternatif diisiinme bigimlerini gelistirdigini ve bireyin ¢oklu an-
lam iiretme kapasitesini artirdigini belirtir (Eisner, 2002). Eisner’a gore sanat
egitimi, belirsizlikle basa ¢ikma, esnek diistinme ve farkli perspektifieri deger-
lendirme becerilerini destekler. Bu beceriler, 6zellikle siddet egilimlerinin te-
melinde yer alan kati ve indirgemeci diisiinme kaliplarinin asilmasinda énemli
bir rol oynamaktadir.

Ote yandan, Martha Nussbaum estetik deneyimin etik ve duygusal boyutuna
vurgu yaparak, sanatin empati kurma ve baskalarinin deneyimlerine duyarlilik
gelistirme agisindan kritik bir iglev iistlendigini ileri siirer (Nussbaum, 2010).
Nussbaum’un “kapasiteler yaklasimi” ¢er¢evesinde sanat, bireyin kendi sinirla-
rin1 agarak baskalarinin yagsam diinyalaria niifuz etmesini saglar ve bu durum,
demokratik toplumlarin temelini olusturan etik duyarliligi giiclendirir.

Bu kuramsal yaklagimlar dogrultusunda sanat egitimi, bireyin duygusal dii-
zenleme becerilerini gelistiren, ifade olanaklarini gesitlendiren ve siddete yo-
nelme potansiyelini yaratici liretim siireclerine yonlendiren bir iglev iistlenmek-
tedir. Estetik deneyim araciligiyla birey, bastirilmis duygularini sembolik ve
giivenli bir bigimde disavurabilir; bu durum yikici davraniglarin 6nlenmesine
katki saglar. Dolayisiyla sanat egitimi, yalnizca bireysel bir gelisim alani degil,
ayn1 zamanda toplumsal diizeyde onleyici bir mekanizma olarak degerlendiri-
lebilir. Toplumsal diizlemde sanatin dontstiirticii etkisi, dogrudan ve hizli so-
nuglar liretmekten ¢ok, uzun vadeli bir biling insas1 siirecinde kendini gosterir.
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Pierre Bourdieu’niin isaret ettigi gibi kiiltlirel pratikler aracilifiyla sekillenen
alg1 bigimleri, sanat yoluyla yeniden kurulabilir. Benzer sekilde Jacques Ran-
ciére’in ifade ettigi “duyulur olanin paylagimi”, sanatin gériinmeyeni goriiniir
kilma ve duyulmayani duyulur hale getirme potansiyeline igaret eder. Bu nok-
tada sanat, yalnizca bir temsil degil, ayn1 zamanda bir yeniden kurma eylemidir.

Sanat egitiminin egitim politikalar1 i¢erisindeki konumunun giiglendirilme-
si, yalnizca estetik bir gereklilik degil; ayn1 zamanda toplumsal iyi olus hali-
nin siirdiiriilebilirligi agisindan stratejik bir zorunluluktur. John Dewey (1934),
Elliot Eisner (2002) ve Martha Nussbaum (2010) tarafindan ortaya konan ku-
ramsal yaklasimlar, sanat egitiminin bireyin biitiinciil gelisimini destekleyen
ve toplumsal barigi besleyen temel bir egitim bileseni oldugunu acikga gos-
termektedir. Bu nedenle, okullarda yasanan siddet ve saldirganlik olaylarin
onlenmesinde sanat egitiminin sundugu duygusal, biligsel ve etik katkilar bii-
tiinctil bir perspektifie yeniden degerlendirilmelidir. Toplumsal baglamda sa-
nat egitimi, ¢ogulculugu, farkliliklarin kabuliinii ve birlikte yasama kiiltiiriini
giiclendiren bir etkilesim alani yaratir. Sanatsal iiretim ve paylasim siiregleri,
bireyler arasinda anlamli iligkiler kurulmasini saglayarak yabancilasmayi azal-
tir ve aidiyet duygusunu pekistirir. Bu yoniiyle sanat egitimi, okul ortamlarinda
gozlemlenen dislayici ve siddet egilimli davranislarin azaltilmasinda kritik bir
rol oynamaktadir

Bir ulusun huzuru, mutlulugu geleceginin ne oldugu, o ulusun takindigi ta-
virla gocuklarin, genglerin yetistirilmelerine, egitilmelerine verdigi dnem de-
recesiyle yakindan ilgilidir (Capli, 1970, s. 7). Bu yiizden sanat, sanatla egi-
tim iliskisi icerisinde kendi dengelerini ve biitiinligilinii koruyarak verilmeli
ve gozetilmelidir. Bu egitim, gelisen ve degisen diinyaya uyumlu ve saglikli
bireyler kazandirmak i¢in gereklidir (Sonmez, 2002,s. 305-329; aktaran: Bilir-
donmez&Karabulut,2016).Sanat egitiminin egitim sistemleri icerisindeki ko-
numu yeniden degerlendirilmelidir. Akademik basar1 odakli yaklagimlar, sanat
egitiminin bireysel ve toplumsal katkilarini yeterince goriiniir kilmamaktadir.
Sanat egitimi, bireyin yalnizca bilgi edinmesini degil, ayn1 zamanda kendini
tanimasini ve bagkalariyla anlaml iligkiler kurmasini saglayan bir alan olarak
ele alimmalidir.Sanat egitimi, bireyin kendisiyle ve toplumla kurdugu iligkiyi
doniistiiren bir 6grenme alanidir. Bu nedenle egitim programlarinda sanat te-
melli uygulamalara daha fazla yer verilmesi gerekmektedir.

e Sanat egitimi, iyi olus temelli pedagojik yaklagimlarla yeniden yapilan-

dirllmalidir

e Atolye temelli 6grenme ortamlart yayginlastiriimalidir

69



Sanat Egitimi ve Iyi Olus Hali: Estetik Deneyim, Duygusal Siiregler ve
Toplumsal Baglam

* Sanat egitimi, toplumsal uyum ve siirdiiriilebilirlik politikalariyla iliski-
lendirilmelidir

e Egitim programlarinda sanatin yalnizca bir ders degil, biitiinciil gelisi-
min temel bir bileseni oldugu kabul edilmelidir.

Etkili bir sanat egitimi etkinligi, yeterli programlar gelistirilmesi kadar, onu
uygulayacak

olan 6gretmenlerin, sanat egitimcilerinin anlay1s ve gerekli bilgi ile donatil-
mis olmalarina baglidir. Yararl bir sanat egitimi programini gelistirecek olanin,
saglam bir sanat felsefesi bilgisinden hareket etmesi zorunludur. Egiticinin ise
boyle bilgilere sahip olmasindan ¢ok, dncelikle sanat etkinliginin yararina inan-
mast gerekir (San, 1979, s. 208; aktaran:Bilirdonmez&Karabulut,2016)..

Sonug olarak sanat; bireyin kendini kesfetme siirecinde bir ayna, toplumun
kendini sorgulama siirecinde ise bir elestiri aracidir. Bu iki yonlii yapi1, sanatin
hem kisisel hem de kolektif diizeyde vazgegilmez bir insan etkinligi oldugu-
nu gostermektedir. Bu nedenle sanatin degeri, yalnizca ortaya koydugu estetik
iirinlerde degil, yarattig1 diistinsel ve duygusal etkilerde aranmalidir.
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Glnlimiiz egitim modelleri, bireylerin yeni diinya diizenine uyum saglaya-
bilmesi icin yaraticilik, elestirel diisiinme, iletisim ve is birligi gibi 21. yiiz-
yil becerilerini kazanmalarini zorunlu kilmaktadir (Agaoglu ve Demir, 2020,
s.105). Bu gereklilik dogrultusunda sanat egitimi, artik geleneksel salt estetik
duyarlilik kazandirma veya teknik beceri aktariminin Gtesine gegmistir. Mo-
dern anlayisa gore sanat egitimi, 6grencilere ¢cagin karmasikligiyla basa cika-
bilecek ¢cok boyutlu diisiinme yetenegini kazandiran temel bir pedagojik zemin
olarak konumlanmaktadir. Ozellikle literatiirde “karmasik problemler” olarak
tanimlanan, net bir dogrusu veya formiilii bulunmayan toplumsal ve kiiresel
sorunlarin ¢ozlimiinde sanatin ve disiplinler aras1 6grenme modellerinin biitiin-
lestirici giicli 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu yaklagim, 6grencilerin karmasik
sorunlara karsi ¢ok sesli, yenilik¢i ve kapsayici bakis agilari gelistirmesine ola-
nak tanimaktadir (Kindelan, 2022, s.273).

Sanat egitiminin bu denli 6nemli bir rol iistlenmesi, gorsel kiiltlir ile elestirel
pedagojinin kesisiminde filizlenen yeni bir alanin dogmasini saglamistir. Gor-
sel elestirel pedagoji baglaminda sanat hegemonik yapilarin, esitsizliklerin ve
toplumsal gii¢ dinamiklerinin hem iiretildigi hem de sorgulandig: aktif bir mii-
zakere alani olarak kavramsallastirilmaktadir (Gil-Glazer, 2020, s.66). Bireyin
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kendi yasam ger¢ekligini kiiresel baglamda okuyabilmesi adina sanatsal pra-
tikler, modern yagamin getirdigi deger yargilarina karsi elestirel bir farkindalik
sunmaktadir (Peters, 2016, s.2). Bu yoniiyle sanat egitimi, toplumsal kodlarin
desifre edildigi ve bu kodlarin sorgulanarak yeniden iiretildigi 6zgiirlestirici bir
alan agmaktadir (Yokley, 1999, s.18).

Bu elestirel bakis agisini siif pratigine doniistiirmenin en etkili yolu prob-
leme dayali 6grenme yaklasimlarini sanat egitimi siire¢lerine dahil etmekten
gecmektedir. Alan yazinda da ifade edildigi gibi, sanat iiretimi dogasi geregi
algoritmik ve ezberci kurallardan ziyade sezgisel ve sinirlart esnek bir prob-
lem ¢dzme siireci gerektirmektedir (Lampert, 2006, s.215). Ogrencilerin rutin
dis1 tasarim problemleriyle karsilagsmasi, teknik becerilerinin 6tesinde gergegi
arama, acik fikirlilik ve belirsizligi gogiisleme gibi temel elestirel diistinme ye-
tilerini de beslemektedir (Ulger, 2018, s.1). Sanatsal pratiklerin sundugu bu ucu
acik yapilar, bireylerin karsilastiklar: engelleri farkli segeneklerle birlestirerek
yeni ¢oziimler liretme becerisini dogrudan desteklemektedir.

Problemlerin dogasindaki bu degisim, sanatsal iiretimin pedagojik ilkelerin-
de de 6nemli bir kaymay1 zorunlu kilmistir. Geleneksel ¢izgi, renk ve form gibi
evrensel oldugu varsayilan modernist tasarim ilkelerinin yerini; yeniden bag-
lamlandirma, katmanlagtirma ve melezlestirme gibi anlamin ¢ogullugunu ifade
eden postmodern sanatsal anlayislar almistir (Gude, 2004, s.8). Giinlimiizde bu
yeni kavramsal ¢erceve, yapay zeka ve dijital sanat araglarinin da egitime dahil
olmasiyla birlikte teknigin 6tesine gecerek tamamen kavram ve iletisim odakl
bir yapiya evrilmistir (Hutson vd., 2023, 5.87). Ozellikle STEAM odakl dijital
sanat liretimi, 6grencileri hem bilingli birer medya tiiketicisi hem de yaratici bi-
reyler haline getirerek onlara ¢agdas okuryazarlik becerileri kazandirmaktadir
(Liao vd., 2016, 5.29).

Teknolojik ve kavramsal boyutlarin dtesinde, sanatin toplumsal ve ekolojik
krizlere dogrudan miidahale ettigi toplumsal katilimli sanat pratikleri, bu 6z-
giin pedagojik doniisiimiin bir diger 6nemli sacayagini olusturmaktadir. Sanat
pratiklerinin sanal gergeklik gibi teknolojilerle birlesmesi, toplumsal sorunlara
odaklanan empati siireclerini baslatmaktadir. Boylece dgrenciler, kendi sos-
yal gercekliklerinde ¢oziim iireten aktif bireyler haline gelmektedir (Kim vd.,
2022, s.119). Bununla birlikte yeni materyalizm ve post-hiimanizm gibi ¢cagdas
teoriler 151¢1nda doga, artik insanin hizmetindeki pasif bir malzeme veya kay-
nak deposu dolmaktan ¢ikmistir. Doga artik sanatsal iiretimde es yaratici ve
hiyerarsi dis1 bir partner olarak konumlandirilmaktadir (Huhmarniemi, 2021,
s.4). Boylelikle sanat egitimi, salt insan merkezli bakig agisini kirarak ekolojik

kaygilar1 ve yerel kiiltiirleri onarici bir eyleme doniismektedir.
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Zihin, beden ve ruhun uyumuna dayanan biitiinciil bir sanat egitimi yaklagi-
mi, 6grenme siirecini kigisel bir doniisiim yolculugu olarak gérmektedir (Car-
roll, 2006, s.17). Sanat egitimi ancak bdylesi ¢ok katmanli, elestirel ve dogayla
uyumlu bir yaklasimla gelecegin teknik agidan yetkin bireylerini yetistirmenin
Otesine gegebilir. Bu yaklagim sayesinde ayn1 zamanda daha adil, empatik ve
anlam yaratma giicii yiiksek bilingli bireyler yetistirmek miimkiin olacaktir.

Sonug olarak sanat egitimi, 21. ylizyilin getirdigi krizler karsisinda yalniz-
ca teknik bir dgretinin Otesine gecerek, bireylere diinyay1 yeniden hayal etme
giicii veren stratejik bir konuma evrilmistir. Spekiilatif tasarimin sorgulayici
yapist ile gelecek okuryazarliginin 6ngortisel tavri birlestiginde, sanat siniflart
dogmatik bilgilerin aktarildigt mekanlar olmaktan ¢ikip, alternatif yasam bi-
¢imlerinin prova edildigi dinamik alanlara dontigmektedir. Bu pedagojik donii-
stim, 0grenciyi gorsel dilin kullanicisi ve etik sorumluluk sahibi bir bireye do-
niistiirmektedir. Bu yoniiyle sanat egitimi belirsizligi yonetebilen ve “ya soyle
olsaydi1?” sorusuyla toplumsal normlari sarsabilen bir gelecek insaagist olarak
dikkat ¢cekmektedir. Bu calismadaki teorik cerceve ve sanatsal uygulamalar,
sanat egitiminin gelecegini bugiinden etik ve estetik degerlerle sekillendiren
bireyler yetistirmenin dnemini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

21. Yiizyllda Sanat Egitiminde Paradigma Degisimi

I¢inde bulundugumuz yiizyil, egitim ve kiiltiir alaninda ¢ok katmanli ve
hizl1 doniisiimlerin yasandigi bir donemdir. Sanat egitimi, bu yeni dénemde
sadece izole bir estetik ugras olmaktan siyrilmis, bireylerin kendi yasamlarini
ve g¢evrelerini anlamlandirma g¢abasina doniismiistiir (Anderson, 2003, s.59).
Geleneksel yaklagimlar, hizla dijitallesen diinya ve elektronik imgelerin giinliik
hayatimizi tamamen kusatmasi karsisinda artik yapisal olarak yetersiz kalmak-
tadir (Duncum, 1997, 5.72). Cagdas egitim tartigsmalari, 6grencilerin sadece pa-
sif bir sekilde bilgi depoladig1 bir modelden uzaklagsmamiz gerektigini, bunun
yerine diisiinsel yeteneklerin aktif kullanildig: stratejilere yonelmemizi vurgu-
lamaktadir (Al-Amri, 2017, 5.223). Bu doniisiim, sanat egitiminin nihai hedefi-
nin yasam ve kiiresel bir topluluk algisi insa etmeye kaydigini gostermektedir.
Boylece sanat, insanligin hayatta kalmasi ve ortak bir vizyon yaratmasi igin
zorunlu bir arag haline gelmektedir (Anderson, 2003, 5.63).

Uzun yillar boyunca sanat egitimi, el becerilerini kusursuzlastirmaya ve
estetik agidan formel olarak dogru nesneler iiretmeye odaklanmistir. Ancak
modern ve postmodern sonrast donemde bu yaklasim radikal bir kirilma yasa-
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yarak yerini kavramsal diisiinme, yaratici problem ¢dzme ve elestirel sorgula-
ma siireglerine birakmistir (Darts, 2006, s.7). Gliniimiizde dgrenciler, yalnizca
firca tutmay1 veya heykel yontmay1 degil, her giin karsilastiklar1 gorsel kiiltiir
tiriinlerinin ve medya mesajlarinin ardindaki toplumsal, politik ve ideolojik an-
lamlart ¢6ziimlemeyi de 6grenmektedir (Duncum, 2002, s.75). Egitimciler, 6g-
rencilerin diinyay1 anlamlandirmalarina yardimci olan, daha katilimet, diyaloga
dayal1 ve elestirel bir pedagojik tutum sergilemektedir (Addison vd., 2010, s.2).
Sanatin tek bir dogru yoruma hapsolmadigi, aksine sanat eseri etrafinda sekil-
lenen, izleyici ve eser arasinda siirekli yeniden kurulan sonsuz bir yorum siireci
oldugu kabul edilmektedir (Charman ve Ross, 2004, s.8).

Bu paradigma degisimiyle birlikte sanatginin ve sanat egitimcisinin konumu
da koklii bicimde yeniden tanimlanmistir. Sanatci, yalnizca kendi atdlyesinde
liretim yapan bir deha degil, adeta bir etnograf gibi sahaya inen, toplumsal sii-
recleri, yerel dinamikleri ve farkl kiiltiirleri arastiran aktif bir aktor konumun-
dadir. Smif sinirlarint asan bu yeni yaklasim, 6grencilerin sadece edilgen bilgi
tiiketicileri olmalarini engellemektedir. Bunun yerine onlar elestirel birer kiil-
tiir tireticisi ve haksizliklara karsi ses ¢ikaran politik 6zneler haline getirmekte-
dir (Garber, 2004, s.8). Smiflardaki bu dontistiiriicii yapi, son derece kati, sinir-
lar1 ¢izilmis miifredat kaliplarint kirmayi, disaridaki gercek hayati igeri almay1
hedeflemektedir. Ogrenciler, kendi gorsel gergekliklerini ve popiiler kiiltiir
deneyimlerini egitim siireclerine tasidikca, sanat egitimi yasamla organik ve
koparilamaz bir biitiinliik kurmaktadir (Wilson, 2003, s.217).

Insanlik bugiin iklim krizi, ekolojik tahribat ve ¢ok boyutlu etik sorunlar
gibi, tek bir formiille veya basit bir miidahaleyle ¢oziilmesi imkansiz olan ¢e-
sitli problemler ile kars1 karsiyadir. Sanat egitimi, 6grencileri bu trkiitiicii so-
runlarla yiizlesmeye, ekolojik bir farkindalik kazanmaya ve eyleme gegmeye
davet eden giiglii bir zihinsel alan agmaktadir. Sadece bilime dayali ve rasyonel
cevre egitiminin siirlarini asan eko-sanat egitimi, meselelere ¢cok daha yarati-
c1, esnek ve duygusal tepkiler iiretilmesini olanakli kilmaktadir (Inwood, 2008,
s.58). Elestirel ve mekan odakli pedagojilerle desteklenen bu egilim, bireyleri
icinde yasadiklar1 toplulugun ve cografyanin sorumlu birer pargasi olarak hare-
ket etmeye yonlendirmektedir (Graham, 2007, s.379). Boylece sanat, yalnizca
doganin estetik bir kaydin1 tutma islevinden siyrilmakta; bozulan ekosistemleri
iyilestirme ve siirdiiriilebilir bir gelecek vizyonu olusturma gorevini de aktif
olarak tistlenmektedir (Blandy vd., 1998, s.231).

Cok boyutlu krizlerle basa ¢ikmada insani evrenin mutlak hakimi olarak
goren insan merkezci bakis agilarinin sinirlari da cagdas sanat egitimiyle yogun

bi¢imde sarsilmaktadir. Bugiin sanat egitimi, diinyay1 yalnizca insanlarin degil,
76



Yasemin DEDEOGLU

tiim canlilarin esit, ortak yasam alan1 olarak kabul eden post hiimanist felsefe-
lerden derinlemesine beslenmektedir. insanlar, diger tiirlerle ve gevreyle olan
karsilikli iliskilerini sadece kontrol veya somiirii lizerinden degil, empatik bir
baglilik lizerinden de kurmay1 6grenmektedir. Bu etik farkindalik, bireylerin
doga karsisindaki egemen duruslarini elestirel bir siizgegten gegirmelerine kapi
aralamaktadir (Kallio-Tavin, 2020, s.300). Ozellikle ekolojik sorunlar eksenin-
de gelisen cagdas sanat projeleri, hiyerarsik yapilar1 reddederek hepimiz i¢in
daha saygili, adil ve biitlinciil yeni yasam bigimleri teklif etmektedir.

Giliniimiiziin hizli degisimleri, gelecegi tasarlarken net ve kesin 6ngoriilerde
bulunmay1 imkansiz hale getirmektedir. Spekdilatif tasarim ve gelecek okurya-
zarlig1 tam da bu noktada, ongoriilemez bir diinyaya uyum saglamay1 gerek-
tirmektedir. Sanat egitimi bu dogrultuda 6grencilere en kritik yetkinliklerden
olan belirsizlige tahammiil etme yetisi ve biligsel esneklik kazandirmaktadir.
Endiistriyel egitimin tek tip, ongoriilebilir ve mekanik sonug odakli yapisi, cag-
das sanatin ¢ok ihtimalli yapisiyla kirilmaktadir (Jové ve Farrero, 2018, s.333).
Ogrenme siireci, sadece belli hedeflere adim adim ulasmaktan ziyade, anlik
gelisen ve mevcut bilgi ¢ergevelerini yikan beklenmedik olaylar etrafinda se-
killenmektedir (Atkinson, 2012, s.9) Bu olaylar, 6grencilerin bilinmezlik kar-
sisinda korkuya kapilip donakaldigi krizler olmaktan ¢ikarak, onlarin cesaretle
yeni denemeler yapmasini ve yepyeni anlamlar inga etmesini saglayan firsatla-
ra doniismektedir (O’Donoghue, 2015, s.105).

Ogrenciler ¢agdas sanat deneyimleri araciligiyla bilinen, giivenli diinyadan
cikarak, heniiz yasanmamis olas1 diinyalarin potansiyellerini spekiilatif bir bi-
cimde test etme imkan1 bulmaktadirlar. Dogrunun tek olmadigi, 6greticinin tim
cevaplari elinde tutmadigi bu agik uglu 6grenme ortamlari, 6grencileri ihtimal-
ler izerine zihin yormaya ve farkli varolus bigimlerini hayal etmeye yonlendir-
mektedir (O’Donoghue, 2015, s.105, s.110). Bu siiregte hakikat, sabit ve tarti-
silmaz bir gergeklikten ziyade, eylemlerle ve sanatsal miidahalelerle sekillenen,
stirekli yeniden dogan dinamik bir yap1 haline gelmektedir (Atkinson, 2012,
s.6). Sanat egitimi, 6grencilerin heniiz var olmayan ancak insa edilebilecek al-
ternatif gelecek senaryolarimi korkusuzca prova ettikleri bir zihinsel laboratu-
var islevi gormektedir (Jové ve Farrero, 2018, s.342). Boylelikle o6grenciler,
kaliplagmis ve ezberlenmis kurallara korii koriine bagl kalmaksizin, kendi ro-
talarini tayin edebilen esnek gelecek okuryazari bireyler haline gelmektedirler.

21. ylizyilda sanat egitiminin paradigmasi, estetik sinirlarin Gtesine gecerek
elestirel, diinyayla bag kuran ve toplumsal doniisiimii amaclayan bir karakter
kazanmigtir. Yalnizca el becerisine dayanan zanaat gelenegi ve bigimsel kural-
lar biitiini, yerini cagimizin i¢inden ¢ikilmaz sorunlar olarak ifade edilen kriz-
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lerle baga ¢ikabilecek kavramsal bir derinlige birakmustir. Teknoloji ¢agi, artik
statik bilginin depolanmasini degil, devasa bilgi ve imge akis1 i¢inde dogru
filtrelemeyi yapmay1, bu imgeleri doniistiirmeyi ve bunlarla yasamay1 zorunlu
kilmaktadir. Sanat egitimi, 6grencileri dogmatik yapilarindan kurtararak, kriz-
ler ve belirsizlikler karsisinda esneyebilen, yaratici zekélarini kullanarak daha
yasanabilir diinyalar diisleyebilen ve bu diinyalar1 spekiilatif olarak dnceden ta-
sarlayabilen donanimli gelecek okuryazarlarina doniistirmeyi amaglamaktadir.

Spekiilatif Tasarimin ve Tasarimin Ontolojik Doniisiimii

Spekiilatif tasarim, tasarimeilarin genellikle kurgusal senaryolar araciligryla
mevcut gercekligi sorguladigl ve gelecege dair tartismalar baslattigi, ufuk agi-
c1 bir yaklasim olarak ifade edilmektedir (Barendregt ve Vaage, 2021, s.375).
Glinimiizde giderek ivme kazanan bu tasarim pratigi, geleneksel yontemleri
bir kenara birakarak ticari kisitlamalar1 ve piyasa beklentilerini tamamen red-
detmektedir. Bunun yerine kurguyu, fiitiiristik modelleri ve alternatif diinyalar
sunmak i¢in temel bir arastirma yontemi olarak kullanmaktadir (Auger, 2013,
s11). Burada hedeflenen siireg, yalnizca bir tilketim objesi liretmenin Gtesine
gecerek; bireyin teknolojik doniisiim, ¢evresel siirdiirtilebilirlik ve iklim krizi
gibi hayati meselelerle kurdugu ontolojik iligkiyi yeniden degerlendirmesine
imkan taniyacak spekiilatif alanlar yaratmaktir.

Tarihsel siirece bakildiginda geleneksel ergonomi yaklasimlari, tirtinleri 6n-
celikle faydaci bir bakis acisiyla ele almistir. Bu yaklasimlar endiistriyel {ire-
tim hatlarina uygun, kullanilabilir ve islevsel nesneler yaratmaya odaklanmistir
(Chen vd., 2023, s.3). Giiniimiizde pek ¢ok tasarim okulunda, tasarimin dogasi
geregi her zaman iyi sonuglar dogurdugu ve temel amacinin yalnizca konfor
saglamak ya da problem ¢6zmek oldugu yoniinde genel bir kabul vardir. Ancak
bu yerlesik kabuller, tasarimin toplumsal etkilerini daha genis bir perspektiften
tartigmay1 sinirlayabilmektedir (Mitrovic vd., 2021, s.19). Ne var ki, gelenek-
sel tasarimin bu dar, rasyonel ve fayday1 6nceleyen cergevesini kirmak bazen
oldukea gii¢ olabilmektedir. Her ne kadar tasarimcilarin ger¢ek disi olana yo-
nelme ve yaratict yonleri baskin olsa da, aldiklar1 egitim ve sektor beklentileri,
onlart siirekli olarak somut ve mevcut kanitlanabilir olana itmektedir (Dunne
ve Raby, 2013, s.4).

Ingiliz tasarimcilar Anthony Dunne ve Fiona Raby, tasarim diinyasindaki
endiistri odakl1 statiikoyu ve salt faydaci yapiy1 elestirerek meslegin entelektiiel
potansiyelini geri kazanmay1 amac¢lamislardir. Bu dogrultuda, tasarim yakla-
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simlarini Ginlii “A/B Listesi” izerinden iki karsit perspektife ayirarak giiclii bir
kavramsal zemin insa etmislerdir. Bu listede A boliimii ana akim olumlayict
tasarimi temsil ederken, B listesi ise elestirel tasarimi simgelemektedir (Hel-
gason vd., 2020, s.386). Basit bir karsilagtirma tablosu olmanin ¢ok 6tesinde
olan bu metin Dunne ve Raby’nin ticari tasarimin mevcut onaylayict ve tek-
diize durumunu teshis ettikleri 6nemli bir belge niteligi tasimaktadir. Ayrica
bu belge kendi benimsedikleri ucu agik, sorgulayici ve elestirel tasarim tiiriinii
tiim diinyaya duyurduklar stratejik bir mikro manifesto islevi de gérmektedir
(Lee-Smith, 2019, s.2198). A/B listesi, tasarimcilarin nesnelere bakisini kabul-
lenici bir noktadan elestirel bir noktaya tasimay1 amaglamaktadir. Bu degisim,
hem sanat hem de toplum i¢in gerekli olan teorik temelleri atmaktadir (Dunne
ve Raby, 2013, s.1).

Kavramsal boyutta detaylandirildiginda geleneksel tasarim (A), mevcut du-
rumu pekistiren, problem ¢dzmeye odaklanan, inovasyon ile dogrudan endiist-
rinin kérlhilik hedeflerine hizmet eden ve kullanicilara kullanima hazir kesin
cevaplar sunan bir pratik olarak ifade edilmektedir. Buna karsin spekiilatif ta-
sarim (B), sorun bulmay1 6nceliklendiren, kabul gérmiis normatif varsayimlari
provokasyonlar ile sorgulayan, bitmis cevaplar yerine yeni sorular soran ve en-
diistrinin ihtiyaglarindan ziyade dogrudan toplumun biligsel gelisiminin hizme-
tinde olan elestirel bir boyutta konumlandirilmaktadir (Cordova vd., 2025, s.3).
A kategorisine dahil olan pratikler, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik beklentilere
tamamen uyum saglayarak nesnelerin giiniimiizdeki tiiketim odakli isleyisini
pasif bir sekilde onaylamaktadir. B kategorisine giren tasarim pratikleri ise
mevcut durumun yegane ve kagmilmaz tek olasilik oldugu yanilgisim kokten
reddederek, alternatif degerleri somutlastiran nesneler araciligryla hakim diize-
ne koklil bir elestiri getirmektedir (Bardzell ve Bardzell, 2013, 5.3298).

Dunne ve Raby, hazirladiklari bu etkileyici manifestoyla birlikte, hayal gii-
cline dayali ve ucu agik spekiilatif tasarimi, ana akim ve ticari tasarimin sadece
‘burada ve simdi’ye odaklanan, dar goriislii sorun ¢oziicii yapisinin tam karsi-
sina, keskin ve uzlagmaz bir zitlik i¢ine yerlestirerek yepyeni bir tartisma alani
acmiglardir (Barendregt ve Vaage, 2021, s.376). Bu ikili karsitlik o kadar gii¢lii
ve ufuk agict bir teorik zemin yaratmistir ki, giincel akademik arastirmalar-
da, deneysel ¢alistaylarda ve pedagojik ortamlarda tasarimcilar A/B listesinin
siirlarmin da Gtesine gegmeye, yepyeni yonler tayin etmeye baslamislardir.
Ornegin sorun ¢dzen (A) veya sorun bulan (B) yaklasimlarina ek olarak, ‘sorun
kaldiran’ veya alternatifler sunan ‘sorgulayict’ 6zelliklere sahip, tasarimi bir
disiplin olarak kendi i¢ine dondiiren kurgusal bir C, D veya E listesinin nasil
olabilecegini tartigmaya agmislardir (Lee-Smitha, 2019, s.3).
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Spekiilatif tasarim gemsiyesinin ve B listesinin vazgegilmez bir yapi tasi
olan elestirel tasarim, insan ihtiyaglarina mevcut endiistriyel kaliplarla hizmet
etmeyi reddetmektedir (Bardzell vd., 2012, s.289). Genel baglamda spekiilatif
tasarim; daha ¢ok bilime, laboratuvar ortamindaki teknolojik yeniliklere ve bu
teknolojilerin gelecekteki olasi potansiyellerine odaklanarak bunlari giindelik
yasama uyarlamaktadir. Ote yandan elestirel tasarim ise, agirlikli olarak tasa-
rimin giiniimiizdeki sosyal, kiiltiirel ve etik etkilerine yogunlasarak toplumda
kaniksanmis normlar1 hedef almaktadir (Malpass, 2013, s.341). Bu noktada
elestirel tasarimin temel amaci; negatif bir yikicilik, karamsarlik veya ulagila-
maz bir vizyon sergilemek degildir. Aksine, izleyici iizerinde disiinsel bir yiik
birakarak alternatif gelecek vizyonlar: iiretmek; bdylece insanlarin hakim 6n-
yargilarini sarsarak onlari, teknolojik ve toplumsal degisimle gelen yeni deger-
ler sisteminde daha bilingli ve sorgulayici bir bigimde var olmaya tesvik eden
pozitif bir elestiri alan1 yaratmaktir (Dunne ve Raby, 2013, s.2).

Bu teorik g¢erceveyi dogrudan besleyen, spekiilatif ve elestirel pratiklerle
¢ok yakin akraba olan bir diger 6nemli disiplinler arasi kavram ise ‘sOylemsel
tasarim’dir. Soylemsel tasarim, nesneleri yalnizca fiziksel ve pratik fayda sag-
layan basit araglar olarak gormek yerine, onlart en temelde fikirlerin, felsefi
durusglarin ve daha derin ideolojilerin aktaricilari olarak ele alan 6zel bir {irlin
tasarimi kategorisi olarak tanimlanmaktadir (Auger, 2014, 5.26). S6ylemsel ta-
sarimcilar, yarattiklari estetik veya provokatif eserlerin asil amacinin kullanici-
ya gilindelik bir ergonomik kolaylik sunmaktan ziyade, tipki bir edebiyat eseri
veya sinema filmi gibi karmasik fikirleri topluma iletmek ve izleyiciyi belirlen-
mis 0zel bir konuda aktif olarak diyalog, diisiince ve sdylem liretmeye tesvik
etmek oldugunu 6zellikle belirtmektedirler (Johannessen vd., 2019, s.1629).

Geleneksel, olumlayici yaklasimlardan taban tabana farklilasan tiim bu spe-
kiilatif, elestirel ve sOylemsel tasarim pratikleri, mevcut iiriin soy agaglarinin
bilingli ve sistematik ¢ikarimlari yoluyla, var olabilecek iirlinleri, sistemleri ve
hizmetleri hayal ederek somut ve goriiniir bir forma doniistirmektedir (Hanna,
2019, s.2). Tasarim yoluyla diisiinsel deneyler yaparak spekiilasyon yaratmak,
bu elestirel tutumun en kilit ve doniistiiriicli noktasidir. Bu yaklagim sadece tek-
nolojinin tiretebileceklerini gostermekle kalmaz; olas1 gelecekler ile toplum-
larin arzuladig1 tercih edilebilir gelecekler arasinda 6zgiirlestirici bir alan da
acmaktadir. Bir baska deyisle, somut gerceklik ile hayal giicii arasinda kurulan
bu senaryolar toplumsal meselelerin tartigilmasi i¢in gii¢lii birer araci gorevi
gormektedir (Dunne ve Raby, 2013, s.2).
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Gelecek Okuryazarhgi ve Sanat Pedagojisi

UNESCO gelecek okuryazarligini, diinyamizin giderek karmasiklagan
yapist igindeki belirsizligi etkin bir bicimde yonetme ve gelecegi bugiinden
aktif bir ara¢ olarak kullanma becerisini toplumlara kazandirma seklinde ta-
mimlamaktadir (Miller, 2015, s.515). Geleneksel egitim modelleri, genellikle
gecmisin verileriyle gelecegi kesin bir bicimde tahmin etmeye ve dar kalip-
I1 planlamalar yapmaya odaklanmaktadir. Buna karsilik bu yenilik¢i kavram;
bireylerin gelecekteki hareket alanlarin1 gelistirmelerine ve farkli senaryola-
ra dair dngoriilerini olugturmalarina dayanmaktadir (Mangnus vd., 2021, s.1).
UNESCO’nun 21. yiizyil i¢in temel bir yetkinlik olarak sundugu bu yaklasim,
bireylerin kendi 6ngorii kapasitelerini gelistirebilmeleri i¢in gerekli olan ku-
ramsal ve yontemsel temelleri kavramalarin1 zorunlu kilmaktadir (Facer ve
Sriprakash, 2021, s.2). Dolayisiyla gelecek okuryazarligi, ortaya ¢ikmakta olan
olas1 veya imkéansiz gibi gorlinen gelecekleri 6ngdrme, onlar1 anlamlandirma
ve heniiz fiziksel olarak var olmayan bu durumlarla diisiinsel boyutta etkilesime
girme olanag1 saglayan hayati bir st biligsel kapasite olarak da degerlendiril-
mektedir (Wang ve Zhu, 2025, s.2).

Bu tanimlarin sanat egitimine uyarlanmasi, 6grencilerin yalnizca mevcut
bilgiye maruz kalan pasif birer alict olmaktan ¢ikarak, kendi kisisel ve top-
lumsal gelecek hayallerini estetik bir diizlemde yeniden iiretmelerine olanak
tanimaktadir. Erken yaglardan itibaren uygulanan 6grenci merkezli pedagojiler-
de, 6grencilerin sadece ne 6grenecekleri degil, kendi geleceklerini nasil sekil-
lendirecekleri de tartigilarak belirlenmektedir. Bu yaklasim, s6z konusu soyut
okuryazarligi; ¢ocuklarin biitiin benlikleri, duygulart ve diisiinceleriyle katil-
diklar1 somut bir hazirlik stirecine doniistiirebilmektedir (Haggstrom ve Schmi-
dt, 2021, s.1). Gorsel sanatlardan dijital modellemeye kadar pek ¢ok sanatsal
yontem, bireysel ve ortak yaraticiligi artirarak gelecek kavraminin kapsamli bir
sekilde incelenmesine imkan tanimaktadir (Lehikoinen ve Tuittila, 2024, s.2).
Bu dogrultuda miifredatlara dahil edilen deneyimsel dngdrii pratikleri, heniiz
var olmayan veya zihinde belirsizligini koruyan gelecek vizyonlarina odaklan-
maktadir. Sanatin ¢ok duyulu yapist araciligiyla bu vizyonlarin daha somut,
hissedilebilir ve biitlinciil bir bi¢imde anlasilabilir kilinmasina dogrudan katk1
saglamaktadir (Myllyoja, J. (2024, s.3).

Spekiilatif tasarim pratiginin kalbinde yer alan ve mevcut sinirlar1 zorlayan
“Ya soyle olsaydi1?’ sorusu, sanat pedagojisinde sarsici ve donistiiriicti bir kuv-
vete sahiptir. Ogrencilerin alisilageldik diinyay1 ¢ok daha cesur, yenilikgi ve
radikal bakis acilartyla degerlendirmelerini saglamaktadir (Bendor ve Lupetti,
2025, s.405). Sanat sinifinda sadece mevcut teknolojik veya sosyolojik trend-
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leri onaylayip yansitmak yerine, alternatif kurgular lizerinden her seyin nasil
daha farkli olabilecegi kokten sorgulanarak, 21. yiizyil i¢in yeni, adil ve cogul-
cu sosyal rityalar insa edilmektedir (Nooney ve Brain, 2019, 5.221). Ogrenciler,
bu temel sorun lizerinde ¢alisirken yalnizca estetik bir obje veya tiiketim tirtinii
tasarlamakla kalmazlar, kendi varsayimlarini ve toplumsal 6nyargilarini sor-
gulayarak yansitict ve giiclii bir elestirel biling de gelistirmektedirler (Aguiar,
2025, s.15). Bdylece tasarim eyleminin kendisi, sadece bir liretim eylemi olma-
nin Otesine gecip, yaratict ve diislinceyi tetikleyen bir arag haline gelmektedir.
Bu dogrultuda tasarim eylemi birbirinden tamamen farkl gelecek diinyalarinin
hayal edilmesine, bu diinyalar lizerine etik tartigmalar yiiriitiilmesine ve elesti-
rel bir bigimde analiz edilmesine de bir zemin hazirlamaktadir (Li, 2025, s.68).

Sanat derslerine ve atolye ortamlarina dahil edilen bu kurgusal metodolo-
ji, 6grencilerin kemiklesmis zihinsel kaliplarini kirarak biligsel esnekliklerini
ve yaratici problem ¢ézme yetilerini dogrudan beslemekte ve gelistirmektedir.
Tasarim kurgusu pedagojisi gibi giiniimiiz egitim diinyasina giderek daha fazla
yerlesmekte olan yenilik¢i 6gretim modelleri, disiplinler aras1 yaratici tasarim
stireci ile giiglii hikdye anlatimini birlestirerek, 6grencilerin yapay zeka, oto-
masyon veya iklim krizi gibi gelecegin ¢ok boyutlu zorluklarina karsi ¢ok daha
donanimli, esnek ve analitik olmalarini saglamaktadir. Ogretimi spesifik alanla-
ra hapsetmeyen bu ¢cok katmanli, disiplinler aras1 yaklagim, olaylara ve olgulara
¢ok daha genis bir agidan bakabilmeleri igin 6grencilere akademik bir gerceve
sunmaktadir (Vidergor, 2023, s.2). Dolayisiyla, 6ngérii disiplininin zorunlu kil-
dig1 yenilik¢i ve alternatif digiinme yaklagimlarini sistematik olarak kullan-
mak, 6grencilerin 6grenme motivasyonlarmi ve i¢sel meraklarini artirmaktadir.
Ayni zamanda bu yaklasim, daha 6nce hi¢ karsilasilmamis potansiyel sorunlara
kars1 da yaratici ¢oziimler tiretme reflekslerini de ciddi anlamda gelistirmekte-
dir (Woodgate, 2018, s.33).

Gelecek okuryazarligini sanat pedagojisi ile daha dogrudan bir bag {ize-
rinden iligkilendirdigimizde, tasarim kurgusu ve bu baglamda gergeklestirilen
spekiilatif nesne {iretimi, sinif ortaminda teorik varsayimlarin somut birer de-
neyime doniistigii en dinamik dgrenme asamasi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Gelecekten giliniimiize gelmis davetsiz misafirler veya kiiltiirel buluntular
gibi titizlikle tasarlanan bu anlatisal kurgu nesneleri, etkili birer hikaye iireticisi
islevini iistlenmektedir. Bu nesneler hem tasarlayan dgrencilerde hem de iz-
leyicide gii¢lii arzular, tedirginlikler ve derin etik sorgulamalar uyandirmay1
hedeflemektedir (Selin, 2015, 5.28). Bu baglamda, hikaye anlatimi artik sadece
tasarim siireci bittikten sonra projeyi pazarlamak igin eklenen ylizeysel bir ek-
lenti degil, spekiilatif tasarimin zihinsel ve fiziksel yapim siirecinin tam merke-
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zinde yer alan, ona estetik ve ontolojik bir yon veren organik bir pargasi olarak
degerlendirilmektedir (Hardy, 2018, s.2). Ogrencilerin bizzat yarattiklar1 bu
kurgusal diinyalar, teknolojik altyapiya sahip ve zenginlestirilmis anlatilardan
olugmaktadir. Bu yapilar, yeni nesil sosyo-teknik tasarimlarin kiiltiirel, ahlaki,
politik ve ekonomik etkileri iizerine derinlemesine diistinmeyi zorunlu kilarak
ufuk acici perspektifler sunmaktadir (Maxwell vd., 2019, s.1482).

Biitlin bu zihinsel, estetik ve pratik yapim siiregleri, 6grencilerin yaklagan
gelecegi caresiz ve edilgen bir sekilde bekleyen siradan izleyiciler olmak ye-
rine, yagamak ve var olmak istedikleri o gelecegi aktif olarak kendi elleriyle
kurgulayan ve yonlendiren birer ‘fail’ olmalarini temin etmektedir. Gengler,
okullarindaki spekiilatif tasarim faaliyetleriyle birlikte, iginde bulunduklart
toplumsal, 1rksal ve gevresel krizlerin kendi iizerlerine yapistirdig1 ve adeta
dikte ettigi olumsuz, yikici anlatilar1 reddederek yepyeni, kapsayici ve onarict
adalet kaliplar1 inga eden aktif “Oriintii kurucular’ haline gelmektedirler (Arada
vd., 2023, 5.83). Egitim programlarinda gelistirilen bu 6ncii zihniyetle birlikte
gelecek okuryazarligi, bugliniin i¢inde sakli duran yenilik potansiyelini kes-
fetmekle birlikte kiiresel ve yerel belirsizlikler karsisinda dondstiiriicti, uyum
saglayabilen ve dayanikli kararlar alabilen saglam toplumsal 6zneler de yetis-
tirmektedir (Barcinas ve Fleener, M. J. (2023, s.137). Uygulanan bu yenilik¢i
Ongorii ve senaryo yontemleri, bir yandan sinif i¢indeki alanlar arasi iletigimi
ve farkli akademik gruplar arasindaki uyumu artirirken, diger yandan da ortak
ve yasanabilir bir goriis etrafinda uzlagma saglanmasina da olanak tanimaktadir
(Klakurka ve Irwin, 2020, 5.678).

Sanat egitiminde spekiilatif tasarim metodolojisinin, elestirel diistinme ile ge-
lecek okuryazarlig1 yetkinligi arasinda organik bir koprii gorevi gordiigii agiktir.
Gelecek okuryazarliginin en temel kavramsal yapisi, kelimenin her iki 6nem-
li bileseninin yani hem epistemolojik ‘gelecek’ bilgisinin hem de metodolojik
‘okuryazarlik’ yeterliliginin birbiriyle etkilesime girdigi, biitiinlestigi ve birbirini
anlaml kildig1 tamamlayici iliskisellige dayanmaktadir (Poli, 2021, s.1). Tasarim
odakl1 sanat atdlyeleri iitopik veya distopik senaryolar araciligiyla, teknolojinin
ve gevrenin gelecekteki etkilerini hem sanatsal hem de analitik bir bakis agisiyla
inceleme imkani sunmaktadir. Dolayisiyla, spekiilatif tasarim ve elestirel sanat
pratikleri araciligiyla okullarda uygulamaya konulan yontemler, heniiz var olma-
yan geleceklere dair yiizeysel ve sadece sdylemsel olan sinirlarin ¢ok daha 6tesi-
ne gecmeyi basarmaktadir. Ogrenciler bu alternatif olasiliklar1 duygusal, gorsel,
bedensel ve dokunsal boyutlartyla kavrayip i¢sellestirerek, diinyay1 degistirebile-
cek elestirel bir zihniyetle donanarak ve pasif bir bekleyenden gercek, liretken ve
aktif bir gelecek okuryazarina doniismektedirler (Selin, 2015, s.28).
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Spekiilatif Tasarim ve Sanat Egitimi

Sanat ve tasarim egitiminde gelecek okuryazarligi, 6grencilerin alisilagel-
mis diistince kaliplarini kirmalarini, giiniimiiz dogmalarint sorgulamalarini ve
heniiz var olmayan alternatif diinyalar1 hayal edebilmelerini saglayan dnem-
li bir biligsel beceridir. Spekiilatif tasarim disiplini, izleyici ile kurgusal tasa-
rim nesnesi arasinda somut bir algisal koprii kurmaktadir. Bu disiplin, objeyi
siradan gilindelik yagamdan kasitli olarak uzaklastirip kurgusal yoniinii agiga
cikararak teknolojik, toplumsal ve ekonomik varsayimlari sorgulamay1 hedef-
lemektedir (Auger, 2013, s.11). Giiniimiiz diinyasinda yapay zeka, otomasyon
ve biyoteknoloji gibi alanlar biiyiik bir hizla gelismektedir. Bu tiir spekiilatif
tasarim kesifleri, gelecegin nasil sekillenebilecegine dair somut vizyonlar yara-
tarak egitimde yepyeni bir elestirel pencere agmaktadir (Ostvold Ek vd., 2024,
5.628-629).

Spekiilatif tasarimin temel ilkelerini ve elestirel giiclinii anlamak adina,
giincel tasarim literatiiriindeki en bilinen 6rneklerden biri Thomas Thwaites’in
The Toaster Project adli calismasini incelememiz gerekmektedir (Hanna, 2019,
s.6). Thwaites, bu projede marketten sadece birkag sterline aldigi, seri iireti-
min ve kullan-at kiiltlirlinlin isimsiz bir sembolii olan en ucuz tost makinesini
tersine miithendislik yontemiyle en kii¢iik vidalarina kadar pargalarina ayirir.
Amaci, cihazi olusturan plastik, demir, mika ve bakir gibi hammaddeleri do-
gadan kendi imkanlariyla ¢ikarip sifirdan, tamamen kendi emegiyle bir tost
makinesi tiretmektir (Thwaites, 2011, s.18). 15. yiizyildan kalma ilkel ve unu-
tulmus madencilik yontemleriyle demir cevherini eritmeye ¢alismak, plastigi
ham petrolden laboratuvar ortami olmadan iiretmek gibi imkansiz gorevlere
girisen Thwaites, yiizyillarin birikimiyle olusan kiiresel isboliimiinii ve tekno-
lojik bagimlilik agin1 hige sayarak ¢iktig1 bu seriivenin sonunda biiyiik bir ders
almistir. Aylar sliren ¢abalarin ardindan, orijinalinden yiizlerce kat daha paha-
liya mal olan, kesinlikle ¢aligmayan, fise takildiginda muhtemelen 6liimcil bir
elektrik tehlikesi sagacak olan estetik yoksunu bir tost makinesi tiretebilmistir
(Ligtvoet, 2013, s.155).
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Gorsel 1. Thomas Thwaites, The Toaster Project (Ekmek Kizartma Makinesi
Projesi), 2009.

(https://www.thomasthwaites.com/the-toaster-project/, Erisim Tarihi: 15. 04.
2026)

Thwaites’in projesi, kiiresel tedarik zincirlerinin karmasikligini ve modern
tilkketim kiiltiiriiniin gériinmeyen ekolojik-insani maliyetlerini felsefi bir derin-
likle sorgulamaktadir. Proje, sadece islevsel veya estetik bir nesne iiretmekten
ziyade mevcut gerceklikle iliskimizi ve bagimliliklarimizi tartismaya agmak-
tadir (Farias vd., 2022, s.147). Ogrenciler bu kaba eser araciligiyla esyalarin
gercek degerini ve iiretim siireclerindeki adaletsizlikleri sorgulama imkani bu-
labilmektedirler. Bu baglamda proje, ticari bir ¢ikti sunmak yerine eylem ve
malzemeye dayali fiitliristik senaryolar1 somutlastiran bir kesif yolu 6nermek-
tedir (Celi vd., 2023, 62).

Thomas Thwaites’in bu deneysel ¢alismasi, sanat egitiminde kuramsal ola-
rak tartisilan ekolojik empati ve elestirel gelecek okuryazarligi kavramlarini
somut bir uygulama alanina tagimaktadir. Metinde belirtilen tasarimin odagini
insan merkezli olmaktan ¢ikarip tiim gezegeni kucaklayan bir anlayisa yonelt-
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me hedefi, Thwaites’in bir ekmek kizartma makinesini hammadde diizeyinde
yeniden var etme ¢abasiyla gorsel bir kanita donlismektedir. Bu siire¢, 6grenci-
ye teknik bir iiretim asamasiyla birlikte, kiiresel tedarik zincirlerinin gériinmez
kildig1 cevresel maliyetleri ve modern nesnelerin arkasindaki devasa sistemi
de sorgulatmaktadir. Dolayisiyla galigma, sanat ve teknolojiyi sentezleyen dort
asamali pedagojik dongiiniin kurgunun fiziksellesmesi adimina kusursuz bir
ornek teskil etmektedir. Bu sayede gelecegin tasarimcilarini pasif birer tiiketici
olmaktan ¢ikarip, iiretim siireglerinin etik ve ekolojik sorumlulugunu iistlenen
aktif bireylere doniistiirmesine imkan tanimaktadir.

Tiiketim kiiltiirii ve teknolojik tiretim elestirisinin yan1 sira, spekiilatif ta-
sarim iklim krizi ve cevresel felaketlerle ylizlesmede de son derece aktif bir
rol oynamaktadir. Bu alanda 6ne ¢ikan Superflux stiidyosu, Antroposen ¢aginin
ve iklim degisikliginin zorlu gergeklikleriyle yiizlesen, insancil ve yeni ma-
teryalist sOylemleri basariyla bir araya getiren ¢ok boyutlu deneyim alanlari
tretmektedir (Park ve Kim, 2023, 5.437). Stiidyonun bu ¢ok boyutlu yaklagimi-
nin en somut drneklerinden biri olan Mitigation of Shock (Sokun Azaltilmast)
projesi, farkli sehirlerdeki sergiler igin iki ana asamada gerceklestirilmistir. 1k
gosterim olan Londra Versiyonu, 2017-2018’de Barselona’daki Cagdas Kiiltiir
Merkezi’'nde diizenlenen “After the End of the World” sergisi i¢in tasarlan-
mistir. Bu versiyonda 2050 yilinin Londra’sindaki bir daire canlandirilmistir
(Gorsel 2). Bu distopik mekansal enstalasyonda, iklim degisikliginin yikici et-
kileriyle gida tedarik zincirlerinin tamamen ¢oktligii yakin bir gelecegin Lond-
ra dairesi tasvir edilmektedir. Bu kurgusal evde eski akilli cihazlar birer tekno-
lojik ¢Ope donligmiistiir. Ev sakinlerinin derme ¢atma sis kiiltiirii yontemleriyle
kendi yiyeceklerini yetistirdigi, insan ile insan-olmayan organizmalarin hayatta
kalmak i¢in birbirine muhta¢ oldugu ortak yasama dayali yepyeni bir ‘akilli
ev’ anlayisi izleyiciye sunulmaktadir (Frydrysiak vd., 2026, s.14). Calismanin
2019 yilinda giincellenen Singapur versiyonu ise, ArtScience Museum’da dii-
zenlenen “2219: Futures Imagined” sergisi kapsaminda kapsamli bir sekilde
genisletilmistir (Gorsel 3). Bu versiyonda, 2219 yilindaki asir1 iklim kosullart
ve buna bagl gelisen gida kitlig1 krizini odagina alan, Singapur yereline 6zgii
spekiilatif bir gelecek senaryosu kurgulanmustir.
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Gorsel 2. Superflux, Mitigation of Shock Enstalasyonu, Ev I¢i Topraksiz Tarim
ve Iklim Krizi Sonras1 Adaptasyon Deneyimi, Londra Versiyonu, 2017. (Hitti, N.
(2019). Superflux’s Mitigation of Shock shows a “precarious” future impacted
by climate change. Dezeen. https://www.dezeen.com/2019/12/31/superflux-
mitigation-of-shock-climate-change-future-imagined/, Erisim Tarihi: 15.04.2026)

Gorsel 3. Superflux, Mitigation of Shock Projesi, Iklim Krizi Sonras1 Kendi
Kendine Yeten Bir Mutfak Tasarimi ve Ev i¢i Topraksiz Tarim Uygulamasi
Deneyimi, Singapur Versiyonu 2019 (Superflux. (t.y.). Mitigation of shock
(Singapore edition). https://superflux.in/index.php/work/mitigation-of-shock-
singapore/, Erisim Tarihi: 15.04.2026)

Superflux’in Mitigation of Shock projesi, Londra ve Singapur versiyonla-
riyla spekiilatif tasarimin yerel krizlere ve zamanin getirdigi degisimlere gore
nasil farklilastigini gdsteren, dgretici birer model niteligindedir. Sanat egiti-
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minde spekiilatif tasarimin sadece bir senaryo anlatimindan ibaret olmadigini
gostermektedir. Bu pedagojik yaklagim, gelecek okuryazarligini kaginilmaz bir
felaketi beklemek yerine, post-antroposen bir toplumda nasil bir arada yasana-
bilecegine dair alternatif anlatilar gelistirmeye yoneltmektedir. Proje, sanat egi-
timindeki bireye, gelecegin sadece distopyadan ibaret olmadigini, aksine tasa-
rimin insanin kaynak bulma ve ¢evresine uyum saglama konusundaki yaratict
giiclinli ortaya ¢ikaracak bir giicli oldugunu 6gretmektedir. Boylece spekiilatif
tasarim, 6grenciyi yariin belirsizligine karsi donanimli, elestirel diisiinebilen
ve etik bir gelecek kurucu olarak yeniden insa etmeyi amaglamaktadir.

Superflux, benzer bir felsefeyi sergiledigi Invocation for Hope (Umut Cag-
risy) isimli projesinde ise, iklim krizinin yok ettigi kararmis agaglardan olugan
iirkditiicii bir ormanin kalbine yesil, canli ve sulak bir vaha yerlestirilmistir. Bu
vaha ile insan kibrinin kiillerinden dogan direngli bir ekosistemin siirsel tasviri
yapilmaktadir (Kinnee vd., 2023, s.2). Sanat egitimi baglaminda bu proje, insanin
doga tizerindeki hakimiyetinden vazgegerek onunla esit haklara sahip bir paydas
olma ihtimalini glindeme getirmektedir. Bu yerlestirme, gelecek okuryazarligini
felaketin Gtesini gorebilme yetenegi olarak yeniden tanimlamaktadir. Sanat egiti-
mindeki bireyi karamsarliktan ¢ikarip doganin direngli giiciiyle uyumlu, yeni bir
yasam formu tasarlamaya davet etmektedir. Bu yaklagim, tasarimin etik sorumlu-
lugunu sadece insan ihtiyaglarina cevap vermekten ¢ikarip, gezegenin biitiiniine
hizmet eden biitlinlesmis bir estetik anlayisa doniistiirmektedir.

Gorsel 4. Invocation for Hope (Umut Cagrisi), Viyana, 2021

(Superflux. (t.y.). Invocation for hope. Superflux https://superflux.in/index.
php/work/invocation-for-hope-3/#, Erigim Tarihi: 15.04.2026)
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Incelenen Mitigation of Shock ve Invocation for Hope projeleri, spekiilatif
tasarimin sanat egitimindeki roliiniin sadece gelecek tahmini yapmaktan ibaret
olmadigini agik¢a gdstermektedir. Bu 6rnekler, 6grenciyi ve izleyiciyi teorik
bir anlatinin pasif birer dinleyicisi olmaktan ¢ikarip, onlart somut bir umut ve
ekolojik empatiyle kusanan aktif bireylere doniistiirmektedir. Sanat egitiminde
gelecek okuryazarlhigim tetikleyen bu pedagojik adim, sanat ve teknolojinin di-
siplinler arasi bir yelpazede biitiinlesmesine imkan tanimaktadir. Boylece birey,
kendi yerel gercekligi ile kiiresel krizler arasinda 6zgiin bir bag kurarken; ge-
lecegi sadece beklenen bir zaman dilimi olarak degil, bugiinden insa edilen bir
sorumluluk alani olarak deneyimlemektedir.

Superflux’in iklim krizini ve bu kriz karsisindaki gosterilen refleksleri so-
mutlagtiran bu spekiilatif ¢aligmalari, izleyiciye ve tasarim 6grencilerine “Kiire-
sel felaketler kapimiza dayandiginda hayatta kalma pratiklerimiz, teknolojiyle
ve diger canlilarla kurdugumuz iligski nasil degisecek?” gibi sorular1 yonelt-
mektedir. Stiidyo, boylesi karmasik sosyo-teknik meseleleri anlagilir kilarak
cogulcu geleceklerin insa siirecine aktif olarak dahil olur ve spekiilatif tasarimi
elitist bir sanat pratigi olmaktan ¢ikarip katilime1 bir demokrasi aracina doniis-
tiirmektedir (Ye ve Zhang, 2024, s.2). Bu projeler, izleyicide yalnizca caresizlik
ve pasiflik duygusu asilayan karanlik kiyamet kurgular1 olmak yerine; mevcut
gidisata kars1 eyleme gegme motivasyonu yaratan, ve olas1 bir ekolojik yikim
karsisinda yeni dayanigma formlar1 bulma imkan1 veren etkili araglar olarak
one ¢ikmaktadir.

Sanat egitiminde Toaster Project ve Superflux’in provokatif eserleri gibi
ikonik 6rneklerin incelenmesi, 6grencilerin gelecek okuryazarligi becerisini ig-
sellestirmesi i¢in kavramsal bir zemin hazirlamaktadir. Bu garpici eserler, bire-
yi teknolojiyi ve diizeni kabullenen edilgen bir 6zne olmaktan ¢ikararak, iklim
eylemi ve toplumsal doniisiim i¢in alternatif gelecek senaryolarini kullanan ak-
tif bir aktor haline getirmektedir. Akademik incelemelere gore bu tiir etkili bir
spekiilatif tasarim pratigi temelde dort asamali bir dongii lizerine kuruludur. Bu
asamalar; ¢oziilmesi gereken karmasik bir sorunu se¢me, mevcut gergekligin
simirlariin digina ¢ikarak fiitiliristik alternatifleri kesfetme, bu soyut kurgular
fiziksel bir forma veya deneyime déniistiirme ve nihayetinde izleyiciyi tetikle-
yecek bir tartisma ortami yaratarak onlari diisiinmeye yénlendirme seklindedir
(Cordova vd., 2025, 5.29). Thwaites’in grotesk tost makinesi veya Superflux’in
iklim krizine uyum saglamis ev i¢i tarim sistemleriyle donatilmis gelecek simii-
lasyonlari da bu dongiiniin sonunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmalar, “Ya ger-
cekten boyle olsaydi?” sorulartyla diyalog baslatarak sanat egitiminde dnemli
yap1 taslart gorevi gormektedir (Hohendanner vd., 2024, s.7). Bdylece tasarim
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stireci, egitim ortamini yalnizca teknik bir 6grenme alani olmaktan ¢ikararak,
Ogrencilerin diinyay1 yeniden kurgulama cesareti kazandig1 bir 6zgiirlesme ala-
nina doniistiirmektedir.

Sonu¢

21. yiizyilin getirdigi ekolojik, teknolojik ve toplumsal krizler, sanat egi-
timinde koklii bir paradigma degisimini zorunlu kilmistir. Geleneksel olarak
salt estetik duyarliliga ve teknik becerilerin aktarimina odaklanan sanat egitimi;
giiniimiizde bireylere ¢cagin karmasik sorunlartyla basa ¢ikabilmeleri i¢in ¢ok
boyutlu diistinme yetisi kazandiran elestirel bir pedagojik zemine donlismiistiir.
Bu doniislim, sanat egitimini yalnizca bir el becerisi ugrasi olmaktan ¢ikararak,
toplumsal kodlarin sorgulandig1 ve yasamla organik bir bag kurulan 6zgiirlesti-
rici bir miizakere alani haline getirmektedir.

Gergeklesen bu pedagojik doniisiimiin merkezinde spekiilatif tasarim ve
gelecek okuryazarligi kavramlarinin biitiinlesmesi yer almaktadir. Ana akim
tasarimin yalnizca ticari sorunlari ¢ézen ve statiikoyu onaylayan faydaci yapi-
sina karsilik spekiilatif tasarim; kurgusal senaryolar tizerinden mevcut normlari
sorgulayan ve “Ya sOyle olsaydi?” sorusunu merkeze alan ontolojik bir tartis-
ma alan1 agmaktadir. Thwaites’in The Toaster Project ¢alismasinda veya Su-
perflux’mn iklim krizine odaklanan yerlestirmelerinde agik¢a goriildiigii gibi,
sanatsal tretim artik tiiketim kiiltiiriinii sorgulatan ve ekolojik empati kurmay1
saglayan somut bir deneyime doniismektedir. Bu pratikler, belirsizligi etkin bir
bicimde yonetme becerisi olan gelecek okuryazarligini sanat atdlyelerine tasi-
yarak, 6grencilerin esnek diisiinmelerine ve analitik bakis acilar1 gelistirmele-
rine olanak tanimaktadir.

Yapilan tiim bu incelemeler 1s181inda mevcut kiiresel krizlerin bireyler {ize-
rinde yarattig1 ¢aresizlik ve pasiflik duygusunu asmanin en etkili yolu, hayal
giiciinii ve tahammiil kapasitesini yeniden yapilandirmaktan gegmektedir. Egi-
tim sistemleri genglere yalnizca yaklagan iklim felaketlerinin veya teknolo-
jik belirsizliklerin karamsar senaryolarin1 sunmamalidir; aksine, onlara daha
iyisinin ve farklisinin miimkiin oldugu inancini asilayan araclar saglamalidir.
Spekiilatif tasarimin sinirlar1 zorlayan yapisi, gengleri gelecegi pasif bir sekil-
de bekleyen edilgen izleyiciler olmaktan cikarip, yasamak istedikleri diinyay1
bugiinden kurgulayan aktif ‘failler’ ve ‘Oriintii kurucular’ haline getirme po-
tansiyeli tasimaktadir.

Sonug olarak, sanat egitimi yalnizca insan merkezli bakis a¢isini agmali, do-
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gayla es-yaratici ve hiyerarsi disi bir iliski kurarak alternatif yagam bi¢imlerinin
cesurca prova edildigi dinamik bir laboratuvar iglevi gormelidir. Gelecek heniiz
kesin gizgilerle belirlenmemistir; spekiilatif tasarim odakli cagdas sanat egitimi
ise bireylere o gelecegi etik, adil ve estetik bir diizlemde yeniden kurgulama
cesaretini sunmaktadir.
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Giris

Insanlik tarihi boyunca topluluklar, daha iyi yasam kosullar1 bulmak ya
da cesitli tehditlerden uzaklagsmak amaciyla yasadiklari yerleri terk eder-
ek bagka cografyalara yonelmislerdir. Burada gidilen yere taginan yapilar
diistintildiigiinde go¢ yalnizca mekansal bir yer degistirme degil, ayn1 zaman-
da toplumlarin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisini bigimlendiren koklii bir
olgu olarak degerlendirilmektedir. Gliniimiizde de birgok iilke, gb¢ alma ve gog
verme siiregleri iizerinden bu uluslararasi hareketliligin etkilerini ¢ok boyutlu
bicimde yasamaktadir.,

Daeiri’ye (2016) gore gog, bireylerin yalnizca fiziksel olarak yer degistirme-
sine degil, ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerini, kimliklerini ve yasam bigimlerini
yeni ¢evrelere tagimalarina da aracilik etmektedir. Bu baglamda birey gocle bir-
likte geldigi yeni ortamda varolus siireclerinde yagadigi kiiltiiriin izlerini yan-
sitarak yagamini sekillendirmektedir. Hemen her toplulukta insanlik tarihinin
en eski tiretim alanlarindan biri olan tekstil yapilarda bu siirecin okunmasinda
simgesel anlatimlar sunmaktadir. Bu noktada tekstil yalnizca ihtiyaglar dog-
rultusunda gelistirilen islevsel bir gere¢ ya da giindelik kullanim nesnesi ola-
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rak degerlendirilemez. Buradaki iiretim alani ¢er¢evesinde kullanilan lif, iplik,
kumas vb. malzemeler diger yandan dokuma, 6rme, boyama, baski, isleme vb.
teknikler varlik alani olusturduklari toplumlarin estetik anlayigini, sosyal ya-
pisini, ritiiellerini, sembolik kodlarini ve kiiltiirel kimliklerini tasiyan ¢ok kat-
manli bir anlat1 alan1 olusturmaktadir. Bu nedenle tekstil, hem maddi kiiltiiriin
hem de kiiltiirel bellegin okunabilirligini saglayan alanlardan biri olarak ele
alinmaktadir.

Tekstil yapilarin sanat alanindaki konumu, 6zellikle ¢cagdas donemde za-
naat ile sanat arasindaki simirlarin sorgulanmasiyla yeni bir boyut kazanmis-
tir. Tok (2024) calismasinda 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tekstilin,
zengin el sanatlar1 gelenegi ile ¢agdas sanat yaklagimlar1 ve teknolojinin de
olanaklarindan etkilenen bir plastik sanat dali olarak kabul gérmeye basladigini
ifade etmektedir. Bu alanda yapilan calismalarin, sanatginin kavramsal yak-
lasimina, eserle kurulan iligkiye ve sergilenme bigimine gore lif sanati, tek-
stil sanati, ¢evresel sanat, yerlestirme gibi farkli bagliklar altinda ele alindigi
bilinmektedir. Bu noktada goc¢, hafiza ve kimlik gibi kavramlar, sanatcilarin
tretim stireglerinde tekstil yapilarin disiinsel ve estetik kurgusunu bigimlen-
diren baslica temalar arasinda yer almaktadir.

Plastik Sanatlar alanindaki tekstil sanati uygulamalari, yalnizca bigimsel
ozellikleriyle degil, ayn1 zamanda tasidiklart kavramsal i¢erikle de 6nem kazan-
maktadir. Bu baglamda s6z konusu uygulamalar; malzeme, renk, doku, teknik
ve form gibi tasarimi belirleyen temel 6gelerin birbiriyle kurdugu iliskiler tize-
rinden incelenirken, gog, hafiza ve kimlik gibi temalarin goriiniir kilindig1 ¢ok
katmanli anlatim alanlar1 olarak da degerlendirilmektedir. Bu noktada tekstil
sanatinin diger sanat disiplinleriyle kurdugu etkilesim, bu {iretimlerin disiplin-
lerarasi niteligini gliglendiren 6nemli bir unsur olarak dne ¢ikmaktadir. Cagdas
sanat baglaminda tekstil malzemenin 6ne ¢ikmasinin temel nedenlerinden biri,
kisisel deneyim ile toplumsal tarihi ayn1 yiizeyde bulusturabilmesidir. Lif, iplik
ve kumag gibi malzemeler; dikme, sokme, ekleme, katlama gibi miidahalelerle
yalnizca estetik ve bicimsel arayiglarin tasiyicisi olarak degil iiretim siirecinde
hafizayi, bedensel deneyimi ve kimlik insasii goriiniir kilan ifade araclar
haline gelmektedir. Tekstil sanati; ev, aidiyet, go¢, kirilma, yeniden kurma,
hatirlama gibi temalari tagryabilen 6zgiin bir anlatim alanina doniismektedir.

“Kokler” Sergisi; tekstil sanatinda gog, hafiza ve kimlik kavramlariin tem-
sil bigimlerini malzeme ve bi¢im birlikteligi ¢ergevesinde irdelemekte olup
gdg, yerinden edilme, aidiyet, kayip, hatirlama ve yeniden kdk salma gibi ol-
gular tekstil yiizeyi ve li¢ boyutlu tekstil yapilar tizerinden goriiniir kilmakta-

dir. Bu ¢aligsma, s6z konusu sergiyi merkeze alarak tekstil sanatinin kavramsal
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anlatim giiclinii, yaratici liretim siirecini ve disiplinlerarasi etkilesim boyutunu
gdc, hafiza ve kimlik ekseninde incelemeyi amacglamaktadir.

Goc¢ Olgusunun Tekstil Sanatina Yansimalari

Go¢ kavrami “Ekonomik, toplumsal ve siyasi sebeplerle bireylerin veya
topluluklarin bir tilkeden baska bir {ilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir yer-
lesim yerine gitme isi, tasinma, hicret, muhaceret” olarak ifade edilmektedir
(TDK, t.y.). Kiiresel 6l¢ekte ele alinan go¢ olgusu baglaminda, Ceken ve Kur-
toglu (2023), sanatin evrensel bir dil tasidigini belirtmekte; go¢ gibi evrensel
bir durumun sanat1 yerel sinirlarin 6tesine tastyarak evrensel bir nitelik kazan-
dirdigin1 vurgulamaktadir. Oskay (2021) ¢alismasinda, diaspora temali cagdas
lif sanat1 6rneklerinde ‘Oteki’, ‘bellek’ ve ‘kimlik’ kavramlarinin tekstil teknik
ve malzemesi araciligiyla goriiniirlik kazandigini ortaya koymaktadir. Gog, bi-
reyin yalnizca cografi olarak yer degistirmesini degil; aidiyet, kimlik, hafiza,
dil, beden ve giindelik yasam pratiklerinin yeniden kurulmasini da igeren ¢ok
katmanl bir siiregtir. Bu nedenle ¢agdas sanat i¢inde gog, yalnizca tematik bir
baslik degil, ayn1 zamanda formu, malzemeyi, teknigi ve anlatim yontemlerini
doniistiiren bir olgu olarak degerlendirilmektedir.

Uretimlerdeki iplik, kumas, dikis, birlestirme gibi tekstil temelli malzeme
ve uygulamalar, cagdas sanatta bellek, kimlik, aidiyet ve kiiltiirel aktarim gibi
kavramlar1 gortiniir kilan giiglii ifade olanaklar1 nedeniyle, gociin parcaladigi
yasam deneyimlerinin temsilinde etkili anlatim araglarina doniismektedir. Bu
yOniiyle tekstil sanati, go¢lin yalnizca toplumsal boyutlarim degil, bellek, kim-
lik, aidiyet ve yitirilen ev metaforu etrafinda sekillenen deneyimlerini de tasiy-
abilen bir ifade alanina doniismektedir. Go¢ kavraminin ele alindigi Gorsel 1°de
yer alan “Jopak Ev” adli eser Venedik Bienali metnine gore, Orta Anadolu’daki
Bektik gocebe toplulugunun ¢adirlarindan referans alinarak tiretilmis olup es-
erde gdc, toplumsal cinsiyet rolleri ve aidiyet duygusu birlikte ele alinmistir
(La Biennale di Venezia, 2024). Bu eser, sanat¢inin kece c¢adir fikri iizerinden
sekillendirdigi hafiza, kimlik ve aidiyet eksenindeki 6nemli yapitlarindan biri
olarak one ¢ikmaktadir.
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Gorsel 1: Nil Yalter, “Topak Ev”, 1973. (Nil Yalter, “Topak Ev”, 1973. https://
www.labiennale.org/en/art/2024/nucleo-contemporaneo/nil-yalter Erisim Tar-
ihi: 20.03.2026)

Gorsel 2’de yer alan eser, Koreli sanat¢i Do Ho Suh’un yar saydam kumasg
kullanimryla gelistirdigi mekansal kurgu ve kumag mimarisi anlayisini yansitmak-
tadir. Sanatgi, gog ve aidiyet temasini taginabilir ev fikri tizerinden kurgulayarak,
farkli tilkelerde yasadigi evleri el dikisiyle ve ince detaylarla yeniden iiretmekte,
bu yapilart biiyiik 6lgekli enstalasyonlara doniistiirmektedir. Kimlik, bellek, gog
ve ev kavramlar etrafinda sekillenen bu eserler, izleyicinin icine girerek deney-
imleyebilecegi birlesik oda ve gegislerden olugsmaktadir (Americanart, 2018).

Gorsel 2: Do Ho Suh, “Almost Home”, 2018. (Do Ho Suh, “A/most Home”,
2018. https://americanart.si.edu/exhibitions/suh Erisim Tarihi: 20.03.2026).
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Benzer bicimde Giilsiin Karamustafa da gog, kimlik, sinirlar ve bellek kav-
ramlarini iiretimlerinin merkezine yerlestirmektedir. Istanbul Modern ve SALT
kayitlari, sanatginin 6zellikle 1970’ler ve 1980’lerde Tiirkiye’deki i¢ go¢ hare-
ketlerinin yarattig1 kiiltiirel melezlesme, kitschlesme ve kirilmalari resim, yer-
lestirme ve kimi durumlarda duvar halis1 gibi tekstil yiizeyler tizerinden yorum-
ladigini gostermektedir. Boylece tekstil, go¢ deneyiminin ev i¢i yasanti, sinif ve
toplumsal dontisiimle kurdugu iliskiyi tasiyan bir anlati alanina déniismektedir
(Istanbul Modern, t.y.; SALT, t.y.). Sanatg1 Gorsel 3’te yer alan eserde kdyden
kente gogiin yarattigi kiiltiirel donlisiimii ve yer degistiren yasam bigimleri-
ni simgesel nesneler lizerinden goriiniir kilmaktadir. Demir kiifeler igine yer-
lestirilen geleneksel Tiirk yorganlari, sanatginin diger eserlerinde de oldugu
gibi baglamindan koparilarak yeni bir diizleme taginmis melez nesneler olarak
hafiza, bellek, kiiltiir ve yersiz yurtsuzlagma olgusunu izleyiciye aktarmaktadir
(Caliskan, 2019).

Gorsel 3: Giilsiin Karamustafa, “Mistik Nakliye”, Enstalasyon, 1992. (Giilsiin
Karamustafa, “Mistik Nakliye”, Enstalasyon, 1992 https://saltonline.org/
tr/2101/mistik-nakliye Erisim Tarihi: 22.03.2026)

Tekstil Sanatinda Hafiza, Kimlik ve Aidiyet Arayisi

Tekstil; glindelik yasamla kurdugu giicli iliski, bedensel deneyime dogru-
dan eslik etmesi, kusaklar aras1 aktarilabilirligi ve liretim siire¢lerinde sundugu
ifade olanaklar1 nedeniyle sanat pratiklerinde siklikla kullanilan bir malzeme
niteligi tasimaktadir. Lif, iplik, kumas gibi malzemeler ve dikis, isleme, sokme,
katlama vb. uygulamalar, yalnizca estetik bigcimler iiretmekle kalmaz; ayni za-
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manda temasin, yasanmigligin, kullanimin ve zamanin izlerini de biinyesinde
tagimaktadir. Soziier (2019), tekstil materyallerinin ve bu materyallerle iligkili
tekniklerin, ustalik, emek, sabir, deger(lilik), hassaslik ve kalicilik metaforlart
tizerinden kendi sdylemini ve anlatisin1 ortak hafizada giiglii bir sekilde yarat-
tigim ifade etmektedir. Bu baglamda tekstil, bireysel deneyim ile toplumsal
hafiza arasinda gegirgenlik kuran bir yiizey ve gii¢lii bir anlatim alani olarak
islev gormektedir. Ozellikle giindelik hayatla i¢ ice gegmis olusu tekstili yal-
nizca bir nesne degil; ayn1 zamanda hafizanin tasiyicisi, kimligin isaretleyicisi
ve aidiyet duygusunun maddi karsilig1 haline getirmektedir. Nitekim bu alanda
yapilan c¢alismalar, tekstilin kiiltiirel kimligin aktariminda, toplumsal hafiza-
nin somutlagtirilmasinda ve gegmise iligskin deneyimlerin sanatsal anlatiminda
onemli bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Oskay (2021), tekstil yapilarin is-
levsel olarak {iretilirken, iiretilen toplumun kiiltiirel 6zelliklerini, teknolojisini,
motiflerini, rengini ve kullanim formiiliini yansittigini belirtmektedir. Diger
yandan Tungok ve Giirgiiler (2023), tekstil malzeme ve dikis tekniklerinin,
sanat Uretiminde gorsel algiy1 etkileyen; bellek, algi ve duygularla etkilesim
kurarak anlatim olanaklar1 {ireten 6nemli plastik 6geler oldugunu vurgulamak-
tadir. Arabali Kosar (2021) ise genel olarak ¢aligmalarina konu olan ti¢ boyutlu
tekstil yapilar 6zelinde tekstil heykel, lif heykel gibi tanimlamalarin bellek ve
iletimin giiclii bir unsuru, igsel bir deneyimi, bir diyalog tanimini ve kolektif
bir boyutu ifade ettigini belirtmektedir. Bu noktada tekstil malzemesinin sa-
hip oldugu fiziksel 6zellikler, verilmek istenilen bigimler araciliiyla sanatsal
bir platforma tasinmaktadir. Bu baglamda tekstil, yalnizca bir {iretim alan1 de-
gil; ayn1 zamanda ge¢misi bugiine tasiyan, deneyimi goriniir kilan ve kimlik
katmanlarini agi8a ¢ikaran giiglii bir anlat1 zemini olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
kuramsal cergeve, cagdas sanat pratiginde de karsiligim bulmaktadir. Ozellikle
gdc, yerinden edilme, aidiyet kayb1 ve kiiltiirel siireklilik gibi meseleler, teks-
tilin hem maddi hem de simgesel giicii araciligiyla goriiniir hale gelmektedir.
Tekstil yiizeyinin sokiilmeye, dikilmeye, yamalanmaya ve yeniden kurulmaya
acik yapisi, gé¢ deneyiminin par¢alanma ve yeniden yapilanma siirecleriyle
giiclii bir paralellik olusturmaktadir. Bu nedenle ¢agdas tekstil sanati, yalnizca
estetik bir tiretim alan1 degil; ayn1 zamanda hafiza, kimlik ve aidiyet gibi ¢ok
katmanli meselelerin goriintir kilindig1, yorumlandigi ve elestirel bigimde yeni-
den diistintildiigi bir ifade ve diisiinme zemini olarak dne ¢ikmaktadir.

Gorsel 4’te yer alan Gozde Ilkin’in yapiti, go¢ ve hafiza arasindaki ilis-
kinin tekstil malzeme ve teknikleri araciligiyla goriiniirlik kazandigi 6nemli
orneklerden biridir. Pera Miizesi ve IKSV’nin sanatciya iliskin metinlerinde de
belirtildigi iizere Ilkin, buluntu ev ici kumaslar, perdeler, masa ortiileri ve ce-
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yizlik tekstillerle calismakta; bu malzemeleri toplumsal ve kiiltiirel kimligin iz-
lerini tasiyan hafiza nesneleri olarak yeniden anlamlandirmaktadir. Sanat¢inin
kesme, delme, sokme, dikme, isleme ve aplike gibi tekniklerle doniistiirdiigii
ylizeyler; aile, sinir, aidiyet, toplumsal cinsiyet ve ev i¢i yasama iligkin geri-
limleri goriiniir kilmaktadir. Ozellikle aileye ait kumaslarim kisisel ve kolektif
hafizanin tasiyicisi olarak yeniden islenmesi, go¢ sonrasinda parcalanan ya da
yer degistiren yagsam diizenlerinin tekstil yiizeyinde yeniden kurulmasina ola-
nak tanimaktadir (Pera Miizesi, 2017; IKSV, 2022).

Gorsel 4: Gozde Ilkin, “Memory and Now, on Fabrics!”, 2017 (Gdzde lkin,
“Memory and Now, on Fabrics!”, 2017. https://www.peramuseum.org/blog/
memory-and-now-on-fabrics-gozde-ilkin/1306 Erisim Tarihi: 22.03.2026)

Kiiresel olarak da sanat pratiklerinde tekstil yapilar siklikla go¢ ve aidiyet
kavramlarmin aktariminda elestirel bir dil olarak kullanilmaktadir. Gorsel 5°te
yer alan Yinka Shonibare’nin “7The British Library” adli yapiti, geleneksel
baskili kumaslarla kaplanmig 6.328 kitaptan olusmaktadir; bu yerlestirmede ki-
taplarin bir boliimiiniin sirtinda, Britanya’ya katkida bulunmus birinci ve ikinei
kusak gé¢menlerin adlari yer almaktadir. Yapit, tekstili yalnizca dekoratif bir
unsur olarak degil; somiirge tarihi, hibrit kimlik ve ulusal aidiyet tartigmasinin
dogrudan malzemesi olarak kullanmaktadir. Boylece kumas, estetik bir yiizey
olmanin Otesine gecerek tarihsel siirecleri, kiiltiirel aktarimi ve kimligin ¢ok
katmanli yapisin1 goriiniir kilan politik bir ara¢ haline gelmektedir.
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Gorsel 5: Yinka Shonibare, “The British Library”, 2014 (Yinka
Shonibare, “The British Library”, 2014 https://yinkashonibare.com/
artwork/the-british-library-2014 Erisim Tarihi: 20.03.2026)

Benzer bigimde, Mona Hatoum’un Gorsel 6’da yer alan “Keffieh” adli
yapitinda da tekstil, kimlik ve aidiyet kavramlariyla birlikte ele alinmak-
tadir. Sanatgi, geleneksel Arap kefiyesini insan sagiyla dokuyarak olusturdugu
yiizeyle beden, ulusal kimlik, cinsiyet ve kirilgan aidiyet meselelerini tek bir
tekstil nesnesi ile aktarmaktadir. Burada tekstil, bir yandan tanidik ve kiiltiirel
olarak yiiklii bir nesne olarak karsimiza ¢ikarken, diger yandan bedensel ve ra-
hatsiz edici miidahale nedeniyle de siyasal ve kisisel olanin kesisim noktasina
doniismektedir. Yapit, aidiyetin bedensel ve ayni zamanda hassas, kirilgan bir
deneyim oldugunu goriiniir kilmaktadir.

104



Fatma KAYA

Gorsel 6: Mona Hatoum, “Keffieh”, 1993 (Mona Hatoum, “Keffieh ", 1993.
https://www.tate.org.uk/art/artists/mona-hatoum-2365/exhibition-guide Erigim
Tarihi: 27.03.2026)

Faith Ringgold, yapitlarinda yorgan teknigini kullanarak tekstil malzemenin
sundugu ifade olanaklar1 iizerinden bellek, kimlik ve aidiyet gibi kavram-
lar1 betimleyici bir yaklasimla ayrintili bigimde aktarmaktadir. “Story quilt”
serisindeki Orneklerden biri olan Gorsel 7°deki “Tar Beach 27, aile bellegi-
ni, Siyahi kimligini, ev duygusunu ve 0zgiirlesme arzusunu ayni yiizeyde bir
araya getirmektedir. Ringgold, yorgan teknigiyle farkli renk ve desendeki ku-
maslar1 birlestirerek tekstili yalnizca bir zemin olarak degil, anlatinin kurucu
0gesi olarak kullanmaktadir. Burada tekstil, kisisel hikayeyi kolektif hafizaya
baglayan ve ev kavramini hem fiziksel hem de diissel bir alan olarak yeniden
kuran gii¢lii bir ara¢ durumundadr.

&

Gorsel 7: Faith Ringgold, “Tar Beach 27, 1990. (https://www.pafa.org/
museum/collection/item/tar-beach-2 Erisim Tarihi: 22.03.2026)
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Bu o6rnekler birlikte degerlendirildiginde, tekstilin bellegi yalnizca temsil
eden bir ara¢ olmakla kalmayip, aynt zamanda onu iireten, tasiyan ve donii-
siime ugratan dinamik bir yapi oldugu gorilmektedir. Bireyin mahremiyetini
insa ettigi ev i¢i mekana ait tekstil yapilarla kurdugu baglar, tarihsel olaylarin
gorsel temsiline aracilik eden desenler, tekstil yapilarla kurulan kimlik iligkileri
tekstilin cok katmanli ve ¢ok boyutlu bir hafiza mekani niteligi tasidigini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda tekstil sanati, aidiyetin hangi toplumsal, kiiltiirel ve
bireysel dinamikler tizerinden kuruldugunu, nasil degisime ugradigini ve ne tir
temsil bigimleri araciligiyla yeniden iiretildigini kavramada 6nemli bir diigiin-
sel ve elestirel gerceve sunmaktadir.

Gorsel 8’de yer alan Sonia Gomes’in “Memory” adl1 yapiti, tekstili yalnizca
bir malzeme olarak degil; an1 tasiyan bir beden artigi, kiiltiirel kayit yiizeyi
ve direngli bir yeniden dogus alani olarak ele almakta; go¢, maneviyat ve ku-
saklararasi hafiza gecislerinden yararlanmaktadir. Eserdeki sokiilmeler, sark-
malar ve tekrar birlestirmeler gog, kayip, yokluk, bakim, onarim ve stireklilik
gibi kavramlar1 ayn1 anda ¢agristirmaktadir. Yapit, par¢alanmig olanin yalnizca
eksiklik degil, ayn1 zamanda yeniden kurulabilir bir varolus bi¢imi oldugunu
betimlemektedir.

Gorsel 8: Sonia Gomes, “Memory”, 2004. (https://www.moma.org/calendar/
galleries/5537 Erisim Tarihi: 20.03.2026)

Tekstil malzemeleri ve teknikleri, sanatcilarin tiretimlerinde hafiza, kimlik ve
aidiyet arayislarini gortintir kilan 6nemli ifade aracglar1 olarak dne ¢ikmaktadir.
Tekstilin giindelik yasamla kurdugu yakin iligski, bedensel temasla yiiklenmis
yapisi onu yalnizca estetik bir malzeme degil; ayn1 zamanda yasanmisligin,

gbclin, kaybin ve yeniden var olmanin maddi hafizasi haline getirmektedir. Bu
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nedenle cagdas tekstil yapitlari, kisisel olan ile toplumsal olani, yerel olan ile
kiiresel olan1 ve ge¢cmis ile bugiinii ayni zemin tlizerinde bulusturarak izleyiciyi
yalnizca bir nesneyle degil, yogun bir hafiza deneyimiyle karsi1 karsiya birak-
maktadir.

Goc, Hafiza ve Hatirlama Eylemi Baglaminda Malzeme-Bi¢cim

Mliskisi: “Kokler” Tekstil Sergisi

Tekstil, sanatsal yaratimlarda sundugu olanaklar nedeniyle hafiza ve hatir-
lama pratikleri baglaminda aktif bir yeniden kurma alani olusturur. Akbostanci
(1999) tekstili, lif ya da lif haline getirilebilen her tiirlii malzemeden ¢esitli yon-
temlerle meydana getirilen, sekillendirilebilen yapilar seklinde tanimlamakta-
dir. Plastik sanatlardaki bi¢im arayislarinda siklikla kullanilan tekstil yapilar;
esnek, doniistiiriilebilir ve ¢ok katmanli 6zellikleri nedeniyle sanatgilara genis
ifade olanaklar1 sunmaktadir. Tekstiller, bu 6zellikleri dogrultusunda, iiretim
stirecinde diiz ylizeyli, rolyefsi ya da {i¢ boyutlu kurgularin olusturulmasina
imkan taniyarak sanatsal {iretimde dnemli bir malzeme alani olusturmaktadir.
Dikme, sokme, ekleme, katlama, asindirma ve yeniden birlestirme gibi tekstil
temelli miidahaleler, ylizeyde yalnizca plastik bir etki {iretmez; ayn1 zamanda
kayip, eksiklik, onarim, siireklilik ve iz birakma gibi diisiinsel ve kavramsal
stirecleri de gortiniir hale getirir. Kiiresel 6l¢ekte geleneksel motiflerin kusaktan
kusaga aktarilmasi, ¢gagdas sanat pratiklerinde ev igi tekstillerin hafiza nesne-
lerine doniismesi ve genel olarak tekstilin tarih, mekan ve kimligi tasiyan bir
gorsel dil olarak kullanilmasi, hatirlama ediminin tekstil araciligiyla maddi bir
deneyime donistiigiinii gostermektedir. Tok (2014) calismasinda basta kumasg
olmak tizere tekstil malzemelerinin yasamin ilk anindan itibaren insan ile siki
iligkisi, tekstil malzemesi ile gerceklestirilen yaratilarin izleyicide psikolojik
duyusal bir alg1 yaratilmasina neden oldugunu vurgulamaktadir. Bu ¢ergevede
tekstil malzemesi, gegmisin yalnizca temsil edildigi bir alan degil; ayni zaman-
da yiizey tizerinde yeniden islendigi, yorumlandig1 ve duyumsandigi bir hafiza
mekani olarak degerlendirilebilir.

Calismaya konu olan “Kokler” sergisi, gog, hafiza ve kimlik arasindaki ¢ok
katmanli iligkiyi tekstil sanati araciligiyla goriiniir kilan bir anlat1 alan1 sunmak-
tadir. Sergi manifestosunda vurgulandigi {izere, go¢ yalnizca fiziksel bir yer
degistirme bicimi olarak degil; kirilma, kopus, kayip, doniisiim ve yeniden kok
salma siiregleriyle birlikte ele alinmaktadir. Bu yoniiyle sergi, bireysel deneyim
ile kolektif bellegi ayn1 diizlemde bulusturarak tekstili salt bir malzeme olmak-
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tan ¢ikarip diigiinsel ve duyusal bir ifade alanina doniistiirmektedir. Serginin
merkezinde yer alan temel soru, “koklerin kopup kopmayacagi ya da baska
topraklarda yeniden tutunup tutunamayacagi” meselesidir. Bu soru, yalnizca
gdc eden bedenlere degil, yerinden edilen hafizalara, dontisen kimliklere ve ye-
niden kurulan aidiyet bigimlerine de isaret etmektedir. Uretimlerde kullanilan
yerel malzemeler, gog edilen yeni yerde tutunma, var olma ve aidiyet gelistirme
stirecleri icerisinde bedenin deneyimsel ve simgesel konumunu goriiniir héle
getirmektedir. Eserlerde estetik diizlemde somutlastirilan kavramlarin algisal
diizeyde kavranmasinda ise bigim temel belirleyici olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Serginin odak noktasini olusturan go¢ olgusu, Gorsel 9°da yer alan eserde,
farkli yas ve yasam evrelerini temsil eden insan figiirleri ile gesitli nesnelerin
bir araya getirilmesiyle gorsellestirilmektedir. Kompozisyonda bavul, gegicili-
gi, zorunlu hareketliligi, geride birakilan yasami ve taginabilen bellegi temsil
eden giiclii bir imge olarak 6ne ¢ikmakta olup bu yoniiyle yalnizca bir yolcu-
lugu degil, koklerinden koparilan hayatlarin sikistirilmis tarihini ve duygusal
yiikiinii de yansitmaktadir. Ornegin; giil, umut ve duygusal baglari, kopek ise
sadakat ve yol arkadasligini simgelerken; kadin, geng, yaslt ve ¢cocuk figiirleri
gbclin bireysel ve toplumsal boyutlarini, kusaklar arasi siirekliligi ve deneyim
aktarimini vurgulamaktadir. Eser, go¢ olgusunu hem fiziksel hem de duygusal
bir hareketlilik olarak tekstil zanaatinin olanaklariyla izleyiciye sunmaktadir.

Gorsel 9: Gog, “Kokler” Tekstil Sergisi, 2025.

Sergide siklikla yer verilen kadin figiirii, hafiza ve kimligin tasiyicisi olan
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bir mekan olarak kurgulanmistir. Bu yaklagim, gé¢ olgusunun sergide yalnizca
cografi ya da toplumsal bir siire¢ olarak degil, ayn1 zamanda bedensel ve duy-
gusal bir deneyim olarak ele alindigini gostermektedir. Kadin bedeni burada
bellegi tastyan, travmay1 saklayan, kaybi igsellestiren ve tiim bunlara ragmen
yeniden tiretme potansiyelini koruyan ¢ok katmanli bir varlik alani olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Dolayistyla beden, serginin anlatisinda sadece bir figiir degil,
hafizanin maddilestigi ve kimligin goriiniir héle geldigi bir mekan islevi gor-
mektedir. Gorsel 10°da yer alan eserde serginin bi¢imsel yapisini, tematik ice-
rigini dogrudan destekleyen bir malzeme ve imge diizeni {izerine insa edilmis;
kullanilan geleneksel kumaslar, gegmisle kurulan baglar1 goriiniir kilan hafiza
yiizeyleri olarak tasarlanmigtir. Geleneksel dokular estetik bir tercih olmanin
yani sira kiiltlirel siirekliligin, kusaklar aras1 aktarimin ve aidiyet duygusunun
maddi karsilig1 olarak da ele alinmistir. Bu kumaglarin kullanimi, gécle ko-
parilan koklerin tamamen yok olmadigini; aksine yiizeyde, formda, dokuda,
desende yasamaya devam ettigini diisiindliirmektedir

Gorsel 10: Parcalanmis Bedenler, Oriilii Kimlikler, “Kokler” Tekstil
Sergisi, 2025.

Gorsel 11’de yer alan eser, doga ve kadin imgesini i¢ ice gegirerek
bilingaltinin sembolik diline gérsel bir alan agmaktadir. Bitkisel 6geler ve kadin
portreleri lizerinden kurulan kompozisyon, yasam, liretkenlik ve doniisiim te-
malarint simgesel bir diizlemde yapilandirmakta; baski ve nakis teknikleri-
nin birlikte kullanimi ise diis ile ger¢ek arasindaki gegirgen iligkinin estetik
bir kargiligin1 olusturmaktadir. Eser, hafiza ve hatirlama ile iligkili katmanlari,
bliylime ve yeniden dogus temalartyla birlikte gorsel bir anlatim {izerinden
yeniden yorumlamaktadir.
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Gorsel 11: Riiyalar, “Kokler” Tekstil Sergisi, 2025.

Aidiyetin, kaybin ve yeniden kok salmanin sembolik bir ifadesi olarak kur-
gulanan Gorsel 12°deki eserde, bebek elbisesi lizerine elde islenen “gd¢, kim-
lik, kadin, ¢cocuk” sozciikleri, farkli diller araciligiyla evrensel bellegin ¢ogul
yapisint goriiniir kilmaktadir. Eser, dilin sinirlarini asan duygusal bir anlatt
olarak gdciin sessiz taniklarini ortaya koymakta; dikisin tekrarlanan hareketi-
yle hem bir onarma pratigi hem de varolusun kirilgan stirekliligini temsil eden
estetik bir unsur olarak anlam kazanmaktadir.

Gorsel 12: Yuva, “Kokler” Tekstil Sergisi, 2025.

Ipliklerle olusturulmus zemin iizerine yerlestirilen Gorsel 13’teki portre,
bask1 ve boyama teknigi araciligiyla bireysel ve kolektif hafizanin kesisiminde
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bir anlat1 alan1 sunmaktadir. Eserde kullanilan portre ve bitkiler gegmisin izler-
ini, hatiralarin katmanlarini ve kisisel bellekteki siirekliligini simgelemektedir.
Bu noktada, esere adin1 veren “an1” kavrami, zaman igerisinde birikmis deney-
im ve hatiralarin gorsel ve dokunsal katmanlar iizerinden yeniden iiretimini
saglanmaktadir.

Gorsel 13: Ani, “Kokler” Tekstil Sergisi, 2025.

Sergide yer alan geleneksel kumasglarla olusturulmus Gorsel 14°teki maske-
ler ise kimligin korunmasi, gizlenmesi ya da yeniden yapilandirilmasini simge-
lemektedir. Gog siireclerinde birey, yeni toplumsal ¢evreler iginde kimi zaman
kendini saklamak, doniistirmek ya da kabul gorebilecek i¢in yeni temsiller
tiretmek zorunda kalmaktadir. Bu nedenle maske, sergide yalnizca bir ortii de-
gil, toplumsal uyum baskisi1 ile 6z kimlik arasindaki gerilimli alan1 ifade eden
bir imge konumundadir. Maske, travmatik deneyimlerin agik¢a goriiniir kili-
namamasi, bazi hatiralarin korunmak amaciyla ige ¢ekilmesi ve bellegin kimi
katmanlarinin sessizlik ig¢inde sakli tutulmasiyla da iligkilendirilebilir. Eser,
“Yiizimiiz neydi?”, “Maske olmadan kimiz?” ve “Maskeler aracilifiyla yeni
varlik alanlar1 kurulabilir mi?”” sorular1 ekseninde, maskenin yalnizca kimligi
oOrten bir unsur olmadigini; maskeler ¢ikarildiginda goriiniir olanin yiiz degil,
benligin siirlari, kirilganliklart ve yeniden kurulma bi¢imleri oldugunu ifade
etmektedir.
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Gorsel 14: Yiiziin Otesinde, “Kokler” Tekstil Sergisi, 2025.

Sergide kullanilan bavul, kasnak, maske, kelebek, ¢i¢ekler ve kadin figiirii
gibi imgeler, yalnizca dekoratif 6geler olarak degil, bi¢imsel dil araciliiyla
katmanli anlamlar iireten ve anlatiy1 tasiyan sembolik unsurlar olarak islev gor-
mektedir. Bu imgelerin bir araya gelisi, sergide hem gorsel hem de sembolik
yogunlugu artirmaktadir. Ozellikle kasnak ve iplik gibi dogrudan tekstil {ire-
timiyle iliskili unsurlarin yalnizca arag olarak degil, anlatinin pargasi olarak
kullanilmasi, serginin bigimsel biitlinliigiinii kuvvetlendirmektedir. Bu durum,
tekstil sanatinin iiretim siireclerinin anlamdan bagimsiz olmadigini; kesme,
s6kme, dikme, katlama, baglama, presleme gibi miidahalelerin ayn1 zamanda
diistinsel bir yap1 kurdugunu gostermektedir.

Big¢imsel agidan serginin belirleyici yonii, ylizey miidahaleleri ile anlam
iiretimi arasinda kurulan estetik ve kavramsal bagda somutlasmaktadir. Iplik,
kumas, dikis, ekleme, katlama ve farkli malzemelerin ve tekniklerin bir arada
kullanimz, yalnizca estetik ve plastik bir etki yaratmakla kalmamakta; pargalan-
ma, eksilme, onarma ve yeniden kurma siireglerini goriiniir kilarak eserin kav-
ramsal derinligini gliclendirmektedir. Bu yoniiyle serginin bi¢imsel dili, gogiin
yarattig1 kirtlmalart malzemenin sundugu olanaklar araciligryla duyumsatmay1
amaglamaktadir. Katmanli yiizeyler bellegin ¢cok katmanl yapisina isaret eder-
ken; eklemeler ve dikisler par¢alanmig yasamlarin onarilma ¢abasini gorselles-
tirmektedir. Bosluklar ya da kopus hissi yaratan gecisler ise kayip ve eksilme
duygusunu temsil eden gorsel kurgular olarak okunabilir. Tiim bu katmanl
yap1, kimligin duragan degil, slirekli doniigsen bir siire¢ oldugunu ve aidiyet
duygusunun da her seferinde yeniden tiretilebildigini diisiindiirmektedir.
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Sonug¢

Bu caligma, tekstil sanatinin gog, hafiza ve kimlik arasindaki ¢ok katmanl
iligkiyi gorsellestirmede giicli bir ifade alani sundugunu gostermektedir. Kur-
amsal cerceve ve ele alinan sanatg1 ornekleri dogrultusunda tekstilin yalnizca
estetik ya da islevsel bir nesne degil; bireysel deneyim, toplumsal bellek ve
kiiltiirel aidiyetin maddi ve simgesel tasiyicist oldugu anlasilmaktadir. Lif, ip-
lik, kumas, dikis, sokme, ekleme ve onarma gibi tekstil temelli malzemeler
ve uygulamalar, yiizeyde bigimsel bir diizen kurmanin 6tesinde; kayip, kopus,
yerinden edilme, yeniden kurma ve hatirlama gibi siirecleri ifade eden anlati
araclarina doniismektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan sanat¢1 ornekleri ile “Kdokler” sergisi birlik-
te degerlendirildiginde, tekstilin gé¢ deneyimini yalnizca temsil eden bir arag
degil, ayn1 zamanda onu yeniden anlamlandiran etkin bir ifade alan1 oldugu
goriilmektedir. Ozellikle ev igi tekstiller, bedensel izler, anlatisal yiizeyler, ta-
sinabilir nesneler ve sembolik imgeler araciligiyla aidiyetin nasil kuruldugu,
nasil kirtldig1 ve nasil yeniden iiretildigi somutlagmaktadir. Bu yoniiyle tekstil,
kisisel hafiza ile kolektif bellek arasinda aracilik eden; gegcmis ile simdi, yerel
ile kiiresel, bireysel olan ile toplumsal olan arasinda gegirgen bir dil olustur-
maktadir.

“Kokler” sergisi gog, kimlik ve hafiza iligkisini yalnizca tematik diizeyde
degil, malzeme-bi¢im birlikteligi {izerinden de gorsellestirilmesi bakimimdan
onemli bir 6rnek sunmaktadir. Sergide yer alan bavul, maske, kadin bedeni,
cocuk giysisi, ¢igek, kelebek ve kasnak gibi imgeler; gociin yarattigi kirilma,
kayip, korunma, doniisiim ve yeniden kok salma siireglerini ¢ok katmanli bi-
cimde yansitmaktadir. Bdylece sergi tekstilin, bellegi saklayan bir ylizey olma-
sinin Otesinde, bellegi yeniden kuran, tagiyan ve doniistiiren canli bir anlati ala-
n1 oldugunu gostermektedir. Sonug olarak cagdas tekstil sanati, go¢ ve aidiyet
meselesini yalnizca gorsel bir temsil konusu olarak degil; bedensel, duygusal,
kiiltiirel ve politik boyutlartyla ele alan elestirel bir diisiinme zemini olustur-
maktadir. Bu baglamda tekstil, hafiza calismalarindan kiiltiirel kimlik tartig-
malarina, cagdas sanat tiretiminden kiiltlirel mirasin yeniden yorumlanmasina
kadar genis bir arastirma ve ifade alan1 sunmaktadir.

Gelecek caligmalarda, farkli cografyalardan sanatg1 ve sergileri kapsayan
karsilagtirmali incelemelere yer verilmesi, gog¢, hafiza ve kimlik temalarinin
tekstil sanatindaki temsil ¢esitliligini daha kapsamli bicimde ortaya koyabilir.
Ayrica tekstil sanatina iliskin aragtirmalarda yalnizca bigimsel 6zelliklere degil,
malzemenin kiiltiirel gegmisine, kullanim baglamina ve bellek katmanlarina da
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odaklanilmas1 énem tagimaktadir. Bunun yani1 sira gog, kimlik, hafiza, aidiyet
temali sergilerde sanat¢1 metinleri, izleyici deneyimi ve sergi mekani iliskisini
birlikte degerlendiren ¢ok yonlii ¢oziimlemeler yapilmasi onerilmektedir.
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Giris

Davranis degistirme ve gelistirme siireci olan egitim, bireysel 6zelliklerin
ayrintili bir sekilde ele alindigr siirectir. Bu baglamda yiirtitiilen egitim-6gre-
tim faaliyetlerinde anlamli farkliliklar gdsteren 6grenciler i¢in saglanan egitime
0zel egitim denir (Gegen ve digerleri, 2021:79). Bu baglamda bakildiginda 6zel
egitimli bireylerin egitimi gereksiz ya da 6nemsiz degildir. Ozel egitime ihtiyag
duyan bireylerin gelisimi, engelliklerinin giderilmesi yada rehabilite edilmesi,
sosyal yasama dahil edilmeleri gibi durumlar i¢in 6nemlidir (Gegen ve Tomak,
2020: 1955).

Ozel egitimde alaninda sanat egitimi, Down sendromlu bireylerin gelisimini
zihinsel ve fizksel agidan destekleyen etkili ve ¢ok yonli bir 6gretim aracidir.
Sanat egitimi, bireylerin biligsel, dilsel ve sosyal gelisimlerinde goriilen farkli-
liklarin yanisira 6grenme siireglerinde de alternatif ve destekleyici yaklasimlar
sunar. Birey bu noktada 6zgiiven gelisimini ve sosyal etkilesim becerilerini
paylasma, is birligi yapma, sosyal kurallara uyum saglamada bir¢ok kazanim
elde eder. Bu siire¢ Down sendromlu bireyin sosyal yasantisinda kendini de-
gerli hissetmesine ve yasama aktif bir sekilde adaptasyon gdstermesine katki
saglar.
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Ozel egitim kapsaminda sunulan sanat egitimi, Down sendromlu bireylerin
kisisel, zihinsel ve fizksel gelisimleri lizerinde olumlu etkiler yarattig1 bir¢ok
aragtirmalarla ortaya konulmustur. Sanat egitimi araciligiyla kurulan bu bag
pedagojik iligskinin Otesinde; giiven, karsilikli anlamlandirma rollerini igeren
dinamik bir etkilesim alan1 da olugturmaktadir. Bunun yani sira sanat egiti-
mi, 6zel egitimde bireylerin yalnizca bir {iriin ortaya koymasina degil, siirecin
kendisine odaklanmasi bakimindan da biiyiik 6nem tagimaktadir. Siire¢ odaklt
bu yaklasimda 6zel bireylerin yaptigi her sanatsal iiretim, bir sonuca varmaktan
ziyade gelisimi giiglii sekilde destekleyen bir deneyim olarak sunulmaktadir.
Ozellikle Down sendromlu bireylerde gérsel ve dokunsal uyaranlara dayali 6g-
renme bi¢imleri daha etkili oldugundan, sanat etkinlikleri bu bireyler i¢in dogal
ve samimi bir 6grenme ortami olusturmaktadir. Bu durum sanatin, yapilandiril-
mis akademik bilgi aktarima dayali bir slire¢ olmamakla birlikte, bireyin kendi
ogrenme hizina dikkat ¢eken esnek bir egitim alan1 sunmaktadir.

Sanat Egitiminde Ozel Egitimin Yeri

Sanat egitimi bireylerin biitiinsel 6grenmelerine yardimer olmaktadir, bu
anlamda sanat egitimi genel egitimin bir parcasi olarak diisiiniilmelidir (Kilig,
Parsil, 2023: 681). Sanat egitiminin kavramsal ¢ergevesine bakildiginda, bire-
yin 6grenmesini ve davranisini gelistirdigi soyleyebilmek miimkiindiir (Parsil,
Kilig, 2024: 1198) ve 6zel egitim alaninda da bireysel farkliliklart merkezin-
de toplayan, esnek ve kapsayici yapisiyla ¢ok 6nemli bir 6gretim yolu olarak
degerlendirilmektedir. Ozel gereksinimli bireylerin biligsel, duyusal, sosyal ve
psikomotor gelisimlerini desteklemede sanat temelli egitimleri biiyiik bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda sanat egitimi, yalnizca estetik becerilerin kazandi-
rilmasina yonelik degil; ayn1 zamanda bireyin biitlinsel gelisimini hedefleyen,
destekleyen bir egitim siireci olarak ele alinmaktadir. Sanat egitiminin 6zel bi-
reyler lizerindeki etkili islevlerinden biri de, bireyin kendi kendini 6zgiivenli
bir sekilde ifade etmesine olanak tanimasidir.

Down Sendromlu bireylerin hayal giiclinii gelistirecek, yaraticiligini des-
tekleyecek kendilerini ifade edecek 6zgiin resim etkinlikleri uygulandiginda
cocuklarin kendilerini ifade edemediklerini, ancak bunu kagit lizerine renk
cizgi ve bicimlerle doktiigii goriilmiistiir. Ozellikle sdzel ifade bigimleri sinirl
olan, bu bireylerde, sanat egitimi duygularin ve diistincelerin disa vurulmasini
kolaylastirir. Burada 6nemli olan nokta, sanatin sadece bir iiretim araci degil,
ayni zamanda bir anlatim ve iletisim araci olarak konumlandirilmis olmasidir.
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Sanat egitimi, Down sendromlu bireylerde zihinsel isleyisin, yetilerin ve
yaraticiligin gelisimiyle yakindan iligkilidir. Duyu ve algiya dayali biligsel sii-
recler, bu duyumlarin gelistirilmesi ve yonlendirilmesi i¢in nitelikli uyaranlara
ihtiya¢ duymaktadir. Fiziksel gelisimin belirli bir siire¢ i¢inde ve uygun uya-
ranlarla desteklenerek ilerlemesi gibi, zihinsel gelisim de etkili ve yonlendirici
uyaranlarla giiclenmektedir. Bu baglamda resim egitimi, s6z konusu gelisim
alanlarina katki saglayan 6nemli bir yonlendirici olarak dne ¢ikmaktadir. Ayni
zamanda birey, kendine has diisiinme, anlamlandirma ve konumlandirma bi-
cimiyle algiladigi diinyay1 gorsel anlatim yoluyla ifade etme imkanini sanat
egitimi sayesinde bulmaktadir (Aksu, 2011)

Gorsel 1. Gorsel 2.

Sanat Egitimi Temelli Bag Kurma ve Etkilesim Siireclerinin
Gelisimsel Boyutlar1

Sanat egitimi temelli bag kurma ve etkilesim siirecleri, bireyin yalnizca sa-
natsal iiretim becerilerini gelistirmesiyle sinirli olmayan, bunun yanisira kav-
ramsal, algisal ve sosyal gelisimini destekleyen ¢ok katmanli bir yapiya sahip-
tir. Ozellikle sanat egitimi siirecinde sanat etkinlikleri, bireyin sosyal cevresiyle
kurdugu iletisimi gliglendiren, kendini 6zgiin ifade etme bigimlerini ¢esitlen-
diren ve toplumsal etkilesimini artiran 6nemli bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Bu siire zarfinda sanat, birey ile g¢evresi arasinda birlestirici unsur gorevi
uistlenerek, karsilikli iletisimi miimkiin kilmaktadir. Bdylece sanat merkezli et-
kinlikler, Down sendromlu bireylerde hem kendisini ifade etmesinde hem de
sosyal cevresiyle daha saglikli iligkiler kurmasina fayda saglamaktadir.

Gelisim odakli degerlendirildiginde, sanat egitimi bireyin diigiinsel evre-
lerini destekleyen onemli bir alan olusturmaktadir. Algilama, dikkat, problem
¢Ozme ve yaratict diislinme gibi zihinsel beceriler, sanat etkinlikleri sirasinda
aktif olarak kullanilmakta ve gelistirilmektedir. Ayn1 zamanda bu siireg, bireyin
motor becerilerinin gelisimine de katki saglayarak cok yonli bir gelisim alani
sunmakta ve bireyin biitiinsel gelisiminde, sanat egitimi 6grenmelerinde fark-
I1 biligsel yapilar ise kosarak anlamli 6grenmelerin de 6nil agilmig olacaktir
(Parsil, Kilig, 2024: 75). Down sendromlu bireylerle yapilan grup calismalari,
bu bireyler arasinda etkilesimi belirgin oranda artirmakta ve sosyal baglarin
giiclenmesine zemin hazirlamaktadir.

Sonug olarak sanat egitimi 6zellikle grup temelli sanat etkinlikleri, birey-
ler arasi iletisimi destekleyen ve ortak iiretim siireclerini destekleyen bir yap1
sunmaktadir. Bu siirecte birey hem kendini ifade eden hem de diger bireylerin
ifadelerini algilayan aktif bir katilime1 haline gelmekte, biitiin i¢erisinde ayrin-
tiy1 gorebilme, biitiin igerisinde parcalart bir araya getirerek biitlinli olustura-
bilme, ince kas becerileri kazanabilme ve bu yolla iiretkenligi zenginlestirme
becerilerini kazanmakta (Gegen, Parsil, 2020:377) ve boylelikle sanat egitimi,
karsilikli etkilesimin gergeklestigi canli bir iletisim ortami olusturmaktadir (El-
liot W. Eisner, 2002).

Gorsel 3. Down sendromlu bireyin ¢alismasi
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Gorsel 5. Down sendromlu bireylerin ¢aligsmast
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Gorsel 6. Down sendromlu bireylerin ¢aligmasi

Bu kisimda yer alan gorseller, Down sendromlu bireylerle yapilan sanat et-
kinliklerinden birer kesit sunmaktadir. Sanat uygulamalarinda; baski, boyama,
kolaj ve mozaik gibi farkli teknikler araciligryla bireylerin hem duyusal hem
de ince motor becerilerini gelistirmek amaglanmaktadir. Stire¢ boyunca Down
sendromlu bireylerin renkleri, dokular1 ve malzemeler ile kurduklar etkilesim
sonucunda bireysel ifade alanlar1 genislerken ayn1 zamanda grup i¢i iletisimi ve
sosyal etkilesimi etkili bigcimde giiclendirmektedir.

Yapilan bu sanat etkinlikleri aracilifiyla, 6zel bireylerin kendi sanatsal
tiretimlerine aktif olarak katildiklari, deneyimleyerek 6grendikleri ve becerile-
rinin gelistigi bir ortam sunmustur. Bu baglamda ortaya ¢ikan sanat etkinlikleri,
yalnizca estetik bir iirlin olmamakla birlikte, bireylerin kendi i¢ diinyalarini
oldugu gibi yansitan ve kurulan bagin somut bir gdstergesi olarak degerlendi-
rilebilir.
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Sonug¢

Bu ¢alisma kapsaminda Down sendromlu bireylerde sanat egitiminin duy-
gusal ifade araci olarak, sosyal etkilesim ve bag kurma siiregleri iizerindeki
etkileri ele alinmistir. Elde edilen analizler, sanat egitiminin yalnizca estetik bir
tiretim siireci olmadigini, ayn1 zamanda bireyin kendini ifade etmesine ortam
saglayan ve sosyal iligkilerini giiclendiren ¢ok yonlii bir yapt oldugunu gos-
termektedir. Ozellikle sozel iletisimde smirliliklar yasayan Down sendromlu
bireyler i¢in sanat daha alternatif bir iletisim araci olarak iglev gdormektedir.
Bu yaklasim, John Dewey’in sanat anlayisiyla ortiismektedir. Dewey, sana-
t1 “bir deneyim bigimi” olarak ele almakta ve bireyin yasantilartyla, kendi i¢
diinyasin1 dogrudan yansitmasiyla dogrudan iligkili oldugunu vurgulamaktadir
(Dewey, 1934). Bu baglamda sanat egitimi siirecinde 6zel bireylerin aktif ka-
tilimiyla, 6grenmenin kaliciligimi artirmakta ve etkilesim siireglerini daha da
giiclii kilmaktadir.

Calismada one ¢ikan bir diger bulgu ise, sanat egitiminin duygusal ifade
tizerindeki etkin roliidiir. Down sendromlu bireylerin kendilerini ve 6zellik-
le duygularini sozel olarak ifade etmekte zorlandiklart durumlarda sanat et-
kinliklerinin 6nemli bir ifade alani olusturdugu goriilmiistiir. Malchiodi’ye
gore sanat, “sozciiklerle ifade edilemeyen duygularin disa vurumunu saglar”
(Malchiodi, 2003). Bu dogrultuda sanat egitiminin, down sendromlu bir bireyin
i¢sel diinyasini nasil farkli sekilde disa vurmasini kolaylastirdigi, duygusal ve
zihinsel bir rahatlama sagladigi goriilmektedir. Eisner, sanatin “ifade edilmesi
giic olanin ifade edilmesini miimkiin kildigin1” belirtmektedir (Eisner, 2002).
Bu yaklagim, sanat egitiminin yalnizca 6zel bireyler tizerinde teknik beceriler
kazandirmakla kalmayip ayn1 zamanda diisiinme ve hissetme yetilerini de ge-
listirdigini gostermektedir. Sonug olarak, elde edilen bilgilerle sanat egitiminin
Down sendromlu bireylerin duygusal ifade, sosyal etkilesim ve iletisim bece-
rileri iizerinde olumlu etkiler yarattigini ortaya koymakta ve gostermektedir.

Bu ¢alisma, Down sendromlu bireylerde sanat egitiminin duygusal ifade sii-
reci tizerindeki katkilarini incelemektedir. Elde edilen bu bulgular dogrultusun-
da, sanat egitiminin 6zel bireylerde kendilerini ifade etme becerilerini, algisal
farkindaliklarin giiclendirdigi ve toplumsal etkilesim siireclerini olumlu yonde
destekledigi sonucuna varilmistir,

Sanat egitimi siireci boyunca, Down sendromlu bireyler i¢in bu ¢ok yonlii
egitim yalnizca bir 6grenme araci degil, ayn1 zamanda kendilerini zihinsel ve
diisiinsel agidan 6zgiirce ifade edebildikleri bir iletisim ortam1 sunmaktadir. Bu
stire¢ icerisinde Ozel bireyler, duygularii, diisiincelerini sozel ifadelerden zi-
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yade sembolik sekillerle ifade edebilmekte ve bu ifade sekli onlarin sosyal ilig-
kilerini olumlu yonde desteklemektedir. Sanatin yasanti temelli yapisi, bireyin
hem kendisiyle hem de gevresiyle kurdugu iliskiyi gii¢lii kilmaktadir (Dewey,
1934). Bununla birlikte ise sanat egitimi, 6zel bireylerin 6zgiiven gelisimlerine
katki saglamakla birlikte, toplumsal etkilesim alanlarina katilimini artirmakta-
dir. Sanat temelli bu etkinlikler sayesinde down sendromlu bireylerin duygusal
olarak bir rahatlama yasadiklar1 ve kendilerini daha iyi bir sekilde ifade edebil-
dikleri goriilmektedir (Malchiodi, 2003). Bu durum, sanat egitiminin psikolojik
acidan iyi olma hali tizerindeki olumlu etkisini de ortaya koymaktadir.

Genel bir degerlendirme ile, sanat egitimi Down sendromlu bireylerin bii-
tiinciil gelisimini destekleyen onemli bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu bag-
lamda sanat egitiminin 6zel egitim siireclerinde daha diizenli bir sekilde yer
almasi gerektigi ortaya konulmaktadir.

Sanat etkinlikleri, bireyin erken donem 6grenme siireglerinde yalnizca es-
tetik gelisimi degil, ayn1 zamanda temel akademik becerilerin kazanimimi da
destekleyen onemli bir aragtir. Say1 ve renk gibi temel kavramlarin yani sira
dikkat, gorsel dikkat ve gorsel siralama becerileri gibi biligsel siirecler, bu et-
kinlikler araciligiyla pekistirilmektedir. Bu baglamda, matematiksel diisiinme
ve yazma becerilerinin altyapisi da sanat temelli uygulamalarla olusturulmakta-
dir. Nitekim yuvarlama ve yogurma gibi calismalar, ince motor becerilerin ge-
lisimine katk1 saglayarak kalem tutma yeterliginin ilerlemesine zemin hazirlar.

Ote yandan, kavram &gretiminde gorsel sanatlar materyallerinden
yararlanilmasi, 6grenme siirecini somutlastirarak daha etkili hale getirmektedir.
Renkler, geometrik sekiller ile biliylik-kiigiik ve uzun-kisa gibi karsitlik iceren
kavramlarim Ogretiminde sanat etkinliklerinin kullanilmasi, biligsel gelisimi
desteklemekte ve soyut ile somut kavramlarin daha hizli kavranmasina olanak
tamimaktadir. Ayrica bu siiregte bireylerin bekleme, sabretme ve verilen
gorevleri yerine getirme yoluyla sorumluluk bilinci gelistirdigi goriilmektedir.

Sanat etkinlikleri, fiziksel gelisim a¢isindan el-g6z koordinasyonunu giig-
lendirerek psikomotor becerilerin ilerlemesine katki sunarken; paylagma, is
birligi ve sozlii iletisim gibi becerilerin desteklenmesi yoluyla sosyal gelisim
alanini1 da olumlu yonde etkilemektedir (Eren, Gegen ve Calis, 2019: 182-183).
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